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Tiivistelma

Abstract

Opinniytetyoni on 3-11 vuotiaille tytoille ja heidin 1ahei-
silleen tarkoitettu taytettiva prinsessa-aiheinen muisto-
kirja, josta kdytdn nimitystd lapsuuskirja. Kirjan esiku-
vat ovat vauva- ja ystavéani-kirjoissa. Tarkoituksenani oli
vieda néita vauva- ja ystavékirjojen teemoja eteenpéin ja
luoda uudentyyppistd kuva- ja taittotyylia taytettavien
kirjojen markkinoille.

Opinnéytetyon kirjallisessa osuudessa pohdin kirjan
syntyprosessin lisiksi myods muiston ja muistelemisen
teemoja, ja sitd miten tietoa néista teemoista voi kayttaa

hyvéksi timéntyyppisen teoksen rakentamisessa.
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My thesis is a princess themed memory book for girls
between three and eleven and for their mothers and other
close relations. The book is a collection book of a child-
hood memories and it is a part of a baby- and my friends
book genre. The purpose of this thesis was to go deeper
with the themes usually found in baby- and my friends
books and create a new picture and layout style in to a
genre of memory books.

In the literally part of thesis I describe the working
process of this princess themed childhood memory book.
I also consider the themes of memory and recalling of
past memories and how the knowledge of these themes
can be used in a making process of this kind of childhood

memory book.
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Aluksi

Monen tyossdolovuoden jialkeen oli ihana ajatus alkaa
tehdi jotain ihan omaa, jotain johon kukaan muu ei sa-
noisi mitddn ehtoja. Jotain jonka voisi tehd4 alusta alkaen
juuri sellaiseksi kuin itse haluaisi. Se osoittautui kuiten-
kin alkuun valtavan vaikeaksi; nyt olivat kaikki mahdol-
lisuudet auki, mutta niitd mahdollisuuksia oli miljoonia,
joten miten siitd méaarasti osaisi valita juuri sen oikean?

Aivan aluksi ajatuksenani oli tehdé kirja, kalenteri-
kirja, jossa késiteltdisiin eri teemoja kussakin kuukau-
dessa. Kirjan tekeminen kiinnosti niin kuvituksen kuin
sisédllonkin puolesta. Ideoita kalenterikirjaan kylla oli,
mutta jokin puuttui eiké kokonaisideasta saanut oikein
kiinni. Kokonaisndkoékulma puuttui. Yhdeksi kalenteri-
kirjan kuukaudeksi olin ajatellut prinsessakuukautta, ja
kun kalenterikirjan idea sai ensimmaéisessi seminaarissa
kritiikkid mahdollisesta imelyyteen ja tahattomaan kit-
simdisyyteen sortumisesta, 10ytyi idea prinsessakirjan
tekemisestd. Eli jospa Kkirja olisikin kokonaisuudessaan
yhté prinsessaa! Silloin imelyydella saisi todella hersky-
tella eiké se tuntuisi tahattomalta. Taytettavyys, kuten
kalenterikirjoissakin, viehétti, joten se tuli kirjan alusta-
vaksi ideaksi. Kirjasta en kuitenkaan end4 halunnut kro-
nologisesti etenevai kalenterikirjaa, vaan enemmaéankin
teemojen mukaan muodostuvan vauvakirja-tyyppisen

kirjan.

Taytettavia kirjoja on markkinoilla paljon vauva-ajalle,
samoin kuin hieman isommille lapsille ystavani-kirja
-tyyppisia kirjoja, joihin kirjoittavat lapset itse seké hei-
dan ystdvansi. Mutta ainakaan itse en ole ndhnyt pel-
kéastdan isommille lapsille sekd heiddan vanhemmilleen
tarkoitettua kirjaa. Vauvakirjat keskittyvat vain vauva-
aikaan, tai sitten niissd on vain muutamia sivuja myo6-
hemmialle idlle. Ystava-kirjat taas keskittyvat lasten it-
sensé Kkirjoittamiin lempiruoka ja lempivari -tyyppisiin
asioihin. Halusin yrittda yhdistad vauvakirjojen ja ystéa-
vékirjojen parhaat puolet ja tehda lapsuuskirjan, prin-
sessakirjan, noin 3-11 vuotiaille tytoille. Tassé kirjassa
aikuisten ylosmerkitseméat vauva-ajan muistiinpanot
jatkuisivat mukavasti myds isomman lapsen elamésté ja
vanhemmalla lapsillakin olisi siten myos ohjattu mah-
dollisuus itse kirjata asioita yloés hieman toisesta néako-
kulmasta kuin perinteisissd ystavéni-kirjoissa. Halusin
myos pohtia, miten muistokirjan kuvitusta ja taittoa voisi
uudistaa suhteessa nyt markkinoilla oleviin kirjoihin.

Kasittelen lapsuuskirjaa muisto- ja paivikirjojen
nidkokulmasta, kuitenkaan erityisemmin erottelematta
niitd toisistaan, vaan pohtimalla, miten lapsuuskirja toi-
mii muistojen tallettajana kuten péaiva- ja muistokirjat.
Avaan my0s muistelemisen késitetté, jotta voisin parem-
min ymmaértid miksi muistokirjoja ylipaataidn kaytetain
ja tarvitaan.

Tasséa tyossini perehdyn laajasti lapsuus- ja muisto-
kirjan maailmaan, niin teorian, kuin jo olemassa olevien
muistokirjojen kautta, kun taas omaa suunnitteluproses-
siani hahmottelen intuitiivisesti taustamateriaalia hyo-

dyntéen ja vapaasti prosessoiden.



1. Johdatus muistokirjan maailmaan

1. Makkonen 1993, 362.

1.1 Yloskirjoittamisen historiaa

Muisto- ja paivakirjan historian alkuldhteet vievat Aasi-
aan, Japaniin. Varhaisimmat tunnetut paivakirjat ovat
900-luvulta periisin olevia Japanin hovinaisten "tyyny-
kirjoja” eli paivakirjoja, jotka saattoi sananmukaisesti
piilottaa tyynyn alle. Eurooppalaisen péivikirjan juuret
taas vievat erilaisiin julkisiin asiakirjoihin, merelldkéavi-
1600-luvun puritaanien paivékirja on lajin kehityksen
tarkea etappi. Englantilaiset puritaanit, jotka vastustivat
auktoriteetteja henkilokohtaisen uskon kysymyksissa,
kehittivat paivékirjasta ja uskonnollisesta omaeldméker-
rasta ankaran itsetutkiskelun menetelmén ja veivéat har-
rastuksen myos uudelle mantereelle. Uskonnollisen péi-
vékirjan keskeinen piirre, oman itsen tarkastelu, siirtyi
siten my6s “maallisiin” paivikirjoihin.!

1800-luvulla lansimainen porvaristo ja yldluokka
kirjasi arkista eldmé&insé sddnnollisesti muistiin paitsi
paivikirjaa pitdmaélla myos laajalla kirjeenvaihdolla su-
kulaisten ja tuttavien kanssa. Kirjeitd, paivékirjoja ja
muistelmia voitiin lukea &&neen perhepiirissé, ja niita
myo0s julkaistiin mieluusti. Yksityisilld muistoilla oletet-
tiin ilman muuta olevan yleisempéaikin mielenkiintoa,
ennen muuta siveyskasvatuksen ndkoékulmasta. Paiva-
kirjaa onkin esimerkiksi kdytetty apuna lasten kasvatuk-

sessa: vanhemmat tai kotiopettajat ovat ohjanneet lasta

arvioimaan péaivékirjassa kiytostasn ja parantamaan ta-
pansa.? Paivikirjan lukija ammensikin aineksia muistel-
mista koko eldmén pituiseen itsekasvatusprojektiinsa?.

Tutta Palinin mukaan ajatusta, ettd elamésta oli jat-
kuvasti pidettava tilia, ja ettd nykyhetkesta oli vaival-
loisesti tyostettdva muistamisen arvoista menneisyytta,
kuten paivékirjoissa, voidaan tavallaan pitda foucaultlai-
sen itsetarkkailun erddni huipentumana?. Saityldisten
kuvitetussa perhelehdessé (Ny Illustrated Tidning) taméa
sivilisoiva tehtdva suunnattiin nimenomaan perheenéi-
dille®. Palinin mukaan saatyldisnaiset osallistuivatkin
erityisen aktiivisesti muistojen rakentamiseen ja yllapi-
tamiseen. Aidit, isoaidit ja tadit toimivat usein muiden
perheenjisenten muistina ja omanatuntona, sukumuis-
tojen fokalisoijana.f Eldmin muutoskohtia ja siirtymé-
riittejd onkin dokumentoitu 1800-luvun jilkipuoliskolta
lahtien niin valokuvilla kuin muillakin muistoesineilla.
1800-luvun dokumentteina olivat esimerkiksi vainajan
kuolinnaamio tai valokuva, nykyddn dokumentoidaan
muun muassa synnytysté niin valokuvin kuin videofil-
meinkin.

Nykyéaédn voidaan sanoa olevamme keskelld jo muu-
tamia vuosia kestanyttd muistibuumia, joka nikyy niin
omaeldméankertojen, paivikirjojen kuin muistelmienkin
lisddntymisena. Kuvataiteilijat, kirjailijat, elokuvan teki-
jatjavalokuvaajat kayttavit toissddn omaelaméankerralli-

sia teemoja, innostus merkkivuosien viettoon on lisdéan-

2. Makkonen 1993, 365.
3. Palin 1997, 254.

4. Palin 1997, 261.

5. Palin 1997, 261.

6. Palin 1997, 261.



7. Eskola, Peltonen 1997, 8-9.

10. Makkonen 1993, 374.

11. Vilkko 1997, 16.

8. Tietosuojavaltuutetun toimiston

internetsivut www.tietosuoja.fi
selittawvdt blogin ndin: Blogi on
lyhenne sanasta weblog, se on julkinen
verkkosivu tai -sivusto, johon sen pi-
tajda kirjoittelee sadnnollisesti ja jossa
muut voivat kommentoida kirjoituk-
sia. Kirjoitukset ovat loydettdvissd ai-
kajdrjestyksessd, uusimmat ovat sivun
yldreunassa, vanhempiakin tekstejd
sdilytetddn haettaviksi pitkddnkin.
Bloggaajat pitdvdt pdivdkirjaa,
kirjoittavat pdivittdin elamdstdadn,
bloggaajat voivat luoda yhteisojd ja
ystdvyyssuhteita, kuten muissakin
keskustelufoorumeissa. Bloggaajat
voivat kirjoittaa tietyistd aiheista,
kommentoida toistensa tekstejd,
esittdd yksityisid ja ehkd hyvinkin

intiimejd tietoja ja ajatuksia.”
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tynyt, museotoiminta on virkistynyt ja vanhan tavaran
kaupat ja kirpputorit eldvit suosion aikaa. Eeva Peltosen
ja Katariina Eskolan mukaan voidaan puhua arkielaméin
musealisoitumisesta, joka nidkyy vanhojen esineiden
uudenlaisena arvostuksena ja sidilyttdmisend, retromuo-
din kukoistuksena ja oman eldimin dokumentoinnin
(mm. valokuvaus ja videointi) yleistymisena.”

Nykyéain, kun kaikenlainen oman eldmén dokumen-
tointi on yleistynyt, on piivikirjallekin syntynyt monia
eri muotoja. Yhten daripaané ovat sdita ja perhetapahtu-
mia koskevat allakkamerkinnét tai faktoihin keskittyvit
matkamuistiinpanot. Toisessa péaasséd on Kkirjoittajansa
yksityisid tuntoja luotaava paivakirja. Nykyajan muoti-
ilmioiksi ovat tulleet internetin blogit® seké scrapbook-
ing eli skrappdays, joka tarkoittaa muistojen ja valokuvien
leikekirjamaista tallentamista esimerkiksi albumeihin?.
Quilt of words -antologian kirjoittaja toimittaja Sharon
Nederman vertaakin paivékirjanpitoa tilkkutikin teke-
miseen — peittoon saattoi ommella pari tilkkua, piivé-
kirjaan merkitd paivan tapahtumat ja mietteet muiden
téiden lomassa’’. Samoin Anni Vilkko on on kiayttinyt
tutkimuksissaan metaforaa tilkkutékki, jota hdn kuvaa
koosteisuudestaan tietoiseksi kertomukseksi ..

9. Turun sanomain verkkolehti kirjoittaa
skrdappdyksestd ndain: Ennen askarreltiin,
mutta nyt skrapdtddn.

Julkaistu 18.10.2007, Turun Sanomat
verkkolehti, Pirjo Vismanen.

“Englannin kielen sana scrap tarkoittaa paitsi
lehtileikkeitd, valokuvia, postikortteja ja -merkke-
jd, lippusia ja lappusia ynnd muuta leikekirjan
materiaalia, myos tahteitd: ripettd, palaa, murua,
hitusta, tilkkua, romua, térkyd, patkdd ja kappalet-
ta. Verbi scrape puolestaan on vaikkapa raaputta-
mista, kaaputtamista, hinkkaamista, hankaamista,
kiillottamista, piirtoa ja paria sanaa. Kdytdnnoéssd
skrappdys on siis kerdilyd ja keksimistd, leikkaa-
mista ja litmaamista, kuvien, sanojen ja sopivien
esineiden yhdistdmistd uusiksi kokonaisuuksiksi.
Samalla saa tilaisuuden kdydd ldpi muistojaan
ja panna niitd talteen omaksi ja jédlkipolvienkin

iloksi.”

1.2 Muistelu prosessina

Merete Mazzarella on kirjassaan Téti ja krokotiili toden-
nut: "Elaméan kaaren huippukohdissa ihmiselld voi olla
tarve pysahtyé, miettii, sallia itsensi viipya nykyhetkes-
sé, sallia itsensé ajatella ajatuksensa loppuun asti. Sallia
itsenséa antaa ajatuksilleen sanallinen muoto, silld useim-
miten vasta kun ilmaisemme itseAimme sanoin, tiedam-
me, miten olemme ajatelleet.”’? Piivikirjoille onkin
maailman sivu uskouduttu darimmaéisissa tunnelmissa,
kirjoitettu isoista eldaménvaiheista ja kddnnekohdista: ta-
pahtumien jatkumo, eletyt minuutit jaavat véiliin, loppu-
tuloksesta syntyy, kuten Kaarina Helakisa on todennut,
jumalten kiikun nikdinen laitos, syovereista pilviin!s.
Muistaminen onkin paitsi nautinnollista, nostalgista ja
luksusta, myos tuskallista, vaikeaa ja joskus traumaat-
tistakin’4. Muistamisessa ovat vastakkain halu sailyttaa
ja tuhota, muistaa ja unohtaa. Todellisten konkreettises-
ti tapahtuneiden muistojen’® lisdksi muistoihin sisilty-
véat niin haaveet, pelot kuin turhaumatkin, samoin kuin
muistot tuoksuista, 4anistd, tunnelmista. Paivakirjan pi-
tamistd, muistelmien kirjoittamista ja muuta asioiden
yloskirjaamista ja siten muistin palasten yloskirjoitta-
mista onkin pidetty porttina minén sisimpéaén. Paivékir-
jan pitdminen kertoo siten my6s omanarvontunnosta:
minun eldmani on muistiin merkitsemisen arvoinen!S.

Kaikki kirjoittaminen on myo6s terapiaa ja lisdé itse-
ymmarrysti. Usein kirjoitetaan tulevaisuutta varten, sille
minélle, joka ehka lukee piivikirjaa vuosien kuluttua.
Kontrolloimalla menneisyyttd myo6s nykyisyys ja tule-
vaisuus voidaan kokea hallittavampana. Jarjestiminen
luo turvallisuuden tunteen: kun tietda tdsmaélleen, mista
on tulossa, on ehké helpompi edeti.!” Eeva Peltosen ja
Katariina Eskolan mukaan Kirjoittamisen on katsottu
olevan pyrkimystd kompensoida modernisaation ja no-
pean teknologian kehityksen haittavaikutuksia, ennen
muuta traditioiden ja yleensé kaiken pysyvin, kestavin
ja aidon katoamistalé.

Kai Vakkurin mukaan ihmisen olisi hyva kirjoittaa
eri ikdkausina eldméntarinansa’®. On itselle ja muille
mielenkiintoista ndhda ero eri vuosikymmeniné kirjoi-
tettujen elaméntarinoiden vililla eri aikoina juuri siksi,
ettd sama ihminen on kirjoittanut ne eri aikoina?’. Lap-
suutta ajatellaan useasti ikdvaiheena jolloin vasta valmis-
taudutaan johonkin kuten aikuisuuteen. Aikuisille lap-

suus on taas seké tuttua etté vierasta. Monet tapahtumat

12. Mazzarella (1995), 9-10.

13. Makkonen (1993), 370.

14. Taylor 1997, 199.

15. Muiston kdsite: muistiin,

mieleen jadnyt eldmys, muis-

tikuva (suomen kielen perus-

sanakirja 1992).

16. esim. Makkonen 1993, 374.

17. Koskijoki 1997, 278.

18. Eskola, Peltonen 1997, 8-9.

19. Vakkuri 2005, 64.

20. Vakkuri 2005, 64.
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21. Pirjo Korkiakangas kirjoittaa kirjas-

saan Muistoista rakentuva lapsuus
(1996), ettd kehityspsykologisten
tutkimusten mukaan lapsille ei ole
tietoisena muisteluna ilmenevdd
omaeldmdnkerrallista muistia ennen
n. 4 vuoden ikdd. Muistin kehityk-
sessd ikdvaihe 3-5 ndyttdd olevan
merkityksellinen sen vuoksi, ettd
tapahtumia koskevat muistot alkavat
tdlloin tulla osaksi omaeldmdnkerral-
lista muistia. Omaeldmankerrallisen
muistin alkamisen katsotaan liitty-
van yleensd n. 5 vuoden idssd saa-
vutettavaan valmiuteen ymmartad
ja kayttad keskeisimpid didinkielen
rakenteita ja merkityksid arkipdi-
vdn puhekielelle luonteenomaisella

tavalla. s.33.

22. esim. Korkiakangas 1996,
34-35; Sinnemdki 1997, 235.

23. Makkonen 2005, 85.

24. Grané 2000, 33.

25. Korkiakangas 1996, 18.

26. Koskijoki 1997, 283.

27. Koskijoki 1997, 283.

28. Korkiakangas 1996, 17.

29. Sinnemdki 1997, 248.

30. Vilkko 1997, 93.
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ja kokemukset unohtuvat?!. Lapsuusmuistot muokkau-
tuvat jatkuvasti uudelleen eldménkulun aikana, joten
voimme muistaa samatkin tapahtumat ja kokemukset
eriikéisini eri tavoin. Aina kun muistamme, teemme jos-
sain mielessé tyotd ja muunnamme muistojamme. Niita
ei vain kutsuta kuvastosta ja ne eivit palaa varastoon
muuttumattomina, kun niitd on késitelty. Muistomme
syntyvat uudelleen joka kerta kun muistamme ne?.
Muistellessa siis rakennetaan sekd menneisyyttéa etta ny-
kyisyytti ja arvioidaan itseé niiden suhteen?’. Koska lap-
suuskaésitysti rakennetaan osiltaan aina muisteluhetken
perspektiivistd, muistellun ajan ja muisteluhetken yh-
teenkietoutumat voivat eri sukupolvilla muodostua hy-
vin erilaisiksi ja tuottaa osaltaan erilaista muisteltua
lapsuutta. Paivi Granod kysyykin, voiko muistelumene-
telmallda ymmaéartadd mitddn muuta kuin muisteluhet-
ke#?#? Lapsuuden muistelussa onkin paljolti kyse oma-
kohtaisen kokemustason ja historiallisen, menneen ajan
tapahtumien ja késitysten kohtaamisesta nykyhetkes-
s&?%, Voidaankin puhua "nykymenneisyydestd”, eli siita
miten menneisyys koetaan nykyisyydessa ?6. Tama nyky-
menneisyys on jatkuvassa muutoksen tilassa. Mennei-
syytta tulkitaan ja suhteutetaan uudelleen nykyhetken
tarpeiden mukaan; mennyt on loputtomasti luomassa
uudelleen jokaista nykyhetkea?’. Individuaaliset muis-
tomme Kkietoutuvatkin sosiaaliseen ja kulttuuriseen ai-
kaan ja paikkaan 28,

Muistellessa siis valitaan mitid halutaan muistaa ja
miké joutaa unohtumaan. Muistia muokataan, yllapide-
tdan ja jotkut aiheet valikoituvat unohdettaviksi. Tata
tapahtuu myos suuremmissa yhteisoissé, kuin vain yksi-
tyisen perheen piirisséa. Organisaatiot jarjestoista valtioi-
hin jarjestelevat menneisyyttain sita silméallapitden mita
halutaan muistaa ja mika joutaa unohtumaan.??

Muistoissa korostuvat tunnepohjaiset ja yhteisestikin
koetuista tapahtumista nimenomaan yksilollista elamys-
td koskevat piirteet. Muistot ovat muistin tuotteita tai si-
séltoja ja elaménhistoriamme osia ja kuuluvat oleellisesti
persoonallisuuteemme ja identiteettiimme. Kun yksil6
pohtii elaméansi ajatuksissaan tai niitd muille valittéen,
on olennaisilta osin kyse eldmén arvioimisesta, arvioin-
neista ja arvoista®’. Omaelaménkerrallisilla kertomuksil-
la voidaan hyvittda kuulijoita, lujittaa henkilokohtaisia

suhteita tai ne voivat toimia moraalisina ohjeina. Tarkein

funktio omaelaméankerrallisilla kertomuksilla on kuiten-
kin, ettéd ne ovat keinoja minuuden méérittelemiseksi®!.
Onkin mahdollista, ettd katselmat (kirjoitetut), olivat ne
sitten omia henkilékohtaisia lapsuuden muistoja tai isén
tai didin kirjoittamia muistoja, osoittautuvat oman eléa-
man mosaiikkipaloiksi, jotka sopivat yhteen, ettd koko-
naisuus, kuvio lopulta kuitenkin tulee nikyviin 2.
Nykyaikaisessa luku-, kirjoitus- ja valokuvaustaitoi-
sessa yhteiskunnassa yksityinen ihminen saattaa jattaa
itsestdén runsaastikin jalkid muistissa kahlitsemattomi-
na liikkuvien lisdksi. Naissdkin teoksissa edellinen su-
kupolvi kohdataan paitsi tarinoiden myo6s valokuvien,
kirjeiden ja paivikirjojen valitykselld. Téallaiset mahdol-
lisuudet kohdata menneisyys — niin henkilékohtainen
kuin yhteinenkin - kertovat osaltaan siitd ajan ja tilan
uudelleenjarjestiaytymisesté, jonka katsotaan leimaavan
omaa aikaamme.?® Muistelmien ja eldméikertojen mer-
kityksend onkin varmistaa menneisyyden vélittyminen

eteenpdin itselle tirkeidksi koetusta nikokulmasta®.

31. Korkiakangas 1996, 27.

32. Mazzarella 1995, 12.

33. Sinnemdki 1997, 249-250.

34. Latvala 2004.
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2. Lapsuuskirja

35. Syrjamaa 1999, 5.

36. Koskijoki 1997, 270.

37. Koskijoki 1997, 277.

14

2.1 Lapsuuskirja esineena

Arki ei jata itsestidén selvipiirteisida dokumentteja, vaan
lipuu pois késistdimme - ainakin ndenndisesti — tavoit-
tamattomiin. Tavallisten ihmisten tavallinen arki, eli
menneisyyden eldmén ehdoton valtaosa, tuntuu katoa-
van. Jokainen meistd kantaa menneen arjen jialkida muka-
naan vaikeasti méariteltavané, vaikeasti hahmotettavana
muistojen, tapojen, kokemusten ja arvojen kasaumana.
Mennyt arki onkin ldsnd muistojemme lisdksi niissi
tuotteissa, jotka ovat tuolta ajalta sailyneet.?®

Materian arvo on suhteellista. Mikd&n tavarassa si-
nénsé ei tee siitd universaalisti arvokasta tai arvoton-
ta’f. Muistot tekevit esineesti tarkeén, jolloin puhutaan
muistoesineesti. Lapsuudessa tehty késityé tai muut
sellaiset ovat ilmeisid muistoesineitd, mutta myo6s sar-
jatuotetut esineet voivat toimia henkilékohtaisen tai kol-
lektiivisen menneisyyden muistiinpalauttajana?’. Muis-
tokirjan, kuten vauva- tai lapsuuskirjan arvo on myos
nimenomaan sen muistoissa. Muistokirjassa on nikyvin
kirjoitetun muistelun lisdksi myos nakyméton, impli-
siittinen puoli, jonka voidaan myos sanoa olevan ladattu
muistoilla. Muistokirjaan on jo esineenid kasaantunut
muistoja, vaikkakaan niitd ei olisi kirjoitettu. Tdméan
huomaa hyvin siitd, ettd vaikka esimerkiksi vauvakirjaa
ei olisikaan taytetty kannesta kanteen, vaan se olisikin

jatetty melkeinpé tayttamaéatta, toimii se silti vauva-ajan

muistojen mieleenpalauttajana. Mennyt kokemus séilyy-
kin esineessé, kuten lapsuuskirjassa kdsinkosketeltava-
na. Kisinkosketeltavuudessaan esineet ovatkin voimal-
lisia muistutuksia elamyksista. Esineisiin liitetyt muistot
ja tunteet pitdvit menneisyyden ldsnéolevana nykyisyy-
dessa’s.

2.2 Vauvakirjojen, ystavakirjojen ja
muistokirjojen sisidltod yleensa

Pirjo Korkiakankaan mukaan muistokirjassa on muka-
na ikddnkuin kaksi elaméntarinaa. Toinen on ulkoinen
elaimintarina, joka késittelee ulkoisia tapahtumia, sattu-
muKksia ja kokemuksia, ja joka monesti ilmaistaan muun
muassa valokuvilla. Toinen taas on siséinen elaméantari-
na, miké on ne tapahtumat, jotka koemme sisimméssam-
me ja tdma tarina on usein kirjoitettua tarinaa.’? Mieles-
tdni muistokirjoja, kuten vauvakirjoja voidaan arvioida
myos siten, ettd ulkoinen tarina on se tarina, jolle kir-
jailija tai kirjan tekija on luonut raamit piirtamalla ku-
vat ja osoittamalla tilan kirjan omistajan kirjoituksille.
Sisdinen elaméntarina taas on kirjan omistajan itse kir-
joittama teksti ja hdnen lisidméanséa kuvat, jotka tekevit
kirjasta uuden ja omanlaisensa. Néin ollen kirjan taytyy
toimia seké juuri painettuna, ilman omistajan lisddmié

teksteja etta tekstien, joskus runsaidenkin kera. Monia

38. Koskijoki 1997, 277.

39. Korkiakangas 1996, 27.
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40. Jokipaltio 1996, 7.

41. Palin 1997, 255.

vauvakirjoja ei mielestini voikaan oikein arvioida ilman,
ettd otetaan huomioon kirjan omistajan siihen lisdamaét
tekstit, silld ilman niita kirja on vain kuori tai tyhja kan-
sio, jossa tyhjat rivit suorastaan huutavat tayttoa.
Vauvakirjoista voisi Johanna Jokipaltiota lainaten
sanoa: "Eldmén suuren ihmeen, syntymén airelld on
aikuisenkin jilleen lupa herattida lapsi itsessdin ja mat-
kustaa satujen luvattuun maahan. Myo6tieldessdan lap-
sensa kasvua nousevat aikuisellekin mieleen omat rak-
kaat sadut, satuhetket ja niiden tuoma ilo ja lampo.40”
Vaikkakaan vauvakirjoissa ei ole kysymys saduista, on
niiden olemus mielestini jollain tapaa satumainen. Sa-
tumaisuuden tunne tulee kenties siitd, ettd muistokir-
joihin, erityisesti vauvakirjoihin ja niiden kuvituksiin
liittyy olennaisesti tietynlainen nostalgia. Tutta Palinin
mukaan siitylaiston arjessa nostalginen asenne ilmeni
esimerkiksi oman lapsuuden ihannoimisena*!. Nykyajan
vauvakirjojen sisallossi ja kuvituksissa tdimé nostalginen
oman lapsuuden ihannointi on myods mielesténi selkeésti
nikyvissi. Nostalgialla tarkoitetaan nykyisin muistojen
sidvyttymistd surumielisyydelld, kaipauksella, eriastei-
sella mielihyvéan ja menneisyyden nautiskelun tunteilla.

Etymologisesti nostalgia-késite palautuu nimenomaan

kaihoon, koti-ikdvaén, kreikan sanoihin nostos “ko-

tiinpaluu” ja algia “tuskaisuus”#. Suomenkielessi nos-
talgia-sanan merkityksiksi mééaritelladn “koti-ikava”,
”kaiho”, ”kaipuu”, “menneen ikavointi”’, “haikeus” 4.
Korkiakankaan mukaan# nostalgia-sanan maéarittelyis-
si nékyy nostalgisen muistelun tirkein ominaisuus: sen
voimakas emotionaalinen latautuneisuus. Nostalgia on
muistamisen sdvyttdja. Nostalgiseen muisteluun sisaltyy
kuitenkin aina myo0s unohtamista: koetun tapahtuman
kehittyminen muistetuksi versioksi muistelun ja unoh-
tamisen prosessin aikana.?

Nostalgiset kehykset mééarittelee yhteiso. Nostalgisen
kaipauksen kohteet voivat olla kulttuurisesti ja sosiaali-
sesti opittuja, esimerkiksi oman perhe- ja sukuhistorian,
valokuvien ja paivékirjojen kautta. Myds oma ammat-
tiryhmad, yhdistykset, kerhot ja yleensi keskustelu sa-
manhenkisten kanssa ohjailee nostalgisia muistojamme.
Etenkin lapsuusmuistoissa on usein tirkeina juonteena
jokin kadotettu ja siksi kaivattu. Nostalgisesti savytty-
neessi lapsuuden muistelussa ikddnkuin etsitdan kado-
tettua paratiisia, jonne voitaisiin edes muistojen avulla
hetkeksi palata. Toisaalta lapsuusmuistojen nostalgisuus
voi olla sekoitus onnellisuuden, frustraatioiden ja toteu-
tumattomien toiveiden tunteita.*s
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42. esim. Korkiakangas 1996, 37;
Koukkunen 1990, 382.

43. Koukkunen 1990, 382.

44. Korkiakangas 1996, 37.

45. Korkiakangas 1996, 37.
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Ensimmdiset ikdvuoteni, KB-tuote Oy, Helsinki;
Vauvakirja, Disney, Winnie the Pooh; Eldmdn aamun
auetessa. Nuorto, Olli & Nopsanen, Aarne (1943)
Suomen Kirja, Helsinki; Lapselliset. Kirja vauvalle
ja vanhemmille. Aarne, Mikko & Kankimdki, Mia &

Pikkujamsd, Matti (2005) Otava, Helsinki.
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Yksilo muovaa elaméansi aikana késitysta itsestddn jarjes-
47. Makkonen 2005, 85. tdmalla ja jisentdamailld elaménkulkunsa tapahtumia®’.
Muistokirjoissa muisto ja elamankulku “vangitaan” Kkir-
joitetun tai puhutun kielen avulla ja sille annetaan muo-
48. Makkonen 2005, 86. to#. Muistelukirjoissa, kuten muistellessa yleensikin,
kertomusta rakennetaan siis muisteluhetken perspek-
tiivistd. Nain ollen myo6s lapsuusmuistot muokkautuvat.
Muistellessa kuitenkin luodaan jotakin pysyvéa jota voi-
daan kaivata. Muistelun nostalgisuus ei olekaan vain sité,
ettd palautetaan mieleen onnellisia tai katkeransuloisia
muistoja, vaan téillaisia tunteita nimenomaan synnyte-
49. Korkiakangas 1996, 38. taan muistellessa?’. Korkiakankaan mukaan jonkin jo
fyysisesti kadonneen muistelussa ei olekaan kysymys
pelkistiaan nostalgiasta vaan jopa erdénlaisesta siirtymaé-
riitistd: Raja nykyisyyden ja menneisyyden vililla pyyh-
kiytyy pois ja muistelija on itse sisdlld menneessi, histo-
50. Korkiakangas 1996, 38. riassa, sen kokoajana ja kohteena®’.

Vauva- ja yleensdkin muistokirjoihin valikoidaan
mitka muistot kirjataan ylos ja mitké ei. Painetut kirjat jo
sindlldén vievat muistojen kirjaamista johonkin tiettyyn
suuntaan, koska Kkirjoissa on usein tilaa kirjoittaa vain

kirjailijan valitsemille muistoille. Valokuva-albumeihin

Halsinki Madia

Syntymeni

valikoituvat kuvat ja tarinat enemmaéinkin ihmisesta
itsestdén kasin, mutta silti ihmisilld ndyttad olevan hy-
vinkin samanlaisia valokuvamuistoja albumeissaan,

joihin tallennetaan aina tietyt tapahtumat perheesti

riippumatta. Kuten Tutta Palin toteaakin®!: ”vaikka 51. Palin 1997, 256.

luotamme passi- tai merkkipaivikuviemme todistavan
yksiléllisen ainutkertaisuudemme, niiden tyyppimaéi-
syys tuntuu usein suorastaan agressiiviselta. Vaikutel-
ma on voimakas vuosien tai vuosikymmenien takaisia
kuvia katsottaessa. Samalla tavalla monet kaikkein in-
tiimeimmistd muistoistamme tuntuvat samanaikaisesti
sekd voimakkaan henkilokohtaisilta ettd darimmaéisen
tyypillisiltd.” Mielesténi samaa voidaan sanoa vauvakir-

joista, nimenomaan téiytetyistd versioista. TAmé& panee

pohtimaan kenen muistoja itse asiassa muistelemme 2. 52. Palin 1997, 256.

Voidaankin sanoa, ettd niin ainutkertaisia kuin muisto-
kirjamerkinnit ovatkin, ovat ne salaisuuksineen ja vai-

kenemisineenkin osa yleisempééi sosiaalista ja kollektii-

vista muistia ja merkityksenmuodostusta®. Kirjoittaja 53. Eskola 1997, 81.

ja lukijat kayttavat kulttuurinsa koodeja luodessaan ja

uudelleenluodessaan teksteja ja ndin yksityisimmatkin

tekstit on mahdollista ymmartai 4. 54. Eskola 1997, 81.

Hadjuhla. Parhaat neuvot ja kauneimmat
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3. Lapsuuskirja ”’Prinsessan tarina”

55. Tytt6 on myonteinen sana. Se

tuo mieleen kuvia nuoruudesta,
viehkeydestd ja viattomuudesta.
Ehkd juuri siksi tytoksi voidaan ja
halutaan nimittdd hyvin eri-ikdisid
naisia. Kapeimmillaan tyttoikd si-
joittuu 7 ja 13 vuoden vdlille, vidhdn
laajempana kdsitteend se tarkoittaa
“naispuolista henkil6d, joka ei vield
ole saavuttanut sukukypsyyttd”. Osa
tyttoydestd kuuluu siis lapsuuteen,

osa aikuisuuteen. Aromaa 1990, 91.

56. Utrio, Helakisa, Kota 1991, 44.

57. Utrio, Helakisa, Kota 1991, 44.
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3.1 Tamén lapsuuskirjan teema

Kuten jo johdannossa totesin, 1dhti timin muistokirjan
ajatus prinsessateemasta. Kirja on tarkoitettu 3-11 vuoti-
aille tytoille, jotka elavit tuossa vaiheessa ehké elaméin-
s suurinta prinsessakauttaan seké heidin dideilleen, jo-
ten siksikin prinsessuus oli mukana ajatuksena alusta
asti. Prinsessuuden idea oli tosin valilla hukassa, mutta
halusin prinsessuuden kuvituksiin jotenkin mukaan,
kuitenkin vilttiden tyypillistd vaaleanpunaista prinses-
sameininkié, koska halusin prinsessa-ajatuksen olevan
jotain enemmaén kuin vain vaaleanpunaiset royhelot.
Ajatuksenani oli esittdi prinsessa aktiivisena toimijana,
tavallaan aivan tavallisena tyttonéa, joka kuitenkin on
prinsessa. Mutta miten taméa ajatus saataisiin visuaali-
seen muotoon paperille, olikin jo vaikeampi kysymys.
Aluksi aloin pohtia sitd mitd on prinsessamaisuus.
Millainen on prinsessa ja millainen prinsessa saa olla?
Saduissa satuprinsessa kuvitellaan tidydelliseksi: prinses-
sa on kaunis, jalo, hyvé, lempe4, iloinen, solakka, kihara-
tukkainen tyttélapsi®f. Satukirjan kuvittaja nayttas, etta
prinsessa jopa nukkuu kruunu paissi ja kulkee aamusta
iltaan royhelémekossa®’. Saduissa prinsessa on usein sa-
dun padhenkild, mutta yhti usein vain pelkké tavoittele-
misen kohde: kunnostautuminenkin tarkoittaa useimmi-
ten, ettd hin noyrtyy, jattad aikaisemman ylimielisyytenséa

tai laiskuutensa, jonka jilkeen han onkin valmis ikuisesti

onnelliseen avioliittoon prinssin kanssa®$. Satuprinsessa
asuu satumaassa — unelmien maassa. Siellé paistaa aina
aurinko ja paha saa palkkansa ja hyva voittaa, prinssi ja
prinsessa saavat toisensa ja eldvit elaméinsi onnellisina
loppuun saakka. Saduissa myos dkdpussit kesytetddn ja
satuprinsessojen opetuksista otetaan oppia: ”ole nuori,
ole kaunis. Hymyile ja ole iloinen. Tottele vanhempiasi ja
usko mité ditisi ja varsinkin isési sanoo, 414 vaivaa paatasi
liian vaikeilla asioilla: prinssit ja kuninkaat kylla hoite-
levat maailman menon. Jos erehdyt olemaan terdvékie-
linen ja suulas, opettele vaikenemaan. Jos olet totinen ja
niukkasanainen, opi hymyileméén ja seurustelemaan. Ja
jos joskus vahingossa haksahdat tottelemattomuuteen,
kadu sitd nopeasti ja tee parannus. Muista, ettd kaikista
néitd ohjeita noudattaneista satuprinsessoista on tullut
rikkaita ja loppuiékseen onnellisia”??,

Itsellenikin satukirjan edustama perinteinen prinses-
satyyppi oli se ehké ensin mieleen tuleva. Koska prinses-
sateema on niin suosittu pienten tyttdjen keskuudessa,
halusin yrittda ajatella prinsessaa myos toisin. Ja onhan
lasten kirjallisuudessa niin aikaisemminkin tehty .
Ensimmaéisten pohdintojeni tuloksena minulla oli seu-
raavanlainen, jokseenkin perinteinen lista: vaaleanpu-
naisuus, kristallit, koukerot, prinsessat vastaan prinssit,
ehdottomuus, mini ite, maailman napa, kaikenlaisuus/
moninaisuus, kohdella kuten prinsessaa, hyvén ja pahan

taistelu, prinsessa voittaa aina, asenne, prinsessa parjaa,

60. Pari esimerkkid

erilaisista prinsessoista
Eldakoéon prinsessa Hoksnokka.
Cole, Babette (2005)
Kustannus-Mdkeld, Karkkila;
Kdtketyt Prinsessat.
Lechermeier, Philippe &
Dautremer, Rébecca (2007)

Lasten Keskus, Helsinki

58. Utrio, Helakisa, Kota 1991, 44.

59. Utrio, Helakisa, Kota 1991, 109.
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61. Utrio, Helakisa, Kota 1991, 131.
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prinsessa tarvitsee kuningasta ja kuningatarta, jotta prin-
sessasta tulisi joskus kuningatar. Tatd suhteellisen pe-
rinteisté listaa halusin ryhtya pohtimaan ja miettimiin
olisiko siin ainesta johonkin uuteen, raikkaaseen nako-
kulmaan. Pohdin, ettd useimmat tytot kuitenkin kaiketi
haluaisivat olla prinsessana edes pikku hetken, ainakin
jossain elaménséa vaiheessa. Kaikilla on myo6s siihen oi-
keus, olla didin tai isén, mummin tai kummin oma pikku
prinsessa. Kuitenkaan nykyajan prinsessat eivéat allekir-
joita satuprinsessojen oppeja. "Kulta, valta ja jalokivet
eivat endd ole tarkeitd niiden kapinallisten kuninkaan-
tyttarien mielesté, vaan he haluavat olla itsenéisia ja he
haluavat rakastaa vain itse valitsemaansa prinssid. Nyky-
ajan kuninkaalliset vanhemmat joutuvat enimmékseen
hapedmadaéin téllaisia oikuttelevia tyttaridan — mutta kaik-
ki nykyprinsessat saavat tahtonsa lapi tavalla tai toisella.
He paidsevat kukin omaan vapauteensa.”f! Tastd Suuren
Prinsessakirjan yhdestd méaaritelmésta kiteytyikin myos
oma ajatukseni oman prinsessakirjani prinsessasta.

Kirjassa halusin tuoda esille enemmén asioita, jotka
eivit ole niinkddn niitd elaman kiddnnekohtia tai huip-
puja, vaan sitd tavallista arkista eldaméé, joka monesti
jda vain muistin varaan, kun sité ei ole kirjoitettu ylos
silld hetkelld kun se tapahtuu. Samalla halusin, etta Kkirja
ei ole vain ditien ja isien taytettava kirja, vaan etta kir-
jassa tulisi esiin my06s lapsen sen hetkinen ndkemys ja
kokemus nimenomaan lapsen omin sanoin. Tdméa en-
nen kaikkea siksi, koska muistot muokkautuvat koko
eldmin ajan, niin lapsella olisi kdytossiéan jokin alkupe-
rdinen, itse kirjoitettu dokumentti omasta ajattelustaan
ja ndkemyskannastaan. Koska monissa vauvakirjoissa
kirjoittajan 44ni on ikdankuin vanhemmalla, usein &idil-
14, halusin tdhin kirjaan mukaan myos lapsen dinen ja
hénen sen hetkiset tunnelmansa. Siksi halusin myos kir-
jan visuaalisen puolen tukevan seké ditien etta tyttarien
nédkemysté prinsessasta.

3.2 Kirjan formaatti

Kuten aikaisemmin totesin, monet muistokirjat, erityi-
sesti vauvakirjat, ovat kirjoja, joissa on ikddnkuin kysy-
mys ja sille jatetty tyhja tai viivoitettu vastaustila. Tallais-
ta tyylia halusin valttaa ja yrittaa tehda kirjasta enemmaén
tyhjanikin valmiin ndkoisen kokonaisuuden, joten timé
ajatus vaikutti myos formaatin valinnassa.

Muistokirjaan lisdtdén useasti muutakin materiaalia
kuin vain Kkirjoitettua tekstis, kuten erilaisia lippuja ja
lappuja, kuvia ja lehtileikkeita. Siksi muistokirjan tiytyy
mielestini olla muistojen keruuta helpottava ja muistoja
monipuolistava, ja erilaisten muistoesineiden keriily ja
liittdminen kirjaan tulisi olla helppoa. Kirjan tulisi toimia
myos ndiden muistolisdysten jilkeen, muun muassa Si-
ten, ettd sivut ovat edelleen helposti aukeavat, eiké Kkirja
ala heti pursuta liitoksistaan, vaan erilainen liitinnéis-
materiaali sulautuu hyvin kirjaan ja rikastuttaa sita.

Kirjan rakenteeksi ajattelin ensin tavallista liima- tai
lankasidottua kirjaa, mutta hyvin pian ajatuksiin tuli
mukaan kirjan rakenteen merkitys muistojen yléskirjoit-
tamisessa ja muistojen keriilyssi. Kuinka kirja aktivoisi
jainnostaisijo formaatiltaan, ja kuinka kirja olisi mielen-
kiintoinen niin visuaalisesti kuin Kirjoittamisen/muiste-
lun vélineend. Se ei ollut kaikkein yksinkertaisin juttu.
Halusin ajatella omasta mielesténi toimivinta ratkaisua
juuri tdhan tarkoitukseen aluksi kustannuksia mietti-
matta, mutta kuitenkin siten ettd suunnitelmat olisivat
toteuttamiskelpoisia.

Kévin lapi pohdintojani tayttamattomista ja jo tay-
tetyistd vauvakirjoista, millaisia ne ovat ja millaisia ne
voisivat olla®. Thmisilld on hyvin erilaisia tapoja tayttaa
muistokirjaansa. Jotkut ainoastaan kirjoittavat vastauk-
sen tyhjain tilaan, toiset kirjoittavat kirjan tayteen mar-
ginaaleja myoten, jotkut liilmaavat mukaan valokuvia,
hiustupsuja, neuvolakortteja, reseptilappusia, villasu-
kanpaloja, mitd milloinkin. Omasta mielestini kaikkein
ihaninta on lukea myohemmin Kkirjaa jossa on villasu-

kanpaloja ja kaikkea maan ja taivaan valilti, koska juuri

62. katso kappale "Vauva-
kirjojen, ystdvdkirjojen ja
muistokirjojen sisdlté yleensd”,
15-19.
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nuo pienet muistotavarat tuovat muistoja toisella tavalla
visuaalisesti esiin kuin pelkké kirjoitettu teksti. Paivi
Grano toteaakin Sutherlandia lainaten, ettd muistiku-
vien herdttiminen eri aistien avulla tuottaa aineistoa,

Grand 2000, 41. jota ei ehka muuten kerrottaisi®. Mutta en kuitenkaan
halunnut alkaa tehdé kirjaa, jossa olisi ollut tietty tila kul-
lekin lappuselle ja joka ikdankuin pakottaisi kerddméain
kaikenlaista muistotavaraa, vaan halusin enemmaéankin
antaa tilan kirjan omistajalle. Han voisi paittaa laittaako
kirjaansa lappusia ollenkaan, vai pitaytyyko vain Kkirjoi-
tetussa tekstissi. Halusin kuitenkin, ettd kirja toimii, oli
omistajan tayttotyyli miké tahansa.

Pohdin myo6s oliko kirjan formaatin kannalta oleellis-
ta tayttaako kirjaa &iti vai lapsi, ja onko kirja suunnattu
enemman lapsille vai heidén dideilleen. Koska kirja on
tarkoitettu tyttoikéaisille 3-11-vuotiaille ja heiddn van-
hemmilleen tai muille ldheisille, niin ainakin ikdhaaru-
kan nuoremmassa osassa on vanhempi Kkirjoittajana jo
ihan kaytdnnon syistd. Mutta yli 7-vuotias osaa jo itse
ilmaista itsedén kirjallisestikin, jolloin vanhemman ja
lapsen roolit kirjan tayttajéna voivat kddntyéa toisin pain.
Siksi halusin, ettd kirjaan tulee myo6s lapsen itsensé tay-
tettivi osioita. En halunnut jakaa vanhemman ja lapsen
roolia selkedsti, vaan ennemminkin antaa mahdollisuu-
den sekéi aidille ettd lapselle tayttaa kirjaa joko yhdessa
tai erikseen. Parhaimmillaan, muistojen kannalta %4, olisi,

jos kirjaa taytettaisiin lapsen kanssa yhdessé, mutta en

Omaeldmdkerrallinen muisti alkaa kehittyd jo varhain, noin viisivuotiaana kuten aikaisemmin
totesin stvun 12 viitteessd, lapsen ja vanhempien vuoro-vaikutuksessa. Aikuinen rakentaa lapselle
sekd tietoisesti ettd tiedostamatta suhdetta kulttuuriseen ja sosiaaliseen ympdristéon. Samalla lapsi
rakentaa identiteetticidin, luo menneisyydestddn loogisen tarinan, johon liittdd uudet kokemukset.
Henkilokohtaiset tarinat ovat myds ensimmdisid tarinoita, joihin lapset itse osallistuvat kertojina.
Pdivi Gran6é huomauttaa, ettd muistaminen ulottuu itse asiassa menneisyyteen, jota ei ole edes
eldnyt itse. Ei vain oman suvun tarinat, vaan koko kulttuurin jatkumo, jonka saamme kielen raken-
teiden ja ilmaisujen véilitykselld muodostuu osaksi muistamalla tuotettua identiteettidimme. Myé6s
valokuva-albumin kokoaja tekee historiasta oman versionsa suorittamalla valintoja. Valokuva tekee
tarinan, kuvaa vain kauniit lomapdivdt, lastenjuhlien vain iloiset ilmeet, kokoaa kuvaan perheen,
joka ei muuten kokoonnu. Voisi sanoa jopa, ettd valokuvaaja, lapsikuvien kohdalla usein isd tai
diti, on pakottanut lapselle tietyn lapsuuden. (Grandé 2000, 45-48.) Ndin ollen voidaankin sanoa, ettd
yhden ihmisen tayttdma kirja on yhden ithmisen versio historiasta, kun taas mikdli mukaan otetaan
toinen, kuten tdssd tapauksessa lapsi, valintoja suoritetaan kahden ihmisen ndkékulmasta ja kirjoi-

tettu historia on silloin taas hieman erilainen ja ehkd monipuolisempikin.

halunnut, etti kirja alleviivaisi tatd, vaan ettd kirja voisi
olla kokonaankin vain jomman kumman tayttdma.

Muistojen keruuta varten kirjaan piti siis saada jo-
kin hyva tila. Koska muistoesineet voivat olla hyvinkin
eri muotoisia ja kokoisia, totesin, ettd jokin taskumai-
nen tai pussimainen ratkaisu olisi paras vaihtoehto. En
kuitenkaan halunnut niité taskusivujakaan kirjaan vain
taskujen vuoksi, vaan niiden piti sopia ja sulautua ko-
konaisuuteen siten, ettd kokonaisuus nayttisi edelleen
tyylikk&alta kirjalta, ei niinkdan taskusivujen kokoel-
malta.

Koska halusin kirjan toimivan myo6s kuvallisesti ku-
vakirjana ja ilman sithen myohemmin Kkirjoitettavaa
tekstid, osoittautui tdma myo6s ongelmaksi, silld kirjoi-
tettava teksti vie tilaa, ja sille on jatettava tilaa myos tai-
tossa. Ja koska vierastin selkeésti kirjoitukselle jatetty-
ja tyhjia aukkoja vailla kirjoitusta, oli minulla edesséni
tilaongelma. Tdhin tilaongelmaan keksin ratkaisuksi
kuultopaperin kdyton. Taman paperin kaytolla oli kui-
tenkin omat ongelmansa: kuinka saada kuultopaperi so-
pimaan kokonaisuuteen siten, etti ei tule tunnetta, etta
”kuultopaperikin on sitten pitdnyt saada mukaan”. Sen
ongelman ratkaisin kuvituksen yhteydessa liittdmalla
kuultosivut kuvituksen avulla kokonaisuudeksi muiden
sivujen kanssa.

Muistojen liittimisen helpottamiseksi tehdyt taskusi-
vut ja kuultopaperit johtivat taas siihen, ettd liimasidottu
kirja jai lopullisesti pois ajatuksista ja nosti kierresidon-
nan parhaaksi sidontamahdollisuudeksi. Samalla kun se
antaisi mahdollisuuden leikitella erilaisilla sivuilla valit-
tamatta sivujaosta, toimisi se muistoista yha paksuuntu-
van muistokirjan koossapitidjana siten, ettei kirja alkaisi
heti pursuta liitoksistaan, vaan kierresidonta antaisi sille
liikkumavaraa myos paksuussuunnassa.

Kirjan formaatti tdsmentyi koko kirjan tekemispro-
sessin ajan. Alun periaatepditosten tekemisen jialkeen
kuvitus ja formaatti kulkivat kasi kddessa siten, ettd
kummatkin tukivat ja muovasivat toisiaan. Lisdksi poh-
din kokoajan tyon kuluessa toteutuvatko toteuttamiskel-
poisuuden ehdot eli voiko kyseisid suunnitelmia toteut-
taa muutenkin kuin vain yksittdiskappaleena vai onko
lopputulos huiman kallis. Pidin mielessdni myos ndméa
pohdinnat, mutta halusin ensin kokeilla mita tulee, jos
saa tehda juuri sellaisen kuin itse haluaa, miettiméatta
koko ajan kustannuksia.
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3.3 Kirjan kuvitus
3.3.1 Alkutilanne

Tata prinsessakirjaa tehdesséni olisin voinut valita tyy-
liksi ihailemani japanilaistyyppisen tiukan minimalismin
tai retrotyyppisen raiskyvin varikkaan kuvitustyylin tai
minka tahansa lukemattomista tavoista tehda kuvitusta.
Miksi siis paaddyin tdhan versioon?

Kuvittamisesta minulla on hyvin vihin kokemusta,
joten oman tyylin etsiminen tuntui aluksi todella tyo6l-
td. Oman, tdhin kirjaan halutun tyylin 16ytyminen alkoi
hienosti; olin koulun kuvituskurssilla tehnyt "Hilman
elamaa”-kirjan %, jonka tyylid halusin jatkaa ja kehittaa.
Mutta mihin suuntaan, siindpa vasta kysymys. Selailin
kuvia niin internetisté, naistenlehdista kuin taidekirjois-
takin ja kerdsin minua puhuttelevia kuvia valittamatta
mité tyylid ne olivat. Tein myo6s kollaaseja paistikseni
ideoiden, tyylien ja virien lihteille.56

Pohdin kirjan kuvallista rakennetta aukeamittain eri
atheiden pohjalta ja tein ensimmaisen alustavan version,
minivihon %, jossa olivat jo aiheet ja niiden keskindinen
jarjestys kutakuinkin kohdillaan. Halusin kirjan toimi-
van selatessa, joten aiheiden jarjestykselld oli myo6s téar-
ked rooli. Alun aiheiden pohdinnassa minulla oli myos
paljon apua ystavisténi, tuotesuunnittelija Minni Viero-
lasta, jonka kanssa mietiskelimme yhdessd aukeamien
aiheita ja sisélt6ja. Myohemmin kiytin myos hinen tytta-
restdédn otettuja valokuvia joidenkin piirrosteni pohjana
ja lisdksi Minni antoi kdyttooni ottamansa pionikuvat,
joista tulikin my6hemmin koko kirjan innoittajakuvat.
Huomasin myos olevani “kirjoittajaleiskaaja” eli monet
ideat kirjoitin ylos ennemminkin kuin piirsin, miké joh-
tuu kenties juuri vihéisesté piirtamisestini. Mietin myos
asioita padssini paljon ennenkuin ”tulostin” ne paperil-
le.

Tyoprosessin alkuvaiheessa minun piti siis paattaa
kuvitukseni elementit ja tyyli, josta ldhtisin liikkeelle,
oli lopputulos sitten mita tahansa. Jo tyon alkuvaiheessa
halusin kuvitukseni elementeiksi lyijykynélla piirretyt
tyttéhahmot, joita olin tehnyt jo "Hilman elamai” -kir-
jassa ja joita halusin siis vieda eteenpéin. Niiden tyota-
pa, lyijjykynépiirros, tuntui myos omimmalta ja ldheisim-
mailta tyotavalta. Lisdksi halusin kayttaa valokuvaa, en
niink&an kokonaisena kuvana vaan paloina oman piirus-

tukseni joukossa. Halusin kokeilla valokuvan yhdistéa-
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misté piirrosjilkeeni niin taustoissa kuin esittdvin kuvan
osanakin. Olin aiemmin tehnyt erdélld grafiikkakurssil-
la carborundum-grafiikkavedoksia, joissa oli mukavia
pintoja ja ndita pintoja halusin myo6s kokeilla kuvitukseni
osana. Myo0s koneella piirretyt viivapiirrokset tuntuivat
omilta, joten halusin siten kayttaa myos niitd 69,

Jo kirjan formaatin valinnan yhteydessé olin pohti-
nut kuinka kuvitus saadaan toimimaan taytettdvyyden
kanssa niin, ettd kirja toimii seké tiytettyné etta tyhjana.
Tama4 ajatus oli yksi padajatuksistani alkaessani pohtia
kirjan kuvitusta. Monet vauvakirjat ovat kuin vihkoja tai
puolivalmiita kirjoja ilman taytettya tekstis, joten tata
tunnelmaa halusin yrittds valttda ja saada kirjan tuntu-
maan valmiilta myos ilman teksteja. Taméa siksi, ettd
useasti alkuinnostuksen jialkeen kirjan tayttdminen jaa
vihemmalle, ja loppujen lopuksi kirja on surullinen
muistutus keskenjiddneesti tyosta. Ajatuksenani oli, ettd
jos Kkirja on suunniteltu toimimaan myo6s ilman siihen
kirjoitettavaa tekstid, voisi se toimia myo6s ikdankuin ku-
vakirjana, jolloin kirjan vihemmalle jadnyt tayttadminen
ei niin héairitsisi. Koska kyseesséa on kuitenkin taytettava
kirja johon teksteja kirjoitetaan itse, halusin, ettd nama
itsekirjoitetut tekstit sopisivat myos kokonaisuuteen si-
ten, ettd ne tuntuisivat suorastaan sulautuvan kuvaan.
Halusin, ettd kuva ja teksti olisivat yhtenéiset, muodos-
taisivat kuvan ja kuvituksen itsesséin, eivitka olisi sel-
kedsti erilliset kuva ja teksti. Halusin kirjasta myos vii-
vattoman, eli etté siiné ei olisi vauvakirjoille tyypillisi&

valmiita viivoja Kkirjoitettavalle tekstille. Viivattomuus

antaa mielestini enemmaén tilaa kirjoittaa, piirtaa, koris-
tella omaperéisesti ja luovasti ja kirjaan jdi runsaammin
tilaa kuvien liimaamiseen ynni muun muistoesineistén
liittdmiseen. Tassi ajatusmallissa oli myds ongelma: kun
halusin kuvien toimivan yksindén, niin miten paljon pi-
taisi olla tyhjaa tilaa kirjoitus-, koristelu- ynna muille toi-
minnoille niin, etta tila toimisi kuitenkin nimenomaan
kuvituksen osana eikd pelkistdidn tyhjana tilana? Ja
kuinka paljon pitdd lukijaa ohjastaa tyyliin “kirjoita ta-
han”? Riittddko jokin pieni kdyttoohje kirjan alussa, vai
pitddko kunkin tilan kohdalla olla kehoitus tyyliin “kuva
tdhan”? Tama viimeksimainittu tapa on yleinen taytetta-
vissé kirjoissa, mutta pohdin voiko asian tehdé toisinkin
niin, ettd ihmiset kuitenkin tajuavat, ettd kyseessi on
nimenomaan taytettava kirja.

Koska kyseessé oli nimenomaan prinsessakirja, mie-
tin myos millainen prinsessa on, millainen on minun né-
kemykseni prinsessasta. En halunnut ettd prinsessani on
disneymaéinen vaaleanpunainen royheléprinsessa, vaan
jotain muuta, mutta mita? Halusin ndhdéa jokaisessa ty-
tossé prinsessan. Jokainen tytto -kédsite on aikamoisen
laaja ja sithen mahtuu jos jonkinmoista prinsessaa, joten
joitain yleistyksié oli tehtiava. Itse ajattelin prinsessani
olevan herkkéi, kuulas, jamakk4, tahtotypy, oman arvon-
sa tunteva neiti, omanlaisensa tapaus. Oman prinsessani
kuvallisiksi elementeiksi mietin ilmavuutta, seesteisyyt-
ta, keveytta, lapindkyvyytts, harmoniaa, utuisuutta, kiil-
toja, ja jotta ei menisi lilan hempeéksi, niin jotain kont-
rastia rikkomaan kokonaisuutta.

Niista elementeista aloin kasata omaa prinsessatyy-

lidni tdhéan kirjaan.
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vertaa sivu 14 ja

Syrjémaa 1999, 5.

3.3.2 Prosessitekeminen

Kuvituksen teemat ldahtivat ideasta, mitd asioita 3-11
vuotiaan tyton elaméstdin hén kenties haluaa itse myo-
hemmin lukea. Tutkin vauva- ja ystavinkirjoja ja yritin
pohtia jotain muita nidkokulmia muistiinkirjoittamisen
maailmaan, kuin mitd ndma kirjat jo valmiiksi tarjoavat.
Halusin, etta tytot kirjoittavat elaméstiin ylos kenties
sellaisia asioita mitd muuten ei tulisi ehké Kkirjoitettua,
tavallisia péivien hetkii ja uusia nidkokulmia niihin 7.
Niité olikin yllattavan vaikea keksié, koska ensimmaéi-
sind mieleen tulivat juuri ystavikirjojen tutut lempiva-
ri- ja mieliruoka-asiat. Naistd teemoista kokosin isompia
kokonaisuuksia, jotta sain jokaiselle aukeamalle yhden
aiheen, jonka kuvittaisin.

Kuvittaminen oli minulle todellista prosessi-piirta-
mistd, koska omaa vakiintunutta tyylid ei vielad ollut.
Tyo6stin mahdollisimman montaa kuvaa yhtéaikaa, jotta
saisin aikaiseksi selkedn kokonaisuuden, ja jotta jokin
ei nayttéisi alussa tehdylta ja toinen uusimmalta tuotok-
selta. Prosessi-piirtdminen ei kuitenkaan sujunut suora-
viivaisen hienosti, vaan kokemuksen puuteesta ja tyylin
valinnan vaikeudesta johtuen kuvitustyyli 1ahti valilla
omille teilleen ja vairadn suuntaan. Esimerkiksi yhdes-
sd vaiheessa carborundum-grafiikanvedoksista alkunsa
saaneet taustat ottivatkin ylivallan ja piirrokset alkoivat
olla yhtd huovutetulta nayttavaa taustaa, jolloin prosessi
meni enemmaénkin poispdin alkuperidisestd herkéista ja

raikkaasta ideasta’’. Miksi sitten kuvitus alkoi menné
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huovutettuun ja murrettuun skaalaan, vaikka alkuperéii-
nen idea oli raikas ja herkka? Mielesténi yksi syy siihen
oli se, etten uskaltanut uskoa tarpeeksi alkuperiisen ide-
an ja alkuperidiseen prinsessan mairitelméni voimaan.
Minulla oli alitajuinen pelko, etté tulee liian ihanaa! Toi-
saalta, vaikka olen pitanyt osittain myo6s ”ihana-tyylis-
t4” 7, olen ollut sille samalla allerginen ja halunnut eroon
kaikesta hempeéisti. Prinsessatyyli kisitetddn usein yli-
ihanaksi horheloksi ja siitd halusin nyt poiketa. Oma
alkuperdinen prinsessa-ajatukseni seesteisyyksineen,
keveyksineen ja harmonioineen oli kuitenkin ldhella
perinteistd vaaleanpunaista prinsessa-ajatusta, vaikka
kuinka yritin vaittda itselleni muuta. Siksi minun piti
ensin tehda liian suuri korjausliike toiseen dérilaitaan,
jolloin tuloksena ei ollutkaan uusi prinsessa-ajatus vaan
tunkkaisuus. Yli-ihanan vastakohdaksi kehitteleméni
ajatus, joka néytti ainoastaan tunkkaiselta, ei tuntunut-
kaan hyvéltad vaihtoehdolta. Aloin miettid prinsessan ole-
musta uudelleen: Onko prinsessa tunkkainen, onko hyva
prinsessa tunkkainen? Mietin voiko prinsessa olla ihana
jasilti jotain muuta kuin tavisprinsessat tai dérilaitaprin-
sessat? Onko huonoa olla tavisprinsessa? Miké on prin-
sessuuden ydin? Tulin tulokseen, etti elaméi saa olla iha-
naa ja varsinkin prinsessan elami. Huovutettu, murrettu
véariskaala voi kenties olla jotain muuta kuin prinsessat
yleensi, mutta se ei kuitenkaan loppujen lopuksi vasta-
nut sitd mitd mind halusin prinsessan olevan. Minuun
vaikuttivat myos luottokriitikkoni eli veljeni sanat: dla

pelkéd, ettd tulee lilan ihanaa! Tamé sinéllddn hassun
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72. ihana-tyylilld tarkoitan
tdssd kaikkea ylimakeaa
vaaleanpunaista ja

hempedd horhelod.
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kuuloinen lausahdus vapautti minut ajattelemaan, etti
prinsessuus, vaikka olisikin erilaista kuin aivan perin-
teisimmaét vaaleanpunaiset horhelot, voi ja pitadkin silti
olla ihanaa, koukeroa, kukkaa ja raikkautta, mutta niita
voi yrittda ajatella toisin. Helpommin tosin sanottu kuin
tehty, mutta ”prinsessan elaméi on ihanaa” -ajatus mieles-
séni ryhdyin ajattelemaan aukeamia uudelleen.

Prosessipiirtdmisténi ja kuvituksen yhteniisyyden
hakemista hankaloittivat liséksi kokoajan mieleen tule-
vat lausahdukset ”taméakin olisi mukava juttu” ja ”tata-
kin voisi kokeilla”, joten pian kokoelma piirroksia alkoi
nayttdd kokoelmalta kymmenista tyyleistd ja ideoista,
késityolaistyyleistd sarjakuvaan ja kaikkea siltd valilta.
Kuvittamisprosessissani unohtui suunnittelu vélilla ko-
konaan. Tésté sainkin taas luottokriitikoltani kritiikkia:
olet suunnittelija — tee sitd. Aloin vain tehda kaikkea
kivaa, sen enempéda miettimétta, jolloin lopputuloskin
oli sen nikoinen, ettd kaikkea kivaa on tehty. Jossain
vaiheessa lipsahdin myo6s kaavamaisen, huonon taittajan
rooliin, joka vain kasaa jotain valmiista pa-
lasista, mutta ei luo mitaén uutta taiideari-
kasta itse. Joten suunnittelija minussa piti
heratelld ja ennen kaikkea liittdd osaksi
kuvittaja-minéa ja saada ndmé kaksi toi-
mimaan yhdesséa. Toisaalta kaiken kivan
tekeminen oli valttamatonta, jotta paisin
takaisin sithen mité todella haluan tehda ja
niin, ettd mita kaikkea voin tehd4, ja mita
on kannattavaa tehdd nimenomaan tas-
si tapauksessa. Ja toisaalta oli kuitenkin
ihanaa tehd&d kaikenlaista mitd mieleen
juolahtaa ajattelematta sen syvillisemmin
kokonaisuutta. Tottakai ajattelin kokonai-
suuttakin, mutta halu kokeilla kaikkea vei
kuitenkin enemmaén ja siitd syntyi tyylien
sekamelska. Ajattelen, ettd tima johtui pit-
kalti kokemattomuudestani kuvittajana ja
sité, ettd en ole vield ehtinyt kehittdd omaa
tyylig, joten monia juttuja piti kokeilla en-
nen kuin pystyin hahmottamaan ne joko
minulle ja tdhén kirjaan sopiviksi tai sopi-
mattomiksi.

Kuvien ja aukeamien sekavuuden jil-
keen ei auttanut muuta kuin “Kill your
darlings”, eli pohtia mika olisi sailytta-

misen arvoista ja miké joutaisi ideoiden

hautausmaalle. Piti yksinkertaistaa. Taméa
taas johdatti uusille urille ja uusien ideoiden
aérelle ja samalla paluun alkuperiisiin ide-
oihin. Tyylit ja ideat pyorivat ja huomasin
kuinka aloitetaan jostain, mennéén johonkin,
palataan taas alkupisteeseen, koska huoma-
taankin, etti alkuperiinen toimii paremmin,
mutta pieni pyriahdys muualla on kuitenkin
tuonut jotain liséa alkuperiiseen. Eli mik&in
vaihe ei kuitenkaan ollut turha, vaikka jos-
sain kohdassa siltd monesti tuntuikin.
Kuten aikaisemmin totesin ongelmanani
oli sijoittaa taytettdvyyden vaatimus kuvalli-
sesti itsendisend toimivan kirjan vaatimuk-
sen rinnalle. Eli taytettivyyden taytyisi tulla
esiin kirjasta, mutta kirjan pitdisi kuitenkin
samalla toimia ikddnkuin katselukirjana il-
man siihen itse Kkirjoitettavia tekstejékin.
Mietin miten tdm& nikyy kuvituksessa.
Taman ongelman ratkaisusta syntyi idea:
keskeneriisyyden ajatus”™. Aloin miettia,
voiko keskeneridisyyden ajatuksella leikki

kuvituksessa. Kuvituksen pitdisi nayttaa

73. Keskenerdisyyden ajatusta voidaan avata esimer-
kiksi KT Hannu Heikkisen artikkelin kautta, jossa

hdn kirjoittaa draamakasvatuksesta, joka sivuaa sekd
leikkid, tanssia, pelejd, soittamista, ndyttelemistd ettd
tarinankerrontaa. Heikkisen mukaan Wolfgang Iserin
teoria "Tyhjien tilojen” poetiikasta lukijan ja tekstin
valissd ja lukemistapahtumaa ohjaavana aktina auttaa
selventamddn tekstien luomistapahtumaa. Hanen mu-
kaansa “teksti”, jolla tdssd tarkoitetaan niin puhuttua,
toiminnallista, kirjoitettua tekstid kuin kuvaakin, ei
ole valmis, vaan teksti on dynaaminen tapahtuma,
joka konkretisoituu lukijan tulkinnassa. Iserin teorian
mukaan tyhjdat tilat tekstin ja lukijan vdlisessd kommu-
nikaatiossa haastavat lukijaa luomaan merkityksid,
koska aukot "vaikenevat” eri tavoin. Tekstien aukot
haastavat luomaan merkityksid tekstin ja katsoja/osal-
listujan valilld. Merkitys syntyy hdanen mukaansa siitd
millainen on katsoja/osallistujan kokemus.(www.avoin.
jyu.filoppiaineet/draamakasvatus/artikkelithannu-
heikkinen.pdf). Ndin ollen keskenerdisyyden voidaan
ajatella olevan nuo aukot, jotka haastavat luomaan
uusia merkityksid ja siten voidaan jopa ajatella, ettd
keskenerdisyys auttaa muistelussa ja muistiin kirjoitta-

misessa.

sekd valmiilta ettd siltd, ettd se houkuttelee tayttaméaan
eli ikddnkuin keskeneriiseltd. Pohdin voiko luonnos-
maisuus olla yhtend kuvituksen tekemisen teemana.
Ajattelin, ettd keskeneriisyyden ajatus voisi tuoda myos
yhtendisyyttd murrettujen virien ja tyylien sekamelskan
jalkeen.

Siirryin siis takaisin alkuperdiseen ajatukseen raik-
kaasta prinsessasta. Koska ongelmaksi oli tullut yleinen
tunkkaisuus, yhdeksi parannuskeinoksi 16ytyi varipale-
tin teko. Halusin lisda raikkautta ja lisdd luonnosmai-
suutta ja siihen tavoitteeseen péisin virien yhtenaista-
misellé ja samalla niiden vihentdmisella.

Analysoin mité vareja olin jo kayttanyt, ja mita niista
haluan siilyttda ja mihin suuntaan haluan mennéa. Oma
henkilokohtainen véripalettini on hyvin vidhavéarinen ja
viiledsidvyinen, joten tuntui luontevimmalta ldhted naista
omista vareistd myos tiasséd ensimmaéisessi isossa kuvi-
tustydsséani. Samoin viileys sopi myo6s ajatukseeni prin-
sessan herkkyydesti ja lapikuultavuudesta. Olin myos
aiemmin tehnyt yhdessi Minni Vierolan kanssa viripa-
letin erdéseen lasten vaateprojektiin, ja tima véripaletin

otin pohjaksi myds Prinsessan kirja -véripaletille.’
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Pelkké véaripaletin teko ei kuitenkaan olisi tuonut tar-
peeksi yhtendisyyttda kuvituksen sekalaisuuteen, joten
tarvittiin viela muitakin yhdist4jia, yhdistajia kuvalli-
sessa ilmaisussa. Mietin miké voisi yhdistda prinsessoja.
Vastaukseksi 16ysin kruunun. Ensimmaéinen ajatukseni
kruunusta oli se tavallisin eli kruunun ndkéinen kruunu
prinsessan paassa. Piirsin yksinkertaisen viivapiirroksen
kruunuksi ja asettelin sen kunkin aukeaman prinsessan
paahan™. Kruunu ei kuitenkaan toiminut toivotulla ta-
valla. Se ei toiminut tarpeeksi vahvana visuaalisena ele-
menttiné, jotta se olisi tuonut kaivattua yhtenéisyytta ku-
viin. Kruunu ideana oli mielestani kuitenkin kehittdmisen
arvoinen, joten aloin miettia voisiko kruunua ajatella jo-
tenkin toisin kuin perinteisené kruunun nékoisen kruu-
nuna. Samalla otin silla hetkelld mielestédni toimivimman
oloisen aukeaman pohdintojeni perustaksi, eli aukeaman
jossa on runsaasti pioneita ja pelkastdan lyijykynéaviiva
tytossa 0. Talla aukeamalla pitsid on kaytetty ikddnkuin
prinsessan kruununa, joten tasta lahti idea, ettd mitiapa
jos prinsessan kruunu olisikin jotain tdmin aukeaman
tyyppistd. Samalla paisin ajattelemaan kruunua toisin,
eli jos se olisikin jotain miké tulisi prinsessan pééisté ja
samalla kertoisi kunkin aukeaman idean. Eli kunkin au-
keaman teema (esim. ruoka tai harrastus) nikyisi prin-
sessan kruunumaisessa padhineessi, joka on muuttunut
ja irtaantunut totutusta kruunun muodosta enemmaéin
huntumaiseen ja hiuspehkomaiseen suuntaan. Kruunu

kuvaa siten ikddnkuin prinsessan ajatuksia ja tuo samalla

Niiin pyydén anteeksi

sivun ja aukeaman teemaa esiin. Pohjana ajattelin kayt-
taa kukka/pitsi -teemaa seké kunkin aukeaman teeman
omaa kuvastoa. Tein ajatuksesta muutamia versioita, ja
tdma ajatus tyylin yhtenéistajani toimi mielestéani oikein
mainiosti. Tamé& idean ongelmana oli kuitenkin, kuin-
ka varioisin teemaa tarpeeksi, jotta mielenkiinto siilyy
eivatkd kuvitukset ala liiaksi toistaa itseddn.Ylipaataan
huomasin kuvittamiseni yhdeksi ongelmaksi juuri sen,
ettd miten varioida tarpeeksi, mutta siilyttda kuitenkin
kokonaisuuden yhtenéisyys.

Ideointivaiheessa tekemaéni kollaasit toimivat proses-
sin edetessi seké ideoiden lennéttijing ettd muistutuk-
sena siitd mitd minulla oli alunperin ollut mielessa kun
tyohon ryhdyin. Myohemmin kollaaseja katsellessa ne
alkoivat tuntua jotenkin nostalgisilta, vaikka olin keran-
nyt sinne kuvia satunnaisesti vain miettien mika tuntui
tassi yhteydessa hyvélta. Mietin miksi jo kerdméani kuvat
vaikuttivat nostalgisilta. Huomasin, etté olin siis itsekin
huomaamattani erddnlainen nostalgia-uhri eli katsoin
lapsuusasiaa nostalgisten silmélasien 14pi. Huomasin ta-
vallani etsivini kadonnutta paratiisia kuvituksen kautta
ja nostalgiset kuvat toimivat tienid tdhin kadotettuun
paratiisiin”’. Siksi minun pitikin alkaa tietoisesti miettia
onko nostalgia asia jota haluan tuoda esiin kuvituksissa
ja jos on, niin miksi. Totesin, ettd en kuitenkaan halun-
nut kuvistani selkeésti nostalgisia, eiké nostalgia ollut
asia jota olisin halunnut erityisesti korostaa. Asian tietoi-

nen miettiminen kuitenkin samalla selkeytti kuvallista

ajatteluani ja tyylin 16ytymista.
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Yhtené yhtendisyyttd luovana asiana kirjassa on myos
pitsikuvioiden kulkeminen lapi koko kirjan. Samalla ne
tuovat luonnosmaisuuden vastaan valmiin kuvan prob-
lematiikkaa mukaan ja leikittelevit siten jollain tapaa
myo0s keskenerdisyyden idealla. Tehdessédni néditi kuvioi-
ta minun oli myo6s pohdittava, misséd kohti luonnosmainen
kuva niyttdd niin valmiilta ettei se ndyta vain luonnok-
selta. Tarkoituksenani oli kuitenkin, ettd kukin aukeama
nayttaisi valmiilta jo itsessdén, mutta niin luonnosmaisel-
ta, ettd se inspiroisi kirjoittamaan/piirtiméén itse. Tasta
ideasta tulivat mukaan my®6s tapettikuviot 8, jotka ovat
taustoja kirjoittajan omille teksteille ja kuville ja tuovat
lisdd nimenomaan taytettivyytta ja tilaa tayttaa.

Sivut kaipasivat kuitenkin vieldkin lisdd yhtenaisyyt-
ta. Alkuperidinen ideani kuvituksessa oli prinsessa, joka
seikkailee joka aukeamalla, mutta kulloinkin eri kokoi-
sena, aivan pienestd ihan lahikuvaan asti. Alustavia luon-
noksia tehtyéni ja sivuja selatessani huomasin, etti taméa
ajattelumalli ei kuitenkaan toiminut, vaan tuloksena oli
jouhevan kuvallisen tarinankulun sijaan sekavuus niin
sisallollisesti kuin kuvituksellisestikin. Totesin, ettd mi-
nun on vaikeampi alkaa luoda toimivaa tarinan kulkua
seké yhtenaisyytta erikokoisilla prinsessoilla, kuin mi-
kéli prinsessat olisivat kutakuinkin samankokoisia. To-
tesin, ettd kasvojen kuva on sen verran voimakas katseen
kiinnittdja ja jopa koko kirjan idean ydin, ettd se kan-
nattaa pitda jokaisen aukeaman lidhtokohtana. Samoin
aikaisemmin keksitty kruunun idea tuki tata ajatusta
prinsessan lahikuvista.

Kun olin piirtdnyt kertaalleen melkein kaikki aukea-
mat ja niissé olevat tyttohahmot, olin itse tyytyviinen
aikaansaannokseeni ja tuntui, ettd olin saanut ulos sen
tyyppisid kuvia kuin olin halunnut. Luottokriitikkoni to-
sin oli toista mieltd. Hinen mielestdin lyijykynéviiva oli
liilan pehmea ja paksu verrattuna kovaan vektoriviivaan,
mité olin kayttinyt yhteni kuvien elementtina 7. Lyijy-
kynéviiva oli myo0s lilan vaalea, miké teki kylla kesken-
erdisen olon, mutta vaarilla tavalla, eiki siten toiminut
yvhdessi kuvan muiden elementtien kanssa. Itse en huo-
mannut titd ongelmaa. Vasta tulostettuani kuvat huoma-

sin, ettd tekemaéni jalki oli todellisuudessa jotain muuta,

kuin mitd olin kuvitellut sen olevan, ja vasta printattu
versio ja kriitikkoni kanssa kiyméni keskustelut naytti-
vat minulle viivan ongelman. Totesin, ettd viiva todella-
kin oli liian tukkoinen. Yritin kaikenlaista photoshoppai-
lua, eikd mikddn tuntunut toimivan, kunnes 16ysin Matt
Vincentin ty6t$?. Niissé oli juuri
sellainen viiva kuin olin omiin
téihinikin haaveillut. Siten ei
auttanut muu kuin piirtda kaik-
ki tyttokuvat uudelleen. Itseasi-
assa tdma vaihtoehto osoittautui
paremmaksi vaihtoehdoksi kuin
olin etukéiteen kuvitellutkaan,
silla toisella kertaa piirrettyna
paasin myos ilmaisussa uudelle
asteelle ja siten myos itse viiva

alkoi toimia paremmin 8.

80. www.mattvinccent.com
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Yhtend ongelmana kuvituksen pohtimisessa oli se, miten
tekeméni kuvat ja kirjan omistajan itse kirjoitettu teksti
toimivat yhdessé, kyseessédhin kun on nimenomaan Kir-
ja, jonka omistaja muuttaa mieleisekseen kirjoittamalla
siihen, liittamalla valokuvia ja muita muistoja. Miten
paljon voin ylipdataan vaikuttaa lopulliseen lopputulok-
seen. Pohdin myd6s voiko tekeméni kuvitus toimia kirjan
omistajan oman tekstin kuvittajana, muistojen tuojana ja
palauttajana. Halusin, ettd kuvallisesti vahvat kuvitukset
toisivat katsojan mieleen jotain hidnen omasta muistelu-
varastostaan. Esimerkiksi Paivi Grano on todennut, etta
valokuvat herattavit muistelutilanteessa uuden muiston,
joka tulee silloin ensimmaisen kerran mieleen 2. Roland
Barthesin mukaan # koskettavasta kuvasta nousee kuin
nuoli, joka pistds katsojaa. Kuvassa on talldin jokin yk-
sityiskohta, niin sanottu punctum, joka herattda kuvan
tarkastelijassa tdmén omaan kokemusmaailmaan liitty-
van mielteen®. TAtd halusin ainakin yrittda saavuttaa

omassa aihe- ja kuvavalinnassani.
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3.3.3. Typografia

Keskeneridisyyden ajatuksen halusin viedd myo6s kirjan
typografiaan. En kuitenkaan halunnut liian késityoléis-
maistd tunnelmaa, vaikka halusinkin valttaa lilan muo-
dollista vaikutelmaa. Siitd syntyikin ongelma, tekisinko
tekstit kdsin kirjoittaen vai kayttaisiké konefonttia.
Fonttiongelmaa pohtiessani tutustuin tarkemmin
skrappéayskulttuuriin ja sen tyyleihin®. Skriappéiys on
muutaman vuoden ollut muodikasta Suomessakin, mut-
ta varsinkin Yhdysvalloissa skriappaysbuumi on jyllan-
nyt jo vuosia ja internetissid on huimia sivustoja aihees-
ta, joita selatessa olin kuin lapsi karkkikaupassa, tosin
hyvin dkkia tuli &hky. Kuten jo aikaisemminkin totesin
skréppédys eli scrapbooking tarkoittaa muistoalbumien
askartelua. Albumeihin kootaan valokuvia, teksteja ja
aiheeseen liittyvid somisteita, joko itse tehtyja, kerattyja
tai ostettuja. Tallaisia muistoalbumeita on tehty jo vuo-
sikymmenten ajan, muistoalbumin ideahan sindlldén on 85. www.shannontidwell.com

vanha, mutta nykyajan erityisten scrapbooking-somis-

teiden ja -tarvikkeiden méaarasta paitellen, skrappays on
Yhdysvalloissa nyky&din suuri bisnes. Skrappiyksessi
minua viehétti visuaalisesti juuri leikekirjamaisuus ja
erddnlainen keskeneriisyys. Aloin pohtia voisiko fon-

tilla tuoda tatd keskenerdisyyden ajatusta myos tdhin
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prinsessakirjaan. Kysehdn on nimenomaan muistokir-
jasta, johon lisidtdan niin tekstid kuin kuvaakin ja jonka
koko olemus on erddnlainen keskeneriisyys. Vaikkakin
Prinsessan tarina -Kkirja eroaa perinteisesta tyhjasta skrap-
payskirjasta siiné, ettd siind on jo kuvia ja maaratty jar-
jestys ja aiheet, ja siind mielessé kirja on enemmaéankin
sukua vauvakirjoille, mutta skrappiyksen idea on lasni
tassdkin kirjassa tiaytettavyytensa vuoksi. Kirjan ongel-
manahan on saada ihmiset kirjoittamaan aukeamille ja
kuvien péaélle, joten kannustusta tdhén tarvitaan myos
fontilta. Nain ollen halusin korostaa leikattavuuden ja lii-
mattavuuden vaikutelmaa fonttivalinnalla. Aluksi mietin
VoltaTMed -tyyppisté # kirjasinta, silld se on hieman nos-
talginen ja rento ja sopisi siten mielestini timantyyppi-
seen julkaisuun. Kuitenkin tamékin kirjasintyyppi alkoi
tuntua lilan muodolliselta. Kaipasin enemmaén skriappé-
yksenomaista, hieman nuhruistakin jalked. Skrappayk-
sessi kaytetddn paljon Kirjoituskone-tyyppisia fontteja
ja tallaiset fontit tuntuivat sopivan myo6s tdhan kirjaan.
Ne tuovat mielestini mukavasti juuri leikekirjamaisuut-
ta ja itse tekemisen tunnetta mukaan, eivatka ole liian
muodollisia.

Kuten aikaisemmin jo totesin alkuperidisend ideana-
ni oli kuvan ja tekstin sulautuminen yhdeksi kuvaksi
siten, etté teksti olisi helposti luettavissa, mutta ei, ku-
ten tyypillisesti vauvakirjoissa, erillisten viivojen alussa
ohjaamassa “kirjoita tahian”. Tata ajatusta vasten pelkan
konefontin kaytto tuntui liian paélleliimatulta ratkaisul-
ta. Myo6skin pelkédn késinkirjoitetun tekstin kiytté tun-
tui vaaralta ratkaisulta, koska kuvat sinélldan kaipasivat
jotain, joka teravoittaisi niitd ja antaisi pienen aksentin
késinpiirrettyyn nidhden ja siihen tehtdvdan sopi kone-
fontti mielestani hyvin.

Halusin mukaan kuitenkin myos kasinpiirretyn teks-
tin ja nimenomaan sellaisen, jonka olisin itse piirtanyt.
En siis sellaista konefonttia, joka vain matkii kasinpiir-
rettya. Kokeilin piirtdd monenlaista tekstia. Milloin teksti
tuntui liian sarjakuvamaiselta, milloin taas liian naiivilta.
Halusin tekstin olevan herkké, hieman runollinen tyy-
likkyyttd unohtamatta. Siten padadyin matalaan hieman
venytettyyn kaunokirjoitustyyliin, jonka viivaksi valitsin
saman herkén viivan kuin osassa viivapiirroksia. Nain
sain kirjoituksen viivan sopimaan kuviin ikdadnkuin ku-
van osana. En kuitenkaan halunnyt tehda teksteja kisin
kynéilla paperille, vaan suoraan kuvaan piirto-ohjelman

avulla, kuten muutkin viivat. Halusin, ettd vain tyton

viivat olisivat lyijykynalla piirrettyja ja muut viivat ko-
neella tehtyjé, joten halusin siksikin tehdd myos tekstit
koneella piirtden. Vield kun 10ysin mielestini sopivan
viivatyypin, joka sopi muuhun kokonaisuuteen, ja jolla
tein myos kuvallisia elementteji, niin paddyin lopullises-
ti kayttamaan konepiirustusta myos osassa teksteja.8”
Halusin piirretyn tekstin rinnalle fontin, joka toimisi
seké sen ettd kuvien kanssa. Skriappays-tunnelma mie-
lessani paadyin aluksi Curier-fonttiin, joka sai aluksi
olla “jonkin tdméantyyppisen” ilmentijané. Niinpi aloin
etsid jotain curier-tyyppista fonttia, joka sopisi kokonai-
suuteen. Courier-tyyppisia fontteja 10ytyi aika lailla, mut-
ta melkein kaikki olivat mielesténi jollain tavalla tdhin
tarkoitukseen sopimattomia. En halunnut kuitenkaan
liian ropeloista jalked, jollaisia monet fontit olivat. Halu-
sin selkeédn vain hieman vavahtelevan fontin, joka olisi
selked lukea. Mielesténi 16ysinkin sopivan, ilmaisfontti
Splendid 66 boldin #. Téssé fontissa oli haluamani mata-
la x-korkeus ja herkki, kirjoituskonemainen tunnelma,
jota saatoin ajatella my0s prinsessan kayttavan.
Pelkéstaén Splendid 66 -fontti ei ollut tarpeeksi, vaan
tarvitsin myo6s otsikkofontin, jota voisin kéyttaa otsi-
koissa, jotka halusin sulautuvan
itse kuvaan, ja olevan osa kuvaa
enemmadin kuin irrallisia otsikoi-
ta. Mielessédni oli taas haiviahdys
siitd millaista hain: jotain paksua
ja jamakkaia, mutta kuitenkin
skrappiysmaistd, leimasinmaista
ja lapsekastakin. Monet fontit
tuntuivat liian virallisilta eivatka
uponneetkaan osaksi kuvitustani,
vaan jaivat ikddnkuin liimattuna
sen péadlle. Pelastukseksi 10ytyi-
vat taas ilmaisfontit, jotka tun-
tuivat sopivan tyohoni hyvin:
BigMummy, Steak ja You Are
Loved?®. Halusin kayttidad naita
fontteja kuvallisina elementteini
enemmaénkin kuin tekstiné, joten
siksi uskalsin ottaa tyohoni ndin-

kin epésovinnaiset fontit .
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3.3.4 Paperin valinta

Paperin valinnassa halusin korostaa paperin tuomaa
tunnetta. Sitd tunnetta, mika syntyy, kun kirja otetaan
kéteen ja sité selaillaan sekd myoOskin sitd tunnetta mil-
laista on kirjoittaa paperille. Paperin halusin viestivin
myo0s nostalgisia tunteita, pehmeytta, herkkyytta, juure-
vuutta. Halusin paperiksi mahdollisimman paksun, noin
300 g/m? paperin, koska halusin jokaisesta sivusta hy-
vin jdmékan. Sivun paksuudella halusin my6s korostaa
kansiomaista vaikutelmaa ja luoda parhaan mahdollisen
alustan kirjaan liimattavien muistojen keruulle. Haavee-
ni 300 grammaisesta paperista ei tosin tassi vaiheessa
toteutunut, koska niin paksu paperi ei mene digikonees-
ta lapi ja muutaman kappaleen painattaminen offsetilla
taas olisi ollut liian kallista, joten jouduin tuotantosyista
tyytyméaéan 220 grammaiseen paperiin. Eli aivan sellaista
kun olisin halunnut en saanut ainakaan paksuuden osal-
ta, mutta onneksi paperin laadussa ei tarvinnut tinkié.
Aluksi pohdiskelin paperiksi hyvinkin karheaa ja rou-
heaa paperia, mutta koska kirjaan tiytyy myos pystya kir-
joittamaan hyvin, paddyin hieman sileimpéaian Conqueror
Texture Laid hohtavan valkoiseen. Toisena vaihtoehtona
oli Munken Polar, joka kenties olisi ollut parempi alusta
kéasin kirjoitettavalle tekstille, mutta mielesténi siiné ei
ollut samaa tunnelmaa kuin rouheammassa Conquero-
rissa. Conquerorin varisavy oli myos hyvin miellyttava
valkoinen, ei lilan kova, mutta ei liian kellertdvik&én,
jolloin kuvieni varisavyt toistuisivat halutunlaisina.
Kirjaan tulevat kuultosivut halusin myo6s jamékaille
kuultopaperille. Joskin tdssékin jouduin tyytymé&in pie-
nen tilaajan ongelmaan: saat sitd, mita 10ytyy varastosta

eli joko 112 tai 180 grammaista.

3.3.4 Kannet ja nimiosivut

Kirjan kansien suunnittelu tuntui tyolaalta. Kierresidon-
ta kun ei mielestini ole sellaisenaan kovin kaunis, eiké
kierresidottu kirja tunnu kirjalta vaan enemmaénkin vi-
holta, halusin tychoni kirjamaisuutta jollakin keinoin.
Pohdin pitkédén erilaisia kansimahdollisuuksia. Halusin
ehdottomasti kovat kannet, jotka kestavit vuosien ké-
sittelyd rypistyméattomina. Yhtend vaihtoehtona olivat
kovat kannet ja pehmea selki, jolloin kirja liimattaisiin
etu- ja takasivuiltaan kiinni koviin kansiin ja pehmeé

selka peittiisi kierreseldn. Toisena vaihtoehtona oli taas

kova- tai pehmeéselkiinen irtokansi, joka liimattaisiin
yhteen sisillyksen kanssa vain takaosastaan ja jaisi etu-
osastaan auki ollen siten ikdidnkuin kansio kirjan ym-
parilla.

Koska olin halunnut valttaa tyypillistd vaaleanpunais-
ta prinsessameininkié kirjan sisdosissakin, en myoskain
halunnut sité kirjan kanteen. Siksi en myodskain halun-
nut vaaleanpunaista kantta, joka tosin ensimméisena
tuli mieleen kantta pohtiessani. Yhtena koko kirjan lapi
kulkevana virina on limenvihred, joten mielestéini se toi-
misi myo6s kannessa. Lisdksi limenvihreé ei ole niin su-
kupuolittunut vari kuin vaaleanpunainen, joten siksikin
se tuntui paremmalta vaihtoehdolta. En myoskdéan ha-
lunnut kuvallista kantta, jossa olisi jokin kuvituskuva si-
sdsivuilta, silld mielestini esimerkiksi piirretyn tytonku-
van kayttdminen kannessa olisi henkildinyt kirjan liiaksi
johonkin tietynlaiseen tytt6on. Halusin yksinkertaisen,
kuitenkin sisadltoon sopivan kannen, jossa olisi mahdol-
lisesti jokin kuvio, mutta ei kokonaan samantyylista ku-
vitusta kuin sisésivuilla. Pitsi-idea nousi esille erdissa
kritiikkipalaverissa ystdvini kanssa, ja sitd ideaa aloin
viedi eteenpéin. Pitsi kulkee kirjan sisdosassa ldhes joka
sivulla, joten senkin vuoksi oli luonnollista, etti pitsi olisi
my6s kannessa.?!

Kansien materiaaliksi ajattelin ensin limenvihreda
kluuttia, koska kluutti materiaalina olisi sopinut hyvin
kirjan tunnelmaan ja ollut hyvin kulutusta kestava.
Kluuttiin olisi sitten painettu valkoisella pitsikuvio. Tés-
ta ideasta jouduin kuitenkin haikein mielin luopumaan
ihan rahallisista syist4, silld limenvihredn kluutin tilaa-
minen ja sithen painatuksen tekeminen olisi ndin pienes-
si kappaleméaariassa tullut huiman kalliiksi. Niinpé paa-
dyin samaan Conqueror-paperiin kuin sisédsivuissakin,
tosin ohuempana. Tosin téssékin oli omat ongelmansa,
silla digipainokoneessa maksimiarkin koko ei aivan riit-
tanyt koko kannen tarvitsemalle alalle, joten kansi piti
loppujen lopuksi tehdd monesta osasta.

Taysin en kuitenkaan vaaleanpunaisestakaan halun-
nut luopua, silld olihan se kuitenkin kirjan sisdosissakin
voimakkaasti ldsni. Paddyin kansivaihtoehdoissa irto-
kansityyppiseen vaihtoehtoon, joten kirja tuntui myos
kaipaavan jonkinlaista kiinnitysmekanismia. Naist aja-
tuksista syntyivit vaaleanpunaiset satiininauhat kirjan
ympérille. En my6skddn halunnut kirjan nimeé isolla
etukanteen, koska mielesténi se ja satiininauhakiinni-

tys eivat mahtuneet samaan kirjaan. Siten paéadyin rat-
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kaisuun, jossa kirjan nimi painettaisiin satiininauhoihin.
Téssédkin ideassa meinasivat tuotantokysymykset torpe-
doida koko idean, mutta onneksi 16ysin loppujen lopuksi
tekijan, joka suostui tekeméén tarvittavat painatukset
nidinkin pieneen méairain nauhoja.

Hankala oli my6s miettid miten toteuttaisin nimidsi-
vut. Muita vauvakirjoja selatessani huomasin, etta kay-
tanto oli hyvinkin vaihteleva ja oikeastaan jokaisessa Kkir-
jassa oli omannékoisensé versio aiheesta. Mietin myos
miten kierresidonta vaikuttaa tihan, saako se vaikuttaa,
ja tekeek6 nimenomaan sidonta kirjasta enemmén vih-
komaisen. Vihkomaisuutta halusin nimenomaan valttaa,
joten siksi halusin nimiosivut kirjamaisesti kohdilleen.
Pohdin myo0s sisékannen kuvitusta ja irtokansien pitsi-
kuva sellaisenaan myos sisikannessa tuntui jotenkin lii-
an steriililta. Halusin irtokansien lisdksi sisékannen, joka
olisi enemmaén siséllon ndkoinen kuin irtokansi. Taméa
muodostui myos ongelmaksi, silld irtokansien myota kir-
jassa oli tavallaan kaksi kantta. Taten kaikkia nimi6sivu-
jaeikannattanut laittaa, koska mielesténi tunnelma olisi
ollut sellainen, ettd “ainako niita kansia tulee lisda”.

Mietin, ettd miten saisin kirjasta jo alusta pitden
henkilokohtaisemman ja kunkin kirjanomistajaprinses-
san oloisen ja voisiko kansilla vaikuttaa asiaan. Koska
samalla halusin sisdkansista enemmaén siséllén oloiset
paiddyin versioon, jossa on samanlainen piirretty prin-
sessa kuin yhdessé sisdsivun aukeamista, mutta hieman
eri tavalla taitettuna. Pelkk& kuva kannessa tuntui kui-
tenkin kaipaavan jotain ja tuntui, ettd pelkka piirtdmaé-
ni tyttd ei personoisi kirjaa tarpeeksi juuri sille tietylle
prinsessalle, joka kirjaa tayttda. Vastaukseksi nousivat
valokuvat. Mutta kuinka sijoitaisin valokuvan paikan
siten, ettei se tuntuisi pailleliimatulta? Halusin kuiten-
kin selkedsti kansimaisen ratkaisun, en vain kuvaa tai
tilaa, johon liimataan omistajan valokuva. Siten keksin
yhdistdd ndma kaksi, kuvituksen ja valokuvan kayton,
ja sijoittaa valokuvan kuvituksen joukkoon. Koska koko
kirjan yhtena kantavana teemana on prinsessan kruunu,
niin mietin miten kiyttiisin valokuvaa kruunun osana,
jotta se muodostaisi muiden kannen elementtien kans-
sa yhtendisen kokonaisuuden. Pohdinnasta syntyi kaksi
irtileikattavaa kuva-aukkoa prinsessan hiuksiin: ndméa
toimisivat ilman kuvaakin, mutta myo6s niihin pujotetta-

van valokuvan kanssa.
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Pitkaan kuvitusta tehdessé minulla oli ikddnkuin kahtia-
jakautunut ajattelutapa tyon tekemiseen, joskin hyvin-
kin alitajuinen: oli se tyyli milla olen tehnyt suunnittelua
jo monta vuotta ja sitten tdmé& uusi kuvittajamini. En
osannut analysoida sité siind tehdesséni, mutta jotenkin
tuntui, ettd kuvittajaminén taytyy nyt olla erilainen kuin
sen minén, joka on tehnyt graafisen suunnittelijan tyota.
Yritin siis tehda jotain muuta kuin mikéd on luontaista
minulle, enk& osannut ottaa suunnittelijamindd mukaan
prosessiin. Kuvista puuttui siten suunnittelu kokonaan
ja ne olivat vain kuvia, jotka olivat pulpahtaneet paperil-
le sen enempéé suunnittelematta. Toisaalta minun piti
kayda tama vaihe 1api, jotta 10ysin itsessdni suunnitte-
lijan uudelleen ja osasin liittdd sen kuvantekijamindéan.
Sinélldan todella omituinen ajattelumalli, mutta niin vain
ajattelin, ennenkuin havahduin tilanteeseen ja tajusin,
ettei minun tarvitse alkaa olla jotain ihan muuta kuin
mitd graafisena suunnittelijana jo nyt olen, vaan voin
vain lisita siihen kuvittamisen osa-alueen. Silloin alkoi-
vat tyot taas luistaa ja jalki alkoi nayttdd minulta, tosin
uudistuneena.

Ty6n prosessiin ja siitd syntyneeseen lopputulok-
seen olen suhteellisen tyytyviinen, joskin ainahan tyota
voisi parantaa seké prosessin ettd lopputuleman osalta.
Alkuperdinen ajatukseni siitd, ettd kirja toimisi kuvakir-
jana myos ilman siihen kirjoitettavia tekstejé, ei mieles-

téni toimi siten kuin olisin halunnut sen toimivan. Huo-

masin, ettd ajatuksessani on aikamoinen ristiriita, jota
on hyvin vaikea, ellei mahdoton ratkaista. Kirjahan on
jo luonteeltaan taytettava kirja, joten se ndkyy ja tuntuu
myos kirjassa. Jo tayttdmiseen viittaavat tekstit tekevét
kirjasta tayttdmista kaipaavan, joten ajatus seké taytet-
tadvani kirjana ettd pelkkéni kuvakirjana toimimisesta
tekee alkuperiisestd ajatuksestani ristiriitaisen, vaik-
kakin kuvan ja tekstin suhdetta pystyinkin mielestéani
hieman sekoittamaan. Onnistuin kuitenkin mielesténi
siind, ettd tayttdmiseen kehoittavat tekstit on sijoitettu
kuvien sekaan niin ettei kirjan taytettivyys nouse heti
silmille, vaikkakin on kokoajan lasni. Tyytyvéiisin olen
kuvittajaminéni 16ytymiseen ja sen huomaamiseen, etta
kuvittaminen on jotain josta todella pidén ja jossa halu-
an kehittya. Tyytyvainen olen myos mielestini toimivan
kokonaisuuden aikaansaamisessa, joskin pettynein olen
kirjan konkreettiseen toteuttamisvaiheeseen, jossa jou-
duin kuitenkin tekemédin kompromisseja, kuten paperin
paksuuden ja kirjan kansimateriaalin valinnassa. Huo-
masin taas kuinka raha rajoittaa, joskaan néin ei pitéisi
olla, vaan pitéisi pystyd kehittimiin uudet entistikin
paremmat ratkaisut, jotka sopivat myos vihemmille va-
roille. Ndin ei mielestini nyt kdynyt, vaan kirja mieles-
tani kérsii paperin ohenemisesta ja olisi se kluuttivaih-
toehtokin ollut hienompi ratkaisu.

Leipatyossa urautuu helposti toistamaan samoja mal-
leja ja kun tyo vield monesti on hyvin rutiininomaista
eiké vaadi suuria suunnittelupanostuksia, niin helposti
jamahtaa paikoilleen ja jopa unohtaa ideoiden ja ajatus-
leikkien synnyttamisen taidon. Téssé prosessissa paésin
uudestaan ideoiden synnyttdmisen prosessiin ja myos
loin uusia ideoidenhakumalleja. Olen huomannut, etta
itselleni, mikéli en ole valppaana, on tyypillistd kdantya
helposti sisddnpiin ideointiprosessissa, jolloin ajatus
alkaa kiertdd kehda eikd uusiudu. Sitd ikdankuin lais-
kistuu ja alkaa tehdé kaikki helpoimman kautta. Tasséa
prosessissa oli erittdin hyvaa se, ettd tima oli uutta myos
itselleni, en ollut kuvittamista aikaisemmin tehnyt, joten
mitdén valmiita malleja ei ollut, joten niitd joutui aktiivi-
sesti etsiméién ja olemaan avoin uudelle. Toisaalta uuden
jaitselle sopivan mallin ja tyylin luominen on vélilla jopa
lannistavan vaikeaa ja tyo6lastd, mutta toisaalta ajatuk-
sen ja idean syntyessd myos ilo siitd on uskomattoman

hieno.
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