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Olen opinnaytetydssani tutkinut aikuisten harrastepohjaisen bandisoiton opetta-
mista, kayttaen tutkimuksen pohjana Kumpulan aikuisten bandileireilta vuosien 2008
ja 2014 valilta saatuja kokemuksia.

Leireille voi osallistua ilman mitd&n aiempaa soittokokemusta. Mydskaan nuottien tai
sointumerkkien tuntemista ei edellyteta. Tallaista matalan kynnyksen bandisoittoa ei
juurikaan opeteta muualla, eika siitéa nain ollen ole tehty tutkimuksiakaan. Pohjimmil-
tani halusin vastauksen kysymykseen; "Voiko soittotaidottomille aikuisille opettaa
menestyksellisesti bandisoittoa yhden viikonlopun aikana ja milla keinoin?"

Keskeiseen rooliin leireilla nousi monikanavainen opetus: kuinka esittaa asioita vi-
suaalisesti, auditiivisesti ja kinesteettisesti. Sen kayttdd olen tarkastellut erilaisten
esimerkkien kautta.

Opinnaytety6 sisaltdd myos kuvauksia oppilaiden omista notaatio- tai muistiinmer-
kitsemistavoista seka keinoista hahmottaa rytmia.

Olen lisaksi kartoittanut tallaisen bandileiritoiminnan seurauksia: bandileireille osal-
listuneiden musiikkiharrastuksen jatkumista leirien jalkeen.

Toivon, etta tekemani havainnot inspiroivat muita opettajia kehittdmaan matalan kyn-
nyksen elamyspohjaista opetusta aikuisille.

Avainsanat Monikanavaisuus, innovatiivisuus, avoimuus uudelle
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This study explores new ways of communication between teachers and students in
a situation where traditional notated sheet music cannot be used.

The students at these band camps had very different musical backgrounds. Some
had studied classical music for years while others had hardly played any instrument
at all. The study points out the differences and similarities in learning between these
two type of students when playing in a band together.

There is also a survey that shows how the music making process of the partici-
pants continued after the band camps.

| have included some photos and illustrations of the ways the band camp attendants
used to memorize and understand the instructions they were given by the teachers
about how to play the pieces they were supposed to learn.

The teachers at the band camps have provided some useful information about the
pedagogical inventions they have made during the teaching process.

| hope that my study benefits the readers in two ways: primarily the readers will ac-
guire information about the band camp project and secondly other teachers might be
encouraged to develop their own ways of teaching, possibly using these guidelines |
have described.

Keywords Multi-channel teaching, innovativeness, open minded ap-
proach
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1 Johdanto

- Miké on rumpusetti?
- Ne jutut, milla rumpuja ly6dééan.

- Mité on rock?

- No en mé& oikeen tieda.

- Voitko vaikka sanoa joitain bédndejé, joita kuuntelet?
- En mé kuuntele mitéan béandeja.

- T&ssé olis toi C-duuri.
- Ala puhu mulle mistdan duureista tai soinnuista! M& en ymmérra!

Olen toiminut ammattimuusikkona jo noin neljakymmentéa vuotta. Olen myds opettanut
musiikkia miltei yhta kauan seka yksityisesti, bandileireilla etté oppilaitoksissa. Opetin
mm. basson- ja pianonsoittoa Pop & Jazz Konservatoriossa (1986-1988) sekd Kotkan
musiikkiopistossa (1983 — 1985). Opetus oli tuolloin instrumenttikohtaista, nuottikuvaan
nojaavaa yksityisopetusta. Itse olen saanut perinteisen musiikkikasvatuksen ja opin jo
nuorena lukemaan nuottikirjoitusta melko sujuvasti, koska se oli ainut kommunikoinnin

valine opettajan ja oppilaan valilla.

Keltaisessa laatikossa olevat esimerkit ovat keskusteluja bandisoittotunneilta oppi-
laideni kanssa. Olin opettanut pitkdan ryhmia, joissa oppilaat olivat paasykokeiden
kautta valikoituneita musiikin harrastajia tai tulevia ammattilaisia. Kaikilla oli testattu
nuotinlukutaito ja soveltuvuus perinteisiin opetusmenetelmiin. Kaikilla oli yhteisesti

sovittu kieli lahestyd musiikkia — ainakin silta vaikutti.

Jokunen vuosi sitten jouduin aivan uudenlaisen pedagogisen haasteen eteen. Minua
pyydettiin vuodesta 2007 alkaen vetamaan useita erilaisia harrasteryhmia niin lapsille
kuin aikuisille, joissa perinteisiad opetustapoja tai nuottikirjoitusta ei voinut kayttad. Oppi-

lainani oli seuraavanlaisia ryhmia:

e 8-16-vuotiaan nuoret ja lapset, joista suurimmalla osalla ei ollut entuudestaan

nuotin- tai sointujenlukutaitoa.



o Ala-asteikaisten erityisluokka, jossa monella oli erilaisia oppimis- ja keskittymis-
vaikeuksia.
e Syntyméakuurot, kuuloimplantin saaneet lapset, joille kuuloaisti oli uusi asia.

e Soittotaidottomat ja bandikokemattomat aikuiset.

Havaintoja naiden erityisryhmien opetuksesta kasittelen luvussa 3.

Tormasin urani suurimpaan haasteeseen: Kuinka opettaa bandisoittoa oppilaalle, jolla
ei ole minkaanlaista aiempaa soittokokemusta? Jouduin vakavasti pohtimaan sita,
voinko ylipaataan opettaa ihmisia, jotka eivat tunne peruskasitteita kuten "Mita on
rock”, "Mika on tahti tai sointu”, "Mik& on matalin kieli” tai "Mika ihme C?”. Miten keksi-

simme musiikin yhteisen kielen?

Vuodesta 2008 alkaen olin luomassa ja kehittaméassa Kumpulan aikuisten bandileiritoi-
mintaa, jossa térmasin samoihin haasteisiin yha uudelleen ja uudelleen uusien ryhmien
myo6ta ja jouduin pohtimaan aihetta systemaattisemmin. Aikaisemmat kokemukset eri-
tyisryhmien osalta auttoivat hieman.

Heti alussa huomasin, etta leirille osallistuvien taustat olivat kovin erilaiset, eik& opetet-
tavia asioita voinut selittdd millaan yhdella, yhteisella tavalla niin, etta kaikki oppilaat
olisivat ymmartaneet asian samoin. Leiritoiminnan synnysta ja alkuvaiheista on kerrottu

luvussa 7.1.

Leireillemme osallistuneista vain muutama luki perinteista nuottikirjoitusta tai kaytti sita
merkitdkseen asioita muistiin. Tama riippumatta siita, oliko henkilé opiskellut aiemmin
soittamista vai oliko han taysin vasta-alkaja. Kun tarkasteli leirilaisten omia muistiinpa-
noja, alkoi saada kasityksen niistd moninaisista tavoista, jolla he musiikkia hahmottivat.
Naita tapoja saattoi kayttaa heidan opetuksessaan. Ensin oli kuitenkin saatava oppilas
ymmartamaan opeteltavat asiat ja hahmottamaan harjoiteltava kappale kokonaisuu-

tena hanelle tutulla tavalla.

Seuraava haaste on luoda yhteinen kieli bandin eri jasenten valille, jotta kaikki , erilaisista
soittotaustoistaan huolimatta ymmartaisivat asian samalla tavalla. Siis menndaan monia

eri reitteja kohti samaa paamaaraa, mutta miten?



Bandisoiton opetusta on maassamme annettu eri muodoissa jo liki 50 vuotta, ja se on
yleensa edellyttanyt oppilailta juuri nuotinlukutaitoa. Verrattuna musiikin instrument-
tiopetuksen laajuuteen bandisoiton opetus on kuitenkin ollut Suomessa melko véhaista.
Aikuisille suunnattu harrastuspohjainen bandiopetus on ollut liki olematonta. Bandiope-
tuksen historiasta kerron opinnaytetyoni luvussa 2.1.

"Soittotaidottomien” aikuisten harrastepohjaisesta bandisoiton opetuksesta ei ole
tehty tutkimuksia, joten paéatin tehda siita opinnaytetydni. Halusin vastauksen kysymyk-

siin:

1) Kuinka loytaa erilaisia tapoja opettaa soittotaidottomille aikuisille béndisoittamista?
2) Pitaako harrastepohjaisen soitonopetuksen edellyttaa nuotinlukua ja teoriantunte-
musta?

3) Voiko monikanavaisen opetuksen avulla 16ytaa vaihtoehtoisia tapoja kommunikoida
opettaja-oppilas-tilanteessa tai bandin jasenten valilla?

4) Miten oppilas, joka ei kayta perinteista nuottikirjoitusta merkitsee asioita muistiin eli
luo tietoa itselleen helposti omaksuttavassa muodossa?

5) Kumpulan aikuisten bandileirilla kysymykseen liittyi viela aikamééare: Kuinka opettaa

bandisoittoa soittotaidottomille yhden viikonlopun, yhteenséa 12 tunnin aikana?

Kumpulan aikuisten bandileirin aikana jouduin myds pohtimaan paljon, mitd lopulta on
ns, soittotaidottomuus? Leirilla saattoi olla henkil®, joka on laulanut vuosia kuorossa,
mutta pop- ja rock-fraseeraus kuin myds mikrofonitekniikka ovat taysin tuntemattomia.
Toinen henkild on laulanut ammatikseen/puocliammatikseen béndissd, mutta ei koskaan
soittanut esimerkiksi rumpuja. Lavakokemus ja laulumikrofonin kayttd ovat tuttuja,
mutta rumpujen soitto, sen motoriset liikeradat ja komppien tuottaminen kaikkia neljaa
raajaa kayttaen on yhta vaikeaa kuin henkillle, joka ei ole koskaan soittanut mitaan
instrumenttia. Kolmas osallistuja on rampytellyt nuorena kitaraa vuosia ja neljds soitta-
nut 10 vuotta klassista pianoa, mutta kummallakaan ei ole bandikokemusta. Viides leiri-
lainen saattoi olla henkild, joka ei ole koskaan soittanut bandissa, eika edes tieda, mi-

ten bassoa soitetaan. Leirilla kaikki olivat samalla viivalla: bandisoittotaidottomia.

Tarkeda on muistaa, etta soittotaidottomuus ei tarkoita epamusikaalisuutta. Aivotutkija
Minna Huotilainen kuvailee Kumposti-lehdessa (1/2016, s.7) epamusikaalisuutta seu-

raavasti: "Tieteellisesti epamusikaalisuus maaritelldan siten, ettéd henkild ei tunnista



musiikkikappaletta melodiasta, sanoista kyllakin, eikd nauti musiikin kuuntelusta.” Ha-
nen mukaansa todellista epAmusikaalisuutta on vain 1-5% vaestosta ja luvussa ovat
mukana myos aivovauriopotilaat. Vastaavasti musikaalisuus tarkoittaa Huotilaisen mu-

kaan sitd, ettd yksinkertaisesti nauttii musiikista.

Vaikka moni uskookin olevansa epamusikaalinen, kuten uskoi myos osa leirille osallis-

tuneista, kyse on yleensa siita, etta ei ole soittanut tai laulanut bandissa.

Perinteisen kasityksen mukaan oppiminen on pysyva ja kiinted kyky. Tassa ajattelussa
kaikkiin oppilaisiin sovelletaan samoja vaatimuksia ja opetustapoja. (Kai Hakkarainen,
2007) Hyvana esimerkkina tasta on klassinen pianonsoitonopetus. Sen sijaan, etta
nahtdisiin oppilaiden erilaisuudessa erilaisia vahvuuksia, tarkastellaankin vain heidan
soveltuvuuttaan instituution, esimerkiksi musiikkioppilaitoksen normeihin. Silloin on
helppoa luokitella oppijat menestyneisiin ja epaonnistuneisiin, riippuen siita, kuinka hy-
vin he sopeutuvat instituution rakenteisiin. Sopeutuva on talla metodilla yhta kuin "lah-
jakas." lhminen, jolle nédmé& oppimisen normit eivat sovellu, alkaa helposti epailla omia
kykyjaan ja oppimistilanteesta tulee traumaattinen. Tama johtaa usein soittoharrastuk-

sen lopettamiseen, vaikka takana olisi jo usean vuoden soitonopiskelu.

Onko mahdollista, etté institutionaalinen koulumalli pystyy kasittelem&éan oppilaiden eri-
laisuutta? Ihmisilla on hyvin erilaisia tapoja oppia, jolloin heita pitaisi kohdella yksil6ina,
eika pakottaa "muottiin”.

Hyva oppimisymparisto sallii eri reittejd saman oppimistuloksen saavuttamiseksi. Osal-
listavassa, erilaisuuden huomioivassa opetusymparistdssa keskeista on dialogi opetta-

jan ja oppilaan valilla. Tahan pyrittiin Kumpulan aikuisten bandileirill.

Taman opinnaytetydni pohjana oleva tieto on keratty vuosina 2008 — 2014 jarjestettyjen
bandileirien aikana seka kyselytutkimuksella, joka lahetettiin kaikille bandileireille tuona
aikana osallistuneille. Leireilla on valokuvattu leirildisten omia muistiinmerkitsemista-

poja ja pyydetty heitd selittimaan niita tarkemmin.

Koska tietoa on keratty seitseman vuoden aikana, voidaan puhua mikrohistoriallisesta,
pitkittaistutkimuksenomaisesta opinnaytteesta, joka kertoo myds béandileirikonseptin ke-

hityshistorian.



Tutkimukseni keskittyy oppimistapojen ja niiden seurannaisvaikutusten, kuten musiikki-
harrastuksen jatkumisen laadulliseen mittaamiseen. Mukaan olen ottanut myo6s jonkin
verran tilastotietoa muun muassa leirien osanottajamaaristé ja osallistujien ik&araken-
teesta.

2 Bandiopetuksen historia Suomessa

2.1 Suomen ensimmainen bandileiri

Bandileiritoiminnan epavirallisena alkusoittona Suomessa voidaan pitaa kitaristi ja pe-
dagogi llpo Saastamoisen Virroilla pitamaa pop/jazzkurssia 7.-18.8.1967. Leirilla oli
mukana kitaristeja, basisteja, pianisteja ja rumpaleita. Etupaassa osallistujat olivat 10 —
16 - vuotiaita nuotinlukutaidottomia poikia. Osallistujia oli kymmenkunta.

Suomen Jazzlitolle vuonna 1969 tekemassaan selvityksessa Saastamoinen totesi, etta
pop- ja jazzmusiikin opetusta ei ollut maassamme ollenkaan. Saastamoinen ja Seppo
"Paroni” Paakkunainen laativatkin opetusministeridlle aiheesta muistion vuonna 1972
(llpo Saastamoisen kotisivut). Samana vuonna perustettiin Helsingin Oulunkylassa

Pop/Jazzopisto Klaus Jarvisen johdolla (Luopajarvi 2001,8).

2.2 Klaus Jarvinen — mies, joka toi rummut musiikkiluokkiin

Vuonna 1936 syntynyt Klaus Jarvinen valmistui Sibelius-Akatemian yleiseltd osastolta
v. 1965 soittimenaan klarinetti seka koulumusiikkiosastolta seuraavana vuonna. Jo
opiskeluaikanaan toimiessaan tuntiopettajana, han alkoi kayttaa rumpusettia koulun
musiikinopetuksessa. Tata vuonna 1964 kaynnistynyttéa kokeilua voidaan pitaa jarjes-

telmallisen bandimuotoisen rytmimusiikinopetuksen alkuna Suomessa.

Jarvinen kertoo alun perin tulleensa opiskelukaverinsa avuksi pitdmé&éan kuria Helsingin
Oulunkylan Yhteiskouluun (OYK). Jotta han olisi keksinyt hairikoiville lapsille tekemista,
han pani heidat soittamaan musiikkia ryhméassa. (Klaus Jarvisen puhelinhaastattelu
11.6.2014)



Oulunkylan Yhtenaiskoulu oli rajun koulun maineessa. Ensimmaisina rumpuina oli vain
virvelirumpu ja yksi symbaali. Namakin varasti jossain vaiheessa lukion puolella vel-

jensa Jussin kanssa opiskellut Eero Raittinen, kertoo Jarvinen.

Eero Raittisen ohella my6s toinen, jo edesmennyt rumpalilegenda Upi Sorvali oli Jarvi-

sen oppilaana, tosin viela alakoulun puolella.

2.3 Saanndllisesta bandileiritoiminnasta Oulunkylan Pop ja Jazzopistoon

Oulunkylan Yhteiskouluun perustettiin myds big band : OYK Brass Band. Orkesterin
saatua vuonna 1970 keikkakutsun Moskovaan, paatettiin taitoja hioa keséaleiriolosuh-
teissa Jarvisten kesapaikalla Mantyharjulla. Tasta kumpusi idea valtakunnallisen bandi-
leirin jarjestamiseen. Tama toteutui jo seuraavana vuonna. Leiri jarjestettiin Sulkavalla
heindkuussa 1971. Leirin emantana toimi Klaus Jarvisen vaimo Seija Jarvinen ja yh-

tend puuhamiehena silloin jo ammattilaiseksi siirtynyt Upi Sorvali.

Leirille ei ollut padsyvaatimuksia ja se oli ikarajaton. Niinpa leirilaisissa oli niin nuoria
kuin aikuisiakin, harrastelijoita ja keikkamuusikoita. Leiritoiminnasta tuli niin suosittua,
ettd se on jatkunut tauotta tdhan paivaan asti. Jarvisen mukaan Pop & Jazz Konserva-
torion keséleireilla on edelleen samat paasykriteerit ja sama valiton tunnelma kuin alus-
sakin.

Ensimmainen suomalainen rytmimusiikin koulutusta antanut oppilaitos perustettiin
Klaus ja Seija Jarvisen johdolla vuonna 1972. Se sai nimekseen Oulunkylan Pop ja
Jazzopisto. Oppilaita oli ensimmaisena vuonna 107. Opistoon oli paasykoe, jossa haki-
jalle tehtiin savelkulkujen ja rytmien toistamiseen perustuva musikaalisuustesti. Lisaksi
kartoitettiin pyrkijan motorisia edellytyksia soittimensa hallintaan. Nuotinlukutaitoa, saati
musiikin teorian tuntemusta ei vaadittu. Tama mahdollisti monentasoisten ja eri ikaisten
hakijoiden pdasyn opinahjoon. Harrastelijoiden lisdksi esimerkiksi monet ammatikseen
tanssimusiikkia soittavat hakeutuivat koulutukseen. Jarjestettiinpa 1975 muusikoille

myo0s tyollisyyskursseja yhteistydssa Suomen Muusikkojen Liiton kanssa.

Pop ja Jazzopistosta kehittyi 1980-luvulla Helsingin Pop & Jazz Konservatorio, joka toi-

mii edelleen tarjoten nuorten harrastepuolen lisdksi myos toisen asteen ammatillista



koulutusta aikuisille, myds nayttotutkintoina. Jarvinen toimi taman oppilaitoksen rehto-
rina vuoteen 1999 asti. Voidaan hyvalla syylla sanoa, ettd suomalaisen rytmimusiikin
opetuksen historia ja Klaus Jarvisen historia ovat pitk&lti sama asia.

2.4 Bandisoitto aikuisten harrastuksena

Tilastokeskuksen hyvinvointikatsauksen mukaan (Paakkénen H, Hanifi R. 2012) suo-
malaisten ajankaytossa on tapahtunut merkittavia muutoksia erityisesti 2000-luvun lo-
pulla. Syina katsauksessa mainitaan paitsi taloudellinen taantuma vuosina 2009-2010
ja sitd myo6ta osa-aikattiden yleistyminen ja ylitéiden vaheneminen. Suomalaisilla me-
nee 2000-luvulla selvasti vahemman aikaa tdihin, kun taas harrastustoiminta lisaantyy
yleisesti. Esimerkiksi viimeisen 10 vuoden aikana aikuisten konserteissa kaynti on li-
saantynyt huomattavasti. 1/3 vaesttsta harrastaa jotakin taidealan harrastetta.

Soittaminen on Tilastokeskuksen ajankayttotutkimuksen mukaan yksi suosituimpia har-
rastuksia. Soittoharrastuksen maaréassa ei ole tapahtunut juurikaan muutoksia vuosien

1981 ja 2009 valilla, mutta kuten kuvio osoittaa, ikdryhmassé 25-44-vuotiaat, soittohar-
rastus on selvasti lisd&ntynyt vuonna 2009.

Taulukko 1. Soittaminen sukupuolen ja ian mukaan 1981, 1991, 1999 ja 2009
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2000-luvun lopulle ajoittuvat suositut aikuisten laulamista kasitellet tv:n viihdesarjat.
K-70 (v. 2008) ohjelmaan kasattiin yli 70-vuotiaista eldkelaisista kuoro, joka esitti rock-
kappaleita. Ohjelman viimeinen jakso kerasi 528 000 katsojaa. Vuosina 2009-2011 esi-
tettiin puolestaan Kuorosotaa neljan tuontantokauden verran. Ohjelmiin kerattiin eri
puolilta Suomea amatddrilaulajia, ja kuoroja johti tunnettu suomalainen laulaja. Kuorot

esittivat rockia, poppia ja heavya.

Perinteiseen kuoro-ohjelmistoon rock-kappaleet eivat yleensé kuulu, mutta mahdolli-
sesti em. ohjelmien my6ta on syntynyt kuoroja, jotka toiminta perustuu nimenomaan
rock-

ohjelmistoon, esimerkkina Nokian rock-kuoro.

”Kuorosodan vanavedessa paatimme perustaa rock-kuoron. Ajattelimme, etté se
tavoittaisi myods sellaisia ihmisia, jotka eivat tavalliseen kuoroon lahtisi.”
(Peippo 2011)

Ohjelmat toivat esille sen, ettd vield 70-vuotiaanakin voi harrastaa musiikkia, oppia
uutta ja heittéaytyd rock-kuvioihin, vaikka aikaisempaa kokemusta ei olisi. Kenties kuo-
roon on helpompi liittyéa kuin bandiin. Hieman epavarmempi pystyy nojaamaan toisiin

kun samaa &anta laulavia on monia.

2.5 Aikuisten harrastepohjainen bandiopetus Suomessa

Talla hetkella oman kokemukseni mukaan aikuisten bandisoittoharrastus on selvasti
kasvussa. Esimerkiksi Kumpulan aikuisten bandileirille on kulloinkin jonoa, eivatka
kaikki halukkaat mahdu mukaan. Suosio on kasvanut tasaisesti vuodesta 2008 lahtien.

Bandisoittamisen alkeita kysytaan nykyisin melko usein tydpaikkojen TYHY-paiviin.

Erityisesti paakaupunkiseudulle on syntynyt Kumpulan Kylatilayhdistyksen ohella muu-
tamia tahoja, jotka ovat jo reagoineet kysyntaan ja tarjoavat harrastepohjaista ban-

diopetusta aikuisille matalan kynnyksen periaatteella.

Paasaantoisesti aikuisten harrastepohjainen bandiopetus on kuitenkin vahaista. Esitte-
len muutamia musiikkikouluja, joissa annetaan aikuisten harrastepohjaista bandiope-

tusta.



Musiikkikoulu Rytmiomena Lohja

Rytmiomenassa on aikuisille tarkoitettu K50 - bandikoulu. Se on tarkoitettu aikuisille,
jotka ovat kiinnostuneita yhtyesoitosta. Ryhmiin otetaan eri soitinten harrastajia seka
laulajia.

Varsinaista ik&rajaa ei ole - kun tuntee itsensé aikuiseksi on hyva. K50 on tarkoitettu
my0s ikaihmisille. Ryhmé&éan voi osallistua taitotasosta riippumatta.

Roihupellon Bandikoulu

Roihupellon bandit koostuvat noin viidesta oppilaasta ja soitinvaihtoehtoina ovat rum-
mut, basso, kitara, koskettimet ja laulu. Bandit muodostetaan ian ja soittokokemuksen
mukaan. Opetuskertoja on lukukauden aikana yhteensa 15. Lisaksi bandit saavat halu-
tessaan osallistua bandikoulun studiodénityspaivaén seka esiintya Roihurock -konser-

tissa.

Kallion musiikkikoulu

Kallion musiikkikoulu on tarjonnut jo 25 vuoden ajan musiikkitoimintaa lapsille ja nuo-
rille. Syksysta 2014 alkaen koulu ulotti tarjontansa klassisesta rytmimusiikkiin ja lap-
sista aikuisiin.

- Siitd lahdetaén, misté oppilas ldhtee. Oppilaan ldhtétason mukaan kéytetéén eri

vélineitd. Bandisoittamisessa ei ole kauhean olennaista, osaako lukea nuotteja, kertoo
banditoiminnasta vastaava opettaja Nazera Ketroussi.

Talla hetkella koulun aikuisopiskelijoiden ika vaihtelee 18-vuotiaista noin 50-vuotiai-

siin. Opettajat ovat kaikki ammattilaisia, myds muusikkoina.

Jukolan Musiikkikoulu Nurmijarvi

Jukolan Musiikkikoulun aikuisten bandiklubilla tutustutaan bandisoittimiin matalalla kyn-
nyksella. Etsitdan paras ja mielenkiintoisin soitin sek& soitetaan biiseja bandina. Kurs-

sille voivat osallistua kaiken tasoiset soittajat.
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Musaamo, Espoo

Musaamon bandiopetus sopii harrastajille, jotka hallitsevat jo jonkin verran omaa soitin-
taan. Aivan aloittelijat padsevat bandisoittoon mukaan Bandikerhossa. Soittimen hallin-
taa voi hioa myds Musaamon soitinopetuksessa. Musaamoon opettajan ohjaukseen
voi tulla jo olemassa oleva koko bandi. Bandit padsevat nayttamaén taitonsa yleisén

edessa Musaamon jarjestamilla keikoilla. Ylaikarajaa bandisoittoon ei ole.

3 Erityisryhmat bandiopetuksessa

3.1 Monenlaisia "erityisryhmia”: Soittotaidottomista aikuisista kuuloim-
planttilapsiin

Sanalla "erityinen” tarkoitetaan yleensa henkiléita, joiden on vaikea osalllistua esimer-
kiksi perinteiseen liikuntaan, musiikinopetukseen tai muuhun aktiviteettiin sairauden,

vamman tai muun toimintakykya alentavan tekijan takia.

Aspa-saatio edistdd mielenterveyskuntoutujien ja vammaisten yhdenvertaisuutta ja
osallisuutta yhteiskunnassa. Aspa-saatié maarittelee sivuillaan kasitteen "Erityisryhma”

seuraavasti

” Erityisryhma on kasitteend monisisaltdinen. Se viittaa ryhméaén, jossa on jotain
erityistd. Erityisryhma ei ole niinkaén erityinen ryhména vaan ryhma ihmisid, joi-
den ominaisuuksissa on jotain erityista. Mik& sitten maarittd& ne ominaisuudet,
joiden perusteella ihminen luokitellaan kuuluvaksi erityisryhmaan?

Erityinen on aina erityistd suhteessa johonkin toiseen. Erityista ei ole olemassa
ilman tavallista, normaalia. Mutta missé kohden menee normaalin ja erityisen
raja? Riittaéko erityisen maaritelméksi esimerkiksi se, ettéd se on ominaisuus, jota
enemmistolla ei ole? ”

Perinteisen nuottipohjaisen musiikinopetuksen kannalta katsottuna voitaisiin siis vas-
taavasti pitdd musiikkioppilaitosten oppilaita ja muutoin musiikin formaalia kielta hallit-
sevia "normaaleina ja tavallisina”. Formaalia musiikkikielta hallitsemattomat taas olisi-
vat nain “erityisryhma”, jonka toimintakyky (musiikinsoittokyky) olisi alempi. Tassa ta-

pauksessa “erityisryhma” ei kuitenkaan ole vahemmisto, vaan enemmisto vaestosta.
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3.2 Kokemuksiani erityisryhmista

Olen opettanut v. 2007 — 2015 béandisoittamista keskenaan hyvin erilaisille ryhmille:

o aikuisille, joilla ei ole aikaisempaa béndisoittotaustaa ja joista osa soittaa ensim-
maista kertaa elamassaéan

o lapsille, jotka vasta aloittavat bandisoittamista

e edistyneemmille lapsille

o erityisluokkalaisille, joilla on monenlaisia oppimis- ja keskittymisvaikeuksia

e ryhmalle syntyméakuuroja lapsia, jotka ovat hiljattain saaneet kuuloimplantit ja
opettelevat bandisoittoa.

Akkiseltaan voi vaikuttaa silta, ettd em. ryhmilla ei ole kesken&an mitaan tekemista. Ko-
kemukseni on kuitenkin osoittanut, etta yhdenkaan ryhman kanssa perinteisen "musiik-
kiopistomainen” auditiivinen eli kuulokuvaan ja visuaalinen eli nuottikuvaan perustuva

opetus ei toimi. Itselleni uutena asiana opin, etta myds tuntoaistimus voi olla keskeinen

osa musiikin oppimista. Ylipaataan kinesteettiset tavat oppia unohdetaan usein.

Kaikista naista erityisryhmistd saamani opetuskokemukset ovat avanneet silmani uu-
sille oppimisen ja musiikin hahmottamisen tavoille. Ne ovat osaltaan olleet pohjana
Kumpulan aikuisten bandileirin konseptille. Mielesténi jokainen bandisoittoa oppimaan
tuleva ryhma on lopulta erityisryhma, jossa ei voida soveltaa vain yhta lahestymistapaa

soiton oppimiseen.

3.3 Kumpulan Lasten Béandileiri: Eri ik&isia, eri taitotasoisia

Helsingin Kumpulassa olen ollut vetaméssa lasten bandileiritoimintaa vuodesta 2007
alkaen saanndllisesti. Leirien muoto ja kaytettavat tilat ovat samat kuin aikuisten lei-
reill&, joihin tdmé& koko tutkimukseni pohjaa. Lasten leirit olivat myds kimmoke myo-

hemmille aikuisten bandileirille.

Lasten leirilaiset ovat idltd&n 10 - 16 vuotiaita. Lapsia ei valikoitu leirille, eika heidan
osaamistaan testattu ennakkoon. Opettajilla ei ollut ennakkoon tietoa lasten soittotaus-

tasta.
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Jotkut olivat koulussa tai kaveripiirissa saaneet jonkinlaiset taidot bandisoittimien kasit-
telysséd, mutta mukana oli myos lapsia, jotka pitivat ensimmaista kertaa jotain soitinta
k&dessdan. Osa osasi seurata kappaletta nuoteista tai sointumerkeista, jotkut seurasi-
vat sanoista laulajien tapaan. Monella ei ollut ennakkoon mitdan tapaa merkita ylos soi-
tettavaa musiikkia. Kunkin lapsen kohdalla etsittiin erikseen hanelle omin tapa hahmot-
taa musiikkia.

Leirin bandikokoonpanot vaihtelivat biiseittéin, kiinteita bandeja ei ollut. Nain samassa
ryhmassa saattoi soittaa 16-vuotias Kitaristi, joka oli jo taidoiltaan edistyneempi, sa-
maikainen rumpali, joka soitti rumpuja ensimmaista kertaa ja 10-vuotias kosketinsoit-
taja, joka ei lukenut nuotteja. Leirien osanottajat kannustavat toisiaan, eivatka ikaerot ja
erilaiset taitotasot haitanneet soitettaessa. Opettaja valitsi kullekin omaan taitotasoon

sopivan soitteen, joka oli oleellinen osa bandikokonaisuutta.

Esiintymiseen ja lavalla kayttaytymiseen kiinnitettiin leirilla erityista huomiota: Mikkitek-

niikka, biisin kayntiin laskeminen, biisin lopun nayttaminen, esiintyminen yleisolle.

Havaintoja:

o Eriikdiset ja -tasoiset soittajat voivat helposti soittaa samassa bandissa.

o Lapsilla oli kesken&én hyvin erilaiset tavat hahmottaa opeteltavia kappaleita:

Nuotinlukutaitoa ei valttaméatta tarvittu.

¢ Musiikin formaalin kielen hallinta ei kertonut lapsen/nuoren musiikillisesta lah-

jakkuudesta.

3.4 Syntymakuurot kuuloimplanttilapset: Ensimmaistéa kertaa soitta-
massa

Pitdjanmaen kuurojen koululla olen vetényt paivan mittaisia bandipajoja v. 2011-2012.
Monet lapsista olivat syntymastaan saakka kuuroja, mutta kuuloimplantin avulla kuulo-
aistin saaneita. Kokeilu oli uusi, eik& kellaan ollut etukateistietoa siitd, miten syntyma-

kuuroista kuuleviksi muuttuneet hahmottavat musiikkia ja miten bandisoittamista pitaisi

heille opettaa.
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Parhaaksi metodiksi osoittautui monikanavainen opetus, mutta huomioida viela erik-

seen se, ettd lapsilla ei ollut entuudestaan muistijalki& kuulokuvakokemuksista ja he oli-

vat epavarmoja uuden kuuloaistinsa suhteen. Mukana oli viittomakielen hallitseva opet-

taja, joka oli apuna opetustilanteissa selittamassa lapsille heidan aidinkielelladn minun

ohjeitani. Vaikka he olivatkin nyt kuulevia, heill& oli pulmia puheen tuottamisessa ja ym-

martamisessa ja monet suomen kielen kasitteet olivat vieraita.

Havaintoja:

Rytmi taytyy nayttaa selkeasti kadella ja kulloisenkin soittimen sisaantulo
kapellimestarin tapaan.

Rytmeja voi harjoitella vaikkapa pdytarummutuksen avulla, ennen kuin otetaan
varsinaiset instrumentit kateen. Talldin kuulo- ja ndkéhavainnot toimivat
toistensa tukena.

Laulaminen on erityisen vaikeaa ihmisille, joilla on vaikeuksia
puheentuottamisessa. Ehdotin esitettavaksi kappaletta, jonka keskeinen
kertosdkeen osa oli " Ei oo kioskilla nakkeja". Opin, etta kyseinen lause on
poikkeuksellisen vaikea, koska sanoissa on eri aantamisalueille sijoittuvia
aanteita.

Tuntoaisti on monille kuulovammaisille tarkea havainnoinnin keino: basisti voi
tuntea vahvistimen varahtelyn jalkaansa vasten ja nain hahmottaa soittamansa
aanet ja rytmin.

Kaiken kaikkiaan tyoskentely kuuloimplanttilasten kanssa ei lopputulokseltaan eronnut

muista opettamistani lapsiryhmisté. Yhteisten kommunikaatiotapojen I0ytdminen vain

oli hieman haasteellisempaa. En esimerkiksi ollut aikaisemmin kayttanyt tuntoaistia

musiikin opetuksen tukena.
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3.5 Lahiodprojekti: Erityisluokka ja oppimisvaikeuksien haasteet

Pop & Jazz Konservatorio tekee bandipajatyota useilla Ita-Helsingin kouluilla Lahidpro-
jektinsa puitteissa. Itse olen ollut mukana kevaasta 2014 alkaen. Ohjasin kolmea ala-
asteikaisten bandia Puotilassa. Lapset olivat vapaaehtoisesti harrastamaan tulleita,

musiikista kiinnostuneita ja kulttuuritaustaltaan erilaisia.

Yksi Puotilan ala-asteen bandeista oli erityisluokka. Mukana opetuksessa oli kerralla
koko erityisluokka ja bandipajani korvaa heille yhden musiikkitunnin. Bandipaja ei siis
ollut heille valinnainen. Mukana oli erityisopettaja seké yksi tai kaksi avustajaa. Monella
ryhmalaisella vaikutti olevan erilaisia oppimisvaikeuksia ja keskittymisvaikeuksia, mutta

minulla bandipajan vetdjana ei ollut niista virallista tietoa.

Tuntien alussa oli levottomuutta. Saadakseni kaikkien huomion ja kaikki osallistumaan
toimintaan, aloitin joka tunnin péytarummutuksella. Soitin ensin rytmikuvion, jossa lau-
loin molempien kasien osuudet (oikea = bum, vasen = tsak) ja ryhma toisti sen. Tama
metodi on lainattu Musiikkikoulu Resonaarin opettajalta Markku Kaikkoselta. Vahitellen
vaikeutin kuvioita. Toisinaan opettelimme rytmikuviot ja kappaleen tempon kévele-

malla. Huomasin pian, etta kaikki luokassa olivat selvasti musikaalisia ja heilla oli hyva

rytmitaju. Kaikki pysyivat koko ajan mukana ja levottomuus havisi.

Ennen kuin siirryimme bandisoittimiin, opetelimme pdytarummutuksen avulla rytmiku-
vion, joka on keskeinen kulloinkin harjoiteltavassa kappaleessa. Emme kayttaneet
nuotteja, vaan suurin osa lapsista oppi naytdstani matkimalla. Kosketinsoittajista jotkut
merkitsevat vesiliukoisella merkkaustussilla nayttamani &anet suoraan koskettimiin. He
eivat tienneet, mika tai missa on C tai E, vaan merkitsivat esimerkiksi numeroina soitet-

tavien koskettimien jarjestyksen.

Kun ryhmassa on paljon keskittymisvaikeuksia, vetajalla on oltava selkeéa ja jasennelty
k&sitys tunnin kulusta ja treeni on pidettava vaihtelevana esimerkiksi soittimia vaihdel-
len. Lapset keskittyvat vain soittaessaan ja silloin ei juuri voi pitéda taukoja harjoitteiden

valilla. Keskittyessdan he soittivat kuitenkin pitkdan improvisoimalla ja tekivat myos
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omia kappaleita. Yhden oppilaan keskittymisté auttoi selvasti se, ettéd hén oli selin muu-
hun bandiin, siirsi kosketinsoittimen ikkunan dareen ja katsoi soittaessaan ulos ikku-

nasta.

Ohjaajana havaitsin, etta kannattaa laittaa itsensa likoon ja osallistua aktiivisesti soitta-
miseen esimerkiksi laulamalla mukana ja pitamalla hyvaa tunnelmaa ylla. Uskon, etta
lapset mielsivat minut enemman ryhmaa vetavaksi muusikoksi kuin opettajaksi. Minuun

lapset suhtautuivat positiivisemmin kuin opettajiin.

Positiivisen palautteen antaminen on ensiarvoisen tarkeaa aina. Viela tarkeampéaa se
on silloin, jos henkil6illa on oppimisvaikeuksia, eika onnistumisen kokemuksia ehka ole

tullut kouluaineissa.
Havainnot:

¢ Kinesteettiset keinot auttavat rytmin oppimista ja lieventavat levottomuutta.

e Matkiminen eli nayttamisen kautta oppiminen nousi tarkedan rooliin.
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3.6 Yritysten tydhyvinvointipaiva: Samassa bandissa asemasta riippu-
matta

Tilauksesta olen vetanyt v. 2012 alkaen yritysten tyontekijoilleen jarjestamia bandipa-
joja osana yritysten tydhyvinvointipaivid. Osallistujat ovat siis talldin aikuisia, eika osal-
listujien soittotaustasta ei ole tietoa ennakkoon. Lahtokohtaisesti suurin osa ei ole kos-
kaan soittanut bandissa tai mitdan instrumenttia ja aikaa on yleensa yhdessa esitetta-

van biisin esitykseen vain muutama tunti.

Tallaiset tilanteet luovat oman haasteensa, varsinkin jos ne tulevat osallistujillekin yll&-

tyksena kuten usein tyéhyvinvointipaivina on.

Opettajalla taytyy olla ennakkoon varastossa muutama eri vaikeustasoinen biisi, seka
yksi erittdin helppo kappale. Yleensa vetdjia on vastaavissa tilanteissa kaksi.

Tilannetta lahestyttiin siten, ettéd soitimme osan mahdollisesti harjoiteltavaa biisi& osal-
listujille ja tarkkailimme samalla heidéan reaktioitaan. Jos joku naytti kiinnostuneelta tai
sanoi biisin jalkeen haluavansa kokeilla kyseisté instrumenttia, saattoi soitinvalinnan

aloittaa tastd. Rohkeampien esimerkin ja opettajan kannustamina loputkin osallistujat

I@ysivat soittimensa tai ilmoittivat haluavansa laulaa.

Soittimia ja laulajia kannattaa vaihdella, jos ehditdén harjoitella useampia kappaleita.
Bandisoiton pienimpienkin osatekijoiden merkitysta kokonaisuuden kannalta on hyva
korostaa. Talldin kukaan ei luule, etta esimerkiksi kitarakomppi on paljon tarkeampi,

kuin tamburiinin back beat - soitto.

Jos joukossa on selvasti jo pitemmalle ehtineitd musiikinharrastajia, voi heidén osaa-
mistaan kayttdaa tukemaan ensikertalaisten soittoa. Toisaalta kaikille taytyy tarjota uusia

haasteita - kaikkien on hyva kokeilla kaikkia bandisoittimia ajan sallimissa puitteissa.

Myds yrityksen siséinen hierarkia on herkké asia - opettajan on kohdeltava kaikkia
tyontekijoita tasapuolisesti, eiké antaa kenellekdan erityiskohtelua, vaikka tama olisi
bandipajan tilannut johtaja. Parhaimmillaan onnistunut yritysbandipaja lujittaa ryhma-

tydskentelyhenkea seka antaa onnistumisen kokemuksia.



17

”Minulle on koko ikani sanottu, etté olen epamusikaalinen ja rytmitajuton. Jo puo-
len tunnin harjoittelun jalkeen osasin soittaa kappaleen kertosékeen seka bassolla
etté pianolla. Lisaksi lauloin sujuvasti muiden mukana. ”

(Nainen n. 60 v., TYHY-paivana ensimmaisté kertaa bandisoittamassa)

Havainnot:
e Aikuiset hakevat bandisoittamiselta onnistumisen kokemuksia.

e Aikuiset suhtautuvat bandisoittamiseen emotionaalisesti ja osin pelokkaasti.

4 Kasityksid oppimisesta ja monikanavainen musiikinopetus

Tassa paaluvussa esittelen erilaisia kasityksia musiikin oppimisesta ja oppimisesta

yleensa.
4.1 Kasityksia oppimisesta ja musiikin oppimisesta

Erilaisia oppimiskasityksia on monenlaisia. Opinnaytety6tani varten olen tutustunut joi-

hinkin niisté ja pohtinut oppimisen teorioiden toteutumista osana bandileiritoimintaa.

Konstruktivismissa oppiminen nahdaan aktiivisena tiedon rakentamisen prosessina.
(Pylkk&) Hyva opettaja luo oppimisymparistja, joissa oppilas on itse vastuussa oppimi-
sestaan. Kumpulan aikuisten bandileireilla tallaiset oppimisymparistt syntyivat auto-
maattisesti, kun kokoonpanojen sisalla jokainen oli vastuussa omasta roolistaan ja sen

vaikutuksesta kokonaisuuteen.

Kokemuksellisessa oppimisessa ovat lahtokohtana oppijan tarpeet ja motivaatio. Ban-
dileireille osallistuvilla nama olivat melko selkeitd, kun tarpeena oli oppia béandisoittoa ja
motivaatio oli jo olemassa heidan ilmoittautuessaan leirille. Kokemuksellisessa oppimi-
sessa huomioidaan myos oppijan aiempi tieto ja kokemukset. Bandileirikontekstissa
nama tarkoittivat useimmilla sitéd, osasiko lukea nuotteja / sointumerkkeja tai oliko soit-

tanut jotain soitinta aiemmin.

Professori Kai Hakkarainen puolestaan tarkastelee artikkelissaan "ltsedan ylittava oppi-

minen” (2007) oppimista kolmen vertauskuvan kautta. Naméa samat vertauskuvat ovat
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sovellettavissa opinnaytetytni ytimena olevien aikuisten béndileirien oppimisprosessiin,

silloin kun perinteistéa nuottipohjaista soitto-ohjeistusta ei kayteta.

1. Tiedon hankinta: Leirilainen saa opettajalta ohjeet, kuinka harjoiteltava kappale tu-

lisi soittaa.

2. Osallistuminen: Leirilainen on osa bandia, jossa hanen soitteensa on suhteessa

muiden soittajien tekemiseen, muodostaen interaktiivisen oppimistilanteen.

3. Tiedon luominen: Selviytydkseen béndisoittotilanteesta leirilaisen on prosessoitava
saamaansa tietoa ja luotava itselleen soveltuva tapa merkitd muistiin

kappaleen rytmi, harmonia ja rakenne.

Tiedon luominen on ndista kolmesta mielestani mielenkiintoisin ja opinnaytetyoni ai-
heen kannalta tarkein. Tata tiedon luomisen prosessia eli esimerkiksi oppilaiden omaa

"nuottikirjoitusta” olen kerannyt ja kuvaillut laajemmin luvussa 8.4.

Perehdyin myos Barbara Prashnigin (2000) oppimistyyleihin ja sita kautta ns. moni-
kanavaiseen musiikin oppimiseen ja opetukseen. Opinnaytetytssani olen lajitellut oppi-
laiden omat tavat hahmottaa musiikkia ja merkitéa ylos soitteita ja rytmia karkeasti kol-
meen kategoriaan Prashnigin kayttdmien kasitteiden mukaan: visuaalisiin, auditiivisiin

ja kinesteettisiin tapoihin. Avaan naita kasitteitd tarkemmin luvussa 5.1.

Oppimistyyleista on olemassa monia, usein paallekkaisiakin tai ristiriitaisia teorioita.
Omassa opinnaytetydssani en ole yrittdnyt jaotella oppilaitani tietyn oppimistyylin mu-
kaisesti tai opettanut tietoisesti "kinesteettisesti kinesteettisia oppilaita”, vaan ainoas-
taan kayttanyt ko. termeja visuaalinen, auditiivinen ja kinesteettinen kuvaamaan oppi-
laan omaa tiedonhankintaa ja pyrkinyt tiedostamaan itse sen, etta tapoja hahmottaa ja
oppia on monia. Ohjaamani bandileirilaiset kayttavat erilaisia tapoja paallekkain ja nai-
den tapojen keskinaiset suhteet viela vaihtelevat, kun he siirtyvat instrumentista toi-

seen.

Albi Odendaal tutkii vaitoskirjassaan "Perceptual Learning Style as an Influence on the
Practising of Instrument Students in Higher Music Education” (2013) sit&, voiko oppi-

mistyyliteoriaa soveltaa yliopistotasolla opiskelevien klassisten pianistien harjoitteluun
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ja oppimiseen. Han paatyy siihen tulokseen, etté yksittaisten opiskelijoiden omassa op-
pimistavassa on enemman vaihtelua kuin minkaan tunnetun oppimistyylin sisélla olisi
teoriassa sallittua. Niinp& kukaan tutkituista ei edusta yhta tunnettua oppimistyylia,
vaan luo oman tapansa kayttaen useita eri aistikanavia ja oppimistyyleja.

Omana huomionani toteaisin, etta kritiikista&n oppimistyyleja kohtaan huolimatta,
Odendaal kuitenkin havainnoi kuudella pianistilla hyvin monenlaisia erilaisia tapoja har-
joitella pianonsoittoa. Todennékdisesti pitka klassinen koulutus ja vaatimus perinteisen
nuottikuvan osaamisesta ohjaa kaikkia soittajia valtavoittoisesti visuaalisten, nuotti-
sidonnaisten keinojen kayttéon. Mielenkiintoista on myds, etta jotkut tutkimuksen pia-
nisteista pyrkivat salaamaan kinesteettiset keinonsa, vaikkapa tahdin polkemisen ja-
lalla, koska se ei kuulu klassisen musiikin esittamisperinteen estetiikkaan. (s. 104-106)

Nain kinesteettisten keinojen kaytdn havainnointi oli selvasti vaikeampaa.

Olen opetustydssani pyrkinyt korostamaan oppilaan omaa asiantuntijuutta omassa ta-
vassaan oppia. Opettajan tehtava on auttaa oppilasta jasentdmaan oma tapansa,
mutta olla kuitenkin turvallinen asiantuntija, joka kayttda kokemustaan vuoropuhelussa
oppilaan kanssa soveltuvimman oppimistavan ldytadmiseksi. Kuten Taru Koivisto (2001)
toteaa omassa lopputydsséan, jossa héan kartoitti musiikinopettajien ja -oppilaiden eri-
laisia nadkemyksia oppimisen tavoista: Useimmat oppilaista eivat osanneet pohtia omaa
osuuttaan oppimisessa. Oman oppimisen asiantuntijuuteen tarvitaan aluksi opettajan
tukea.

5 Monikanavaisuus musiikinopetuksessa: Monia opettamisen
tapojaja oman oppimisen tiedostamista

Musiikki mielletaan perinteisesti auditiiviseksi kokemukseksi. Kaytamme kuitenkin mo-
nia aisteja hahmottaaksemme musiikkikokemuksen tai oppiaksemme uuden kappa-
leen. Siksi monikanavainen opetus on kokemukseni mukaan hyva keino paasta par-

haaseen oppimistulokseen.
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5.1 Mitd on monikanavaisuus?

Muussa kuin musiikin opetuksessa puhutaan monipuolisen ja monikanavaisen oppimi-
sen merkityksesta. Aksovaara ja Maunonen-Eskelinen kirjoittavat artikkelissaan (Oppi-
misen iloa tukeva oppimisymparistd, Jyvaskylan ammattikorkeakoulu) pedagogisesta
oppimisymparistostd, joka kasittaa opetuksessa kaytetyt pedagogiset menetelmét ja
kaytanteet. He korostavat monikanavaisen oppimistilanteen merkitysta, joka synnyttaa
tehokkaamman muistijaljen oppijalle. Myos perusopetuksen opetussuunnitelman pe-
rusteissa (Opetushallitus 2014, 25-26) viitataan monikanavaisuuteen. Musiikinopetuk-
sessa monikanavaisuutta ja erilaisia oppimisen tapoja on kuitenkin kaytannéssa huomi-

oitu erittdin vahan.

Monikanavaisuudella tarkoitetaan sita, etta oppimiseen otetaan mukaan kaikki aistit:
kuulo-, n&ko6-, tunto-, tasapaino (liike)- , maku- ja hajuaisti. Monesti puhutaan samassa
yhteydessa oppimistyyleista. Oppimistyylitutkijat Kenneth ja Rita Dunnin méaarittelevat
oppimistyylin seuraavasti: "Oppimistyylilla tarkoitetaan sita tapaa, jolla ihmiset keskitty-
vat uuteen ja vaikeaan tietoon sekda omaksuvat, kasittelevat ja sailyttavat sita muistis-
saan”. (Prahsnig 2003, 29)

Barbara Prashnigin mukaan (Erilaisuuden voima — opetustyylit ja oppiminen, s. 29) ih-
miset oppivat melkein mita tahansa, jos he saavat oppia omalla tyylillaén ja vahvuuksi-
aan hyodyntaen. Oppimistulokset ovat myonteisid, oppijat tuntevat mielihyvaa, moti-

vaatio lisdéntyy, eikd oppija koe turhautumista ja stressaantumista.

Kunkin yksil6llinen oppimistyyli koostuu monesta osatekijasta. Yksi vaikuttavista teki-
joita ovat aistikanavat: visuaalinen, auditiivinen, kinesteettinen ja taktiilinen . (Prashnig
2003, 192; Erilaisten oppijoiden liitto)

Visuaalinen
e Oppii ndkemalla, katselemalla, painaa asiat mieleen kuvina
¢ Muistaa missa kohtaa sivua jokin kuva oli, ei silti valttamatta sisaltoa

¢ Kuvat, mielikuvat ja varit ovat tarkeita.
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Auditiivinen

Kuulohavaintoon perustuva. Moni sanoo: "Istuin tunnilla ja kuuntelin”.
Muistaa puheen, keskustelut, aanenséavyt.

Hyotyy aanimateriaalista.

Kinesteettinen

Kehon liikkkeeseen ja kosketukseen perustuva oppiminen
Hyva fyysisisséa asioissa

Hyva kehomuisti, joka auttaa palauttamana mieleen asioita
Tykkaa tehda

Aistii helposti ilmapiirin. Huono ilmapiiri ehkéisee oppimista.

Taktiilinen

Kasin kosketteluun perustuva tiedon hankinta
Muistiinpanot, koristelu, askartelu
Kasin tehtavat asiat, omat kansiot ja portfoliot

Keskittymista auttaa, jos hypisteltavaa.

5.2 Yksityiskohtia vai kokonaisuuksia?

Liséksi oppijat voidaan jakaa karkeasti kahtia sen perusteella, lahestyvatkd he oppi-

mista kokonaisuuden (holistinen) vai yksityiskohtien (analyyttinen) kautta. (Prashnig
2006, 76-77 ; Erilaisten oppijoiden liitto)

Analyyttinen

Haluaa tietda yksityiskohtaisesti, mita tuleman pitaa
Etenee yksityiskohdista kokonaisuuteen

Tekee yhden asian kerrallaan, loppuun asti

Tarkka, ei pida epamaaraisista kysymyksista

Tarvitsee tietoja ja faktoja paatdksen tekoon.

Holistinen

Haluaa tietaa asiakokonaisuuden

Kurssin runko etukateen: mihin kaikki liittyy
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e Haluaa tietda asian tarkeyden: "Mita hyotya”

o Lukee artikkelista paaasian

o Liittda asiat henkildkohtaisiin kokemuksiin, tunnepitoiset paatokset
¢ V0i tehd& useita asioita yhta aikaa

o Kokonaisuudesta yksityiskohtiin.

Monia muitakin seikkoja katsotaan kuuluvaksi oppimistyyleihin, mm. sosiaalisuus,
asenne oppimiseen, vuorokaudenaika jne. (Prashnig 2003, 118), mutta musiikinopetta-
jan kannalta edella mainitut kaksi ovat ehka kiinnostavimmat ja helpoiten kaytantoon
sovellettavissa olevat seikat. Aistikanavista taas maku- ja hajuaistin huomiointi musii-

kinopetuksessa on mielestani jokseenkin mahdotonta.

Oppimistyylien huomiointi ei luonnollisestikaan tarkoita sitd, ettd opetetaan erikseen vi-
suaalisia oppijoita ja erikseen kinesteettisia. Kaytanntssa oppimisen eri tapojen huomi-
ointi tarkoittaa opetustilanteessa sita, ettd huomioi erilaiset tavat oppia, opettaa moni-
puolisesti eri metodeja kayttaen ja tiedostaa myods opettajana omat mahdolliset heik-
koutensa kuten esimerkiksi Merja Kopare (kohta 3.3.) heikkoutensa kinesteettisesti op-
pivien oppilaiden kanssa. Erilaisia oppimisen ja opettamisen tapoja ja niiden toteutuk-

sia kaytanndn musiikinopetuksessa on mietitty ja sovellettu todella vahan.

5.3 Monikanavaisuus musiikinopetuksessa

Jotta saadaan musiikin oppijoille mielekkaitd oppimiskokemuksia, opettajille tarvitaan
tietoa erilaisista oppimisen tavoista kaytanndssa. Tassa omia havaintojani ja pohdinto-
jani erilaisista oppimisen tavoista musiikin oppimisessa. Havaintojeni pohjana olen

kayttanyt edellisessé luvussa mainitsemieni oppimisen tapojen jaottelua.

Visuaalinen oppija

e Selkea nuottikuva, jossa selkeé kappaleen rakenne kerralla nahtavissa

e Varimerkinnat auttavat

e Kuvat koskettimistosta tai tabulatuuri kitarassa ja bassossa, jollei tunne nuotteja
tai tarvitsee muutoin tukea

o Selkea nayttdminen: toisen kasien nakeminen

e Kuvionuotit tai muut varikoodit
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Auditiivinen oppija
o Selkea kuulokuva kappaleesta
e Opettajan soittama tai laulama esimerkki

¢ Oman soitteen aanittdminen ja sen kuunteleminen

e Rytmien sanallistaminen ja laulaminen

Kinesteettinen

¢ Rytmin hahmottaminen tanssin, likkeen, kehorytmin keinoin
o Kasien liikeratojen (piano ja kielisoittimet) ja kehon liikkeen korostaminen (rum-
mut)

e Kehon liikkeella voidaan korostoaa aanen korkeuksia

Yksityiskohtien ja kokonaisuuksien kautta lahestyminen saattaa musiikintunnilla nakya
siten, ettad kokonaisuuksia hahmottava oppilas voi haluta ensin kokonaiskuvan biisin
koko rakenteesta, kun taas yksityiskohtien kautta hahmottava voi haluta lahestyéa koko-

naisuutta biisin osa kerrallaan.

Parhaat oppimistulokset saavutetaan monipuolisella, monikanavaisella ja yksilon oppi-

mistavat huomioivalla opetuksella.

5.4 Oppimistyylien mukainen huilunopetus

Klassisen soitonopetuksen puolella on kokeiltu pienimuotoisesti oppimistyylit huomioon
ottavaa opetusta. Merja Kopare (2007) on opinnaytetydssaan tarkastellut oppimistyy-

lien vaikutusta rytmien opettamiseen huilunsoitossa.

Kopare testasi joukon alkeistason oppilaita, joilla kaikilla oli ollut ongelmia rytmien oppi-
misen kanssa. Tavoitteena Kopareella oli 16ytdd uusia opetusmenetelmia. (Kopare
2007, 20.)

Kopare testasi tutkimiensa huiluoppilaiden oppimistyylit ja jakoi heidat sattumanvarai-
sesti kahteen ryhmaan. Han opetti ryhmille rytmejé, kayttden vuorotellen oppimistyylei-
hin perustuvaa seka "perinteista" auditiivista (kuulo) ja visuaalista (nuotit) oppimista
kayttdvad menetelmé&é. Kopare havaitsi, etté suurin osa hanen tutkimistaan oppilaista

oppi muutoin kuin auditiivisesti.
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Oppilas A: ... A:n nuotinlukutaidot eivat ole viela kehittyneet kovin hyviksi. Nuot-
tien nimeaminen tuottaa hankaluuksia, eikd A pysty hahmottamaan rytmeja nuot-
tikuvasta kovin hyvin. Myos korvakuulolta soittaminen tuottaa joskus hankaluuk-
sia... Luulen, etta A:ta auttaisi eniten rytmien kokeminen konkreettisesti kehon liik-
keiden kautta. (Kopare 2007, 20.)

Oppilas B: ...Suulliset ohjeet unohtuvat usein, eikd B aina muista, mité edellisella
tunnilla on puhuttu. Nuottikuvasta savelet hahmottuvat melko hyvin, mutta rytmit
eivat aina. Viime aikoina olemme harjoitelleet rytmeja kehorytmien avulla, ja niilla
olemme saaneet aikaan merkittévia tuloksia. Mielestani B on vahvasti kinesteettis-
taktiilinen. (Kopare 2007, 21.)

Oppilas D: ....D on vahvasti auditiivinen ja yrittda soittaa lahes kaiken korvakuu-
lolta. Soitettavaan ohjelmistoon kelpaavat vain lyhyet ja melodiset tutut kappaleet,
jotka on helppo soittaa korvakuulolta. D saattaa soittaa sujuvasti ja yhtékkia lopet-
taa, koska ei enda tiennyt, missa kohtaa han meni — toisin sanoen soitti korvakuu-
lolta siihen asti, kunnes ei enda muistanut, eikd osannut nuottikuvasta hahmottaa
miss& mennaan. (Kopare 2007, 22.)

Oppilas E: ... Kappaleen etumerkit muistaakseen E haluaa ymparéida kappaleen

kromaattiset sévelet varikynin. Luulisin, ettd E on enimméakseen visuaalinen op-

pija... (Kopare 2007, 22.)
Kopare testasi kaikkiaan kuusi oppilasta, joiden joukossa olivat kaikki oppimistyylit
edustettuna. Merkittavaa on, ettd moni oppilas oli kuitenkin kinesteettis-taktiilinen. Pe-
rinteinen musiikinopetus ei huomioi juuri ollenkaan liikkeen kautta (kinesteettisyys) op-
pimista. Kopare testasi myos itsenséa (2007, 31) ja totesi olevansa visuaalis-auditiivinen
oppija. Kinesteettisten menetelmien, esimerkiksi kehorytmien kayttdminen on hanelle
aina ollut hieman hankalaa. Huomioitavaa on siis, se, etta opettajan omilla vahvuuksilla

ja heikommilla alueilla on merkitysta opetuksessa.

Vaikka testattujen oppilaiden maara oli pieni, Kopare havaitsi, ettd oppiminen tehostui,
kun rytmeja opetettiin huomioiden kunkin oppilaan oppimistyyli. Oppilaat nayttivat kui-
tenkin vaihtavan oppimistyyliaan tilanteen mukaan, jolloin kaikkia aisteja huomioon ot-

tava, vahvinta kanavaa painottava opetus osoittautui parhaaksi.

5.5 FErilaiset oppimisen tavat pianonsoitossa

Pianonsoitonopettaja Johanna Hasu (LukSitko 1/2011) on kartoittanut Jyvaskylan yli-
opiston musiikkikasvatuksen laitokselle monikanavaisen, erilaisia oppimisen tapoja

hyddyntavan opetuksen soveltuvuutta lukivaikeuksisten pianistien opettamiseen. Mo-
nista hanen mainitsemistaan tavoista hyotyvat myods muut kuin lukivaikeuksiset oppi-

laat.
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Hasu kirjoittaa Luksitko - lehdessa julkaistussa artikkelissaan:

" Nuotinluvulla ja tavallisella lukemisella on paljon yhteisia piirteita, samoin kuin
kielella ja musiikillakin. Soittajalla lukivaikeus nakyy muun muassa nuotinluvun vai-
keutena, mutta se on vain yksi oppilaan kohtaamista vaikeuksista. Ongelmia voi
olla niin muistamisessa, kasien yhteen sovittamisessa kuin koskettimiston hahmot-
tamisessakin. Lukihairiinen soittaja on usein myds ikatovereitaan hitaampi ja vaa-
tii enemman toistoa oppiakseen. Han saattaa unohtaa nopeasti sen, mita on juuri
oppinut, ja han saattaa menné hyvin herkasti sekaisin soittaessaan.”

Erilaisia oppimisvaikeuksia on vaestosta n. 20% ja lukivaikeutta n. 6-10%. (Erilaisten

oppijoiden liitto). Moni lukivaikeuksien soittaja on joutunut koulussa kokemaan epaon-

nistumista ja huonommuutta. Soitonopettajan on hyvéa tiedostaa tama, ja pyrkia siihen,

etta soittaminen tarjoaisi mahdollisimman paljon onnistumisen kokemuksia.

Opetuksen on oltava monikanavaista: oppilas oppii seka nakemalla, kuulemalla etta
tuntemalla. Hasu nostaa esille mm. seuraavat keinot: malliksi soittaminen oppilaalle,
vaikeiden kohtien tarkasti nayttdminen, kokeilu, milté jokin ote tai liike tuntuu kadessa
ja sen analysointi, mita kasi soittaessa tekee. Lisdksi Hasu mainitsee varilliset lukikal-
vot apuvalineena: nuotin paalle asetettavat kalvot auttava pitdmaan rivit suorassa, jos
ne lukivaikeuden takia "hyppivat” silmissa. Muistamisen tueksi Hasu ehdottaa tarinoita

tai muuta konkretiaa siita, mita kappaleen sisélla tapahtuu.

Hasun kokemukset monikanavaisesta opettamisesta vastaavat hyvin omia havaintojani

bandileirikonseptin puitteissa kohtaamistani tilanteista.

6 Ei-nuottipohjaiset tavat ja erilaiset notaatiot

6.1 Resonaari ja varikkaat kuvionuotit: Erityistavat notaatioihin

Helsingissa toimiva musiikkikoulu Resonaari on antanut bandisoitonopetusta vuodesta
1995 lahtien. Opetuksen apuna kaytetaan alunperin kehitysvammaisten tarpeisiin ke-
hitettyja kuvionuotteja.

Resonaarin toinen perustaja, musiikkiterapeutti Kaarlo Uusitalo aloitti kuvionuottikirjoi-
tuksen kehitystyon jo 1990-luvun alussa. Kuvionuotit eivat ndyta nuottikirjoituksesilta,
mutta kirjoituksessa on kaikki sama informaatio kuin perinteisissa nuoteissa. Savelet
ilmaistaan eri vareilla ja oktaavialat eri kuvioilla. Kuvioina kéytetaan ristia, palloa, ne-

liota ja kolmiota, koska naiden neutraalien merkkien oma merkitys ei hairitse lukijaa



26

erikseen. Nuottien aika-arvot ilmaistaan eripituisilla palkeilla. Ylennys- ja alennusmerkit

naytetaén nuolilla ylos- tai alaspain.

@A

cdefgahc

Kuvio 1. Kuvionuotit

Kuvionuotit mahdollistavat soittajan osallistumisen musiikkiin ja yhteissoittoon l&hes
heti. Kuvionuoteilla aloittaneen soittajan on myo6s halutessaan helppo siirtyda mydhem-
min lukemaan perinteisiad nuotteja. Menetelma on saanut mainetta myds ulkomailla ja

on kaytdssa muun muassa Skotlannissa.

Olen kayttanyt kuvionuotteja osana omaa opetustani. En kuitenkaan ole rajannut kap-
paleiden merkitsemista pelkastaén kuvionuotteihin. Kaytin kuvionuotteja yhtend osana

opetusta niiden osalta, joille se tuntui sopivan.
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Kuvio 2. Kappale "Rafaelin enkeli” kuvionuotein
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6.2 Kehorummutus

Markku Kaikkonen, Resonaarin toinen perustaja on kehittanyt péyta- ja kehorummu-
tusta osana rytmiikan opetusta. Péytarummutuksessa kadet on nimetty nimilla "oum”
(oikea) ja "tsak” (vasen). Naita yhdistelemalla opitaan soittamaan ja laulamaan eri ryt-

meja vaivatta.

Kehorummutuksessa rytmit opetellaan mieltam&éan likkeen avulla. Rytmikuvioiden op-
pimisen lisdksi myds motoriset valmiudet ja eri raajojen itsenéinen lilkkuvuus kehittyvat.

Tastéa on hyotya kaikessa soittamisessa.

Keho- ja poytarummutuksen olen havainnut varsin tehokkaaksi keinoksi harjoitella soi-

tettavan kappaleen keskeiset rytmikuviot ennen varsinaista soittimiin tarttumista.

6.3 Suzuki-menetelma

Suzuki-opetusmenetelman kehitti japanilainen viulupedagogi Shinichi Suzuki (1898 —
1998). Se perustuu ajatukseen, jonka mukaan musiikkia voidaan opettaa samalla luon-
nollisella tavalla, jolla pienet lapset omaksuvat oman aidinkielensa — kuuntelemalla ja

matkimalla.

Suzuki-menetelman tarkea piirre on mm. soiva mielikuva musiikista, eivat nuotit. Nuo-
tinluku aloitetaan vasta paljon mytéhemmin ja tarkoituksena on saada musiikki osaksi
lapsen luonnollista ymparistéa mahdollisimman varhain, jo 3-4-vuotiaan. Opetusta ta-
pahtuu myds ryhmatunneilla, joilla eri-ikaiset lapset oppivat toisiltaan. Menetelman poh-
jana on, etta jokainen voi oppia. Paasykokeita tai musikaalisuustesteja ei tarvita, vaan

musiikillinen lahjakkuus kehittyy ympariston vaikutuksesta.

Suzuki-menetelma on kasvatusfilosofia, joka tahtaa lapsen kokonaisvaltaiseen kas-
vuun.

(Suomen Suzuki-yhdistys 2016, verkkodokumentti)
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Suzuki-menetelma sopii ennen kaikkea auditiiviselle oppijalle, myds aikuisille. Menetel-
masta voidaan lainata aikuisten vasta-alkajien opetukseen matkiminen opetuskeinona,
jota itsekin olen hyddyntanyt. Opettaja jakaa kappaleen pieniin osiin ja soittaa oppi-
laalle osan kerrallaan malliksi. Oppilas oppii kappaleen osa kerrallaan kuulomuistin
pohjalta.

7 ”Soittotaidottomien” aikuisten bandileirit Kumpulassa

Kuvio 3. Kumpulan Kylatila Intiankadulla

7.1 Lahtokohta ja tausta

Helsingin Kumpulassa toimii aktiivinen asukasyhdistys Kumpula-Toukola Kylatilayhdis-
tys. Yhdistys jarjestaa saannollista, monipuolista ja viikottaista harrastetoimintaa Kylati-

lassa (asukastila) seka lapsille etta aikuisille.
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Vuonna 2007 asukasyhdistys alkoi jarjestaa lasten béandileireja alueen musiikista in-
nostuneille lapsille, joissa olin mukana p&avastuullisena opettajana ja kosketinsoitti-
mista vastaavana opettajana. Kokemukset leireista olivat hyvid. Lasten vanhemmat
esittivat toiveen, ettd myos aikuisille olisi bandileireja. Leiri paatettiin jarjestdd samalla
konseptilla kuin lasten leiri. Osallistua voi ilman soittokokemusta, tavoitteena yhteis-
soitto. Aikuisten bandileiritoiminta alkoi Kumpulassa syksylla vuonna 2009. Kullakin lei-

rilld on ollut maksimissaan 20 osallistujaa.

Perusperiaatteet, jotka lasten leiriltd kopioitiin:

o Eivaadita soittotaitoa ennakkoon

e Eivaadita nuotin- tai sointujenlukutaitoa ennakkoon

o Ei keskityta tarkkaan instrumenttiopetukseen, vaan biisien soitton oppimiseen
pienellakin soittotaidolla, yhteissoittoon ja elamykselliseen oppimiseen.

¢ Instrumenttiohjausta bassossa, koskettimissa, kitarassa, rummuissa, perkussi-
oissa ja laulussa, tarvittaessa viulussa ja puhaltimissa

o Leirin kesto kaksi paivaa

e Toisen paivan paatteeksi loppukonsertti

Lahtdkohtana ja suurena haasteena oli, etta leirille voisi osallistua seka taysin ilman ai-
kaisempaa soittokokemusta oleva henkild etta pidemmalle soittoharrastuksessaan ehti-
nyt. Kaikki eivat siis olleet entuudestaan taysin soittotaidottomia, mutta lahes kaikilta

puuttui kokemus aikaisemmasta bandisoittamisesta.

Osallistujilta ei vaadittu minkaanlaista nuotinluku- tai sointulapunlukutaitoa ennakkoon,
eika osallistujia valikoitu mitenk&én. Moni leirildinen saattoi siis istua ensimmaista ker-

taa elamassaan rumpusetin takana tai ylipaataan pitaé jotain soitinta kadessaan.

Tavoitteena leirilla ei ollut yksityiskohtainen instrumenttiopetus ja suoranainen soitta-
maan oppiminen, vaan nimenomaan yhteissoiton oppiminen ja hauskanpito. Tah-
tadimena oli siis enemmankin bandisoittoelamyksen ja onnistumiskokemuksen antami-

nen pienellakin soittotaidolla, kappaleiden soiton kokemuksellinen oppiminen.

Jotta bandisoittoelamys saavutetaan nain lyhyessa ajassa ja matalan kynnyksen peri-
aatteella, opetusta ei voitu toteuttaa perinteisella nuotti- ja teoriapohjaisella tavalla. On
kohtuuton vaatimus, etté soittoelamystd hakevalta henkil6lta edellytettaisiin, ettd han

oppisi jopa neljan eri instrumentin soiton perinteiset nuotinnus- ja merkintatavat yhden



31

viikonlopun aikana. L&htokohtana taytyy olla oppilaan omat tavat hahmottaa musiikkia.
Aina oppilas ei voi itse tietda, miten parhaiten oppii, vaan tarvitsee opettajan ohjausta
|oytaakseen oman tapansa.

Jos taas leirille otettaisiin vain valikoidusti oppilaita, jotka jo osaavat soittaa ja tuntevat
nuotit seka sointumerkit, matalan kynnyksen periaate osallistumiselle ei toteutuisi.
Useimmiten klassisenkin taustan omaavat oppilaat oppivat bandisoittoa muilla keinoin
kuin perinteisen nuottikuvan kautta. Oppilaat mieltavat bandisoiton perinteisiin klassi-

siin soittotunteihin verrattuna "uudeksi leikiksi”, jossa on uudet saannat.

7.2 Aikuisten bandileiri kaytannossa

Leirin toteutustavaksi valittiin viikonloppuleiri kuten lapsillakin. Lapsilla leirin kesto vii-
konlopun aikana on kulloinkin lauantaina ja sunnuntaina klo 10.00 — 17.00. Aikuisilla
paadyttiin tuntia lyhyempiin paiviin (11.00-17.00), koska oletettiin, ettd ihmiset eivét va-
paa-aikanaan pysty keskittym&an kauemmin uuteen asiaan. Kokemus kuitenkin osoitti
myodhemmilld leireilld, ettd lauantain ensimmainen tunti kului leirildisten ja opettajien tu-

tustumiseen. Lauantaipaivat paatettiin mydhemmilla leireilld aloittaa jo klo 10.

Leiri paattyy loppukonserttiin, jolloin biisien treenaamiselle on suurempi motivaatio.
Sunnuntaina klo 16.00 esitetddn kahden paivan aikana harjoiteltu ohjelmisto. Kaikkiaan
harjoiteltuja kappaleita on 10-14 leirikohtaisesti vaihdellen ja osallistujamaarasta riip-
puen. Yleisoksi konserttiin kukin leirilainen kutsui omia puolisoitaan, ystaviaan, lapsi-

aan ja muita sukulaisia.

7.2.1 Jopa 3 -4 instrumenttia

Kaytannossa leirin rakenne jarjestyi siten, etta lauantaiaamuna tutustuttiin yhteisesti
soitettaviin kappaleisiin kuuntelemalla ne nauhalta tai opettajien esittaméana. Samassa
"aamupiirissd” keskusteltiin oppilaiden mahdollisesti soittotaustasta tai instrumenttitoi-
veista. Vaikka ilmoittautumisen yhteydessa oli kyselty etukateen alustavasti osallistu-
jien instrumenttitoiveita, kattavaa etukateiskuvaa kunkin instrumentin soittajamaarasta
ei ollut. Moni leirildinen saattoi valita jopa 3-4 eri instrumenttia tai instrumentteja seka
laulun viikonlopun ohjelmakseen. Yhdessa instrumentissa pitaytyvia leirildisia oli vain

murto-osa.
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7.2.2 Nopeasti yhteissoittotilanteeseen

Aamupiirin jalkeen oppilaat jakautuivat muutamaksi tunniksi instrumenttiopetustiloihin.
Aluksi kappaleet jaetaan soittajien kesken ja opettaja lahtee tutustumaan vuorotellen
kunkin kanssa erikseen taméan soittokappaleeseen. Instrumenttiopetusta annetaan eril-
lisissé basso-, kosketin-, kitara-, laulu- ja rumpuryhmissé, mutta paépaino on yhteissoi-
tossa. Bandiharjoitukset alkavat jo lauantai-iltapaivana, jolloin suurin osa on ehtinyt kat-
soa omat osuutensa kertaalleen l&pi opettajien kanssa. Kaytannossa leirilaiset joutuvat
jo hyvin lyhyen kappaleen lapikaynnin jalkeen yhteissoittotilanteeseen. Samaan aikaan
kuin yhteissoittoharjoitusta vetaa 1-3 opettajaa, loput oppilaista jatkavat kappaleiden
lapikayntia henkilokohtaisessa instrumenttiopetuksessa opettajan kanssa.

Kuvio 4. Missa kappaleessa soitat ja mita, selviaa aikatauluineen seinalta.



33

7.2.3 Haasteena tilat

Oman haasteensa leireille asettavat Kylatilan tilat. Kylatilassa ei ole danieristettyja ban-
diluokkia, vaan kayttssa ovat suuri sali (rumpalit ja bandit), keittit (koskettimet), pieni
toimisto (laulu), eteisaula (kitara ja bandit) ja askartelutarvikekomero, jossa basistit ovat
harjoitelleet. Leirildisia tilat eivat ole haitanneet, vaan pikemminkin tuottaneet kekseli-
aita ratkaisuja: Toisinaan laulajat treenaavat osuuksiaan jopa tuulikaapissa tai wc:ssa.
Suuren salin takaosassa leirilaisilla on mahdollisuus kaikkien instrumenttien itsenéi-

seen harjoitteluun kuulokkeilla.

i
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Kuvio 5. Bassokomero ja laulua Kylatilan toimistossa.



34

Kuvio 6. Kosketinsoittaja keittiossa (vasen kuva) ja kitara-aula (oikea kuva)

Kuvio 7. Keskittymisté tuulikaapissa

Leirilaisten ei ole valttamatta tarvinnut tuoda mukanaan omia soittimia, silla kaikilla ei
omia soittimia ole. Valmiina Kylatilassa on useampi kosketinsoitin, sdhkdrummut seka
rumpusetti, erilaisia perkussioita, vahvistimia, kitaroita ja bassoja.
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7.2.4 Eivalmista metodia

Kuvatun kaltaiseen aikuisten bandileiritoimintaan ei ollut olemassa mitéén valmista me-
todia. Jouduimme kehittdmaan sen itse "lennossa”, osittain kokeilun, joskus myos ereh-
dyksen, ja oppilaiden kanssa kaydyn vuorokeskustelun kautta. Tilanne oli uusi opettajil-
lekin ja pakotti miettimaan uudenlaisia tapoja l&ahestya musiikkia, soittamista ja ope-

tusta.

Leirin opettajat olivat pitkan linjan ammattimuusikoita. Alkuperdinen syy on niinkin yk-
sinkertainen ja vdhemman suunniteltu kuin etta itse leirien "rehtorina” ja pitkan linjan
ammattimuusikkona tunnen paaasiassa toisia ammattimuusikoita. Kutsuin opettajiksi
vanhoja bandikavereitani, silla tunsin keikkaelamasta heidan kykynsé toimia ryhmassa.
Osoittautui, ettd sattumasta liikkeelle lahtenyt ratkaisu oli toimivampi kuin uskoimme-
kaan. Monilla leiriléisilla oli ennestédan traumaattisia kokemuksia perinteisesta soiton-

opetuksesta.

Kun ohjaajat olivat muusikoita, eivat leirilaisten silmissé niinkaan opettajia, leirilaiset ko-
kivat tilanteen rennompana ja ohjaajat helpommin lahestyttavina.

Alkuperainen tydtapoja suunnitellut opettajakunta olivat itseni lisaksi Mikko Tohkanen
(laulu), Pille Peltonen (basso) ja Timo Seppéanen (kitara). Opettajina ovat pitkéén olleet
myods Markus Raivio ja Jarkko Lepistd (rummut) seka Pauli Halme (kitara). Lisaksi lei-
reilla on kdynyt opettajina Juha Bjérninen (kitara), Heikki Hanninen (kitara), Juha Lanu
(kitara), Jartsa Karvonen (rummut), Leevi Leppanen (rummut) ja Juha Rasanen (rum-
mut). Nuorekkaan tuulahduksen opettajistoon on tuonut Sibelius-lukion musiikkiluokka-
lainen ja Pop & Jazz Konservatoriossa opiskeleva Saara Hamalainen ( laulu ). Han on
itse ollut vuosia Kumpulan Lasten bandileirildisia ja tuntee lapikotaisin bandileirien his-

torian.

7.2.5 Suuri kysynta

Aluksi leireja oli vain yksi lukukaudessa: kevaalla ja syksylla. Leirien suosio kuitenkin
kasvoi ja pian tuli ajankohtaiseksi jarjestdaa lukukaudessa kaksi rinnakkaista leiria, joilla
on eri osallistujat. Kevaalla 2010 oli tarvetta jopa kolmelle rinnakkaiselle leirille. Nykyi-
sin lahes joka leirille on jonotuslista eli kysyntéaa olisi enemman kuin pystymme jarjesta-

maan.
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Valtaosa osallistujista oli aluksi alueen (Kumpula, Toukola ja Kapyla) asukkaita, varsin-
kin lasten bandileirilaisten vanhempia. Alueella on vahva yhteiséllinen yhdessa tekemi-
sen perinne ja suurin osa leirilaisista tuntee toisensa ennakkoon. Se lienee vaikuttanut
osaltaan leirien mutkattomaan ilmapiiriin. Sittemmin leireille on tultu myds muualta,

mutta tunnelma on yhéa pysynyt rentona.

Vuosien saatossa opettajille on kertynyt runsaasti kokemusta eri musiikkitaustoista tu-
levien aikuisten opettamisesta. Se on tuottanut paljon havaintoja erilaisista tavoista
hahmottaa, nuotintaa ja opettaa musiikkia. Metodia on kehitetty vuosien aikana ja kehi-
tetdan yha. Leirilaisiltd saatu palaute on ollut tadssé apuna. Palautehetki leirin jalkeen
on monille tarkeé osa leiria. Asiat ovat tuoreessa muistissa ja ryhméassa uskaltaa hel-

pommin sanoa myds mahdolliset negatiiviset kokemukset.

Kevaaseen 2014 mennessa aikuisten leireja on jo ollut 19 ja niilla yhteensa 140 eri lei-
rildistd. Oma kyselykartoitukseni koskee kevaaseen 2014 osallistuneita, vaikka leiritoi-

minta on jatkunut senkin jéalkeen, ja uusia oppilaita tullut.

7.3 Osallistumismaarat ja —kerrat

Kartoitin aikuisten bandileiriosallistujien taustoja kyselylomakkeella, jonka lahetin sah-
kopostitse kevaalla 2014 kaikille vuosien varrella osallistuneille. Tarkempia vastauksia
sain kaikkiaan 55 kpl, jotka ovat pohjana myéhemmin kasiteltaville aiheille kuten leiri-

l[aisten motiivit ja soittotaustat.

Kaikista 140 osallistujasta on kuitenkin olemassa perustiedot.

Kumpulan aikuisten bandileirille osallistuneita valilla syksy 2009 - kevéat 2014 on ollut

kaikkiaan 140. Heistéa kertaluontoisia osallistujia on ollut 71 kpl.

69 henkil6a on puolestaan osallistunut bandileiritoimintaan useammin kuin yhden ker-

ran seuraavasti:
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Taulukko 2.

2 kertaa 26 kpl
3 kertaa 15 kpl
4 kertaa 6 kpl
5 kertaa 4 kpl
6 kertaa 4 kpl
7 kertaa 2 kpl
8 kertaa 5 kpl
9 kertaa 2 kpl
10 kertaa 2 kpl
11 kertaa 2 kpl
12 kertaa O kpl
13 kertaa 0 kpl
14 kertaa 1 kpl

Taulukko 3. Osallistumiskerrat leirille

14 lert
13 krt
12 krt
11 kert
10 krt
9 krt
B krt
T krt
B krt
b krt
4 krt
3 krt
2 krt
1 krt

—

10 20 30 40 50 60 70 g0

Vain yhden kerran leirille osallistuneista 12 henkiléa on kuitenkin jatkanut leirin jalkeen
bandiharrastusta Kumpula-Toukola Kylatilayhdistyksen jarjestaméssa saannéllisessa
bandikerhossa, joka syntyi jatkeeksi leiritoiminnalle ja joka kokoontuu kerran viikossa tai
joka toinen viikko. Nain puhtaasti kertaluontoisten osallistujien maéara on 59 henkilda (n.
42,1% kaikista) ja bandiharrastusta jatkaneiden osuus on 81 (57,8%).

Kaikkiaan osallistujista 48 henkiloa (34,2% kaikista) jatkoi harrastusta saanndllisissa

bandikerhoissa.



38

Taulukko 4. Kertaluontoinen osallistuminen/Musiikkiharrastuksen jatkuminen leireilla tai bandi-

kerhossa

a0
80
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G0
&0
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10

Kertaluontoinen Jatkanut harrastusta

7.4 1k&- ja sukupuolijakauma

Kaikkiaan 140 leirildisesta 41 on miehia (29,28%) ja naisia 99 (70,71%). Kyselyyn vas-

tanneista (55 henkil6d) miehia on 12 ja naisia 43.

® Mies

m Nainen

Kuvio 8. Osallistujien sukupuolijakauma

Ikatietoja ei ole saatavilla kaikista 140 osallistujasta, ainoastaan kyselyyn vastanneiden

55 kpl osalta. Kyselyyn vastanneiden ikajakauma:
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Taulukko 5.

Alle 20: 1
20-24:
25-29:
30-34:
35-39:
40-44:
45-49:
50-54:
55-59:
60-64:
65- enemman: 1

o
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Taulukko 6. Leirildisten ikdjakauma
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Osallistujien ikdjakauma peilaa osittain Tilastokeskuksen tutkimusta aikuisten harrasta-
misesta (Suomen virallinen tilasto (SVT), Ajankayttotutkimus: Kulttuuri- ja liikuntahar-
rastukset 1981-2009: Kulttuuriharrastukset), jonka mukaan soittoharrastus on vuonna
2009 kasvanut erityisesti ikéluokassa 25-44v. Kylatilan bandileireilla vahvasti edustet-

tuina oli kuitenkin myos ikaluokka 45-59v.

7.5 Leirilaisten aiempi soittotausta, nuotin- ja sointujenlukutaito

Aikuisten bandileirille osallistuneista erottuu aikaisemman musiikkitaustan perusteella

kolme ryhméaa.
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7.5.1 Klassiset soittotunnit taustalla

Suurin osa osallistujista (Vastaajista 24 kpl) on niita, joilla on aika pitka soittotuntihisto-
ria klassiselta puolelta joko yksityistunneilta, musiikkiopistosta ja yhdella osallistujista
jopa konservatoriosta. Harrastuksen kesto vaihtelee 4-15 vuoden valilla, mutta poik-
keuksetta harrastus on nuoruusvuosien jalkeen katkennut. Soittimina osallistujilla on
ollut valtavoittoisesti piano (14 kpl). Viulua on soittanut vastaajista 7 kpl, klassista kita-
raa ja klarinettia 2 kpl kumpaakin, kayratorvea, trumpettia, huilua ja konserttikannelta
kutakin 1 kpl vastanneista. Liséksi kuoroharrastuksesta kertoo muutama vastaajista.

Aikaisempaa soittokokemusta omaavista vain muutama mainitsee kokeilleensa aikai-

semmin bandisoittamista.

7.5.2 Vahan kitaraa rampytellyt

Toiseksi suurin on "Itse vahan kitaraa rampytellyt’- ryhma eli pad&saéntoisesti itseopis-
kellen soittaneet (Vastaajista 14 kpl). Heistd moni on soittanut itsekseen vuosia, silti
bandikokemus puuttuu.

"Olen soitellut kitaraa teini-iasta lahtien eli yli 45 vuotta ja aina toivonut saavani
soittaa orkesterissa. Nyt bandileirien (2 kertaa) myéta siihen avautui mahdolli-
suus.”

7.5.3 Ei soittotaustaa

Soittotaustaa lainkaan tai juuri lainkaan ei ollut 7 kpl vastaajista. Tama luku on kuiten-
kin huomattavasti suurempi, jos asiaa tarkastellaan instrumentin valinnan nakokul-
masta. Edella mainitut klassista pianoa soittaneet tai kitaraa rampytelleet saattoivat lei-

rilla soittaa kokonaan heille vierasta instrumenttia ensimmaista kertaa.

7.5.4 Muutamalla kokemusta

Vain kahdella vastaajista on aikaisempaa banditaustaa vahvasti. 1 on soittanut aikai-
semmin bandissa, padasiassa ilman ohjausta, toinen ohjatusti, mutta harrastusluontoi-

sesti viihdeorkesterissa .

Lisaksi yksi vastaajista on keikkaileva puoliammattilainen ja yksi musiikin ammattilai-

nen kevyen musiikin puolelta. Bandileirilla kyseiset kaksi ammattilaista eivat saaneet
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soittaa omaa varsinaista instrumenttiaan, vaan soittivat heille entuudestaan tuntema-

tonta soitinta eli olivat verrattavissa ainakin osittain aloittelijaan.

7.6 Leirilaisten nuotin- ja sointujenlukutaito

7.6.1 Nuotinlukutaito

Vastaajista kertoo nuotteja lukevansa 18 kpl. Heista yksi mainitsee nuottien lukutaidon

my0s negatiivisena asiana laulaessaan.

“Laulamisessa olen valitettavan vahvasti takerruksissa nuotteihin - esteeksi asti.
Mikali nuotit ovat edessé, laulan kuorotyttona nuotteja, enka kuuntele musiikkia.”

Kolme vastaajista kertoo lukevansa teoriassa nuotteja aiemman soittimensa osalta,

mutta silti kayttavansa bandileirilla toista tapaa:

“Kayratorvea soitin aina nuoteista, mutta nykyaan kitaraan paasen mukaan soin-
tulapuilla ja erikoisimmat soinnut lunttaan otetaulukosta tai pyydan jonkun sen
nayttamaan.”
Vastaavasti vastaajista seitseman kertoo lukevansa nuotteja vain hitaasti tai kaytta-
vansa mieluummin bandileirilla oppisessaan omia notaatiotapojaan tai pyrkii muutoin

valttamaan nuotteja.

Vastaajista 20 ei lue lainkaan nuotteja tai vain erittain vahan.

Ottaen huomioon, etta 24 vastaajista on pitka klassinen soittotuntitausta, silti moni
heista lukee nuotteja vain huonosti tai ei lainkaan. Moni ei halua edes ndhda nuotteja

leiriopetuksessa.

Oheiset luvut perustuvat leirildisten itsensé arvioon omasta nuotinlukutaidostaan. Opet-
tajan havaintona, etté noin puolet niistd, jotka kertovat lukevansa nuotteja hyvin, luke-
vat kuitenkin esimerkiksi aika-arvot, isommat intervallit ja kappaleen rakenteen huo-
nosti. Esimerkiksi segno- ja coda-merkit ovat suurimmaksi osaksi tuntemattomia — nii-

tahan ei klassisessa soitonopetuksessa kayteta.
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7.6.2 Sointujenlukutaito

Sointuja lukee vastaajista 22, kun taas 26 vastaajaa mainitsee, etta ei lue joko sointuja
lainkaan tai erittain vahan. Merkittavaé on, etta moni jopa konservatorio- ja musiik-
kiopistotasolla opiskellut kuuluu jalkimmaiseen ryhmaén. Sointumerkeista soittoa ei

selvastikaan ole kaytetty klassisessa soitonopetuksessa.

Monet heistd, jotka oman arvionsa mukaan lukevat sointumerkkeja, merkitsevat kuiten-
kin soinnun yksittaiset aanet sointumerkin viereen. Sointumerkkeja lukevatkin pyrkivat
soittamaan soinnuista yleensa vain peruskaanndksen. Logiikka sointukaénndsten teke-

miseen puuttuu paasaantdisesti kaikilta muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta.

YKksi vastaajista mainitsee, etta ei aluksi tuntenut sointuja lainkaan, mutta on vuosien
saatossa bandileireilla oppinut tunnistamaan joitain perussointuja bassolla. Aluksi ha-
nella oli naytdssa omat merkintatavat, mutta kiinnostus sointuihin lahti henkilén omasta
aloitteesta. Talla hetkella han soittaa osittain sointulapuista, osittain omilla merkintata-
voillaan. Kyseisella leirilaisella on yli 10 vuoden kokemus klassisen pianon soitosta.
Leirilla han soittaa basson ohella koskettimia. Koskettimissa han ei kuitenkaan tunne
lainkaan sointuja ja puhe soinnuista saa hanet ahdistumaan ja turhautumaan, jopa kiu-

kustumaan.

7.7 Leirilaisten osallistumisen motiivit

Kyselylomakkeessani kysyin leirilaisten motiivia osallistua Kumpulan aikuisten bandilei-
rille. Motiiveita osallistujilla oli monenlaisia, jotka eivat kaikki liittyneet suoraan musiikin
harrastamiseen, vaan pikemminkin elamyshakuisuuteen, itsensa voittamiseen ja haus-

kanpitoon. Nama motiivit on syyta huomioida, jos aikuisille jarjestetdaan bandiopetusta.

7.7.1 Halu kokeilla bandisoittoa

Suurimpana ryhména erottuivat ne, jotka yksinkertaisesti halusivat kokeilla bandisoit-
toa, vailla mink&&nlaista kokemusta siitd. TAman kategorian sisélta 10ytyi ihmisia, joilla
ei ollut mitdan aiempaa soittotaustaa seka toisaalta jo pitkaan klassista musiikkia opis-
kelleita. Huomattavaa oli, ettd molempien aaripdiden edustajat pitivat itseaan yhtalailla
soittotaidottomina. He kertoivat halunneensa ndhdéa, onko heista oppimaan bandisoit-

toa.
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"Halusin saada selville, voiko ennestaan epamusikaalinen oppia soittamaan edes
jotenkin."

"Soittotaidottomuus ja bandisoittokokemuksen puute on aina poltellut mielta."
(vastaaja soittanut 10 vuotta klassista pianoa)

7.7.2 Kipinatutulta tai lapselta

Toinen selvésti erottuva kategoria oli jonkun tutun suosituksesta leirille osallistuneet.
Yleensé tdma suosittelija oli itse jo ollut aiemmin bandileirilla. Myos lasten leirien loppu-

konserttien seuraaminen sai monet innostumaan osallistumaan aikuisten leirille.

"Kuulin kavereilta, etta oli ollut kivaa. Tykkaan laulaa ja rakastan musiikkia. Kerrot-
tiin, ettei tarvitse osata mitdan. Kynnys oli matala.”

"Osallistuin ensimmaiselle leirilleni, koska olin nahnyt, miten kivalta ja toimivalta
lasten bandileirit vaikuttivat."

7.7.3 Musiikkiharrastuksen elvytys

Eras melko yleinen motiivi osallistua bandileirille oli oman, kerran jo sammuneen mu-

siikkiharrastuksen uudelleen elvyttaminen.

"Tykkaan musiikista, soittamisesta ja laulamisesta. Harmittaa vahan, kun elamasta
meni niin monta vuotta tassa valissa soittamatta ja laulamatta."”

"Halusin kokeilla, milta soittaminen tuntuisi /dhes 30 vuoden tauon jéalkeen.”

7.7.4 Sosiaaliset tekijat

Uusien sosiaalisten verkostojen I6ytaminen ja uusiin ihmisiin tutustuminen oli monelle

leirilaiselle tarkeaa.

"Halusin paasta kokeilemaan uusia soittimia ja véahan laulamistakin. Ja ennen kaik-
kea hengailemaan hyvassa porukassa."

"Ekalla kerralla idea tuntui hauskalta, hauskaa olikin ja sitten siita tuli tapa. Ensisi-
jaisesti leiri oli hauskanpitoa vanhojen ja uusien kavereiden kanssa."
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7.7.5 Itsensa voittaminen

Moni aiemmassa soitonopiskelussaan traumatisoitunut tai turhautunut lahti leirille voit-
taakseen omat pelkonsa uusien haasteiden edessa. Varsinkin esiintyminen ensim-
maista kertaa yleison edessa miellettiin itsensa voittamisena. Opettajana oli hienoa
seurata tata vapautumisen prosessia, joka voi tapahtua niinkin lyhyessa ajassa kuin

yhdessa viikonlopussa.

"Yhdessa soittaminen ja itsensé voittaminen tuottavat suurta mielihyvaa."

"Jokaisessa loppukonsertissa on saanut kokea itsensa ylittamisen tunteen.”

8 Leiri: kaytanto ja havainnot opettamisessa

Tassa luvussa kerron niista kaytanndn haasteista, joita opettaja kohtaa Kumpulan ai-
kuisten bandileireilla. Lisaksi pureudutaan ongelmien ratkaisuun tutkimukseni tuotta-

milla malleilla.

8.1 Hahmottamisen tavan ja yhteisen kielen I6ytdminen

Yhden leirin aikana minulla voi olla parhaimmillaan jopa kahdeksan kosketinsoitinoppi-
lasta. On ensiarvoisen tarkeaa selvittda erikseen kunkin oppilaan kanssa, mika on se
musiikin Kieli, jota oppilas ymmartaa: nuotit, soinnut vai jokin aivan muu tapa? Mikali
nuotit eivatkd soinnut kumpikaan toimi kommunikaation kielen&, lahdetaan yhdessa
pohtimaan niité keinoja, milla tavalla oppilas muistaa omat osuutensa soitettavassa

kappaleessa.

Osittain tiedonhankinta oppilaan ennakko-osaamisesta onnistuu keskustelun kautta,
mutta yhta tarkeda on opettajan havainnointi soitosta. Oppilaan oma kasitys soittotai-
dostaan ja nuotin- ja sointujenlukutaidostaan ei valttdamaétta vastaa todellisuutta. Lisaksi
klassisen soittotuntitaustan saaneet oppilaat ovat usein kaukana bandisoittamisen to-
dellisuudesta ja ovat lilan kiinni nuotissa. "Osaan lukea nuotteja” ei siis automaattisesti
takaa harrastelijan kohdalla mutkatonta bandisoittamista. Monesti tutun soittimen 1&-

hestyminen uudella soittotyylilla on klassisille soittotuntisoittajille jopa hankalampaa
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kuin ensi kertaa soittoa kokeileville, joilta puuttuvat ennakkoasenteet soittamista, soi-

tinta ja notaatiota kohtaan.

Oppilaan aikaisempi soittotausta, pitkakaéan, ei myodskaan kerro kaikkea. Uuden soitti-

men edessa voi esimerkiksi pitkdén viulua soittanut olla taysin aloittelija.

Yhteisen kielen ja oikean opetustavan lI6ytdminen vie paljon aikaa, monesti enemman
kuin itse kappaleen oppiminen. Usein oppilaalle itselleenkaan ei ole selvaa, milla tavoin

han lopulta soittamista parhaiten hahmottaa.

Vaikkakin vuoropuhelu ja havainnointi on aikaa vievaa, on se valttaméaton prosessi har-
rastepohjaisessa aikuisopetuksessa, jos halutaan antaa oppilaille onnistumisen koke-
muksia. Oikean opetustavan l6ytyminen palvelee seka oppilasta etta opettajaa, varsin-

kin ja viela enemman, mikali oppilas osallistuu myds seuraavalle leirille.

8.2 Kielenkaytto opetuksessa: kaytanto ja havainnot

Aikuisten bandileirilla korostui selkedn ja yhtenaisen kielenkéayton merkitys opetuk-
sessa. Kun suuri osa oppilaista ei tunne nuotteja tai lue sointuja, ei voida kayttaa "Lah-

detaan riffista” tai "Hypataan codaan”.

Pelkastaan kertosakeen ja sakeistdn kasitteet tuottivat ongelmia. Opettajien tulee muis-
taa, etta soitettavan kappaleen osista kdytetdén aina yhdenmukaisia termeja. Joko pu-
hutaan A-osasta tai sakeistdsta, B-osasta tai kertosdkeestd, mutta ei molemmilla ter-
meilla sekaisin. Laulajilla on edessaan usein vain sanat, jolloin on syyta selvittaa, mitka
osat vastaavat soittajien termeja. Kaytanndssa laulajille usein kerrottiin sanat, joilla esi-

merkiksi B-osa alkaa.

Samoin oleellista oli selvittédé kaikille yhteisesti, mita tarkoittavat vaikkapa tahti tai riffi.
Tarke&a oli myos selvittaa soittimen eri osat, erityisesti rumpujen osalta. Ei voida neu-

voa soittamaan tai kuuntelemaan “haitsua”, ellei oppilas tieda, mika on haitsu.

Bassossa ja kitarassa puolestaan tormaéttiin korkean ja matalan ongelmatiikkaan. Koke-
maton oppilas, jolle instrumentti on taysin uusi, mieltdd matalimmaksi kieleksi [&him-
pana lattiaa olevan ja korkeimmaksi l&himpé&né itseddn olevan. Huomasimme pian, etta

kannattaa kayttdd mieluummin termeja paksuin ja ohuin kieli.
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Kuvio 9. Oppilaan oma muistutus nuotissa: Ylin rivi on ylin 4ani, mutta lahimpana lattiaa

Vastaavasti dynamiikasta puhuttaessa on selvitettava, mita tarkoittaa lujempaa ja hil-
jempaa. Moni aloitteleva bandisoittaja mieltaa, ettéd lujempaa on sama kuin nopeammin

tai hiljempaa on hitaammin soittamista.

Rytmista puhuttaessa tulee selvittda kasitteet tempo ja sen muuttaminen, tahattomasti
tai tahallisesti. Esimerkiksi ohje "Al4 kiilaa” (Tempon tahaton nopeuttaminen) ei juuri-
kaan hyddyta oppilasta, ellei ohje samalla sisélla tietoa siita, kuinka soittaa ja kuinka
kiilaamista valtetdan. Lahinna vaaranlainen ohjeistus aiheuttaa hAmmennysta, turhau-

tumista ja artymystéa oppilaissa.
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8.3 Lavallaoleminen ja yhdessé& soittaminen

Kun kappaleita on treenitiloissa ja eri ryhmissé harjoiteltu, ollaan kokonaan uuden
haasteen edessd, kun on aika nousta esiintymislavalle. Varsinkin klassisen taustan
omaavalle soittajalle kaikki sdahkdinen tekniikka lavalla on uutta ja selvasti vahan pelot-

tavaa.

Esiintymiskoulutuksen aluksi esitellaan lyhyesti laitteet ja niiden toiminta. Ensimmai-
sena kytketaan kitarat vahvistimiin, opetellaan sdatdmaan kitara- ja bassovahvistimien
aanenvoimakkuutta sekéa kayttamaan savynsaatimia. Kosketinsoittimista opetellaan
vaihtamaan eri soundeja ja kayttdmaan niita halutulla tavalla. Esimerkiksi urkusoun-
deissa tutustutaan karaktaariseen “"Leslie”-efektiin. Rummuista kaydaan lapi perus-
asiat, kuten virittdminen ja telineiden séato soittajan omiin tarpeisiin sopiviksi. Toki

opettajat auttavat konserttitilanteissa naissa asioissa.

Kaikille leirilaisille ja erityisesti laulajille neuvotaan, miten laulumikrofoniin lauletaan.
Lahtokohtaisesti monella on muutoin taipumuksena laulaa mikrofoniin liian kaukaa.

Kerrotaan myds kierto — eli feedback-ilmidsta ja siita, miten sen voi valttaa.

Lavalla opetellaan kuuntelemaan muita bandin soittajia ja laulajia. TAma on erityisen
tarke&a, koska lavalla olevat monitorikaiuttimet (joista soittajat yleensa kuulevat laulut,
kosketinsoittimet ja vaikkapa akustiset kitarat) voivat vaaristdd bandin luonnollista ba-
lanssia, jos niita ei osata kayttaa oikein. Usein laulaja saattaa sanoa, ettei kuule itse-
aan, vaikka monitorikaiutin olisi liilankin lujalla. Usein naissé tapauksissa, tarkistettuani
kuuntelemalla tilanteen, vdhennan monitorin adnenvoimakkuutta. Yleensa kysyessani,
onko nyt parempi, laulaja sanoo kuulevansa itsensa paremmin. Ongelma on siis usein
siing, ettd kokematon leirilainen kuulee, mutta ei osaa kuunnella itsedadn monitorikaiutti-

mista.

Samoin ongelmana on selvasti toisten instrumenttien kuuntelu. Opettajan on melko
turha ohjeistaa kuuntelemaan kitaraa tai rumpuja, silla ensimmaista kertaa bandisoittoa
kokeilevalla aikuisella ei ole mitdan valmiuksia kuunnella toisia soittaja ja erottaa yksit-

taisia soitteita, silla oma suoritus vaatii keskittymista ja teknisesti kaiken huomion. Jos
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kaikki energia menee siihen, ettd [0ytda bassosta oikean &anen oikeaan aikaan, oppi-
las ei kykene kuuntelemaan muita. Talléin on tarkeaa, etté opettaja pystyy muutoin
nayttdmaan rytmin tai kappaleen kohdan, mikéli oppilas ei kuulemalla hahmota, missa
kohtaa menndan. Nain on suurimmassa osassa tapauksista. Osa oppilaista l6ytaa
"hukkuneen” kohdan kuullessaan tutut sanat vaikkapa kertosakeesta, mutta eivat
kaikki.

"Ympyroin eri osat (A-osa, Kertsi jne) eri vareilla. Kirjoitan sanojen alut eri osien
alkuun, jotta I6ydén takaisin laulun perusteella, jos eksyn matkalla.”

Kuvio 10. Varikoodi ja iskusanat kaytdssa.
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Kun tekniset ongelmat on selétetty ja on aika esittaa harjoiteltu kappale, opetellaan

kolme tarkeaa seikkaa:

e Musiikki alkaa aina hiljaisuudesta — ei aloiteta, ennen kuin kaikki on valmista.

o Rumpali opettelee laskemaan kappaleen kayntiin selkeasti ja &éneen: 1, 2,
1,2,3,4.

o Joku, yleensa kappaleen solisti, nayttaa selkean kasimerkin, kun kappaleen so-
vitut viimeiset tahdit (yleensé nelja viimeistad) kaynnistyvat. Silloin ei kenenkaan
tarvitse jannittdd, muistaako lopun. Ei haittaa, vaikka merkki olisi vaarassa pai-
kassa, kunhan kaikki lopettavat yht& aikaa. Tassékin on pieni haasteellisuus:
Kaikki oppilaat eivéat kuitenkaan kykene havainnoimaan kasimerkkid omaan
soitteeseen keskittyessaan, silla esimerkiksi kokematon basisti tuijottaa koko
soiton ajan sormiaan, eika kykene nostamaan katsettaan kesken kaiken. Naille

oppilaille merkkin& on yksinkertaisesti rumpujen soiton loppuminen.

8.4 Leirilaisten omat nakemykset musiikin hahmotuksesta ja notaatiosta

Kyselylomakkeessa tiedustelin leirildisten omia nakemyksia siitéd, kuinka he hahmotta-
vat musiikin ja notaation. Vastausvaihtoehtojen lukumaéaraa ei oltu rajattu, joten vas-
taaja saattoi tuoda esille useamman tavan. Suurin osa vastaajista mainitsikin useam-
man eri tavan. Huomionarviosta on, ettd hahmottamisen ja notaation tavat saattoivat
vaihdella samalla henkil6lld instrumentista riippuen. Henkild saattoi soittaa vaikkapa
koskettimia sointumerkeistd, mutta bassoa vain nayttdmisen pohjalta tuntematta aa-

nien nimia.

Tyypillista oli se, etté nuottejakin lukeva oppilas kaytti taysin toista tapaa hahmottaa no-

taatiota silloin kun soitti itselleen uutta instrumenttia.

” Niiden instrumenttien hahmottamisiin, joihin kosken leirilld ensi kertaa, kdytén
vahemman nuotteja: piirrén itselleni bassosta oman soittoviivaston. Bassotabsit
ovat minulle painvastoin; piirrén viivaston niin, ettd se on samoin péin kuin basson
otetaulukossa se minulle vaikuttaa olevan (eli E on silloin ylimpéné, koska se on
ylin kieli)”
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8.4.1 Moniatapoja

Hahmottamisesta ja notaatiota voidaan jakaa karkeasti kolmeen kategoriaan: Visuaali-
set tavat, auditiiviset tavat seka kinesteettiset tavat, joita kutakin voidaan pilkkoa tar-

kemmin alalajeihin.

8.4.2 Visuaaliset hahmottamisen tavat

Jaoin leirildisten mainitsemat visuaaliset tavat kolmeen kategoriaan:

e Perinteinen nuotinmukainen hahmotus
o Kuvakarttapohjainen hahmotus: Otelauta, sointutaulukko, tabulatuuri
¢ Omatekoiset nuotit

¢ Muut visuaaliset keinot: varit, kuvionuotit, videot jne

Nuotinmukaisen hahmotuksen mainitsee vastaajista 24 kappaletta, mutta heisté aino-
astaan kolme mainitsee nuotinmukaista hahmotuksen ainoana hahmotuksen keino-
naan soittoon. Yksi heistd mainitsee vastauksessaan "ikava kylla ainoa keino”. Yksi
vastaajista mieltd& musiikin nuottiasteikon mukaan, mutta siirtda sen mielessaan kan-
teleen kielille. Kokemukseni mukaan, arvio nuotinlukutaidosta koskee todennakdisesti
oppilaiden omaa harjoittelua ja oppilailla on taipumuksena yliarvioida omia kykyjaan.
Bandisoitossa nuottien seuraaminen ei suurimmalta osalta onnistunut omasta arviosta

huolimatta.

Kuvakarttapohjaisen hahmotuksen (otelauta, sointutaulukko, tabulatuuri) mainitsee
vastaajista niin ikdan 24 kappaletta. Heista osan kohdalla (3 kpl) kyseessa kyseessa

on kuitenkin osittain itse keksitty tabulatuuri tai otelautakuva.

Muut visuaaliset keinot mainitsee vastaajista 6. Keinoina ovat esimerkiksi varilliset ku-
vionuotit tai muutoin varien kayttd. Lisaksi mainitaan soitettavan instrumentin
(keyboard) hallintapaneelista I6ytyvat visuaaliset muistikeinot seké malliksi nayttamisen
ja Youtuben opetusvideot. Eras vastaajista kayttaa laulaessa ohutta ja paksua viivaa
kuvaamaan voimakkuutta. Muita visuaalisia keinoja kayttivat erityisesti ne oppilaat,

joilla ei ollut minkaanlaista aikaisempaa soittokokemusta.
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Kuvio 11. Varikk&at kuvionuotit koskettimistolla.




Kuvio 12. Oppilas kayttaa aluksi varillisia kuvionuotteja oppimisen tukena: YI-
haalla punainen (Pun) = C, sininen (Sin) = D ja keltainen (Kel) = A.
Oppilas tuntee pianon valkoiset koskettimet ja kdantéa lopulta varit 4aniksi.

52



53

Kuvio 13. Oppilaan oma kosketinnuotti kertoo vahvasti visuaalisesta hahmotusta-
vasta. Jokaisesta soinnusta on piirretty pianon koskettimiston kuva ja sijoitettu
saintu sille. Todennékdisesti eri sointuk&annodkset on merkitty eri varein.



Kuvio 14. Véarikoodeja laulunuoteissa.

Kuvio 15. Varikoodeja laulunuoteissa.
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Kuvio 16. Bassonuotti on kirjoitettu alusta loppuun karttamaiseksi kuvaksi ilman kertauksia.
Soittaja pystyy seuraamaan kappaletta visuaalisesti rivi rivilta tarvitsematta palata taaksepain.
Kappaleen eri osat on merkitty varikoodilla.
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Kuvio 17. Bassonuotti. Oppilas ei tunne basson aania nimelta. Han on itse nimennyt
aanet ja numeroinut kielet paksuuden mukaan: E = 1, A = 2 jne. Pyr tarkoittaa otelau-
tamerkkeja, joita oppilas kutsuu "pyrpyldiksi”’. Han laskee "pyrpylat” vasemmalta oike-
alle, esim. 1Pyr K2 tarkoittaa 1. otelautamerkkié kielella nro 2 (=A) eli C-&&nta. Tahdin
iskut on Kirjoitettu ylapuolelle ja biisin osissa kéytetaan vérikoodia.
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Kuvio 18. Edellisen, "pyrpyl6ita” kayttavan oppilaan bassonuotti n. 2 vuoden kuluttua edellisesté
kuvasta. Oppilas on oppinut tunnistamaan osan soinnuista niiden varsinaisilla nimilla (C, D, A),
mutta merkitsee edelleen osan soinnuista pyrpylamerkinngilla. Bb:n sijainnista soittaja on hieman
epavarma ja merkitsee Bb:n oheen “vika”. Se tarkoittaa ettd oppilas soittaa Cn ja D:n A-kielelta
ja mieltdd Bb:n "samassa rivissad (=samalla kielelld) viimeiseksi kohdaksi ja kauimmaksi itses-
tdan”, kuten han itse selittda. Bb:n kohdalla kuvastuu myds kinesteettisyys. Oppilaalle on selvasti
merkitysta silla, mihin suuntaan kasi liikkkuu ja hén ilmeisesti mieltda bassonsoittoa myos liikkeen
kautta.
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Kuvio 19. Paperin ylalaidassa oppilaan todellinen nuotti: Soinnut numeroituina niiden
esiintymisjarjestyksessa. Lisaksi visuaalinen kuva koskettimistosta.
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Kuvio 20. Kuvassa ylimpana oppilaan oma kaavio sille, miten han I0ytdd minkakin danen
bassosta. Oppilas on tottunut kayttdmaan kaavioita ja tekemaan niita tydssaan. Kaaviomainen
esitys on hanelle luontaista. Sama systeemi on kaytdssa myos koskettimissa. Oranssilla han on
merkinnyt itselleen tarkean aanen, jota hanen oli muutoin vaikea loytaa: D.
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Kuvio 21. Kitaranuotti. Oppilas ei ole ennen soittanut kitaraa, eika tunne kitarasointuja. Han soi
taa komppia yhdella kielella ja merkitsee paikan piirroksella ja numerolla. Numero 10 tarkoittaa
kymmenetta nauhaa. Alin kieli tarkoittaa oppilaalle ohuinta eli lattiaa I&hinn& olevaa E-kielta.

Kuvio 22. Basistin oma kaavio basson kaulalta 16ytyvista aanista. Eri varit kuvaavat
sitd, misséa aikajarjestyksessa soittaja on oppinut eri &énet ja se auttaa hanta muista-
maan. Vihreat ovat aikaisimmin opittuja, keltainen edustaa viimeksi opittua.
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8.4.3 Auditiiviset hahmottamisen tavat

Auditiiviset tavat (kuulemalla) mainitsee 29 vastaajista. Heistd muutama (3 kpl) koros-
taa sanallistamista kuulemisen tukikeinona. Osa saattaa tehda kappaleesta kartan
my06s sen tunnelmien mukaan ei milta mikakin osa kuulostaa ja keksia osioille omia ni-

mid&: iisi, liru, matto jne.

Opettajan huomiona mainittakoon, ettéd suurin osa auditiivisista hahmottajista hahmot-
taa kylla kuulemalla kappaleen osien eroavaisuuden ja melodian, mutta yksittaisten
sointujen tai bassokulkujen kuuleminen ei onnistunut juuri keneltakddn omasta arviosta

huolimatta.



Kuvio 23. Rumpalin nuotti, jossa eri osien erot kuvailtu tunnelmien ja osittain rytmien
(duu-duu-du-duu) mukaan.
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Kuvio 24. Rytmin osalta sanallistettu bassonuotti. Oppilas lukee sointujen pohjasévelet, mutta
sanallistaa rytmit kdyttden omia termejaan (auditiivinen keino): Pikku poks kuvaa lyhytta
aksentti-iskua ja sen jalkeista taukoa. Tong Tong kuvaa jatkuvaa kahdeksasosarytmia,

Paa- Paa puolestaan kuvaa harjoituksissa sovittua, synkopoitua rytmikuviota, joka ei ndy nuotti
kuvassa.
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Kuvio 25. Ylh&alla sointunuotti, jossa sanat ja reaalisoinnut. Alla oppilaan oma muisti-
saantd soinnuille. Han vaantaa biisitekstin sanat alkamaan soinnun perussavelen kirjai-
mella ja sanallistaa itselleen siis soinnun sanavaannoksena.

8.4.4 Kinesteettiset tavat

Tekemisen, liikkeen ja tuntumisen nimeaa hahmotuskeinoikseen vastaajista 8. Kei-

noina mainitaan:

e tanssi

e liikemuisti

e 7soiton suuntaan liikkuminen” eli esimerkiksi keyboardia soittaessa oikealle kun
soitettavat aanet liikkuvat yléspain

e nayttdminen-matkiminen

e tiettyjen nuottien kiinnittaminen tiettyihin kehon osiin.
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Kuvio 26. Oppilaan oma nuotti Quirolle. Nuotissa nékyy toisaalta rytmin sanallistaminen
(auditiivinen keino), toisaalta soiton ja liikkeen suunta (kinesteettinen keino). Kyseinen oppilas
kayttad muutoinkin liiketta ja tanssiaskelia runsaasti rytmin ja svelkorkeuksien hahmottami-
seen. Voidaan paatelld, ettd hanelle juuri tanssikuviota muistuttavat ja sek& soiton etté vartalon
likettd kuvaavat nuolet ovat kaikkien oleellisin informaatio.

Tuntoaistin kayttd musiikin hahmotuksessa yllatti vastauksissa ehké eniten. Sen mai-
nitsi vastaajista kaksi: Tietyt soinnut tai rytmit tuntuvat fyysisesti eri kohdissa kehoa.

Vastaavaan olen tormé&nnyt ainoastaan opettaessani kuuloimplanttilapsia.

"Tietyt nuotit tuntuvat eri paikoissa, ja ne myés laulan eri suuntiin. Kaksiviivaiset
nuotit heitan kitalaen kautta ohimolohkoon, keski-C:sté alaspain roikkuvat solislui-
den kohdalla. Ja konsonantit yleensd etuhampaiden takana, varsinkin jos aanien
on oltava kirkkaita’.

”...kehossa kineettisesti liikkeen kautta joskus, esim. rytmi-iskut tuntuvat fyysisesti
jossain kohtaa kehoa.”

8.5 Leirilaisten omat nakemykset rytmin hahmottamisen tavoista

Leirildiset kertoivat kyselyssa omista tavoistaan hahmottaa rytmia, ja vastaaja saattoi

mainita kerralla useampia tapoja.

Auditiiviset tavat nousivat johtavaksi tavaksi hahmottaa rytmia.
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Kuulemalla kertoi hahmottavansa rytmia 40 vastaajista. Heisté kuitenkin 25 mainitsi tar-
vitsevansa hokemia eli rytmin sanallistamista tai mallirytmia kuulon tueksi. Opettajana
uskon, etta todellisuudessa harva leirilainen hahmottaa rytmia pelkastaan kuulemalla,
vaan hokemia ja mallirytmia tarvitsevien maara oli huomattavasti omaa ilmoitusta suu-

rempi.

Kuvio 27. Bassonuotti, johon oppilas on sanallistanut soitettavat rytmit. Tong-t6-téng
kuvaa ns. lippukomppia ja téng-tdng suoria kahdeksasosanuotteja.
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Kuvio 28. Reggaeta kiipparilla. Oppilas on kirjoittanut kappaleen nimen viereen "Si”, joka merkit-
see héanelle ns. takapotkua: (yk)-si.
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Kuvio 29. Laulunuotti. Oppilas mieltda rytmin lauseiden sanarytmin mukaan. Han on merkinnyt
rytmisesti painokkaille iskuille tulevat kohdat visuaalisesti laatikoimalla, ympyréimalla
ja punaisella vérilla. Laulajan ei tarvitse tietdd, missa kohtaa tahtia mikakin sana on,
vaan han seuraa omaa karttaansa.
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Kuvio 30. Rumpuoppilas, joka ei aikaisemmin soittanut rumpuja. Han kuvailee kompin sanallis-
tamalla: Pum on bassorumpu ja Ka on virvelirumpu. Biisitekstin patkalla han on mer-
kinnyt kohdan, josta hénen soittonsa alkaa. Nuottikuva kertoo myos siitéd, mitk& asiat
voivat ensikertalaiselle olla vaikeita muistaa. Nuottiin on merkitty muistiin myos alku-
lasku (yy-kaa-yy-kaa-koo-nee) seké muistutus ottaa rytmi kapuloilla jo ennen alkulas-
kua (Just ennen tikitys). Kappaleen lopuksi hanen taytyy muistaa lydda crash-symbaa-
liin (Loppu pelti)

Nuoteista sanoi rytmia hahmottavansa 22 vastaajista. Kaytannon kokemus kuitenkin

osoitti, ettd hyvin harva, jos kukaan pystyi soittamaan rytmeja suoraan nuottiviivastolta

Kinesteettiset keinot mainitsi 19 vastaajista. Keinoina mainittiin liikeradat, erityisesti

rummuissa, tanssiaskeleet, perusrytmi jalkaa naputtamalla tai kasirummutuksena.

"Vaikeissa tilanteissa kokeilen rytmié tanssiaskelina. Kuulon tueksi tarvitsen rytmin
sanallistamisen.”
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Kinesteettisten keinojen kayttoa voi opettajan olla vaikea havainnoida, silla n&htavasti
niitd kaytetaan erityisesti yksin harjoitellessa ja esiintymistilanteessa niita on vaikea
erottaa perushuojumisesta lavalla. Esimerkiksi tanssin kautta hahmottamisen mainitsi
vastaajista 3, mutta minulla oli mahdollisuus todistaa tata vain yhden kohdalla: tanssia
harrastanut oppilas harjoitteli synkooppeja flamenco-askelina.

9 Opettajien kokemuksia ja havaintoja

9.1 Yleisia havaintoja

Kaikkein tarkein muistettava asia on, etta mitaan asiaa ei kannata mainostaa etukateen

helpoksi, silla oppilas paineistuu, jos ei siita huolimatta opikaan heti.

Seka vasta-alkajille ettd pidempaan musiikkia harrastaneille, joilta kuitenkin
bandikokemus puuttuu, rytmien hahmotus on yksi vaikeimpia asioita. Tarkea on
muistaa laskea opetustilanteessa tempo huolellisesti ja daneen oppilaalle: yk-si, kak-si

jne.

Vaikeampia rytmikuvioita voi opettaa esimerkiksi likkeen avulla. Esimerkiksi itse opetin
reggae-kompissa olennaisia "takapotkuja” paikallaan kavellen ja taputtaen: askel
paaiskulla (yk-) ja taputus sivuiskulla (-si). Osa oppilaista kehitti tAhan myds omia

tapojaan, esim. nyokkayksen tai kevyen eteenpain hyokkayksen "takapotkulla”.

Leirillda kaytimme rytmin hahmotuksen tukena ennen kaikkea auditiivisia (sanallistavia)
seka kinesteettisia keinoja, mutta vahemman visuaalisia. Olen jalkikateen miettinyt
tahtien ja taukojen visualisointia. Apuvalineena voisi toimia matematiikan opetuksesta
tuttu ympyran muotoinen murtokakku. Kakuissa on palasia kokonaisesta kiekosta
(kokonuotti) kuudestoistaosasektoreihin (16-osanuotti) ja kaikilla viipaleilla on eri vari.
Monimutkaisiakin rytmikuivioita voinee opettaa nailla viipaleilla ja ottamalla viipaleita

pois taukojen kohdilla.
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Kuvio 31. Rytmin voi havainnollistaa murtokakulla. Tahtia luetaan my&tapaivaan. Tauon kohdalta
(kakkonen) otetaan viipale pois.

Myds eri tahtilajeja on helppo opettaa murtokakkujen avulla. Murtokakkuja musiikin

opetuksen apuvalineena en ole kuitenkaan viela kaytannossa kokeillut.

Kuvio 32. Eri tahtilajeja murtokakuilla havainnollistettuna.
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9.2 Kielisoittimet: Yleista

Basson ja kitaran kohdalla kannattaa kayttaa aina samoja yhdessa sovittuja termeja.
Ensin selvitetdan oppilaalle, mita ovat kieli, nauha ja hihna. Hihna oli yllattavan monen
leirildisen mielestd nauha, koska se on usein kangasta. Tama taas aiheuttaa

sekaannuksen, kun ruvetaan puhumaan otelaudan nauhoista.

Kielten osalta on turvallisinta puhua paksuimmasta ja ohuimmasta, ei korkeimmasta ja
matalimmasta. Suurin osa harrastesoittajista naet mieltdad matalimmaksi kieleksi sen,

joka on lI&hinna lattiaa eli "matalimpana”.

Painettujen aanten opettamisessa voidaan puhua, kuinka monennelta nauhalta
painetaan tai kayttaa apuna otelaudan upotusmerkkeja. Naille merkeille voi keksia

omat nimet, vaikkapa pyrpyla (pistemaiset merkit) tai loota (nelikulmaiset upotukset).

9.3 Kitaran soitto: Nauhanumerosysteemi ja &anipiirrokset

Pauli Halme on toiminut Kumpulan aikuisten bandileireilla kitaransoiton opettaja.
Hanen kokemuksensa mukaan osa ensikertalaisista saa heti danen kitarasta, osa ei.
Kaikki kiinnostuneet on silti saatava mukaan yhteiseen bandisoittokokemukseen. Tama
onnistuu tekemalla kitaristien osuudet vastaamaan heidan taitotasoaan. Aloittelijat
saadaan mukaan yhden tai kahden aanen osuuksilla. On painotettava sita, etta soittipa
kitaristi sitten komppia kuuden kielen soinnuilla tai vain yhta aanta, ovat molemmat

asiat tarkeita kappaleen kokonaisuuden kannalta.

Sointumerkein kirjoitettuja avosointuja, jotka ovat ensimmaisesta asemasta ja joissa on
vapaita kielia, lukee noin 80% leirien kitaristeista, barre’- otteita tuntee erittain harva.

Keski-ikaiset leirildiset eivat lue tabulatuuria, nuoret noin kaksikymppiset kylla.



73

Pauli kdyttdad nauhanumerointisysteemia, joka auttaa monia vasta-alkajia
hahmottamaan soitettavat danet.

Kuvio 33. Nauhanumerosysteemi

9.4 Basson soitto: Sanalliset kompit, huomio soittoasentoon naytettaessa

Pille Peltonen, bassonsoiton opettaja on leireilld opettaessaan havainnut, etta erittain
harva oppilas lukee perinteista nuottikuvaa ja heillekin on usein merkittava danet
kirjaimin nuotin paalle. Haasteellista onkin, kuinka saada neuvottua ne danet, joilla
saadaan kappale soitettua, varsinkin silloin, jos oppilas ei lue lainkaan nuotteja,
sointuja, eika tabulatuuria, ja soittaa bassoa ensimmaista kertaa. Bassostemmaa on
usein pakko yksinkertaistaa ja usein nelja aanta riittaa. Oikeat "soittokohdat” voidaan
esittad myos nayttamalla. Osa leirildisista opettelee ne ulkoa, osa keksii oman tavan

nuotintaa kappaleen muistin tueksi.



74

Basson soitossa korostetaan leirilld vahvaa rytmisoittamista, ei monimutkaisia kulkuja.
Bassorummun ja basson yhteispelia opetellaan. Pille ei opeta aloittelijalle oikeaoppista
soittotekniikkaa, vaan keskittyy yhteissoiton opetukseen. Jos kaikki leiriaika kuluisi
soittotekniikan hiomiseen, moni leirildinen turhautuisi. Vastaavasti sointujen nimia ei

opetella, ellei niitd tunne ennakkoon.

Rytmikuviot sanallisina auttavat suurinta osaa leirilaisista. Esimerkiksi komppeja

voidaan esittaa nain:

e Lippukomppi: Tsiu-tsi-diu
e 8-osakomppi: Daga daga

Kun opettaja nayttaa esimerkkia soittimen avulla, eika oppilas nayta hahmottavan, mita
aania tarkoitetaan, on syyna usein opettajan liilan vahaeleinen ja ” oikeaoppinen”

soittotapa.

Bassolla samasta asemasta soitettaessa sormet liikkkuvat vain vahan, eika
ammattilainenkaan saa helposti selvaa, mita aania soitetaan. Selkeinta on nayttaa
painettavat aanet kaulan ylapuolelta yhdella ja samalla sormella painaen. Tata
soittotapaa voi oppilaskin kayttaa silloin, kun ei ulotu kaulan ensimmaisille nauhoille

muuten.
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Kuvio 35. Selkeé tapa nayttaa painettu aani.
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Jokaisesta kappaleesta kannattaa opettajalla olla varastossa 2-3 eritasoista versiota
(jota ei kuitenkaan kerrota ennakkoon oppilaille), joista valitaan heti sopiva basistin ky-
kyjen mukaan. Nain kukaan ei koe soittavansa helpotettua versiota.

Ensikertalaisia on nimenomaan bassonsoittajissa ollut erityisen paljon. Mielenkiintoista
on, etta nahtavasti ne leirilaiset, joilla on suurimmat turhaumat klassisesta pianonsoi-

tosta, valitsevat leirilla instrumentikseen juuri basson.

9.5 Koskettimien soitto: Nayttamalla, varien avulla, "avosoinnuilla”

Pianon koskettimistolta on hankala hahmottaa melodioita ja sointuja, jollei niita nayta
yhden sormen tekniikalla. Soinnut voi nayttaa hitaina murtosointuina aani kerrallaan ja
melodiat yhdella sormella soittaen. Vasta kun oppilas on hahmottanut, mita hanen tu-

lee soittaa, voidaan miettia soittoa helpottavia sormituksia.

Aloittelevan kosketinsoittajan on vaikea tajuta opetettavaa asiaa, jos opettaja soittaa
sen eri oktaavialasta, kuin mista oppilaan on tarkoitus se soittaa. Esimerkit kannattaa

nayttad aina niin, kuin oppilaan toivotaan ne soittavan.

Kun soitettavan kappaleen jokin osa paattyy samaan aaneen tai sointuun, jolla seu-
raava osa alkaa, oppilaan on usein vaikea erottaa, missa osien raja kulkee. A&ni tai
sointu jaa toistamatta, kun se on jo kerran soitettu. Yksinkertainen apu tah&n ongel-
maan on opettaa kaksi perattaista samaa aanta eri oktaaveista (bassossa ja kitarassa
eri kieliltd). Sointujen kohdalla taas valitaan eri kdanndkset. Néin aloittelevakin soittaja
hahmottaa osien alun ja lopun. Silloin on banditreenitilanteessa helppo lahted kappa-
leen keskelt&, jonkin osan alusta tai soiton lomassa ohjeistaa, mihin osaan seuraavaksi

mennaan.

Varsinkin klassista pianoa soittaneet kokevat usein yksinkertaisen sointukomppauksen
lian yksinkertaisena ja pyrkivat soittamaan klassisvaikutteisia arpeggioita. On kuitenkin
syyté korostaa soitteen merkitysta kokonaisuuden osana. Usein itse bandisoittotilan-

teessa yksinkertaiselta vaikuttanut komppaus tuottaakin rytmisia vaikeuksia.
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On my06s syytd muistaa, ettd varsinkin klassisen soittotuntitaustan omaava henkilo tun-
tee yksittaisten nuottien nimet, mutta ei tunne sointuja, silla se ei kuulunut klassiseen

pianonopetukseen.

Tapausesimerkkeja erilaisista oppilaista

LAURA on soittanut nuorena klassista pianoa usean vuoden ajan. Han lukee nuotteja
jokseenkin sujuvasti, mutta synkopoitujen rytmien hahmottaminen on vaikeampaa. Ryt-
mien sanallistaminen auttaa. Komppinuotin nahdessaan hén kirjoittaa sointujen savelet

viivastolle sointumerkin ylapuolelle.

MIKAEL on puoliammattilainen basisti, joka ei ole aikaisemmin soittanut koskettimia.
Han kuitenkin lukee pianollakin nuotteja ja sointuja melko sujuvasti. Tasta huolimatta
han paattaa viime kadessa kuulokuvan perusteella, kuinka savelkulut ja soinnut mene-

vat.

TARJA on opiskellut nuorena klassista pianoa. Silti han opettelee sointujen dénet, ku-
viot ja rytmin ulkoa. Kappaleen rakenteen h&n seuraa sanoista. Hanella on vaikeuksia

rytminluvussa.

MERI on opetellut itsekseen soittamaan vahan pianoa. Han piirtaa sointumerkkien alle
pianon koskettimiston, jossa kaytettavat aanet merkitdan pallukoilla, samaan tapaan

kuin sointuoppaissa.

ANNUKKA kirjoittaa sointujen &énet laulun sanojen tavujen kohdalle. llman laulutekstia

han ei hahmota kappaleen rakennetta tai eri sointujen kestoja.

KAISU on poikkeus klassista pianoa opiskelleiden joukossa. Han lukee auttavasti soin-

tumerkkeja ja osaa tehda joitain sointukaannoksia.

HEBA tekee treenattavista kappaleista kokonaan itse kehittdméansa muistikartan. Han
opettelee kappaleet kuulon avulla ja [&hestyy soittamista teknologian ndkodkulmasta

kayttaen tablettia ja puhelinta &anilahteina.
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RIITTA on kdynyt kymmenisen vuotta klassisilla pianotunneilla. Han ei kuitenkaan ha-
lua seurata perinteista nuottikuvaa, eikd han lue sointumerkkeja lainkaan. Han kirjoittaa
sointujen &anet viivaston sijaan paperille, alhaalta ylospain lueteltuna ja kutsuu itse
naita "avosoinnuiksi”. Sointujen keston han kirjoittaa neljasosaiskuina. Rytmit han sa-

nallistaa opettajan avustuksella omilla muistisdannailla, esimerkiksi "pikku poks”, "tsiu-

tsi-diu” , "pa-paa” tai "tong-tong-tong-tong”.
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Kuvio 36. "Avosoinnut” kaytdssa.

SANNA on leirilainen, jolla ei ollut ollenkaan aikaisempaa soittokokemusta. Han soittaa
ensimmaista kertaa koskettimia, eikd tunne edes sévelten nimia. Han muistaa sévelku-
lut visuaalisina kuvioina ja hahmottaa laht6danen vaikkapa painettavan koskettimen
ylapuolella olevasta tekstista kosketinsoittimen hallintapaneelissa, esimerkiksi enter tai
bank.
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MAIKKU on leirilainen, jolla ei mytdskaén ole lainkaan aikaisempaa soittokokemusta.
Han ei tunne savelten nimia. Hanelle luontevin tapa hahmottaa soitettavat aanet ovat
kuvionuottien varikoodit koskettimistossa. Koskettimistoon liimattiin kuvionuottitarrat ja
Maikku kirjoitti itselleen kappaleen rakenteen auki varein&: punainen, punainen, sini-

nen, sininen jne.

9.6 Rumpujen ja perkussioiden soitto: Sanallistamista, kehorummutusta
ja kompin melodiaa

Rumpujensoiton opettajana leireilla toimiva Jarkko Lepist6 kertoo, kuinka han lahestyy
rumpalia, joka ensi kertaa istuu setin taakse: Han opettaa ensimmaiseksi rumpaleita
laskemaan kappaleen tahtilajin mukaan (esim. 1 - 2 - 3- 4) ja kappaleen kdynnistavan
alkulaskun (esim. 1 - 2- 1- 2- 3- 4) Taman tarkoituksena on opettaa oppilasta laske-

maan samassa tempossa, kuin aikoo soittaa.

Joidenkin oppilaiden kanssa kaytetaan aluksi kehorummutusta ja soitetaan kappaleen
rytmi omaan kehoon. Tama saattaa auttaa paitsi kehollista (kinestettista) oppimista,
mutta halventaa myds jannitysta heidan kohdalla, jotka eivat ole aikaisemmin rum-

pusetin takana istuneet.

Jarkko opettaa hahmottamaan rumpukompit " kompin melodia "- ajattelun kautta - bas-
sorummun ja virvelirummun keskindisind suhteina, esimerkiksi TUM tah TUM TUM tah.
Lisaksi han kayttaa paljon sanallistamista rytmin hahmottamisen keinona niin rum-

muissa kuin muissa perkussioissa.

e Shuffle: Tikkitakki

e 16-0sanuotit: Satikuti
Vaikeammat rytmit , joita voi kayttaa vaikka filleissa esimerkiksi seuraavasti:
e nakki peruna

e bataatti porkkana

o takatukka
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Kuvio 37. Rumpukomppeja ja rytmeja sanallistettuna
9.7 Laulu: Konkreettiset mielikuvat ja malli auttavat, kun laulaminen pe-
lottaa

Laulunopettaja Mikko Tohkanen pyrkii [6ytamaéan kullekin ohjelmassa olevalle kappa-
leelle laulajat jo ensimmaisen aamupdivan aikana, silla kappaleiden savellajit maaray-



81

tyvat laulajien mukaan. Mikko kertoo, ettd osa leirilaisista pyytdd paasta laulamaan tiet-
tya kappaletta, mutta toisinaan laulajia taytyy rohkaista ja suostutella. Epavarmimpia
laulajia auttaa, jos biisi jaetaan kahden tai jopa useamman solistin kesken. Treeneissa
Mikko laulaa kappaleet, varsinkin vaikeat kohdat malliksi oppilaille ja korostaa asen-
netta tekniikan kustannuksella. H&n korostaa kannustamisen merkitysta.

Laulun apuopettaja Saara Hamalainen kysyy aluksi jokaiselta ohjattavalta laulajalta,
haluaako han, etta harjoiteltava kappale lauletaan ensin yhdessa vai laulaako Saara
ensin kappaleen malliksi oppilaalle. Kolmas vaihtoehto, jota Saaran mukaan juuri ku-

kaan ei halua tehda, olisi, etta oppilas laulaisi sen opettajalle.

Saara on itse huorempi kuin suurin osa leirilaisia. Han ei kerro kohtaavansa auktori-
teettiongelmia, vaan joutuu usein tukemaan oppilaan epavarmaa minakuvaa, joka
usein erityisesti laulutilanteissa nayttaytyy. Opettajan tukea ja lasndoloa tarvitaan. Han
kertoo monen taantuvan opetustilanteessa léahes lapsen tasolle. Monet oppilaista ovat

tilanteessa erittain tosissaan.

Oppilaat pelkdavat erityisesti korkeita a4ania, joita he eivat usko pystyvansa laulamaan.

Saara kertoo usein soittavansa korkeat aanet oppilaille malliksi pianolla, jolloin huoma-

taan, etta pelatty aéani ei olekaan niin korkea kuin oppilas luuli. Oppilaita auttaa konkret-
tinen mielikuva: Saara neuvoo antamaan aanelle vastusta esimerkiksi painamalla jal-

kaa maahan tai vetamalla pdydan kulmasta.

Rytmit ovat monille laulajille vaikeita. Saara opettaa laulajia laskemaan tahdin iskut ja
harjoitus- ja esiintymstilanteissa nayttaa epavarmoille solisteille merkin ennen sisdantu-
loa.

Saara korostaa myo6s dantamisen merkitysta laulamisessa, silla oikea dadntaminen aut-
taa laulamaan paremmin. Joskus esimerkiksi vokaalin | muuntaminen hieman E-vokaa-
lin suuntaan helpottaa laulamista ja lopputulos on musikaalisempi. Saara korostaa, etta

riittdva maara toistoja takaa parhaan lopputuloksen.

Palautetta han antaa oppilaille hampurilaismallilla”: Ensin positiivinen palaute, valiin
rakentava palauta siita, mita voisi viela parantaa ja lopuksi viela positiivinen loppu-

lause.
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9.8 Leirilaisten soittotraumat

Jo ensimmaisella leirilla havaitsin, etta aikaisemmat negatiiviset oppimiskokemukset
olivat aiheuttaneet joillekin oppilaille traumoja, joita he tietoisesti tai tiedostamattaan oli-
vat tulleet leirille purkamaan. Kunkin leirin alussa suoritetaan lyhyt esittédytyminen.
Tama venyi usein tunnin mittaiseksi, kun uusilla leiriléisilla on tarve puhua aikaisem-

mista opiskelukokemuksistaan — paéosiin negatiivisista.

Nama traumat nayttaytyvat yksinomaan pitempaan klassista musiikkia opiskelleilla,

useimmiten juuri pianoa soittaneilla. Soittaminen oli yleensa loppunut vuosiksi koko-
naan. Oppilailla oli lahes poikkeuksetta negatiivinen kasitys soittamisestaan ja itses-
taan soittajana. Eksaktiin nuottikuvaan tottuneilla oli vaikeuksia ymmartaa viitteellista

musiikin merkitsemistapaa sointumerkkeineen ja virheiden pelko oli vahvassa.

Kun oppilas sitten paatti osallistua bandileirille, han valitsi usein jonkin toisen, hanelle
uuden soittimen. Samalla han yleensa halusi my6s unohtaa nuotit ja luoda oman ta-
pansa merkita musiikkia muistiin. Pianistien kohdalla tuo soitin on yleisimmin sahko-

basso tai rummut.

Kun” uudella” soittimella oli saatu ensimmaiset onnistuneet oppimiskokemukset, suurin
osa halusi palata alkuperaisen, trauman aiheuttaneen soittimen pariin. Tama voi olla

yllattavan vaikeata ja opettaja voi kohdata todella odottamattomia reaktioita.

Kaikkein voimakkain soittotrauman aiheuttama reaktio tapahtui, kun pyysin erasta pia-
nistia istumaan sahkodpianon aareen ja soittamaan jotakin osaamaansa kappaletta,
jotta saisin kasityksen hdnen osaamisestaan. Han kieltaytyi ja sai paniikkih&airiokoh-
tauksen pelkasta koskettimiston ndkemisesta. Vaihdoin sdhkopianon keyboardiin,
jossa oli mukavia soundeja ja vilkkuvia valoja — ndin oppilas sai uudelleen yhteyden
koskettimistoon ja hanesta tuli bandileirien vakiokéavija. Samalla myos nuottikeskeinen

opetustapa hylattiin ja etsittiin oppilaalle sopivin tapa hahmottaa harjoiteltava kappale.
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Myds aikaisemman kokemukseni perusteella tydhyvinvointipdivien bandiopetuksessa
monet aikuiset nayttavat suhtautuvan bandisoittamiseen varsin emotionaalisesti ja pe-

lokkaasti. Taméa seikka tulee huomioida aikuisten harrastepohjaisessa opetuksessa.

9.9 Opettajan rooli ohjaajana onnistumiseen

Opettajan kohtaaminen uuden leirildisen kanssa ensimmaisen kerran on tarkea hetki
molempien kannalta. Jos leirilaisella ei ole mink&anlaista soittokokemusta, hén saattaa
pelatad tarttua mihinkaan instrumenttiin. Opettajan tehtava on tutustuttaa oppilas tarjolla
oleviin soitinvaihtoehtoihin ja auttaa hanta I6ytamaan niistéa yksi tai useampia kiinnos-
tuksen kohteita.

Koska Kumpulan béandileiritoiminta on matalan kynnyksen toimintaa, on soitinkokeilujen
tapahduttava yksinkertaisia asioita esitellen. Opettajan ei esimerkiksi kannata esitella
omaa virtuositeettiaan, vaan kertoa perusasioita soittimen roolista bandissa ja korostaa
pienienkin osasten merkitystd kokonaisuudessa. Td&ma on helpompaa lydmaéasoittimilla
ja bassolla, sointusoitinten kanssa taytyy lahtea liikkeelle yhden tai kahden &&nen har-
monioista. Tutustumisprosessin aikana taytyy opettajan myés pyrkia luomaan kuva
siité tavasta, jolla kyseinen oppilas parhaiten hahmottaa opeteltavan kappaleen rytmin,
harmonian, rakenteen ja soitettavat savelet. Teoreettista puhetta danista ja sointumer-

keista tulee valttaa, jollei oppilas nimenomaan osoita kiinnostusta tata tietoa kohtaan.

Yhtéa haastavaa kuin vasta-alkajan kohtaaminen on harrastuksessaan pitemmalla ole-
van ensitapaaminen leirilla. Klassista musiikkiopetusta saaneet ovat usein bandileirille
tullessaan varautuneita ja saattavat jopa salata pitkaankin jatkuneet instrumenttiopin-
tonsa. Usein syyna tahan kayttkseen ovat aiemmissa opinnoissa saadut ikavat oppi-
miskokemukset. Varsinkin pianistit sanovat mieluummin, etta eivéat osaa mitdén. Opet-
tajan poistuessa hetkeksi luokasta, saattaa sielta silti kantautua Mozartin tai Chopinin
pianomusiikkia. Télle jo hankitulle soittotekniikalle on keksittava kayttd bandisoitossa ja
korostettava taas yksinkertaisten asioiden merkitysté. Oppilas saattaa aluksi pitaa yk-
sinkertaista komppisoittoa liilan haasteettomana, mutta hyvin usein paljastuu, etta pit-
kaankin klassista musiikkia opiskellut leirilainen on kaytannéssa samalla viivalla taysin

vasta-alkajan kanssa bandisoiton suhteen.
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Kun luottamuksellinen ja kannustava suhde oppilaaseen on luotu, on opettajan tehta-
vana pitdéd innostuksen liekkia ylla koko leirin ajan. Kun kokoonpanoja on monia ja te-
kemisen rytmi varsinkin aiemmin leireilld olleilla hektinen, ei tdmé& ole aina helppoa.
Opettajan on jaksettava kysella oppilailta, onko heilla sopivasti tekemista tai tarvitse-
vatko he lisdohjausta joissakin asioissa. Usein hyva keino on pyytaa oppilasta tule-
maan (instrumentista riippuen) johonkin harjoitustilaan ja esittdmaan joku osa jostakin
hanen harjoittelemastaan leirin kappaleesta. Tama sattumanvaraisesti valittu soite ker-

too osaavalle opettajalle, missé asioissa on parantamisen varaa ja mitka jo osataan.

Tarkeaa on muistaa sanoa kaikki hyvat asiat ensin ja sitten kannustavassa hengessa
harjoittelua vaativat kohdat. Oppilaan soitteita voi myts matkan varrella yksinkertais-
taa. Silloin on ehdottomasti vedottava siihen, etta uusi sovitus toimii paremmin. Klassi-
sessa opetuksessa kappaleiden vaikeusaste ratkaisee sen, milla tasolla soittaja on.
Bandileirikonseptissa vasta-alkaja ja virtuoosi voivat hyvin soittaa samaa kappaletta,

omalle taitotasolleen raataldidyn osuutensa turvin.

Olen monessa luvussa korostanut oppilaan omaan oppimistyyliin ja kannustavuuteen
perustuvaa opetusmallia. Sen merkitysta ei voi korostaa liikaa, koska oppilaan harras-
tuksen syveneminen tai jopa jatkuminen on kiinni juuri siité, millaiseksi han kokee ope-
tustilanteet. On my®6s niitd, joille entuudestaan tutun instrumentin soittaminen herattaa
vanhat traumaattiset oppimiskokemukset ja he sen takia haluavat opetella soittamaan
jotain taysin uutta instrumenttia. Opettajan tehtdva on huomata tama ajoissa, eika ve-
dota aiempaan soittotaustaan instrumentin valinnassa. Usein muutaman kerran leirille
osallistuneet haluavat jossain vaiheessa kokeilla my6s aiemmin opiskelemaansa inst-

rumenttia, mutta uudella bandisoiton ehdoilla toimivalla tavalla.

10 Loppukonsertti osana leiritoimintaa

Aikuisten bandileirin huipennus on sunnuntaina klo 16.00 pidettava loppukonsertti. Esi-
tettavia kappaleita on kymmenesta neljaéntoista. Konserttia edeltdd noin puolentoista
tunnin mittainen kenraaliharjoitus. Kenraalin aikana harjoitellaan lavalle asettautumi-
nen, tarvittavat vahvistimien sdadot ja soiton kaynnistaminen oikeassa tempossa seka
balanssissa. Esiintymiseen ja lavalla luontevasti olemiseen panostetaan. Kerrataan
myds, miten kuunnella omaa soittoaan (tai lauluaan) monitorikaiuttimista ja miten soit-

taa balanssissa muiden bandilaisten kanssa.
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Konserttiohjelmisto sisaltdd musiikkia monista musiikkigenreisté ja kokonaisuudesta

pyritaédn saamaan mielenkiintoinen, oikean konsertin kaltainen taiteellinen kaari.

On tarkeaa, etta leirilaisia ei jateté lavalle oman onnensa nojaan, vaan opettajat ovat
vahvasti esityksissa lasna ja auttavat oppilaita saamaan onnistumisen kokemuksia soi-

tosta.

Kaytannossa tama voi tapahtua siten, etta opettaja on lavalla soittajan vieressa ja nayt-
taa tarvittaessa, missa kohtaa kappaletta ollaan tai mita aania soitetaan. Moni oppilas
toivookin, ettd opettaja istuu koko keikan ajan vieressa. Opettajalla voi olla vaikkapa
oma basso tai kitara (jota ei ole kytketty vahvistimeen), jolla han voi selkeasti nayttaa ,
mitd a&nia painetaan. Opettaja myds tuntee oppilaansa tavan hahmottaa notataatiota
ja osaa tarvittaessa nayttad oppilaan omasta lapusta, missda mennéaén tai kuiskata oh-

jeita.

Rumpuopettajan on hyva olla rumpusetin vieressa. Han voi soittaa tukena hi-hatiin nel-
jas-tai kahdeksasosia, naputtaa kapuloilla tahtia tai osoittaa niilla kulloinkin soitettavaa
rumpua. TAma on erityisen tarkeaa silloin, kun kokemattoman rumpalin komppi "kaan-

tyy” eli bassorummun ja virvelin iskut vaihtavat paikkaa, eik& soittaja itse sitd huomaa.

Toisinaan auttaa, jos opettaja soittaa vaikkapa lehmankelloa tai tamburiinia rumpalin

vieressa.

Laulajia voi ohjata kuoronjohtajan tavoin eturivissa istuen ja kuiskaamalla laulaen, jol-
loin vaikeatkin sisaantulot vaikkapa instrumentaalisoolojen jalkeen ovat hallittavissa,
eika laulajilta mene koko soolon aika kiinnioton jannittamiseen. Vastaavasti monelle

laulajalle taukojen mieltdminen voi olla haasteellista, mutta opettajan merkkikieli auttaa.

Kitaraopettaja on lavalla ja miksaa kitaroitten balanssia - nostaa vaikkapa soolojen voi-
makkuutta. H&n myos katsoo, etta kitarasoundit ovat ne samat, joilla kappale on harjoi-
teltu. Kosketinsoitinopettaja taas vastaa siitd, ettd soittimissa on oikeat soundit ja trans-

ponointia kaytettdessa savellaji on kohdallaan.

Monet leireille osallistuneista ovat opiskelleet jossakin musiikkioppilaitoksessa ja esiin-
tyneet matineoissa. Naissa tilaisuuksissa esiintyja jad oman onnensa nojaan, eika
opettajan kuulu puuttua asiaan, jos oppilas unohtaa, missa kohtaa kappaletta on me-

nossa tai jos hén soittaa vaarin. Bandileirilla lahestymistapa on aivan vastakkainen.
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Kaikki oppilaat eivat tata tukea tarvitse saati halua, mutta monille se on ensiarvoisen
tarkeda. Opettajan on kyettdva kahden treenipaivéan aikana tunnistamaan ne leirildiset,
jotka kaipaavat ohjausta ja tukea lavalla konsertin aikana. Toki sama henkil6 saattaa

olla aivan erilaisessa tilanteessa soittaessaan eri instrumentteja tai laulaessaan.

Kuvio 38. Loppukonsertissa
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Kuvio 39 a ja b. Opettajat tukena konserttitilanteessa.
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11 Leirilaisten kokemuksia leirista: Mik& on parasta, mik& mal-
lissa on kehitettavaa

Leirildisia pyydettiin kyselykaavakkeen lopuksi kertomaan, mika heista oli parasta lei-

rilld ja mita kehitettdvaa he toiminnassa nakisivat.

11.1 Parasta yhteissoitto ja lehmanhermoiset opettajat

Lahes jokainen vastasi parasta olleen saada soittaa yhdessa muiden kanssa,
bandissa. Kiitosta saivat myds leirin opettajat kannustavasta asenteestaan ja leirien

yleisesti hyva tunnelma.

"Yhdessé soittamisen riemu ja onnistuminen. Lehméanhermoiset opettajat, jotka jaksavat
opettaa, vaikka oppilas ei heti oppisikaan."

"Hyvét opettajat ja innostava, positiivinen meininki. Ja tietysti se yhteissoitto."

"Soittaminen isolla porukalla on vaan mahtavaa. Tunne, jota ei muualta saa. Ammattitaitoiset
opettajat.”

"Muiden kanssa soittamisen opettelu”.

11.2 Soittimien funktiot

Osa leirilaisista kirjoitti tajunneensa bandileirilla ensimmaista kertaa eri soittimien

funktiot yhtyeessa ja oppineensa erottamaan niiden karakteristiset danenvarit, soundit.

"Yhdessé soittaminen, yksittéisten instrumenttien saundien yhdistyminen kokonaisuudeksi ja
hienon kuuloiseksi musiikiksi, tunnelmaksi."

11.3 Musiikkiopistoahdistus héalveni

Muutama klassiseen soitonopetukseen turhautunut leirildinen oppi kasittelemaan
soittotraumaansa opettajien ja vertaistuen voimin. Se auttoi heitd suhtautumaan
jatkossa soittamiseen rennommin ja uskaltamaan kokeilla aivan uusia soittimia seka

laulua.

"Lisénnyt rennompaa suhtautumista soittamiseen, enemman soittamisen iloa, vhemman
tiukkapipoista suorittamista. Leiriltd sain myds "diagnoosin” soitto-ongelmiini - kyseessa on
musiikkiopistoahdistus. Leirin jalkeen olen jatkanut béandikerhossa ja kokeillut ekaa kertaa
rumpuja, koskettimia ja jopa laulanut - sitd en uskonut ikind uskaltavani!"
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"Paasin ehkapa eroon vanhoista esiintymiseen liittyvista lukoista, koska myos lauloin yh-
dessa bhiisissd, mika oli itselleni tosi iso uskaltamisen kysymys."

11.4 Heittaytyminen ja hauskanpito

Omien rajojen kokeilu ja niiden ylittdminen on ollut monen osallistujan mielesta parasta.

"Heittdytyminen, hullu tekeminen ja omien rajojen ylittiminen konsertissa. Roh-
kaisu on ollut aivan mahtavaa."

"Heittaytyminen. Uusien soittimien kokeilu ja uusien ihmisten kanssa soittaminen
live-tilanteessa."

"Omien taitojen kehittyminen, oman itsensa voittaminen ja hauskanpito."”

Kiitosta saivat myos kappaleiden joustavat sovitukset, joissa raataléitiin jo alkuun
soittajan taitoihin sopivat osuudet, joita voitiin harjoitusten kuluessa tarpeen mukaan

muunnella helpommiksi tai monimutkaisemmiksi - oppimisprosessin tahtiin.

11.5 Lisaa musiikkityyleja

Leirilaisiltd pyydettiin myos ideoita leiritoiminnan kehittdmiseksi. Puolet vastanneista ei
keksinyt parannusehdotuksia ja noin kolmasosa halusi lisaa aikaa soittamiseen. Leirin
keston puitteissa on vaikea lisata harjoitteluaikaa, jonka osallistujat tuntuivat
ymmartaneen. Joku ehdotti leirin pidentamista kolmipaivaiseksi, mutta tama ei ole

tydssakayville harrastajille mahdollista.

Lisaksi yksittaisissa vastauksissa toivottiin lisaa henkildkohtaista ohjausta, lisaa
soitettavia musiikkityyleja, esimerkiksi latinoa, ja jopa kotitehtavia ja teorianopetusta,

mika oli yllatys matalan kynnyksen leirilla.

12 Leirildisten musiikkiharrastuneisuus leirin jalkeen

"Leiri on tuonut minut bandisoittamisen pariin ja nyt soitan bandisséa bassoa. Roh-
keus ei olisi riittanyt ilman leireja."

Kumpulan aikuisten bandileirille osallistuneista merkittdva osa jatkoi musiikkiharras-

tusta myos muutoin kuin bandileireilla bandileirien jalkeen.
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Kyselyyn vastanneista (55 kpl) reilusti yli puolet (33 kpl) mainitsee jatkaneensa musiik-

kiharrastusta jossain muodossa.

Leirien jalkeen syntyi Kumpulan Kylatilaan bandikerhotoiminta vastaamaan leireilld in-
nostuneiden tarvetta soittaa liséa ja l0ytaa sopiva harrastebéandi. Bandikerhot kokoon-
tuivat joko kerran viikossa (1h kerrallaan) tai kahdesti kuukaudessa (2h kerrallaan)
bandileireiltd tutun laulunopettaja Mikko Tohkasen johdolla. Kyselylomakkeeseen vas-
tanneiden ohella kaikista 140 vuosien saatossa leireille osallistuneista 48 jatkoi bandi-
kerhossa harrastustaan. Tiedossa ei ole, jatkoivatko he yhden kauden vai useamman.
Joukossa oli myds heitd, jotka osallistuivat bandileireille vain kerran seka heita, jotka

osallistuivat bandileireille toistuvasti.

"Pari vuotta sitten leirin jalkeen iski "taiteen palo”, marssin soitinkauppaan ja ostin
ukulelen ja siirréatin pianon lapsuudenkodista meille."

Samassa maarassa (48 kpl) harrastuksen jatkajista kaksi jatkoi soittoharrastustaan mu-
siikkioppilaitoksessa pedioppilaana ja 4 kpl yksityistunneilla bandikerhon ohella. 3 ban-
dileirille osallistujaa suoritti liséksi jonkin kesken jadneen tutkinnon musiikkiopistossa

bandileirien jalkeen. Heista yksi oli henkild, joka ei jatkanut harrastusta bandikerhoissa,

kaksi muuta kavi lisaksi bandikerhoissa.

Kaikkiaan siis ainakin 49 oppilasta 140:sta eli n. 35% jatkoi soittoharrastustaan tavalla
tai toisella bandileirien jalkeen. On mahdollista, etta kyselyyn vastaamattomien jou-

kossa on lisda soittamistaan jatkaneita, mutta heista tiedot puuttuvat.

"Harrastus on todellakin alkanut ja jatkunut. Nimenomaan ryhméssa soittaminen.
Sain myds 20 vuoden luovuttamisen jalkeen suoritettua loppuun kesken jaaneen
pianon 3/3 tutkinnon."

13 Loppusanat

Ammattimuusikolle perinteinen nuotinlukutaito ja sointumerkkien ymmartaminen ovat
osa ammattitaitoa. Sen lisaksi tarvitaan myos kykya kuunnella ja ymmartaa kanssasoit-
tajiaan. Helposti unohtuu, ettd monet meille itsestdan selvat asiat eivat ole aloittelijoille
lainkaan selvia. Epaselvaa voi olla jopa se, mika on kertosée tai komppi.
Tutkimuskysymykseni "Voiko soittotaidottomille aikuisille opettaa bandisoittamista ja
milla tavoin?” vaati my@s itselténi ja muilta Kumpulan aikuisten bandileirin opettajilta

oppimisprosessia ja uudenlaista lahestymistapaa. Kun lauma ammattimuusikoita lahtee
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opettamaan vasta-alkajia, joista iso 0sa ei tunne nuotteja tai sointuja, lopputuloksesta
ei aluksi voi olla varmuutta. Yllatyksia tuli itsellemmekin: opimme mm. mita tarkoittaa

t6-tong, pyrpyla tai pikku poks.

Tutkimuskysymykseeni voin kartoitukseni perusteella vastata: Soittotaidottomille aikui-
sille voi viikonlopun aikana opettaa bandisoittoa hyvin tuloksin. Kumpulan aikuisten
bandileirin konsepti osoittautui toimivaksi. Oleellista on kuitenkin laajentaa omaa nako-
kulmaa opettajana, unohtaa perinteiset opettamisen tavat ja kuunnella oppijaa herkalla
korvalla. Ensisijaista ei ole opettaa perinteista musiikin kielta kuten nuotteja, sointuja,
kertaus- tai segno-merkkeja. Opettajan tehtavana on auttaa oppilaita kokemaan onnis-
tumista henkilékohtaisella tasolla, musiikin riemua ja yhteissoittoa ryhmassa. Se on

monelle ainutlaatuinen kokemus ja ensimmainen bandisoittokokemus yleensakin.

Jokaisella oppilaalla, oli ensikertalainen tai pidempéaéan musiikkia harrastanut, on aivan
omat tapansa hahmottaa, mita harjoiteltavassa kappaleessa tapahtuu: mita aania soi-
tetaan, milla rytmilla ja millaisesta rakenteesta koko kappale koostuu. Havaintonani on-
kin, etté opettaja ei voi voimakkaasti tarjota omaa tapaansa ainoana oikeana tapana,
vaan tapaa merkité soitettavaa kappaletta tulee etsid yhdessa oppilaan kanssa. Ei ole
realistista odottaa, ettéd oppilas oppii viikonlopun aikana minkaan nuotinnussysteemin ja
vield kykenee soveltamaan sita kaytanndssa. Kokemukseni mukaan pidempaan mu-
siikkia harrastaneet myos yliarvioivat oman kykynsa lukea nuottikirjoituksen informaa-
tiota. Vaikka &énet olisivatkin tuttuja, ainakaan rytmia ei hahmoteta nuotista. Lahes
kaikki, riippumatta harrastuneisuuden maarasta, tarvitsivat nuottikuvan avaamista jol-
lain itselleen soveltuvalla tavalla voidakseen soittaa bandissd. Osa oppilaista oli oma-
toimisempia nuotinnussysteemien keksimisessa, osa tarvitsi enemman tukea sopivien
keinojen l6ytymiseen. Jopa pitkdan klassista pianoa soittaneilla oli kullakin oma ta-

pansa tehda hahmottavista selventavia merkintéja nuottikuvaan.

Huomionarvoista oli se, kuinka monia erilaisia keinoja oppilailla oli. Osa keinoista oli vi-
suaasia, osa auditiivisia ja osa kinesteettisia, monet naiden yhdistelmia. Keinot ja mer-
kintatavat saattoivat viela vaihdella samalla henkil6lla instrumentista toiseen. Tydssani
pystyin kartoittamaan vain murto-osan oppilaiden moninaisista ja monesti kekselidista
merkintatavoista. Mielenkiintoista olisi kartoittaa laajemmin bandisoittoa opiskelevien
tapoja hahmottaa nuottikuvaa. Oma kartoitustyoni heréattdd kysymyksen, kuinka laajasti
myds ammattisoittajilla tai -opiskelijoilla on omat tapansa merkitéa ja hahmottaa musiik-

kia. Merkittavid havaintoja Kumpulan bandileirin toimintamallista on monia.
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Taysin eri lahtétason omaavat henkil6t voivat onnistuneesti soittaa samassa bandissa,
kun roolit ovat oikein mitoitetut. On jopa suotavaa, etté nain tehdaan. Pidemmalla har-
rastuksessaan olevat suhtautuvat vakavammin rooliinsa aloittelevan auttajana ja aloit-
televat saavat tukea omaan soittoonsa ja onnistumiseensa. Todennakoisesti oppilaat
eivat itse edes huomaa tétéa roolijakoa, silla bandisoiton ollessa kaikille tasapuolisesti
uutta, kukin keskittyy omaan suoritukseensa. Aikuiset hakevat elamyksellisyytta harras-
tuksessaan. Ihmiset tulevat eri motiiveiden ohjaamina bandileirille: soittotraumojen
purku, sosiaalisuus ja hauskan pito, toive bandikokemuksesta ensimmaista kertaa ela-
massa. Aikuisille tarkeampaa kuin nuottien oppiminen on elamyksellisyys. Elamysha-

kuisuus on pystyttava huomioimaan myds soitonopetuksessa.

Merkittavalla osalla béandileirille osallistuneista oli pitka kokemus klassisesta soitonope-
tuksesta, erityisesti pianosta. Pisimpaan soittaneilla oli jopa yli 10 vuoden kokemus.
Lahes poikkeuksetta kyseiset oppilaat puhuivat soittotraumastaan. Heidan kertomuk-
sensa soitonopetuksesta poikkesivat hyvin vahan toisistaan. Pahimmillaan erés oppi-
laista sai jopa hyperventilaatiokohtauksen vanhojen soittomuistojen takia. Mikali aikui-
sille tarjotaan b&ndiopetusta, on oleellista huomioida mahdollisten soittotraumojen ole-

massa olo ja niiden purkaminen.

Kumpulan bandileirin oppilaista moni sai kipin&n jatkoharrastukseen. Yli puolet kyse-
lyyn vastanneista jatkoi musiikkiharrastustaan leirin jalkeenkin eri tasoilla saanndllisista
bandileireistd bandikerhoihin ja jopa tutkintojen suorittamiseen musiikkioppilaitoksissa.
Hakellyttdvaa on se, ettd osa oppilaista kertoi oppineensa viikonlopun aikana enem-
man kuin koskaan perinteisessa musiikinopetuksessa. Tama kertoo innostuksesta ja
elamyksesta. limeisesti oikeanlaisen tuen saanti ja onnistumisen kokemus soittami-
sessa tuovat vuosien aikana hankitun passiivisen tiedon aktiiviseen kayttédn. Puoles-
taan heistd, joilla ei ollut aikaisemmin minkaanlaista soittokokemusta tai musiikinkielta,
osa on halunnut oppia lisaa esimerkiksi soinnuista, joku jopa musiikin teoriasta. Téar-
ke&é on kuitenkin muistaa, ettda oppiminen lahtee talléin oppilaan omasta aloitteesta, ei

opettajan tarjoamana tai tyrkyttamana.

Aikuisten bandileirikonsepti ei kuitenkaan koskaan ole taysin valmis. Sita kehitetaan
Kumpulan bandileirilla koko ajan oppilaiden tarpeita vastaavaksi. Joka leirilla on joku

uusi osallistuja, jolla on oma, meille opettajille taysin vieras tapa oppia harjoiteltavat



93

asiat. Pyrin néissa tilanteissa aina keskustelemaan uuden tulokkaan kanssa hanen op-
pimistavastaan ja kehittam&an sen pohjalta meille yhteisen merkintatavan. Aikuisten
harrastesoitossa tarkeinta tulisi olla itse bandisoittaminen ja yhdessa tekeminen. Kap-
paleet voi opetella ulkoa tai niista voi tehda muistiinpanoja omalla yksildllisella taval-
laan. Hyva yhteissoitto on tarkeamp&é kuin vaarien aanien valttely.

Aikuisten bandiharrastaminen on kasvava ilmio. Silla alalla on myos tulevaisuudessa
soitonopettajille toitd, edellyttden, ettd opetusmetodit ovat riittavan kiinnostavat ja yksi-
|6t huomioonottavat. Aikuisten harrastepohjainen bandisoitto antaa parhaimmillaan
evaat harrastuksessa kehittymiseen. Samalla se kasvattaa myos valistuneita musiikin-
kuluttajia, jotka voivat ajan myota nostaa musiikin kayttoastetta ja tyollistaa muusikoita.
Opinnaytetydsta saamani tieto herattaa myds monia kysymyksia. Onko perinteinen soi-
tonopetus liikkaa kiinni nuoteissa? Tarvitaanko teoreettista tietoa, jotta oppilas pystyy
soittamaan bandissa? Pitaako nuotteja ja sointuja osata ja missa vaiheessa? Enta mita

on musiikillinen lahjakkuus ja miten sita testataan?

Aikuisten bandileirilla tapasin useita oppilaita, jotka eivat ehka perinteisilla kriteereilla
paasisi mihink&an musiikkioppilaitokseen, mutta jotka epailemattéa ovat lahjakkaita ja
pystyvéat tuottamaan itselleen ja kuulijoille hyvia musiikillisia hetkid. Samahan on lopulta
todellisuutta myos oikeassa tydelamassa, vaikkapa ammatikseen keikkailevassa rock-
béandissa.

Eri bandin jasenilla voi olla keskenaan hyvin eritasoisia valmiuksia esimerkiksi nuotinlu-
vun ja teorian osalta, mutta yhteissoitto ja kommunikaatio toimivat. Silti osa bandin ja-
senista ei todennakoisesti lapaisisi musiikkioppilaitoksen paasykokeita. Onneksi lavalla
ainakin toistaiseksi ratkaisee soittotaito, ei tutkintotodistus. Mielenkiintoista olisikin kar-
toittaa, miten eri tavoin lopulta musiikin ammattilaisetkin hahmottavat soittamisen eri

osa-alueineen.
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Kyselylomake
Heil

Olen Jussi Liski. Olet tavannut minut Kumpulan aikuisten bandileirilla. Teen
opinnaytetyotani Metropolia-ammattikorkeakolussa, aiheenani erilaiset tavat
hahmottaa ja opettaa musiikkia. Lahdemateriaalina kaytan bandileirilaisten
kokemuksia.

Hienoa, jos jaat hieman aikaasi ja vastaat tahan kyselyyn.

1. Miksi osallistut leirille?
2. Oletko soittanut jo aiemmin jotain soitinta ja kuinka kauan?
3. Hahmotatko musiikkia
a nuoteista
b kuulemalla
c visuaalisesti ( esim. Kitaran otetaulukko tai pianon sointutaulukko )
d muuten: miten?
4. Luetko sointumerkkeja ( esim. C7)?
5. Luetko kuvionuotteja?
6. Hahmotatko rytmin
a nuoteista
b kuulemalla

¢ hokemina ( esim. takatukka , dum dum, tsiu-tsi-diu )
d liikkeen ( esim. tanssin ) kautta

7. Mika leirilla on ollut harrastuksesi kannalta parasta?

8. Viihdytko paremmin henkilokohtaisessa opetuksessa vai ryhman
kanssa toimien?

9. Mita haluaisit lisaa leirien ohjelmaan?

10. Jos sinulla on oma tapasi "nuotintaa” musiikkia ja haluaisit esitella sita,
voit laittaa vaikka kuvan liitteeksi. Kaikki materiaali on tervetullutta. Kaytan
esimerkit nimettdmina ja kysyn viela erikseen, saako niita julkaista.



11. Ja viela pari tietoa:

Olen:
mies
nainen

Ikani:
alle 20,
20-24
25-29
30-34
35-39
40 - 44
45 - 49
50 — 54
55 -59
60 — 64
65 tai yli

Kiitos ajastasil!

Toivottavasti nahdaan jatkossakin Kumpulan Aikuisten Bandileirilla!

Terveisin Jussi Liski

lisjus@agmail.com,
puhelin 0400 607957
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