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Opinnaytetyoni  kasittelee kuorolaulun sovittamista yksinlauluksi pianon
saestyksella. Aiheeni taustalla on kiinnostukseni mieskuoromusiikkiin ja
havaintoni siita, ettei naista 106ydy juurikaan sovituksia yksinlauluksi. Yleisempaa
on tehda sovitus toiseen suuntaan, yksinlaulusta kuorolaulu. Monet kuorolaulut
jaavat harmittavasti pelkastaan eri kuoromuotojen ohjelmistoon.

Tyossani pyritdan tuomaan esille Toivo Kuulan mieskuorolaulusavellyksia
kuuden laulun osalta seka niihin liittyvia sovituksellisia ongelmia ja niiden
ratkaisukeinoja. Tavoitteena on luoda yksinlaulajille uutta esitettavaa
ohjelmistoa Kuulan 24 yksinlaulun liséksi. Tarkoituksenani on saada sovitukset
mydhemmin julkaistuksi.

Melodia ja soinnutus on pidetty alkuperdisessd muodossa. Sovituksissa on
kaytetty liséksi alku-, vali- ja loppusoittoja, pidennetty yksittaisten tahtien
iskualaa, rytmiikan poljennon korostamista, murtosoinnutusta, vastadania ja
pelkistamista. Opinnaytetyoni keskeinen aineisto on saatu Toivo Kuulan
mieskuorosavellyksista ja yksinlauluista. Lisaksi aineistona on kaytetty musiikin
sovittamista kasittavaa kirjallisuutta.

Tein kuusi sovitusta lauluista ja tavoitin antamani haasteet tyélle. Sovitukset
ovat hyva lisa Kuulan yksinlauluihin ja laajentavat lauluohjelmistoa. Laulut
soveltuvat hyvin C- ja D-laulukurssitutkinto-ohjelmistoon.

Asiasanat:

Sovittaminen, kuoromusiikki, laulumusiikki, yksinlaulut, Toivo Kuula



ABSTRACT

Oulu University of Applied Sciences
Degree Programme in Music

Author: Markku Koskela

Title of thesis: Arranging a Choircomposition for a Lied-song
Supervisor: Jouko Totterstrom

Term and year when the thesis was submitted: Spring 2016
Number of pages: 25 + 13

My thesis deals with choral adaptation solo singing with piano accompaniment.
My theme is the background of my interest in malechoir music and the
perception of it, that these arrangements do not exist just in solosongs. More
common is to make arrangement in the other direction, ie solo song singing in
the choir. Many choral songs are unfortunately only different forms of choral
repertoire.

| attempt to bring out Toivo Kuula malechoir singing compositions by the six
song as well as related problems in atonement and their solutions. The aim is to
create a solo singers presented new software Kuula ultimately low 24 in
addition to the melody of this solosongs. My intention is to make arrangements
to be released later.

Working method | have used the melody and composition the harmonization
marketing in its original form. Initial, intermediate and final call, the extension of
a single blow to the industry pace, rhythm, broken chords, the sounds and
reduction. A key material for the thesis is been Toivo Kuula choir compositions
and solo songs. In addition, the material comprising the adaptation of music
literature have been used.

| did six songs and the goal of the agreed challenges have given work . The
arrangements are a good addition to Kuula solosongs and expands singing
repertoire. The songs are well suited for C- and D - course degree in vocal
repertoire.

Keywords:

Arrangement, choral music, vocal music, solosongs, Toivo Kuula
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1 JOHDANTO

Olen ollut mieskuoromusiikin pitkdaikainen harrastaja niin laulajana kuin
kuoronjohtajana yli 25 vuotta eri mieskuoroissa. Tuona aikana olen tehnyt
lukuisia mieskuorosovituksia ja savellyksid. Mielenkiintoni kohdistuu siihen,
miten tehda mieskuorosavellyksesta yksinlaulusovitus — eli painvastoin, kuten
yleensa tehdaan. Tarkoitukseni on keskittyd opinndytetydssani ainoastaan
mieskuorolauluihin ja pohtia sovituksellisia ongelmia niiden yksinlauluksi

muuttamisessa.

Suomalaisissa vanhemmissa mieskuorosavellyksisséa on yleisena tyylisuuntana
tiefental-tyyppinen laulu: ykkdstenori laulaa melodiaa. N&aiden savellyksien
muuttaminen yksinlauluksi ei yleensa ole mitenkéén vaikeaa. Tehtavéaksi jaa
vain mielekkdan saestyksen tekeminen. Poikkeuksena taytyy mainita
Madetojan polyfoniset mieskuorosavellykset. Niissa melodiat kulkevat eri
aanistemmojen kesken paallekkain ja rinnakkaismelodia tai imitaatio alkaa

paamelodian rinnalla.

Nykyaan mieskuorosavellyksissd laulun melodia tai teema vaihtelee eri
stemmojen vélilla eikd mitd&n selvaa melodialinjaa ole. N&in ollen yksinlauluksi
sovittaminen vaatii ydinmelodian erottamisen ja muun osan muuttamisen
saestyssoittimelle. Joskus yksinlauluksi sovittaminen on mahdottomuus, koska

savellys perustuu &aniefekteihin tai tekstiin.

Olen valinnut tahan tyéhon kuusi Toivo Kuulan saveltamaa laulua, jotka on
nimenomaan alun perin lapisavelletty mieskuorolle, eikd niitd ole sovitettu
muuhun  kuin kuorokokoonpanoon. Yritan muuttaa na&mé& savellykset
yksinlauluksi pianon séestyksella ottaen huomioon melodian ja alkuperéisen
runon tekstin. Tavoitteena on valttdaa soitannallisesti liian vaikeita
pianosaestyksia. Tyon lahdeaineistona ja sovitustydon apuna on kaytetty

kirjallisuutta, savellyksia, aanitallenteita ja omaa reflektointia.



2 TAUSTAA

2.1 Musiikin sovittamisen kasite

Sovitus (ransk. arrangement) on savellyksen muokkausta muulle Kkuin
alkuperaiselle esityskokoonpanolle (Virtamo 1997, 402). Rooksbyn (2007, 7)
mukaan sovittaminen tarkoittaa sita, miten savellys esitetaan. Savellyksessa on
melodia, teksti, rytmi, varisavy ja harmonia. Nama huomioiden, savellyksesta
voi tehda erilaisia sovituksia jattamalla kuitenkin niihin savellyksen keskeinen

sisalto.

Timo Lehtovaara (2014, 1) on méaaritellyt sovittamisen tunnusmerkistoksi Teosto

ry:n ohjeen mukaisesti seuraavasti:

” Sovittaminen on teoksen musiikin luovaa muuntelua. Jotta kyseessa on
sovituksesta, sovittajan luovan panoksen teokseen uuteen asuun pitaa
olla selvasti tunnistettavissa. Sovittaja siis lisdd teokseen uusia
musikaalisia elementteja, joita saveltgjan alkuperaisessa luomuksessa ei
ole.

Sovittamista ei ole:

- soitintaminen ilman luovaa panosta,

- helponnettujen versioiden laatiminen,

- savellajin tai aanialan muuttaminen,

- sovitusjaljitelmien laatiminen kuulonvaraisesti,

- vahaiset muutokset ja esittajan tulkinnallinen panos,

- kaksinnusten tai rinnakkaisaanien lisdaminen. ”

Karjalainen toteaa, etta transkriptio tarkoittaa musiikin sovittamista tai siirtdmista
toisille soittimille. Se ei ole varsinaista sovittamista, jossa on aina mukana jotain
omaa ja uutta sovittajan nakemysta. Useimmat sovitukset ovatkin pohjimmiltaan
transkriptiota. (2014, 86.) Transkiptiolla tarkoitetaan myds nuotinnusjarjestelman
vaihtoa  toiseksi ja  etnomusikologiassa kuulonvaraisen musiikin
muistinmerkintdd nuotein (Virtamo 1997, 443). Milka Laineen (2009, 3)
mukaan transkriptio tarkoittaa musiikin yléskirjaamista, "kopiointia” esimerkiksi

notaation avulla.



Parafraasi tarkoittaa mukaelmaa, ja se esiintyi 1800-luvun soitinmusiikissa,
l&hinn& pianomusiikissa, jossa kasitellaén ja koristellaan aiemmin savellettya
materiaalia kuten ooppera-aarioita. Naiden yhtend paamaarana on esiintyjan

virtuoositeetin esittely. (Suurpaa 1991, 49.)

2.2 Sovituslupa

Savellystd ja sanoitusta saatelee tekijanoikeuslaki, jonka mukaan teos on
suojattu 70 vuotta tekijan kuolemasta lukien. (Tekijanoikeuslaki 607/2015, 8§ 1 ja
8§ 43). Teoksen sovittaminen vaatii luvan. Lupa haetaan teoksen tekijalta.
Sovitusluvan myodntadminen oikeuttaa yleensa tekijanoikeuskorvaukseen, jollei
myontdja epaa sitd. Tekijanoikeuden lakattua sovittajan osuuksista paattaa
Teoston ohjelmistotoimikunta. (Teosto 2016, viitattu 6.4.2016.) P&&dyin osaltani
tassa tyodssani saveltdjavalinnan osalta siihen, ettd saveltdjan kuolemasta on
kulunut yli 70 wvuotta, jolloin sovituslupaa ei tarvita. Mutta jos haluan

tekijanoikeuskorvauksen, sovituslupa on haettava.

Sovitusluvan saaminen voi olla usein pitkan ja hankalan tyon takana. Ulkomailta
sovitusluvan saaminen on yleensd mahdotonta tai sovittajalle ei myodnneta
tekijanoikeuskorvausta. Heikki Elo toteaa, ettd usein sovituslupia pyydetaan
aivan turhaan sen vuoksi, ettd kyseessd ei ole edes uusi sovitus. Joskus
kaytannon syista on helpompaa, ettei sovituslupaa hae ollenkaan. On parempi
todeta, ettei kyseessa ole uusi sovitus. Talldin tulee muistaa, ettd jos
sovituslupaa ei ole, ei pida merkitd itsedan sovittajaksi. (Elvis 2016, viitattu
7.4.2016.)

2.3 Kuorolaulusta yksinlauluksi

Kuorolaulun sovittamisesta yksinlauluksi kasiteltiin johdannossa. Kirjallisuutta
tasta ei erikseen ole ja sovittamisesta yleisesti muutoinkin suhteellisen vahan.

Saatavilla olevat sovitusoppaat keskittyvat enemman harmoniakulkusaantéihin



ja orkestrointiin. Jokainen sovittaja varmaan luottaa omaan intuitioonsa

unohtamatta kuitenkaan musiikin teoriaa.

Kuorolaulun muuttaminen yksinlauluksi vaatii kaytdnnon tietoa ja taitoa
saestamisesta mutta my0s perehtymisestd kuorolaulun savellysmuotoon.
Yleisesti kuorolaulusta [0ytyy aina melodialinja ja soinnutus. Helpohko
koraalimainen sovitus, vaikkapa tasaisena neljdosanuottien mittaisten sointujen
toistolla, on aina helppo tehda, mutta se on jo usein enemman transkriptiota.
Soinnutuksesta ja laulun sisallosta tulisi keksia "se musiikillinen idea” seka

muokata se mielekk&aksi saestykseksi.

Sovittamisessa on useita eri osioita, jotka muodostavat teoksen lopputuloksen.
Sovitusta tehtédessa tulee kyeta erottelemaan ja ymmartamaan savellyksen
sisaltd. Naitd ovat muun muassa melodia, harmonia, rytmiikka ja tunnelma.
(Rooksby 2007, 21.) Pellikka erottelee kolme eri tapaa lahted tydstamaan
sovitusta. Sovittaja voi olla mahdollisimman uskollinen alkuperéiselle teokselle
tai poiketa siitd vain pakon edessa. Teos sovitetaan instrumenttilahtdisesti ja
sen ehdoilla. Teoksessa imitoidaan alkuperdistd instrumentaatiota eri keinoin
kuten varein ja efektein. (Pellikka 2014, 3.) Saima Hyokin (2013, 5) mukaan
sovitusprosessin sanoin kuvaaminen on hyvin vaikeaa, koska ty6 on luovaa
toimintaa ja jopa toimintatavatkin elavat tapauskohtaisesti. Sovitustyd on ikaan

kuin aivomyrskya, jonka liiallinen analysointi saattaa haitata luovuutta.

Luvussa 4 olen erikseen analysoinut niitd keinoja, joita olen itse kayttanyt
sovittamisessa. Mitdan "oikeaa" menetelmaa en aio kuvailla, koska jokainen
sovittaja kayttaa omaa luovaa toimintaa. Keinovalikoima voi auttaa loytamaan

ratkaisuja sovitusongelmiin.



3 TOIVO KUULA

Suomalainen jo nuorena kuollut (1883-1918) saveltgjd Toivo Kuula kasvoi
Pohjanmaalla ja opiskeli Helsingin musiikkiopistossa viulunsoittoa ja musiikin
teoriaa. Opettajina hanella olivat muun muassa Armas Jarnefelt ja Jean Sibelius.
Han jatkoi myohemmin opiskelua Italiassa, Leipzigissa ja Pariisissa.
(Salmenhaara 1996, 261.)

3.1 Musiikkityyli ja savellykset

Kuulan tyylin historiallisena taustana on myodhaisromantiikka. 1890-luvun
lopussa syntyi Euroopassa tyylisuuntana impressionismi, ja sen kehtona ol
Pariisi. Saveltgjanimistéa keskeisimpina olivat Debussy, Ravel ja Stravinski.
Nopeasti sen jalkeen syntyi Wienissd tyylisuuntana ekspressionismi, joka
voidaan nahda reaktiona Pariisia ja impressionismia vastaan. Keskeista tuossa
tyylisuunnassa oli atonaalisuus, jossa unohdettiin intervallien
sukulaisuussuhteet ja savellyksista tuntui puuttuvan tonaalinen keskipiste.
(Nordstrém 1997, 172.)

Kuulan musiikkiopistoaikana saveltamat paateokset Viulusonaatti ja Pianotrio
saivat huomiota ensimmaisessa savellyskonsertissa vuonna 1908. Toisessa
savellyskonsertissa vuonna 1911 Kuula esitteli Pariisin-kautensa tuloksia.
Niissa oli pohjavireena romantiikka, mutta niissa ilmeni vaikutteita myos uudesta
ranskalaisesta musiikista. Debussyn impressionismi heijastuu niissa vain
satunnaisesti. Impressionistinen virike tuli esiin vasta jonkin vuoden kuluttua
kotimaassa, kun se oli ehtinyt integroitua Kuulan omaan savelkieleen.
Esikuvana Kuulalla tuntuu olevan pikemminkin Paul Dukas kuin Debussy.
(Salmenhaara 1996, 261.)

Tauno Karilan mukaan (1988, 4) Kuula on tullut tunnetuksi 24 yksinlaulusta

pianon saestykselld. Romanttiselle liedsavellykselle luonteenomaiset laajat
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laulusarjat puuttuvat hanen tuotannostaan, ja laulut syntyivat jonkun yksittaisen
runon inspiraatiosta. Kuuluisimpia niistd ovat Syystunnelma, Tuijotin tulehen
kauan, Aamulaulu, Suutelo, Kesayt kirkkomaalla ja Vanha syyslaulu. Hanen
paateoksena voidaan pitdd Stabat materia, jonka parissa han tydskentel

kuolemaansa saakka (Salmenhaara 1991, 5-6.)

3.2 Keskeiset mieskuoroteokset

Kuulan 32 mieskuorosavellyksista keskeisid ovat Vainé Siikaniemen (1983, 3)
mukaan Kullervon laulu, Virta venhetta vie, lltapilvia, Ne tulevat taas, Henteli ja
Nuijamiesten marssi. Kuorolaulajana liséisin tuohon luetteloon vield teokset
lltatunnelma, Eteldpohjalainen kansanlaulu ja Syksy. Detaljitietona ehkapa
kuuluisin Kuulan mieskuorolauluista on hanen sovituksensa A.E. Marschnerin
lauluun Gute Nacht (Viitasalo 2013, 63).

Siikaniemen mukaan (1983, 3) erinaisia iloisia ja vallattomia lauluja lukuun
ottamatta voidaan Kuulan kuorolaulutuotannossakin panna merkille tummia
aiheita ja kuoleman ajatuksia kasiteltdva aines, joka muodostaa painavimman
osan hanen tuotannostaan. Salmenhaaran mukaan Kuulan kuorolaulut voidaan
jakaa kolmeen tyyppiin: komplikoidut, polyfonisia taitteita siséltavat runoelmat ja
yksinkertaisemmat, lahinnd ilmeekkaalle mydhaisromanttiselle soinnutukselle
perustuvat laulut, kumpikin tyyppi aiheiltaan tummansavyisia tai paatoksellisesti
julistavia, seka kepeét, rytmisesti ilmeikk&at, jopa humoristiset laulut. Kuula
kaytti poikkeuksellisen runsaasti kontrapunktista kirjoitustapaa my6s
kuoroteoksissaan. Kuulalla oli hienosyisempi suhde mieskuoron rajoitettuun

sointumaailmaan kuin sekakuoroon. (Salmenhaara 1996, 428-429.)

Kuoroteokset ja yksinlaulut ovat kestdvin ja arvostetuin osa Kuulan
savellystuotantoa. Kuulan kuorolaulut kuuluvat mieskuorojen taito- ja
perusmerkkiohjelmistoon. Suomen mieskuoroliiton vuonna 2013 jarjestettyjen
talvipaivien Suomen rakkain 20 mieskuorolaulua &aanestyksessa Kuulan

tuotannosta valittin mukaan kolme savellysta: Iltatunnelma, Nuijamiesten
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marssi ja Virta venhetté vie. lltatunnelma kuuluu selkeasti myohaisromanttiseen
soinnutukseen ja harmoniaan. Nuijamiesten marssi on paatoksellisesti julistava
isanmaallinen laulu, jossa tekstille annetaan paapaino. Virta venhettéa vie kuuluu
suomalaisen mieskuorokirjallisuuden helmiin, ja se oli Kuulan saveltgjatien
alkutaipaleen kunnianhimoisin ja vaativin ty0. Se oli aivan muuta kuin tuon ajan

tavanomainen kuoromusiikki. (Ylikojola 2013, 17-21.)
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4 SOVITUSANALYYSIT

Valitsin sovitettaviksi lauluiksi alla olevat teokset. Valikointiin vaikutti se ajatus,
ettei laulun tulisi olla liian polyfoninen. Esimerkiksi Virta venhetta vie -laulusta ei
voi tehda mielestani toimivaa yksinlaulua. Laulun teksti; "Virta venhetta vie”
toistuu perakkain nelja kertaa ja jakson loppusointu paatyy dominanttiin. Henteli
-laulussa toistetaan 14 tahtia samaa kolmea sanaa. Sama yksinlauluksi
sovittamisen ongelma koskee myds laulua Syksy. Polyfonia jatkuu toisen
laulustemman paalle. Ongelmaa ei voi ratkaista yksittdisten tahtien
pidentamisellda esimerkiksi kuusi-iskuiseksi, koska sointukulku jatkuu edellisen

lauluteeman alla, ja seurauksena olisi samojen sointukulkujen toistaminen.

Sovittamisessa tydmenetelmina olivat alku-, vali- ja loppusoiton laatiminen,
yksittdisen tahdin pidentaminen esimerkiksi neli-iskuisesta kuusi-iskuiseksi,
rytmiikka, murtosoinnutus, vastadanet ja pelkistaminen. Sovittamisessa on
tarkeaa tietaa soittimen aaniala, aanen kaytto ja tarkoituksenmukainen korkeus.
Lahtokohtana on tietysti myos se, ettd sovittaja hallitsee suvereenisti musiikin

yleiset perustiedot.

Sovituksissa valtin liiallista pianotekstin virtuosisuutta. Sovitusten tulisi olla
keskitasoisen pianistin saestettavissd, mika antoi osaltaan oman haasteen.
Kuorolaulujen savellysrakenteen soinnut vaihtuvat tahdin sisélla kahdesta
kolmeen kertaakin, joten pitkien saman s&estyskuvioiden toisintoa ei voinut
kayttaa, tasta ainoana poikkeuksena laulu Iltatunnelma. Sovittamiseen
valitsemistani lauluista vain yksi, lllalla, kohdistuu aikaan ennen Kuulan Pariisin

opiskelujaksoa. Laulu edustaakin selvasti mydhaisromantiikkaa.

Aloitin  tyon tekemalla laulusta kaksid&nisen, melodia—basso-version.
Lahtokohtana pidin sitd, ettei alkuperédista soinnutusta tai melodialinjaa
sovituksessa muuteta. Soinnutuksena tuli kayttdd saveltgjan tyylid kuten
esimerkiksi vahennettyd pientd molliseptimisointua ja suurta ylinousevaa

duuriseptimisointua. Apuna mallintamisessa kaytin myos Kuulan yksinlauluja.
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Saveltdja oli muuttanut alkuperdisten runojen tekstid vain muutaman sanan
osalta, kuten syamen — syddmen, maidensa — maitten tai sanajarjestyksen;
meni kesd — kesa meni. Joihinkin lauluihin oli lisattyna "nyt" ja "kun" -sanoja.
Naita en muuttanut alkuperaisen tekstin mukaiseksi, koska savellykset oli tehty

lisattyjen sanojen aika-arvoilla.

Sovitukset on laadittu alkuperéisiin savellajeihin. Baritonille savellajia tulee
paasaantoisesti nostaa pienella terssilla tai kvartilla. Jokaisen laulun yhteydessa
olen ehdottanut baritonille sopivaa savellajia. Sopraanolle sopivan savellajin
saestyksessa kannattaa harkita soittaa sdestys oktaavia alempaa, jotta
saestyksesta ei tule liilan diskanttivoittoinen. Mielekkaan savellajin valitsemisen
jatan laulajalle. Esimerkiksi ilmaisella Avid Scorch -ohjelmalla Sibelius-tiedostot
ovat vapaasti muokattavissa sopivaan savellajiin. Sovituksissa kaytin apuna
Notator-ohjelmaa, joka sekvensseriohjelmana on viela erittdin kayttokelpoinen.
Nuottijalki on jo vanhahtava, joten nuotinnokset tein Sibelius-ohjelmalla joko

uudestaan kirjoittaen tai midi-pohjaa kayttaen.

4.1 lltapilvida Op. 27anro 5

Savellysvuosi 1914, teksti V.A. Koskenniemi

Haasteena oli soinnutuksen ja vastaddnen tekeminen. Sovitus lahti alkusoiton
laatimisesta, ja siihen sattui olemaan sopivasti valmis osa aikaisemmasta
savellyksestani. Teos alkaa baritonin kolmen tahdin yksinlauluna, joten soinnutin
lauluteeman ja aloitin teeman kohotahdilla. Tall6in lauluteeman jalkeen tuli

puolitauon tilalle kokotauko ennen kuin siirrytaan tenorin laulustemmaan.
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NUOTTIESIMERKKI 1b: sovituksen tahdit 4—7

Teoksen toisessa  surumarssi-jaksossa, kaytin  bassolle  savellettya
marssiteemaa ja laulutoisinnon muutin sdestyssoittimelle. Kolmannen jakson
alusta tein valisoiton, joka jatkuu sen jalkeen lauluteemana. Neljannessa
jaksossa kaytin kuoron saestysosuuksia pianosdestyksend sen muuttuessa
lopuksi  suuriksi, paksuiksi  soinnuiksi.  Loppujakso  paattyy, kuten
kuorolaulussakin, pelkistetyksi unisonodaneksi saestyssoittimen ja laulun

kanssa.

Tama laulu on ainoa poikkeus melodiakulusta, johon olen tehnyt yhden &énen
muutoksen. Tuo aani on kuorosovituksessakin ylimmaisené. Sopiva savellaji on
d-molli, jossa laulun soinnin tummuus tulee paremmin esille. Transponoidessa

tata korkeammalle, tahdit 1-20 ja 29—-43 olisi parempi soittaa oktaavia alempaa.
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4.2 Kesa-yo Op.34nrol

Savellysvuosi 1914, teksti Lauri Pohjanpaa

Tassa teoksessa haasteena oli tahtilajien vaihtuminen ja neljasosan rytmin
pitdminen tasaisena, loogisena muotona. Teemaksi valikoitui tasainen toistuva

rytminen saestys:
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NUOTTIESIMERKKI 2: tahdit 5-7

Séaestysteema muuttuu toisessa jaksossa murtosoinnutukseen ja palautuu
ensimmaisen jakson teemaan. Alkusoittona kaytin toisen jakson lopetusta, jossa
pidensin tahtiarvoa ja nuotin aika-arvoja. Laulun lopetuksessa pidensin myos
kolmen viimeisen tahdin tahtiarvoa ja nuotin aika-arvoja. Lopetuksesta tuli nain
luonnollisempi ja laulettavampi. Sopiva savellaji on B-duuri, jolloin sointi

laulussa muuttuu kirkkaammaksi.

4.3 lltatunnelma Op. 27b nro 5

Savellysvuosi 1916, teksti Lauri Kemildinen

Tassa laulussa on tasainen neljasosapoljento. Laulu oli siind mielessa
haasteellinen, ettd tein siitd ensin koraalin kayttden saestyksend pelkkia
puolinuottisointuja. Lopputulos oli lA&hempanéd transkriptiota kuin sovitusta.
Lisasin alkusoiton ja jatin puolinuottisoinnutuksen pianon vasempaan
saestyskateen. Oikeaan séaestyskateen lisasin kehtolaulua muistuttavaksi

teemaksi jatkuvana toistona kvintti-nooni-kvintti intervallikuvion, muuttaen sen
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viiden tahdin jalkeen kvintti-oktaavi-kvintti intervalllikuvioksi. Laulu palautuu

lopuksi alkusoiton teemaan.
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NUOTTIESIMERKKI 3: tahdit 1-5

Toinen ongelmakohta oli laulun tahti 16. Mieskuorolaulussa kaytetaan tenutoa,
jolloin alimman basson tassa kohdin laulama melodia saadaan paremmin esille.
Yksinlauluna tahtiarvoa tulee pidentda neli-iskuisesta viisi-iskuiseksi. Tall6in
laulajalle ja& sdestyksen tauon seurauksena aikaa hengitykselle ja aloittaa uusi
fraasi. Samaa keinoa kaytin myods muissa sovittamissani lauluissa. Sopiva

savellaji on h-molli, jolloin sointi pysyy herkkana.

4.4 Ne tulevat taas Op. 34 nro 4

Savellysvuosi 1917, teksti Eero Eerola

Haasteena laulussa oli rytmiikan muutos, mollin ja duurin vaihtelu sek& laulun
jaksottaminen. Alkusoitoksi valitsin laulun kuudennesta tahdista d-mollilla
alkavan teeman muuttaen sen kokonaisuudessaan neljasosatrioleiksi.
Peruslauluteeman "ne tulevat taas" toisintoa eroteltaessa lisdsin 6/4-tahdin
pituisen unisonotriolikuvion, jota varioin loppusoittona. Terssin jatin valilla pois
tehokeinona, vaikkakin tama tyylilajillisesti kuulostaa ehka enemméan Tauno
Pylkkéaselta.

17



Molto moderato p

0 A |
| o W /0 S | T § /— S ——— /" 1 1%
3 3 1 1 | = 3 =T I P i 3
D = =
4 Ne tu-le-vat taas,
—
4 y —
mf g1 T3 — —3— [—3— gu
0 £ o il e 4, i ;
' a / T ¥ o [} £ - | L. ati™yie) )/ red
VA 3 Il 1 1 I 1 Il r_J r 2 3 r 2 NO
D4 g1+ / ; '—Q te s i ! < 4 € o &
o = == 4 i AT e ST .
s 3 L_g3—1—3 1 —3— P
3 d b 8%, 1§
T /1 I FAJE 2 | % red
J X = (O " T 1 z 2 3 2 a2
AN /W S 1 A P Ja rS 1 F
z = = g - — = ]
% con ped. L8 = 7 f\—/
0 4o z
(o y -3 Ay /) - DT T T I - T 1
NV R | A 3 L 1 Il ¥ — T 1 | = | 1
D) Tl ; L ‘
3 ne vii-le-dt yot, ne hd-mid-rin  hai - ly-vit il lat, 5 g 4
~—~—
) . etg | = | Newgl | T m
p A 6 1 At . % o L & i
[ B/ T » “ 7% +® u; Er - .® » ; re = riwms o A
é"* i - R "é T oy 0—% B - - »
= z- > e Tl e z
3 T
N A~ N ) ] ==
N 6 P | I 1 1 A r 2 [ T@ng | I 1 4
) O T oW | g T b 3 rS - T oW I o o rS
T 4 4 ~ = 'I -3 4 o T A L
~— SR E\ = - = =
¢ - = =

NUOTTIESIMERKKI 4: tahdit 1-10

Valijaksossa kaytin selkeasti perussoinnutusta lisddamalla vastadanen
melodiaan ja erottamalla teemat lisdtahdeilla. Haasteena oli pelkistaa
polyfoniset savelkulut selkedksi kuusi-neljaosapoljennoksi. Sopiva savellaji on
d-molli. Ylemmissé savellajeissa séestys soi liian kirkkaana, ja f-mollista alkaen

saestys tulisi soittaa oktaavia matalammalta.

4.5 lllallaOp. 4 nro 3

Savellysvuosi 1907, teksti Eino Leino

Savellyksistd tamé oli ehk& haastavin johtuen siitd, ettd melodia vuorottelee
tenorin ja I-basson valilla. Teoksen ambitus oli vaarassa muuttua lilan suureksi.
Sain sen pidettya kohtuullisena valitsemalla melodialinjaksi  eniten
kuorosatsissa painotettua savelkulua eika tenorin kuorosatsissa olevaa ylinta
aantd. Alkusoitoksi valitsin  sdvellyksen huipentuman ja s&estyksen

perusteemaksi aika yleisen synkooppikuvion kuten Kuulan Syystunnelmassa.
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NUOTTIESIMERKKI 5: tahdit 1-10

Loppujaksossa pidensin tahtien iskualaa ja séestyksen meno mosso e dolce -
kohdan luonteen vuoksi muutin saestyksen tasaiseksi neljasosaiskuiksi ja
lopettaen sen alkusoittoteemaan. Sopiva savellaji on A-duuri tai B-duuri, jolloin
sointi pysyy baritonille kirkkaana. Transponoidessa korkeammalle &éanelle

séestysta el tarvitse soittaa oktaavia alempaa.

4.6 Kesan mentya Op. 27anro 3

Savellysvuosi 1914, teksti Eero Eerola
Haasteena on laulun melodian ehk&pa tietty yksinkertaisuus ja rytminen

tasaisuus. Alkusoitoksi varioin Il-basson laulustemman alkuosan kerraten sen

terssissa. Perussaestykseksi valitsin 8-osa triolin, joka antoi laululle liikkuvuutta.
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NUOTTIESIMERKKI 6: tahdit 1-4

Valiosan saestyksen pohjavireeksi valitsin Lampaan polska - ja Surumarssi -
teosten tapaisen tumman ja paksun soinnutuksen, joka palaa lopuksi selkedaan
perussoinnutukseen. Lopetuksena kaytin jalleen alkusoittoa, joka palautuu
pelkk&an yksittaiseen kvinttiadneen. Sopiva séavellaji on d-molli. Pianoséestys ei

siin& nouse liian kirkkaaksi, ja laulustemma liikkuu sopivasti keskialueella.

4.7 Sovituksen haasteet

Haasteena on |0ytaa oma musikaalinen idea sovitukseksi. Hieman samoin kuin
yksinlaulua sovittaessa kuorolauluksi, tulee keksida jokin kantava idea
sovituksen pohjaksi eikd vain tehda sopiva soinnutus orjaillen savelkulkua. Itse
uskon sovituksessa intuitioon. Kun on oivaltanut uuden musiikillisen elementin
teokseen, sovituksen tekeminen on yleisesti ottaen helppoa. Sovituksen
muotona voi kayttaa itse valitsemaa linjaa. Hyva taito vapaassa saestyksessa
on mainio apukeino.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyotad aloittaessani ajattelin tehtdvan olevan helpomman kuin se
lopulta oli. Tavoitin kuitenkin kaikki asettamani tavoitteet. Savellyksen
melodialinjaan tai soinnutukseen en tehnyt muutoksia sovituksissani. Pystyin
myOs pitamaan saestyksessad saveltdjaa kunnioittavan, tunnistettavan
savelmuodon. Sovituksista ei tullut lian vaikeita séestaa, ja séestykset ovat
selkeasti erilaisia kuin kuoroteoksen stemmojen &aanenkuljetus. Koen, etta
niissa on kaytetty musiikin luovaa muuntelua ja sovituksen uusi asu on selkeasti

tunnistettavissa.

Yksi loppuhavainnoista oli myds se, ettd Kuulan mieskuorosévellykset on
lahtokohtaisesti savelletty kuorolle eikd yksinlauluksi. 32 mieskuorolaulusta
l6ysin vain kuusi sellaista laulua, joista oli mielekasta tehda yksinlaulu ja jotka
on toteutettavissa pianosaestyksellisena. Sovituksellisena haasteena oli jo

aiemmin havaittu polyfonia.

Keskeista oli myds havaita sovituksen ja transkription ero. Usein nékee
sovituksia, joissa on esimerkiksi sekakuoroversio muutettu
mieskuorosovitukseksi muuttamalla vain savellajia tai alton ja ykkésbasson
stemmojen paikkaa. Tama on sitten merkitty sovitukseksi, vaikka mielestani se

on vain transkriptio.

Tiedossani ei ole, ettd kukaan muu olisi tehnyt vastaavia sovituksia
kuorolauluista yksinlauluiksi. Syyta en tdhan tieda, mutta luulisin sen olevan
sovittamisen haasteen. Joitain sovituksia 16ytyy esimerkiksi Fazerin toivelaulu-

kirjoista, mutta ne ovat mielesténi transkriptioita.

Opin, etta kuorolaulusta voi tietyin rajoituksin tehda toimivan yksinlaulun.
Samalla havaitsin, kuinka sovittaminen kavi helpommaksi sovitusten edetessa.
Tulevina haasteina on jatkaa sovitustyota ja tehdd sovituksia vahemmaén

tunnetuista kuorolauluista. Tama tyod auttoi uskomaan siihen, ettd kykenen
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tekemaan yksinlaulusovituksen my6s uuteen savellettyyn lauluun. Samalla voin

kehittd& omaa lauluohjelmistoani hieman epéatavallisemminkin kappalevalinnoin.

Tarkoituksena olisi pitdd konsertti, jonka pohjana ovat sovittamani laulut. Aion
julkaista tehdyt sovitukset joko erillisend julkaisuna tai internetin valityksella.
Toivon onnistuneeni muutostehtavasséani ja saaneeni aikaan kuusi
kayttokelpoista ja uutta soololaulua esitettavaksi Kuulan aiempien yksinlaulujen

lisdksi. Laulut soveltuvat hyvin C- ja D-laulukurssitutkinto-ohjelmistoon.
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