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TIHVISTELMA

Tutkin opinndytetydssani ndytelmakirjailija ja teatteriteoreetikko Bertolt Brechtin
jasaveltdja Kurt Welllin yhteiskuntakriittista musiikkiteatteriteosta Kolmen
pennin ooppera (Die Dreigroschenoper). Tutkielman tarkoituksena on kiinnittéa
huomio Brechtin kehittdaman lajityypin, eeppisen teatterin, mahdollisuuksiin

sen historiallisessa viitekehyksessa. Toinen osio on empiirinen ja késittelee omaa
tulkintaani teoksesta (Konsertti ” Alynvaldyksia Bertolt Brechtin Kolmen pennin
oopperasta’ Lahdessa lokakuussa 2007).

Kolmen pennin ooppera -teos on yhteiskuntasatiiri, jonka yhteiskuntakritiikki on
tiukasti kiinni 1920-luvun Saksan sekavassa yhteiskunnallisessa tilanteessa.
Liséksi Brertolt Brechtin yhteiskuntafilosofiset késitykset ovat voimakkaasti 1asna
teoksessa. Eeppisen teatterin keskeiset ainekset ovat dialektinen gjattelu,
vieraannuttamisefekti ja gestilkka. Tama uusi lgjityyppi haastoi ansiokkaasti
1900-Iluvun alussa perinteisen aristoteelliseen traditioon nojaavan draamallisen
teatterikésityksen. Teoksen eeppinen |8hestymistapa, omaperéiset sdvellykset seka
teoksen rakenne tekevat Kolmen pennin oopperasta yhden 1900-luvun
musiikkiteatterin tarkeimmista suunnanndyttgjista.

Bertolt Brechtin eeppisen teatterin padmaara dialektisen gjattelun heréttgand on
edelleen gjankohtainen yhteiskuntakriittista teatteria tehtdessi. Harjoitusprosessin
kuluessa havaitsin Kolmen pennin oopperan kappaleiden ajattomuuden. Olen
kokenut eeppisen teatterin ja sen kautta dialektisen gjattelun antaneen syvyyttéa
omaan taiteelliseen tyohoni. Mielestani Bretolt Brechtin tapa yhdist&a viihdyttavia
elementtegjd seka tiukkaa yhteiskuntakrtiikkia on erittain kéyttokelpoinen, mutta
tala hetkelld vahan kaytetty tyylikeino musiikkiteatterissa.

Avainsanat: dialektiikka, eeppinen teatteri, gestiikka, musiikkiteatteri,
vieraannuttamisefekti ja yhteiskuntakritiikki
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ABSTRACT

The topic of thisthesis is the socially critical “Three-penny Opera’ (Die
Dreigroschenoper) by German dramatist and theoretician Bertolt Brecht with
composer Kurt Welll. | usethiswork as a way to generally discuss the place of
epic theatre, the drama genre pioneered by Brecht, in the contemporary musical
theatre scene. The first part of this study describes the “Three-penny Opera’” and
its historical-cultural setting. The second part focuses on my own interpretation of
the “Three-penny Opera’, and the ideas it catalyzed for my own development as a
performing artist.

The specific social conditions in early 20th century Germany, combined with
Brechts political and sociological worldview, creates the background without
which the form and structure of the “Three-penny Opera’ cannot be understood.
The central concepts of the Brechtian epic theatre; effects of alienation, gestics
and dialectics, offer afundamentally different approach compared with the
classical dramatic theatre based on the Aristotelian tradition. This epic approach,
its themes, and the particular musical composition style and structure make the
“Three-penny Opera’ atruly revolutionary work of 20" century drama.

The importance and retained freshness of Brechts epic approach, can be still be
sensed when interpreting the “Three-penny Opera’ for today’ s audiences. During
the production of my own version of the Three-penny Opera — “Revelations from
the Three-penny Opera of Bertolt Brecht” (Alynvéldyksia Bertolt Brechtin
Kolmen Pennin Oopperasta), performed in Lahti, Finland October 2007, |
personally experienced and utilized the potential of both the epic theatre and the
dialectical approach in my own artistic process. In my opinion, the theatre
tradition of Brecht, blending light entertainment and social critique, remains today
as an important, but alas underutilized, genre of musical theatre.

Keywords: alienation, dialectics, distancing, epic theatre, estrangement, gegtics,
musical, musical theatre, politics
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SAMMANFATTNING

| detta kandidatarbete studerar jag " Tolvskillingsoperan” (Die Dreigroschenoper)
av den tyska dramatikern och teaterteoretikern Bertolt Brecht med kompositoren
Kurt Weill. Jag anvander denna pjas for att generellt diskutera den roll som
Brechts episka teater innehar i dagens musikteatervérld. | arbetets forsta del &r
fokus pa” Tolvskillingsoperan” och dess historiska och kulturella kontext. |
arbetets andra del beskriver jag min egen version av ” Tolvskillingsoperan” och
dess uppséttningsprocess, samt utvecklar vilkaidéer detta arbete har genererat i

utvecklingen av mitt eget konstnérliga arbete som skadespelare.

De specifika samhallsomstandigheter som radde i det tidiga 1900-talets Tyskland,
samt Brechts egna politiska och sociologiska varldsbild, & centrala for forstaelsen
av "Tolvskillingsoperans’ form och struktur. Centrala begrepp i Brechts episka
teater; alienationens konsekvenser, gestik och dialektik utgor ett fundamentalt
uppbrott med den Aristoteliska dramatiktraditionen. Detta episka
tillndrmningssétt, med sina specifika teman och musikaliska val, gor
"Tolvskillingsoperan” till en revolutionér pjasi 1900 talets teaterhistoria.

Den livskraft och det frascha potential som Brechts episka tillvagagangssatt
representerar, kan aven idag upplevas mycket starkt av skadespelare som tolkar
"Tolvskillingsoperan”. Under produktionen av min egen version; " [déer fran
Tolvskillingsoperan av Bertolt Brecht (" Alynvalayksia Bertolt Brechtin Kolmen
Pennin Oopperasta’), som presenteradesi Lahtis, Finland i Oktober 2007,
upplevde jag galv hur styrkan i den episkt- dialektiska metodiken paverkat mitt
skapande arbete. Enligt min mening, forblir Brechts teaterform, som madjliggor en
blandning av underhdllning och samhalIskritik, en for var tid viktig, men tyvarr
underanvand, musikteater genre.

Nyckelord: alienation, dialektik, episk teater, fjdrmande, distansering, gestik,
musikal, musikteater, samhallskritik
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1 JOHDANTO

Né&in Berliinissd kesdlla 2005 Bertolt Brechtin perintda vaalivassa Berliner
Ensemble -teatterissa Brechtin kirjoittaman farssin Pikkuporvarin héét. Se oli
ensimmainen ndkemani Brechtin ndytelma. Ensemblen nayttelijantyo oli
taidokasta ja esitys kerrassaan hykerryttava. Innostuin esityksesta niin paljon, etta
paétin ottaa selvaéd Bertolt Brechtin gjatuksista ja tuotannosta. Néin kiinnostuin

my6s Kolmen pennin ooppera -teoksesta.

Keskustellessani Teatteri Vanha Jukon nayttelija Hannu Salmisen kanssa Bertolt
Brechtin ndytelmistd, han kertoi tehneensd seremoniamestarin roolin Kolmen
pennin oopperassa 1970-luvulla. Tuolloin esityksen oli ohjannut saksalainen
ohjagja, joka oli oppinut ammattitaitoaan itse Brechtiltd. Hannu Salmiselle Brecht
on sydanta lahelld ja siksi hén tarjosi apuaan, kun suunnittelin konserttia Kolmen
pennin oopperan kappaleista. Valillemme kehittyi hedelmallinen mestari-kisalli-
suhde. Ilman Salmisen apua vieraannuttamisefektin® ja eeppisen’ néyttelijantyon
avustuksella konsertin kevaélla 2006, mutta eeppisen teatterin ajatukset elvét
minulle tdysin auenneet prosessin aikana kiireisen aikataulun vuoksi. Syksylla
2007 lahdimme Salmisen kanssa tyéstamadan K olmen pennin oopperan kappaleita
uudestaan. Salminen oli talla kertaa selkeasti ohjaajan roolissa.

Tassa tutkielmassa késittelen Bertolt Brechtin teosta Kolmen pennin ooppera ja
avaan eeppisen teatterin kasitteita. Kéytan havaintomateriaalina omaa konserttiani
” Alynvalayksia Kolmen pennin oopperasta’, jonka kautta pohdin Brechtin
gjatusten gankohtaisuutta nykymaailmassa. Koska kyseessa on musiikkiteatterin
opinnaytetyo, tutkin teosta estradiesiintyjan ndkokulmasta. Eeppisen
musiikkiteatterin luonteen vuoksi teksti ja ndyttelijantyo nousevat tutkielmassani

padrooliin ja Kurt Weillin musiikin tutkimisen jatan vahemmélle huomiolle.

! Vieraannuttamisefekti (erfremdungseffekt) on tekniikka, joka antaa katsojalle mahdollisuuden
suhtautua esityksen teatteriesityksen tapahtumiin yhtei skuntakriitti sesté ndkokul masta (Brecht
1991, 162).

2 Epiikka tarkoittaa kertomisen taidetta, sana on peréisin kreikan kidesté (Kupiainen 1964).



2 BERTOLT BRECHTIN MAAILMA

Bertolt Brechtin teos Kolmen pennin ooppera (Die Dreigroschenoper) on
yhteiskuntasatiiri, joka on tiukasti kiinni 1920-luvun Saksan yhteiskunnallisessa
tilanteessa. Y mmartédksemme teosta meidan on tutkittava ensin ensimmaisen
maailmansodan jalkeista poliittista tilannetta Saksassa ja sen vaikutusta Brechtiin

taitellijana.

2.1  Sodan varjo Brechtin naytelmissa

Ensimmaisen maailmansodan (1914-1918) jalkeen Saksa oli 1y6ty ja sekasorron
vallassa. Sodan jalkeen ympérysvallat vaativat Saksassa téydellista valtiollisen
jarjestelmén muutosta ja keisaria luopumaan kruunustaan. (Cristensen 1984, 74,
78.) Sodasta palanneet miehet olivat juurettomia ja vailla tulevaisuuden uskoa
jonka vuoksi levottomuudet olivat yleisia. Maapera oli otollinen
vallankumouksellisten liikkeiden synnylle. (Heinild, Karjalainen & Valta 1993,
35.) Lopulta itsepaisesti vallasta kiinni pitaneen keisari Vilhelm Toisen oli
luovuttava kruunustaan kansan protestoidessa, ja marraskuun 10. paivan
vallankumouksessa vuonna 1918 Saksa julistettiin Weimarin tasavallaksi.
(Cristensen 1984, 76.) Tasavallan aika oli levoton ja omankaden oikeus kavi lain
edelle. Levottomuuksia ja katkeroitunutta mielialaa lisasi myos Versaillesin
rauhankonferenssissa Saksalle maarétyt valtavat sotakorvaukset, joista lopulta
Saksa maksoi vain murto-osan. (Cristensen 1984, 92-93.)

Eugen Bertolt Friedrich Brecht (1898-1956) eli nuoruutensa ensimmaisen
maailmansodan aikana (Haikara 1992, 17). Han opiskeli 188ketiedetta ja suoritti
asepalvel uksensa sotasairaalassa vuoden 1918 vallankumouksen jalkeen. Han el
itse koskaan osallistunut taisteluihin rintamalla. Kuitenkin palveluajan aitiopaikka
sodan silpomiin ihmisiin jétti hédneen syvan kammon sotaa kohtaan ja teki hanesta
vakaumuksellisen pasifistin. Sodan traumoilla oli suuri vaikutus Brechtin taiteen
groteskiin huumoriin. (Halkara 1992, 29, 31.)



Sodan kauhut heréttivét Bertolt Brechtissa halun kuvata sotaa, riistoa ja
tappamista ihmisen vaarista valinnoista johtuvina tapahtumina eiké paholaisen
langettamina traagisina vitsauksina. Tama perusteema toistuu [&pi Bertolt
Brechtin tuotannon, esimerkiksi teoksissa: Kaukaasialainen lintupiiri (1949),
Herra Puntila ja hdanen renkinsd Matti (1948), Galilein elama (1943), Setsuanin
hyva ihminen (1942), Aiti peloton ja hanen lapsensa (1941), Teurastamojen pyha
Johanna (1932), Poikkeus ja séantd (1930), Mahagonyn kaupungin nousu ja tuho
(1929), Baa (1929) ja Kolmen pennin Ooppera (1928).

2.2  Brecht jadialektiikka

Vaikka Brechtin ndkemyksen mukaan politiikka ja taide olivat erottamattomet,
han el halunnut liittya puoluetoimintaan, silla han muutti poliittisia mielipiteitéan
jatkuvasti (Haikara 1992, 52). Brecht kuului nuoruudessaan lyhyen ajan Saksan
riippumattomaan sosiaalidemokraattiseen puolueeseen, mutta sen jalkeen han el
ottanut osaa puoluetoimintaan (Brecht 1967, 55). Brecht ihaili nuoruudessaan
Leniniaja suhtautui intohimoisesti Marxiin 1930-luvulta [dhtien. Han ilmoitti jo
nuorella idlla olevansa kommunisti, mutta silti han kritisoi marxilais-leninistista
ideologiaa tiukasti. H&nen nakemyksensd mukaan marxilais-leninistinen ideologia
Neuvostoliitossa” neuvoi ihmisid katsomaan maailmaa tietylla tavalla” (Haikara
1992, 118.) Brecht taas pyrki taiteellaan ndyttamaan ristiriitoja, joita
ymmartaessaan ihminen voi tarttua epakohtiin. Brecht oli taiteilijana ennen
kaikkea dialektikko®, joka ei ollut uskollinen dogmeille®. (Haikara 1992, 35, 178.)

Bertolt Brecht oli 30-vuotias kun han tutustui Karl Marxin ja Friedrich Engelsin
dialektiseen materialismiin. Dialektinen gjattelu jasensi Brechtin maailmaa ja
antoi luonnontieteellisen koulutuksen saaneelle kriittiselle miehelle mieleisen
filosofisen gjattelumallin. Dialektinen materialismi vaikutti Brechtin
yhteiskunnallisiin kasityksiin ja on lisdksi térkeé eeppisen teatterin rakennusaine.

3 Sana dialektiikka on alun perin kreikkaaja tarkoittaa keskusteluatai vaittelya (Fil osofian
sanakirja 1999, 45).

* Dogmaattinen: ahdasmielinen, suvaitsematon, kritiikiton, sséntdihin takertuva (Nurmi & Rekiaro
1995, 89).



Tasta syysta on tarkeda tutustua dial ektiseen materialismiin padpiirteittain.
(Brecht 1967, 55, 120.)

2.3  Dialektinen gjattelu

Lansimaisen filosofian historiankirjoituksen mukaan dialektiikan isdksi mainitaan
G.W.F. Hegel. Han tuli sithen tulokseen, ettaristiriidat ovat olennainen osa
todellisuutta ja etta ristiriitojen kasittelemiseen tarvitaan dialektista logiikkaa.

Muodollisen logiikan mukaan ristiriita voidaan ratkai sta seuraavasti: jos oletetaan,
ettd A on totta, niin B:n on silloin oltava valetta. Dialektisen logiikan mukaan taas
A jaB voivat kummatkin olla yht& tosia, mutta niita puntaroitaessa voidaan |0yt&a
C, joka on |ahempéna totuutta kuin A jaB. Télatavalla voidaan |0yt&a ristiriitaan
uusia ratkaisutapoja sen sijaan, ettatehddan johtopaétoksia annetuista
lahtooletuksista. (Korvela 2007, 52.) Hegelin mukaan maail ma kehittyykin
kahden vastakkaisen voiman, teesin ja antiteesin kautta synteesiksi. Kehitysta
rigtiriidan kautta kutsutaan kieltémisen kieltamiseksi. Prosessissa syntynyt
synteesi antaa taas uuden lahtokohdan teesille ja antiteesille janiin edelleen.
Dialektista prosessia kuvataan usein spiraalina. Hegelin dialektiikka on
idealistista dialektiikkaa, jossa korkeampi voima ohjaa materiaa maail massa.
(Oliver 1997, 120-121.) Lansimaisen monipuoluejarjestelman ihanteena on, etta
yhteiskunnalliset paétokset tehdaan juuri vastakkaisten voimien synteeseind
dialektisessa prosesissa.

Karl Marx jaFriedrich Engels jatkoivat Hegelin tyota Heldan kasisséan
dialektiikka kaantyi dialektiseksi materialismiksi. Hegel uskoi hengen ohjaavan
kaikkea olevaista. Marx ja Engels péétyivét siihen tulokseen, ettd kohtaloa
ohjaavaa korkeampaa voimaa ei ole, vaan gjattelu on materian korkein tuote.
Materialla tarkoitetaan kaikkea olevaista atomeista ja soluista lahtien. (Oliver
1997, 120-121.)
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Marx ja Engels kehittivat materialistiseen dialektiikkaan nojaavan
yhteiskuntateorian. Materialistisen historiankasityksen mukaan ihmisen toimintaa
ohjaa hanen yhteiskunnallinen asemansa, elka pdinvastoin. (Haikara 1992, 113.)
Marx ja Engels kritisoivat kapitalistista yhteiskuntajarjestelmaa ja kirjoittivat
Kommunistisen manifestin, joka osoittautui myohemmin térkedksi aseeksi
luokkataistelussa. Luokkajakoa ei enda voitu selittdd kohtalolla, vaan oli teoria,
joka puhui sorrettujen tyolaisten puolesta. (Olivier 1997, 104.)

24 Dialektiikka Bertolt Brechtin teoksissa

Bertolt Brecht koki ensimmaéisen maailmansodan jalkeen, ettd saksalainen teatteri
oli auttamattomasti aikaansa jaljessa. Teatteri tuputti yhé kohtaloonsa sidottujen
sankareiden ja paholaisen valisia taisteluja, vaikka psykologian uusimmat
suuntaukset kasittivat ihmisen jo hyvinkin monimutkaisena ja ristiriitaisena
olentona. Brecht yhtyi dialektisen materialismin kasitykseen, jonka mukaan
ihminen sysad mielell&&n vastuun teoistaan kohtaon, jumalan ja paholaisen
syyksi, vaikka todellisuudessa ihmiskunta on itse vastuussa maailman
kehityssuunnasta. Brechtin ndytelmien kaikki roolihahmot ovat kuin sankarien
vastakohtia, joiden itsekk&&t valinnat vaikuttavat ndytelmien tapahtumien
kulkuun. Dialektinen gjattelu on eeppisen tegtterin tekijélle jakatsojalle
valttaméaton. Eeppiset ndytelmét eivéat kerro totuuksia, eivatka paddy

pa&tepi steeseen, vaan esityksen tarkoituksena on heréttda katsojassa dialektinen
gjatusprosessi. (Brecht 1991, 19, 67, 303.)

Bertolt Brecht sai Marxin agjatuksista tukea myos kriittisiille ajatuksilleen
kapitalismia kohtaan. Brecht tutustui Marxiin vasta Kolmen pennin oopperan
menestyksen jalkeen 1930-luvun alussa. L uettuaan Marxin teoksen ” Pdédoma’
Brecht huomasi kirjoittaneensa teokseen marxilaista kapitalistisen
markkinatalouden kritiikki&. (Haikara 1992, 55, 99.)

1900-luvun alkupuolella Saksa oli hyvin kaukana demokratiasta ja
epéaoikeudenmukaisuudet olivat arkipéivad. Myds muut eurooppal aiset

yhteiskunnat olivat vasta kehittymassa tuntemiksemme demokratioiksi. Tuolloin
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kommunismi néhtiin oikeudenmukaisen yhteiskunnan mallina, jolla gjateltiin
olevan tulevaisuutta. Brecht kuului keskusteluryhmaan " Kriittisen marxismin
opintopiiri”, joka néki jo silloin monen kommunistisen liikkeen tulkitsevan
Marxia dogmaattisesti. Ryhman paéperiaatteena olivat kriittisyys, kaytannon
yhteys teoriaan seka ihmisen aktiivisen vastuun korostaminen. Brecht pettyi
nahdessdan Neuvostoliiton kehityksen. ” Siita el ole epéilystékaan, ideologian
vastaisesta taistelusta on tullut uusi ideologia.” Kriittinen marxismi ja dialektinen
materialismi sen sijaan eivét tuottaneet pettymystd, vaan vaikuttivat Brechtin
taiteeseen loppuun saakka. Brecht koki eldméantehtavakseen auttaa yleisoa

avaamaan silmansa juuri néilta sokeilta ideologioilta. (Haikara 1991, 115, 119.)

25  Kommunismi ja kapitalismi tdndan

Sana kommunismi ei kuvasta nykymaailmassa yhteisollisyytta, tasa-arvoaja
kriittista gjattelua, vaan ruosteisia puimurien raatoja, leipgjonoja, diktatuuria,
ihmisoikeusrikkomuksia ja urkintajarjestelmia Kommunismi néhddan nykyisin
fasismiin verrattavanaideologia, joka koetaan uhkana demokratialle. Myds sana
kapitalismi kaikuu korvissa hieman negatiivisesti, joten tilalle on otettu uudet
termit: uusliberalismi, vapaa markkinatalous ja globalisaatio. Filosofi Petri
Rasénen muistuttaa artikkelissaan ” Uudliberalismi ja lupaus vapaudesta’, etta
my6s uusliberalismi on ideologia. Hanen mukaansa on vallalla kasitys, jonka
mukaan uusliberalismi on ideologioista vapaa, vaikka sen kannattajat eivéat kykene
suhtautumaan kriittisesti itse uusliberalismiin (Rasénen 2007, 99-107). Ehka
taman hetken ilmidistéa uusliberalismi olisi juuri téllainen sokea ideologia, jonka
imulta Bertolt Brecht haluaisi t&ndan avata katsojien silmét, jos saisi siihen

mahdollisuuden.
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Helsingin Sanomien artikkelissa: "Héata on hyvéa bisnes’ kerrotaan kirjailija

Naomi Kleinista. Jutussa véitetaan, ettd hanen kirjansa No Logo merkitsee
globalisaatiokriittiselle nuorisolle samaa kuin edellisille sukupolville Marxin
Padoma. Jutussa el kuitenkaan mainita Kleinin olevan kommunisti vaikka han
kritisoi suuryritysten valtaa ja uusliberalismin ajamaa eriarvoistumista. Hanta
sanotaan globalisaatiokriittiseksi. (Nykénen 2008, D6.) Ehka taméa kertoo siita,
etta termit ovat vaihtuneet, vaikka samaa taistelua kdydaan yha. Kapitalisti on
uusliberalisti, ja kommunisti on globalisaatiokriittinen. Jos Bertolt Brecht olisi
elanyt tana paivang, ehkd hankin olisi ilmoittanut olevansa globalisaatiokriittinen
eikd kommunisti. Brechtin kohdalla ei kannata tehd& nopeita johtopdatdksia hénen

suhteestaan kommunismiin.
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3 ARISTOTEELLISESTA DRAAMASTA EEPPISEEN TEATTERIIN

3.1  Brecht jataiteen uudet tuulet

Euroopassa alkoi ensimmaisen maailmansodan jalkeen uusi aalto tieteen jataiteen
aloilla. Sotaoli pirstonut lansimaisen ihmisen kasityksen maailmasta. Sigmund
Freud (1856-1939) teki mullistavia tutkimuksiaihmismielestd, joilla oli suuri
vaikutus lansimai seen ihmiskasitykseen (Thornton 2007). Walter Gropius (1883-
1969) perusti arkkitehti- ja taidekoulun nimelté Bauhaus Weimariin vuonna 1919.
Taidekoulu aloitti toimintansa téysin vallankumouksellisin gjatuksin ja
funktionalismi sai alkunsa. (Dorste 1991, 6.) Kubistit pirstoivat nakokulman
ihmiseen oudoks ja sirpaleiseksi. Dadaistit protestoivat irrationaalisillatoilléan
yhteiskunnan alyllista jaykkyytta vastaan ja myéhemmin surrealistit tunkeutuivat
syvdle ihmisen alitgjuntaan (Ahokas & Honkala 1980, 416). Elokuva kehittyi
nopeasti ja synnytti montaasitekniikan, kollaasin elokuvallisen vastineen, joka
inspiroi myos Bertolt Brechtid (Haikara 1992, 32).

Bertolt Brecht aloitti uransa sodan jalkeen, jolloin porvarillis-realistinen teztteri

oli yha vallalla Euroopassa. Teatteriesitykset olivat sisall6ltdan varovaisia ja
ihanteena oli toddllisen elaman tarkka jaljentdaminen testterilavalle. Tuolloin
"neljatta seindd’ kaytettiin paljon tyylikeinona. Tama tarkoittaa ndyttelemisen
tapaa, jossa kuvitteellinen seind erottaa ndyttdmon ja yleison toisistaan. Katsoja
seuraa naytelméaa ulkopuolelta. Brecht nimitti tata kurkistuslaatikkoteatteriksi.
Héanen mielestdan ndyttelijét teeskentelivat yrittéessdan olla huomaamatta, etta
heidan huoneestaan puuttui yksi seiné ja etté heidan toimiaan seuraa sata
siimgparia. Tamatyylisuunta oli Brechtin mielesta késittamaton; hanen mielestéén
vasta yleisokontakti teki teatterista teatteria. (Haikara 1992, 54-55.)
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Bertolt Brecht oli erittéin ennakkoluuloton suhteessa uusiin ilmiéihin. Han
inspiroitui tieteen, tekniikan, taiteen jafilosofian uusista virtauksista ja sovelsi
niitd omassa ndyttamotaiteessaan. Brecht kyseenalaisti teatterin silloisen tehtévéan
pelkkéna kurkistuslaatikkoviihdykkeena. Myds monet muut eturivin teatterin
tekijét olivat Brechtin kanssa samoillalinjoilla, kuten hénen ihailemansa Berliinin
dadaisteihin kuulunut ohjagja Erwin Piscator (1893-1966) ja neuvostoliittolainen
Vsevlod Mayerhold (1874-1940). Brechtin méarétietoisuus ja lagja teoreettinen
tuotanto ovat kuitenkin nostaneet Bertolt Brechtin eeppisen teatterin luojaksi.
(Halkara 1992, 94,95,102, 152, 157.)

Bertolt Brecht on kayttanyt Kolmen pennin oopperassa tyylikeinoja, joista
my6hemmin tuli hénen tavaramerkkinsa ja joihin héan palaa kirjoituksissaan
jatkuvasti. Siksi on térkedé avata keskeisimpi& Brechtin egppisen teatterin
ajatuksia

3.2  Aristoteelinen draama ja eeppinen teatteri

Perinteisen aristoteelisen draamateorian mukaan naytelmén juoni kehittyy

vag aamattomasti kéénnekohdan kautta loppuratkaisuun (Reitala & Heinonen
2003, 39). Aristoteelinen draamateoria pohjautuu kreikkalaisen filosofin
Aristoteleen teokseen Runousoppi (Aristoteles 1997, 5). Aristoteelinen
draamankaari oli 1ansimaisessa kirjallisuudessa ja nayttamotaiteessa
itsestddnselvyys, jolle el 16ytynyt haastajaa ennen brechtil&ista eeppista
dramaturgiaa ja absurdia draamaa (Reitala & Heinonen 2003, 42). Nama
teatterimuodot kehittyivét vastaliikkeend porvarillis-realistiselle tegtteritraditiolle
(Langbacka 1982, 124).

Eeppisen ja draamallisen teatterimuodon keskeisin ero on
maailmankatsomuksellinen (Reitala & Heinonen 2003,43). Aristoteelinen
dramaturgia on tehokas: katsoja samastuu paghenkilo6n ja janoaa tietoa taméan
kohtalosta. Bertolt Brechtin mielesta teatterin tehtéva el ollut saada katsojaa
elaytymaan ihmiskohtaloihin, vaan heréttéé katsojan tietoisuus suhteessa
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ymparoivaan yhteiskuntaan. Brecht havaitsi, ettei eldytyminen el ole ainoa keino
heréttda katsojassa emootio. Tietoisuuden kautta koettu tunne on hedelmallisempi;
se heréttéé katsojassa halun korjata hantd ympérdivat epaoikeudenmukai suudet.
(Brecht 1991, 211.)

Brecht esitteli kuuluisan taulukkonsa ( Taulukko 1) Mahagony -esseessaan. Siina
hén asettaa eeppisen teatterin ja aristoteelisen draaman vastakkain. Taulukon
tarkoituksena oli selventda painotuseroja, eika esittéa eeppistaja aristotedista
draamaa toisensa pois sulkevina. (Haikara 1991, 101,102.) Jos eeppiselle
teatterille halutaan 16ytéé vastakohta, se olisi 1&hinn& illuusion luomiseen pyrkiva
teatteri (Brecht 1991,118).

Taulukko 1. Dramaattisen ja eeppisen teatterin vertailua (Brecht 1991, 84,85.)
Dramaattinen teatterimuoto Eeppinen teatterimuoto

nayttdma "ruumiillistaa tapahtuman tekee katsojasta tarkastdlijan
kuluttaa loppuun katsojan aktiviteetin heréttéa katsojan aktiviteetin

mahdoallistaa katsojan tunteet pakottaa katsojan tekemaan ratkai suja
vélittaé katsojalle e amyksia vélittaé katsojalle tietoa

katsoja sirretéan tapahtuman keskelle  katsoja asetetaan vastakkain tapahtumien kanssa
tyoskennel|&8n suggestion avulla tyskennell&8n argumentein

aistimukset tall etetaan aistimukset tehdaén tiedostettaviks

ihminen oletetaan tunnetuks ihminen on tutkimuskohde

muuttumaton ihminen muuttuva ja muuttava ihminen

loppu jannittaé tapahtumien kulku jannittéa

kohtaus toista kohtausta varten kukin kohtaus itsenéinen

tapahtumat kulkevat lineaari sesti tapahtumat kulkevat mutkitellen

natura non facit saltus facit saltus

(luonto e sali "hyppéayksid") ("hyppaykset" salittuja)

maailma sellaisena kuin se on maailma sellaisena kuin Sita tulee

mika on ihmisen osa mika on ihmisen tehtéva

ihmisen vietit ihmisen vaikuttimet

gjattelu madréa olemista yhtei skunnallinen oleminen mééréa gjattelua

Bertolt Brecht kéytti itse eeppisesta teatterista myds ilmaisua epaaristoteelinen
dramatiikka. Brecht n&ki teatterin ja yhteiskunnan dialektisen materialismin
kautta, elka uskonut historiallisten tapahtumien vaistamattomyyteen. Han naki
kaikkialla valintoja ja suunnan muutoksen mahdollisuuden. (Haikara 1992,116,
177.)
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Ralf Langbacka vertaa selventavasti Brechtin eeppisia naytelmia ja Pieter Bruegel
vanh. (1525-1569) tauluja, jotka innoittivat Brechti&. Bruegelin tauluissaon
Hahmojen piirteita el ole maalattu jarin yksityiskohtaisesti, mutta kuva kertoo
mit& on juuri tapahtunut, mita on tapahtumassa seka millaisia ihmissuhteista
yhteisosta 16ytyy. Myds Kolmen pennin oopperassa tarkkaillaan enemmén
yhteisda ja hahmojen valisia suhteita kuin yksittaisen henkilon tuntemuksia.
(Langbacka 1982, 132.)

Bertolt Brechtin naytelmissa kohtaukset ovat yleensi episodeja eli itsenédisia
kokonaisuuksiaan. Eeppisen naytelman episodien jarjestysta voitaisiin
periaatteessa vaihtaa ja esitys séilyis silti ymméarrettavand. Koska jokainen
kohtaus on mielenkiintoinen sindnsd, nousevat ndytelman tapahtumat
loppuratkaisua tarkeammiksi. (Brecht 1991, 112.) Naytelmét heréttavéat
ennemminkin kysymyksia kuin ratkaisevat ongelman (Reitala & Heinonen
2003,44).

Brecht korostaa kirjoituksi ssaan aasialaisen teatterin vaikuttaneen hanen
teatteriteorioihinsa. Aristoteelinen draamankaari on aasialai sessa teatterissa
tuntematon ja ndyttelemisen tapa on usein varsin vieraannuttava. (Brecht
80,81,178,179.) Episodeittain eteneva dramaturgia on meille lansimaalaisille tuttu
esimerkiksi sirkuksesta. On kiinnostavaa huomioida, ettd Brechtin ensimmaisen
teatterikokemukset olivat markkinoilla esitetyt kansanndytelmét jatorilla
esiintyneet markkinailveilijét (Haikara 1992, 20). Sirkukset olivat alun perin juuri
yhteen lyo6ttaytyneitd markkinataiteilijoita. Eurooppalainen karnevaaliperinne
synnytti monia kansankulttuurin muotoja, kuten Chanson -perinteen Ranskassa,
Commedia dell” arten Italiassa seka vahvan kansanndytel makulttuurin Saksassa.
(Salervo 1984, 15-16.) Kaikkia naita yhdisti valtaapitavien irvailu ja humoristinen

ote.

Brechtin eeppisen teatterin ja yll& mainittujen kansanteatterimuotojen valilta voi

yleisdon on kansanteatterin esittgjalle valttamattomyys: yleiso ei pysahdy
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kuuntelemaan, jos sitd el haasta. Ehka Bretolt Brechtin eeppisen teatterin
teorioiden vakavasti otettavuus vaati, etté esikuvana korostettiin kiinalaista
hoviteatteria eik& augsburgilaista toritestteria.

3.3 Vieraannuttamisefekti

Vieraannuttamisefekti (erfremdungseffekt) on tekniikka, joka antaa katsojalle
mahdollisuuden suhtautua esityksen tapahtumiin yhteiskuntakriittisesta
ndkokulmasta. Tekniikalla tuttuja tapahtumia kuvataan vieraan tuntuisesti,
etdannytetysti. Katsojan huomio kiinnitetéan ymparoivaan maailmaan esityksen
aikana ja vieraannuttamisefektin avulla pyritdan esittamadn maailma
ristiriitaisuuksineen sellaisena ettd sen voi kasittaa Talloin teatterin el endé
tarvitse olla pakopaikka todellisuudesta, vaan paikka jossa todellisuutta
jasennetdan. (Brecht 1991, 121,155, 162.)

Vieraannuttamisefekti voi ilmetd monellatavalla:

1. Néyttelija voi suhtautua esitettdvaan roolihahmoon vieraannuttavasti, jolloin ndyttelija
tutkii roolihahmon kayttaytymisté ja jéljittel ee parhaansa mukaan tdman tapoja, mutta e

uskottel e olevansa roolihahmo.

2. Nayttelija voi suhtautua tekstiin vieraannuttavasti. Tekstia lausuttaessa e pyrité
improvisoituun vaikutelmaan vaan repliikit ovat sitaatteja. Nayttdlija siteeraa

roolihahmoaan.

3. Tekdti voi olla vieraannuttava. Teksti voi vaihtua yhtakkid menneeseen aikamuaotoon,

kol manteen persoonaan tai ndyttel emisohjeita saatetaan lausua &éneen.

4. Vieraannuttavia saattavat olla ndyttdmolla tehdyt teot, jotka hatkahdyttévat yleisba ja
joille katsojan mieli ryhtyy hakemaan selitysta naytel man tapahtumien ulkopuol elta.

5. Nayttelijan suora katsekontakti yleisdon on vieraannuttava, koska nayttamon
todellisuus ja reaalitodel lisuus rinnastuvat keskenaan.
(Brecht 1991, 156-158.)
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Edellisten lisdks Bertolt Brecht kaytti lukuisia muita vieraannuttamisen keinoja
esityksissaan, kuten esim. dokumenttielokuvia seka kohtauksia ennakoivia
teksteja projisoituna nayttamolle. (Brecht 1991,163.)

34  Gestiikka

Jotta ndyttelija voi naytella eeppisen teatterin vaatimalla vieraannuttavalla tavalla,
on hanen kaytettava hyvakseen gestiikkaa. Das gestalt on saksan kielta ja
tarkoittaa hahmoa. Sana " gestus’ on Bretolt Brechtin kehittamé, talla han
tarkoittaa yhteiskunnallista elettd. Gestiikkaa hyvékseen kayttava nayttelija
nayttelee eleiden kautta, eleiden, joilla on sosiaalinen merkitys. (Brecht 1991,
165.)

Bertolt Brechtin mielestd kaikki tunteenomainen on kehitettéva eleeks jatuotava
ndin nakyviin (Brecht 1991, 154). Eleita voivat olla seka fyysiset eleet etta
danensavyt, joilla ndyttelija vieraannuttaa roolihahmoaan. Kuitenkin Brecht
korodti, etta kyse ei ole tyylittelystd, vaan nayttelijan on pyrittava
luonnollisuuteen. (Brecht 1991, 166.)
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4 BERTOLT BRECHTIN KOLMEN PENNIN OOPPERA

Brechtin mielesta teatterin lisdksi oopperaaoli uudistettava demokratian
my6ta. Hanen kasityksensd mukaan sen paremmin taiteilijat kuin yleisd
eivét tiedostaneet oopperan kaavoihin kangistunutta tilaa. Kolmen pennin
ooppera oli alkua Brechtin suunnittelemille uudistuksille. (Brecht 1991,
81,82, 196.) Kolmen pennin ooppera on yhteiskuntasatiiri. 1skelmén
kaltaisia sakeistdlauluja sisdllaan pitava kdyhan miehen ooppera kritisoi
1920-luvun saksalaista yhteiskuntaa. Oopperan térkeimmét teemat ovat

kaupankaynti ja oman edun tavoittelu.

4.1  Teoksen roolihahmoista jateemoista

Oopperassa on 16 roolihahmoa. Perinteista p&dhenkil6d ei ole, vaan viis
tarkeintaroolia ovat keskendan jokseenkin tasavakisessa asemassa.

Tarkeimmét roolit ovat:

= maantierosvo Macheath (tenori)

= kerjaléisten kuningas Jonathan Jeremiah Peachum (baritoni)
= hé&nen vaimonsa Celia Peachum (mezzo-sopraano)

= hedan tyttérensa Polly Peachum (sopraano)

= jlotyttd Kapakka-Jenny (mezzo-sopraano)

= Lontoon ylin poliisipdallikkd Brown (baritoni)

Lisaksi oopperassa on hieman pienempia rooleja, kuten Brownin tytéar
Lucy, konstaapeli Smith, Macheathin rosvojoukko, huoria, kerjdéisiaja
poliisgja. Oopperan musiikin on saveltanyt Kurt Weill. Alkuperéiseen
orkesteriin kuului pieni viihdeorkesteri, johon kuuluivat rummut, kitara,
basso, piano, harmooni seka nelihenkinen puhallinsektio.
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Kolmen pennin ooppera -teoksen juoni on polveileva ja monivaiheinen.
Maantierosvo Macheath hankkii omaisuuksia ryostamalla ja parittamalla.
Hén viettelee nuoren porvaristyttd Pollyn. Pollyn isdllg, Herra Peachumilla,
on laillinen, mutta vahintéankin yhta arveluttava bisnes kerjalésten
kerjayspaikkojen vuokragjana: eréanlainen parittaja siis hankin. Isa
paheksuu Pollyn sulhasta ja yrittda jarjestdd Macheatin hirteen. Pollyn
naivius kaikkoaa, kun hdn huomaa hyotyvansi asemastaan seka

menestyneen litkemiehen tyttérena etta rikollisen vaimona.

Pollyn lisdksi herrojen Macheathin ja Peachumin vélill& tasapainoilee
poliisipaéllikkoé Brown, joka on taysin korruptoitunut, eika tiedd kumman
puolellaolisi. Lopulta Pollyn iti jarjestaa ilotyttdo Kapakka-Jennyn
avustuksella Macheathin kaltereiden taakse. Macheath kuitenkin pakenee,
ja hanet tuomitaan viela toiseenkin kertaan. Vihdoin hirttopuulla, juuri
ennen hanen hirttamistadan, kuninkaallinen sanatuoja saapuu vapauttamaan
Macheathin ja korottaatdman aateliseksi.

Naytelman kaikki ihmissuhteet perustuvat kaupankayntiin. Herra Peachum
epaonnistuu tyttarensa naimakaupoissa menettaessdan hanet Macheathille.
Macheath kauppaa ilotyttdjaan. Hanelle avioliitto on sijoitus. Polly
laskelmoi ottaessaan hoitaakseen miehensa liiketoiminnan tdman ollessa
vankilassa. Poliisipaéllikkoé Brownin voi ostaa puolelleen se, jolla on eniten
varoja. Kaikki yrittavat hyotya toistensa kustannuksella ja lopussa
kuningatar antaa siunauksensa télle maailman menolle ja palkitsee tarinan

raikeimman lurjuksen.

Kolmen pennin oopperaan kirjoitettu yhteiskuntakritiikki tulee ilmi rivien
valista. Oopperan tapahtumat sijoittuvat kauas menneisyyden L ontooseen,
mahdollisimman kauas 1920-luvun Saksasta, vaikka oopperakritisoi 1920-
luvun saksalaista yhteiskuntaa monella tavalla. Pikkuporvarillisia arvoja
piikitella&n Pichumin perheen, Macheathin rosvojoukon seka teoksen
muodon (oopperan) kautta. Viittaukset fasismin nousuun ovat

hienovaraisempia, esim. Tykkilaulussa lauletaan maailmanvalloituksesta ja
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imperialistisista pyrkimyksisté&: ”"Hel solttu taalla, tykkinsa paalla, Kapin
kérjesta Behariin”.

4.2 Teoksen historiaa

Alun perin englantilainen John Gayn ja Christoph Pepuschinin kirjoittivat
The Baggar’ s Opera:n, joka sai ensi-iltansa 1728 Lontoossa. Tama
kamarirevyy irvaili oopperakulttuuria seka piti pilkkanaan vallanpitgjia
aivan kuten Bertolt Brechtin ja Kurt Weillin versio 200 vuotta
my6hemmin. (Batta 2005, 201.) Brechtin rakastajatar ja sihteeri Elishabeth
Hauptman ehdotti Brechtile teosta dramatisoitavaksi. Hauptman kéansi
libreton saksan kielelle. (Haikara 1992, 64.)

Brecht valmisteli esitysta sivutyonaan tyonimella Roskavaki. Tarked
oivallus Brechtilta oli liittéa tekstiin keskiaikaisia Francois Villonin runoja
Nama voimakaat tekstit toivat tarinaan verevyytté. Villonin suorasukaisia
balladiteksteja ovat esim. Peachumin aamuvirsi, K6yhankansan haélaulu,
Merirosvo-Jenny sekd Sutenodriballadi. (Haikara 1992, 60-62,64.)

Kolmen pennin ooppera on Bertolt Brechtin sovitus eik& hénen
késikirjoittamansa teos. Ajan kuluessa on kuitenkin katsottu Brechtin
ké&denjaljen olleen niin merkittava, ettateoksen yhteydessa
kéasikirjoittajaksi mainitaan Bertolt Brecht. Brecht karsi alkuperéistekstista
muutamia kohtauksia ja lisasi kuuluisan hddkohtauksen. Ha8kohtauksessa
Polly laulaa klassikkokappaleen " Merirosvo-Jenny”. Tarkeimmét hahmot
sdilyivét samoina, ainoastaan poliisipadllikdn nimi vaihdettiin Browniksi.
Macheathin hahmoon Brecht toi runsaasti omaeldménkerrallisia
elementtgld. (Haikara 1992, 63, 65, 79.)
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Kolmen pennin oopperan kantaesitys, Berliinissa 31.8.1928, oli
suurmenestys. Bertolt Brecht nousi maailmanmaineeseen. Teoksen
maailmanlaajuinen 18pimurto oli Bertolt Brechtille ja Kurt Welllille yll&tys,
silla Kolmen pennin oopperaoli heille valityd Mahagonyn kaupungin
nousu ja tuho -oopperaan téhdattdessa. Mahagony on suureellisempi
ooppera, ja siind Saksan yhteiskunnallinen tila tuodaan selvemmin esille.
(Haikara 1992, 64,65,66.)

Suomessa teostuli ensi-iltaan Svenska Teaternissa jo vuotta myohemmin,
toukokuussa 1929 (Haikara 1992, 67). Esitys oli samalla pohjoismaiden
ensi-ilta (LI TE 2). Kolmen pennin ooppera otettiin Suomessa innokkaasti
vastaan. Svenska Teaternin johtaja Nicken Ronngren ohjasi esityksen
Berliinissi nékemansa alkuperaisesityksen mukaan tarkasti jaljitellen.
Huvudstadsbladet kertoo esityksen olleen uskomattoman moderni ja
gjassaan kiinni. Arvostelussa mainitaan, ettel kukaan Suomen testteri- ja
musiikkivaesta raaskinut jéttééa saspumatta ensi-iltaan, niin suuri tapaus
esitys oli. Villin jazz-musiikin kerrotaan heréttaneen kiivasta keskustelua,
jasuora katsekontakti yleison kanssa oli jotain ennen ndkematonta
Suomessa. Hilpea farssi antoi yleisolleen gjateltavaa my6s 1920-luvun

pohjolassa. (Svenska Teaternin arkisto)

Kansallissosialistien asema vahvistui jatkuvasti Kolmen pennin oopperan
vamistamisen aikana. Viisi vuotta ensi-illan jalkeen Adolf Hitler nousi
valtakunnankanseriks ja Bertolt Brecht pakeni maasta. (Haikara 1992,
569.) Kolmen pennin oopperan musiikki oli kuultavana natsien
rappiotaiteen nayttelyssa Berliinissa (1939), mutta koska sen suosio oli
valtava, se poistettiin nayttelysta enssmmaisen péivan jalkeen (Lukkarinen
2007).
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4.3  Eeppisyys Kolmen pennin oopperassa

Bertolt Brechtin tuotannolle tyypilliseen tapaan Kolmen pennin ooppera on
eeppinen teos. Teoksen juoni on sindlldan vieraannuttava. Se ronsyilee
moneen suuntaan ja henkildhahmot ovat valokeilassa toistensa peréan
ilman etté katsoja samaistuu keneenkaan. Y leisd pakotetaan seuraamaan
ndytelmaa el&ytymisen sijaan ulkopuolelta, kuin tutkijoina, jotka seuraavat
hyonteisyhteison puuhia ja tekevét siitd havaintoja. (Brecht 1991, 155.)

Jokainen episodi alkaa nayttamdlle tuodulla otsikolla ilmoitettuna tai
seremoniamestarin lausumana. T&ssa otsikossa ilmoitetaan kohtauksen
tapahtumien kulku, esim. ” Seuraavan pienen laulun aikana Polly Pichun
kertoo vanhemmilleen, kuinka on joutunut naimisiin Rosvo Macheathin
kanssa.” Tall6in katsoja voi keskittéa huomionsa tapaan, jolla tapahtumat
esitetdan, eika kaikki huomio kohdistu juonen seuraamiseen.

Tyypillinen vieraannuttamisefekti on esimerkiksi hddkohtauksessa, jossa
porvarisneito Polly kertoo tavanneensa tyton (Kapakka-Jennyn). Y htakkia
han ryhtyy esittamaan tytt6a ja laulaa taman laulun ”Merirosvo —Jenny”.
Katsojasta tdma on hammentavaa ja han saattaa ryhtya miettimaan, miksi
porvarineito laulaa huoran laulun. Onko heidan elamantilanteissaan kenties

4.4  Kolmen pennin oopperan musiikista

Kurt Weillin Kolmen pennin oopperaan sdveltdma musiikki on moni-
ilmeistéd. Weill sekoitti uusiataidemusiikin tyylikeinoja (esim.
atonaalisuutta), oopperoiden maneereja seka viihdemusiikkia. Kurt Weill
oli saanut koulutuksensa taidemusiikin puolelta, ja viihdemusiikin kaytto
tyylikeinona vaati hanelta uskallusta. (L ukkarinen 2007.)
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Kolmen pennin oopperan musiikki oli aikanaan jotain téysin uutta.
Tyylilgjien kirjosta huolimatta kokonaisuus on yhtendinen, jatarttuvat,
persoonalliset kappaleet puhuttelevat kuulijaa vield tandkin péivana.
Teoksesta |6ytyy muun muassa tangoja, slagereita, valsseja sekd muutama
lied ja swing. Swing oli rantautunut Eurooppaan uutena villityksena juuri
1920-luvun lopulla. Oopperan esitteleva avauskappale ” Arkkiveisu
puukko-Macheathist&” on juuri tarttuva swing.

Koska kyseessa on Kolmen pennin ooppera, on tallakin oopperalla
alkusoitto jalopussa komea finaali. Naissa kappaleissa on selvasti haettu
oopperan mahtipontisuutta. Myds muissa kappal el ssa on oopperalle
tyypillisia elementtgj& pitkia fermaattgja seka vahvoja loppukadensseja on
tuotu musiikkiin huvittavina ja hieman ontuvina. Mielestani teos & ivaa
oopperaa taidemuotona, vaan pikemminkin yhteiskunnallisena ilmiona.
Oopperamusiikin kliseet viittaavat pikkuporvarilliseen arvomaail maan.

Kolmen pennin ooppera oli ensimmainen eeppinen teatteriesitys, jossa
kaytettiin musiikkia uusien eeppisen musiikin nékemysten mukai sesti
(Brecht 1991, 196). Brechtin kasityksen mukaan nayttdmoteoksen musiikin
oli véltettava katsojan hypnotisointia emootioihin vaikuttavilla melodioilla
jasointukuluilla. Hanen mielestd8n musiikin taytyy heréttaa ristiriitaisia
tunteita, pitéa katsoja dyllisesti hereillg, valittada informaatiota, ilmiantaa ja
provosoida. Kurt Weill ja Bertolt Brecht olivat yht& mielta eeppisen
musiikin pd@maarista. (Haikara 1991, 102, 196.)

Eeppisen estradilaulun térkein elementti on ainateksti, jota musiikki
kommentoi. Kolmen pennin oopperan kappaleet ovat suurimmaksi osaksi
sékeistOlauluja. Sakeistdlaulujen selked muoto tuo tekstin etualalle. Totutut
tonaalisen musiikin lainalaisuudet on rikottu purkamalla sointukulut
soinnunkuljetussdanttja vastaan. Soinnuissa on lisasavelid, jotka tekevét
sointuhahmoista monitulkintaisia. Kappaleiden nyrjahtaneen tunnelman
vaikutus on vieraannuttavaa. Omituinen musiikki auttaa yleisoa
sdilyttamaan tarkkailevan asenteen nayttamon tapahtumia kohtaan. (Brecht
1991, 85, 196.)



25

5 KOLMEN PENNIN OOPPERANI

Lahdin rakentamaan Hannu Salmisen kanssa esitysta Kolmen pennin
oopperan kappaleista syksylla 2007. Olimme yhtd mielta siitd, etta
tavoitteemme oli rakentaa esitys, joka oli mahdollisimman uskollinen
Bertolt Brechtin eeppiselle teatterikasitykselle. Pyrkimys oli pitéa
ihmetteleva ja keped asenne ndytelméan tapahtumia kohtaan, vaikka teos
kasitteleekin vakavia teemoja. Kaytimme koko harjoitusprosessin
nayttelijantyon ja estradilaulun eeppisen ilmaisun harjoittamiseen.
Halus mme vélttaa vieraannuttamisefektin perusteetonta kayttoa ja murtaa
ennakkoluulon, jonka mukaan Brechtin tuotantoa pidetéén kylména ja
alyllisena. Tarkoituksemme oli tuoda esiin karnevalistinen Brecht ja
osoittaa eeppisen teatterin tyylikeinojen mahdollisuudet vuonna 2007.

Ennen harjoituksien aloittamista Kolmen pennin oopperan esittama
yhteiskuntakritiikki el tuntunut mielesténi kovinkaan tuoreelta.
Harjoitusprosessin aikana seurasin uutisia erityisen tarkkaan. Aloin
kiinnittéd huomiota lehtiartikkeleihin, jotka kasittelivat uusfasismin nousua
Puolassa, uusimperialistisiksi hankkeiksi monessa yhteydessa tituleerattuja
Irakin ja Afganistanin miehityksig, prostituutiota thai-hieronta paikoissa ja
porssikeinottelun vuoksi kotinsa menettaneitéa USA:n suprime -

teoksen teemat akoivat tuntua hyvin gjankohtaisiita: prostituutio,

keinottelu, fasismi, koyhyys ja suurvaltapolitiikka.

Esityksen nimeksi tuli ” Alynvaldyksia Kolmen pennin oopperasta’.
Rakensimme konsertin niin, etta roolihahmoni oli seremoniamestari.
Seremoniamestari ilmoitti esityksen alussa esittavansa teoksesta
kerjaléisten version, jossa on vain yksi nayttelijg, pieni orkesteri ja
ké&sinukke, joka saa Rosvo Macheathin roolin. Han esittda Kolmen pennin
oopperan roolihahmoja ja heidan laulujaan. Lahtdasetelma on

Vieraannuttava.
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Valitsin konserttiin kahdeksan kappal etta eri roolihahmoilta, ja
ratkaisimme roolinvaihdokset hattua vaihtamalla. Orkesteriin kuului piano,
klarinetti jarumpali. Hannu Salmisen loistava idea oli ottaa aloitus
monologi Brechtin opetusnaytelmasta Poikkeus ja sééntd. Monologi
kehottaa katsojia suhtautumaan kriittisesti esityksen tapahtumiin. Brechtin
opetusnaytel mien tarkoitus oli opettaa etenkin ndyttelij&a ajattelemaan
rakentavan kriittisesti (Brecht 1991, 101). Kriittisen ndyttamollisen
gjattelun kehittdminen kuului térkedné osana oppimisprosessiini, joten
konsertti oli minun " opetusnaytelmani”.

Esitys koostui eeppiselle teatterille tyypilliseen tapaan episodeista
Halusimme valttéa musikaaleissa usein nahtavaa tyylia, jossa laulunumero
ui vaivihkaa kohtaukseen ja ndyttelija viimein puhkeaa laulamaan. Tama
tapa aloittaa kappale vaatii katsojalta illuusion hyvaksymisen, silla
kyseisellatavalla el arkitodellisuudessa toimita. Koska egppisessa
teatterissa pyritdan pois illuusioiden luomisesta, oli Kolmen pennin
oopperan kohdalla mielekastéa aloittaa kappaleet toisella tavalla. Ennen
musiikkinumeroita kerroin kappaleen nimen ja otin selkedn asennon, josta
musiikki alkoi kabareelle tyypilliseen tapaan. Tamarajas kappal eet

erillisiks kokonaisuuksikseen.

51  Ajattelu tarkeimpanatyokaluna

Hannu Salminen vaati minulta vakavaa suhtautumista tekstiin.
Harjoitusprosessin aikana han korosti jatkuvasti, ettd laulujen tulkintaan ja
tekstiin on [0ydettava seka henkilokohtainen etté yleinen mielikuva Tala
han tarkoitti sitg, ettd esmerkiksi kappaletta Merirosvo-Jenny
harjoiteltaessa ndyttelij& gjattelee kappal een seké henkilokohtaisena
puolustuspuheena etta yhteiskunnallisena kannanottona. Y hteiskunnallinen
ndkokulma voisi olla essmerkiks varoitus eriarvoistuvan yhteiskunnan
seurauksistatms. Aluksi kahden mielikuvan valillataiteileminen tuntui

hankalalta. Mydhemmin ymmarsin, etté henkilokohtaisen mielikuvan
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sijoittaminen lagjempaan viitekehykseen auttoi, koskailmaisu el ndin
k&antynyt sisdanpéin. Nakokulman vaihto yksityisesta yleiseen ja
péainvastoin oli mahdollista kesken kappaleen. Laulun viesti oli tuolloin
lagjempi kuin yksittéisen henkilon tilitys elaman vaikeudesta, ja
nayttamoll& kappal een tulkintaan tuli enemman mahdollisuuksia.

Harjoitusaikana Salminen huomautti minulle aina, jos lahdin ndyttelemaan
kohtausta tottuneesti tunteen vallassa. Olin alussa hdmmentynyt. En
késittanyt mihin pyritéén, jos ei saatunteilla, vaan piti vain gjatella,
gatella, gatella. Lopulta havaitsin esityksen jalkeen, etta en ollut
kertaakaan saanut itseéni kiinni gjattelemasta lavalla: " Niin, tdméon se
vihainen kohta, nyt pitéisi ollavihainen, vaikka ei ollenkaan tunnu silta.”
Myonnettak60n tassq, ettd aiemmin tdméa kammottava ajatus on tullut
lavalla mieleeni usein. Tama ero aikaisempaan johtui siita, etta
harjoituksissa oli korostettu gjattelun merkitysta ja huomio oli suunnattu
pois emootioista. Kohdatessani yleison kykenin gjattelemaan selkeasti, silla
en ollut takertuneet tunteiden haeskeluun. Tunteita ehka oli, mutta ne olivat
gjatusten herdttamid. Y leinen harhakéasitys onkin, etta eeppisen teatterin
nayttelijan taytyy naytella tunteettomasti. Todellisuudessa Brecht ei
kieltanyt tunteita, vaan korosti gjattelun merkitysta (Brecht 1991, 19).
Hannu Sal minen antoi minulle hyvan neuvon: ” Pida pda kylméana ja sydan

[ampdisend.”

Harjoitusprosessin aikana minun oli vaikea arvioida esityksen huumorin
purevuutta. Keskella harjoitusprosessia pelkasin, etta esityksesta tulee
hirvittavan synkka. Lavalla ollessani oivalsin, etta komiikka syntyi
groteskista tekstista. Minun taytyi vain puhuatekstia vilpittomasti ja yleisd
nauroi. Huomasin, ettei minulla ollut tarvetta turvautua hassuihin ilmeisiin,
tunteiluun tai tapahtumien alleviivaamiseen, kun gjatus oli kirkas.
Ensmmaisen kerran ymmaérsin k&ytannossd, mita filosofi Henry Bergson
tarkoittaa sanomalla” nauru on aina dyn leikkia” (Bergson 2000, 35).
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Bergsonin mielestéa ihminen el tunteile kokiessaan jotain hauskaa, vaan
huvittuu tilanteesta, silla han tiedostaa tapahtumien olevan sosiaalisten
normien ulkopuolella. Vasta lavalla huomasin Kolmen pennin oopperan
roolihahmojen laukovan déneen ne itsekkaat ja epasopivat gjatukset, jotka
hyvin kayttaytyva ihminen peittda viimeiseen asti. |hmisen itsekkyys tuli
teoksessa esille mielipiteiden (repliikit) ja eleiden (gestiikan) kautta
Roolihahmon tunteiden paljastaminen ei olisi tuonut kohtaukseen mit&éan

uutta

5.2  Yksityiskohtien téarkeys

Ohjagja Hannu Salminen oli erittéin tiukka puheen sujuvuuden suhteen.
Han muistutti monia kertoja: ” Paino paéasiaa kohden”. Talla Salminen
tarkoitti, etta lauseet taytyy aloittaa keveasti ja painottaa vain téarkeinta
sanaa. Alussatama tuntui nipotukselta, mutta ymmarsin mydhemmin, etta
ilman kulkevaa puhetta yleiso el jaksa kuunnella ndyttelijéa Myos
lauluissa pyrin tekstin sujuvuuteen. Tdma oli paikoin haastavaa, silléa
kyseessa oli kdanndsteksti. Tahdin ensimméinen isku saattoi osua tekstissa
sanan painottomalle tavulle, jolloin tekstid oli vaikea ymmartaa.

Fraseeraustataytyi miettid tdman vuoksi erityisen tarkkaan.

Salminen vaati nopeita leikkauksia roolihahmosta toiseen siirryttéessa.
Selkedn leikkauksen jalkeen piti vaihtaa silméanrépayksessa puheen ja
liikkeen rytmi& Tamaoli alussa hyvin vaikeaa. Estystilanteessa paljon
harjoitellut leikkaukset onnistuivat ja huomasin leikkauksien
vieraannuttavan vaikutuksen. Kohtaukset olivat kuin kuvia, jotka liittyivat
toisiinsa ja muodostivat montaasimaisen yllétavan kuvasarjan.
Tarkoituksena oli maalata yleison eteen mielikuva, ja seuraavaksi rikkoa se

aivan toisella asenteella ja hahmolla
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Esitys kesti noin 40 minuuttia, ja minun tehtavani oli pitéé yleison
kiinnostus ylla loppuun saakka. Salminen kehotti minua valitsemaan
tiettyja yksityiskohtia tai esineité esityksen varrelta joihin keskityn
katseella. Esimerkiksi péétin napsutella kynsia ja hakea katseellani
esityksessd olevan nuken silmét. Néissa kohdissa oli mahdollisuus
keskittyd uudelleen ja keréta esityksen intensiteetti, jos esityksen rytmi
alkoi jostain syysta havitd. Nama olivat ik&én kuin pelastusrenkaita, joihin
saatoin tarttua hadan hetkell& Esitystilanteessa en tarvinnut
pelastusrenkaitani, mutta huomasin, etta harjoitellut yksityiskohdat
antoivat minulle vapauden toimia impulssin mukaan etappien vélilla Olin
neuvosta erittain kiitollinen.

Salminen puhui " luovasta ndyttamollisesta sieluntilasta’ . Talla han
tarkoittaa nayttelijan kykya heittaytya rohkeasti alitguisille impulsseille ja
samalla gjatella selkedsti. Salmisen hetkittdin nipotukselta tuntuva
gjatteluun, yksityiskohtiin ja puheeseen keskittyminen antoi minulle
lopulta ndyttamalla hel ppouden tunteen. Olin lavalla rohkeampi kuin
aikaisemmin. Tama johtui suurimmaksi osaksi juuri eeppisen
nayttelijantyon ihanteesta, jonka kautta vapauduin tunteiden etsiskelysta
Bertolt Brecht uskoi, etta painava sisalto vaati kevean ilmaisun: talla han el
tarkoita valttamétta humoristista, vaan ilmavaa otettatekstiin (Brecht 1991,
48). Tasta keveydesta luulen saaneeni aavistuksen.

Kuten monet muutkin nuoret esiintyvét taiteilijat, sorrun helposti
vakuuttelemaan yleisolle kertomani térkeytta Kyseisessi teoksessa
hyokkadva ja vakuutteleva esitystapa olisi koitunut minun kohtalokseni, se
olisi tehnyt Kolmen pennin oopperasta raskaan propagandandytel man.
Salminen antoi téhan |é8kkeeksi sanonnan: " Teatteriesitys on kuin koru,
jonka annamme muistoksi katsojalle; siihen on turha sulloa koko

maailmaa.”
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5.3  Onnistunut yhteisty6

Alynvalayksia Kolmen pennin oopperastaoli erittéin opettavainen ja
onnistunut projekti. Tehtyani lagjaa pohjatyota tutkien Bertolt Brechtin
elamanvaiheita ja teatterikasityksia tiesin missa historiallisessa tilanteessa
teos on saanut alkunsa, mika oli tyylilaji ja mita esitykselléni halusin
kertoa nyky-Suomessa. Hannu Salmisen kanssa kdydyt keskustelut olivat
tarkeita tietoa jasentdessani. Tama tietoisuus tuntui uudenlaisena
itsevarmuutena lavalla. Eeppisen teatterin ajatusten pohtiminen kdytannon
kautta antoi minulle paljon tyokaluja nayttelijantyon tekniikkaani.

Y hteistyd Hannu Salmisen kanssa oli hedelméllista ja hanen kannustava
asenteensa antoi paljon itseluottamusta.

Y leisolta sain positiivista palautetta juuri eeppiseen nayttelijantyohon
liittyen, jonka eteen olimmekin ndhneet paljon vaivaa. Tama todisti
minulle sen, ettd Bertolt Brechtin oppeja kéyttéen voi tehda

mukaansatempaavaa musiikkiteatteria myos 2000-luvulla.
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6 YHTEENVETO

Opintojeni kuluessa olen havainnut tegtteritaiteen ammattilaisten taholta
ennakkoluuloista suhtautumista musiikkiteatteria kohtaan. Aika ajoin olen
kuullut kommentteja, joiden kautta on annettu ymmartas, etta puheteatteri
on teatteritaidetta ja musiikkiteatteri kykenee vain kepegén viihdytykseen.
Y mméarran teatterivéen huolen, silla on totta, ettd amerikkalaiset musikaalit
ovat suosittuja Suomessa. Siirappiset 1940-luvun rakkaustarinat ovat
pahimmassa tapauksessa teattereiden ohjelmistoissa ainoita esityksia, jotka
houkuttelevat katsojia. Kuitenkaan musiikkiteatteri ei ole syyllinen siihen,
ettd katsomot eivét tayty. Musiikkiteatterissa piilee pikemminkin

mahdollisuus.

Ehk& olemme vastaavanlai sessa tilanteessa kuin 1900-luvun alun Saksassa,
jolloin Bertolt Brecht l1&hti uudistamaan teatteritaidetta. Silloinkin teatterit
pyrkivét |6ytaméan yleisda hinnalla milla hyvanss, minka seurauksena
teatterit yrittivét tuolloin pitéd yleisbstéan kiinni tuottamalla esityksig, joita
yleisd halusi ndhdd, muttatéama oli hdnen mielestédn mahdoton tehtéva,
silla massalla el ole mielihalua (Brecht 1991, 49). Uskon, etta Suomen
teattereilla on ollut samankaltaisia ongelmiaviime vuosina. Ehka
kaupunginteattereiden tulosvastuun tuoma uusi tilanne on ajanut teatterit
ahtaalle jariskeja pyritéan valttamaan. Kenties tegtteri el enda puhuttele
ihmisia minka seurauksena viihde on ainoa, josta yleisd kiinnostuu. Uskon,

ettéd muutosta on kuitenkin jo ilmassa.

Bertolt Brechtin Kolmen pennin oopperan kautta olen kiinnittanyt
huomioni teatterin ja yhteiskunnan véliseen suhteeseen. Mielestani Bertolt
Brecht on tehnyt suuren oivalluksen tarjotessaan yleisolle ”kepin ja
porkkanan yhdistelman”. Teoksen muoto on helposti 18hestyttéva
musiikkiteatterifarssi, mutta sen siséén on leivottu tiukkaa yhteiskunta-
kritiikkiajatéysin uudenlaista kerrontatapaa (eeppisyys ja

vieraannuttamisefekti).
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Hieman kérjistéen tohdin sanoa, ettd viihde on olemassa viihtymista varten
jataide on olemassa maailmankuvan jasentamista ja gjatusten heréattamista
varten. Kuitenkin taytyy muistaa, ettd myos taide voi olla hyvinkin
viihdyttévéd. Taide tekee havaintoja maailmasta sellai sesta nakokulmasta,
joka ei ole ilmeinen. Viihde esittd4 taas maailmankuvaa, jota olemme
tottuneet nékemaan. Ei ole sattuma, ettéa autoritaérisissa valtioissa kuten
Stalinin Neuvostoliitossa ja Natsi-Saksassa propagandalla hdystetty viihde
kukoisti, silla se oli valtaapitavélle eliitille vaaratonta mutta taide oli
tiukasti valvottua. Ehké& voisi sanoa, ettataide pyrkii |6ytaméan vaylia,
joita pitkin maailma vois kehitty4, ja viihde on tyytyvainen siihen, mita
olemme saavuttaneet. Kuvataiteilija Juha Okkon mielesta taidetta el voi
tehda ilman syvéaa eettista ja yhteiskunnallista pohdintaa. Hanen mielestéén
taiteen tekeminen on vastakulttuurin luomista. (Okko 2008, 2.) N&in ollen

voitaisiin vaitta4, ettataide on aina jossain méaérin yhteiskuntakriittista.

Kristian Smeds on télla hetkella yksi térkeimpia testterin tekijoita
Suomessa. Hanen Suomen Kansallisteatteriin ohjaama tulkinta
Tuntemattomasta sotilaasta on kuohuttanut Suomea syksylla 2007.
Tulkinta on yhteiskuntakriittinen ja se heréttaa kysymyksen: Onko Suomi
enda itsendinen hyvinvointivaltio vai onko hyvinvointi-Suomi hajonnut?
Esityksessa ammutaan suomalaisten merkkihenkildiden kuvia tietoisen
provosoivasti, jotta saataisiin aikaan keskustelua. Esitys nousi mediassa
tarkedks puheenaiheeksi ja sai poliittisen eliitinkin valtiosihteeria ja
padministeria myoten valpastumaan. He kritisoivat esitysta voimakkaasti
ndkemétta sitd. Helsingin Sanomien kriitikko Kirsikka Moring puolestaan
pitéd Smedsin tulkintaa tdman vuosikymmenen teatterinhistorian
merkkipaaluna. (Moring 2007.)

Teatteriohjagja Sirkku Peltola on samoilla linjoilla Okkon kanssa. Hanen
mielestdan teatteri on aina jossain maarin poliittista, silla esitys esittéd aina
jonkinlaisia asenteita ja maailmankuvan, oli kysymyksessa sitten viihde -
tal taide -esitys. (Ryti 28.8.2007). Peltola nostaa mielestani térkedn asian

esiin sanomalla, ettd myds viihde on poliittista. Kévin katsomassa taannoin
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musikaalin, joka oli selkeasti viihdetta Siind jokainen naisrooli oli esitetty
pienissa hepenissi kaakattavina tolloina. Ohjagja el varmastikaan tietoisesti
ottanut valinnoillaan kantaa naisen alykkyyteen, mutta silti esitys tarjoili
sovinistista maailmankuvaa, jossa ainoastaan mies oli toimintakykyinen ja
sanavalmis. Tama vaaraton viihde sisdlsi viestin, jota voisi sanoa
poliittiseksi.

Bertolt Brecht joutui eldmans aikana hankaluuksiin yhteiskunnallisten
kannanottojensa vuoksi. Hanta kiinnostivat juuri nama poliittiset viestit
joita teatteriesitykset tarjoilevat. Brecht ryhtyi tietoisesti vaatimaan seka
yleisilta etta taitellijoilta ndiden viestien ymmartamista (Brecht 1991, 82).

Bertolt Brechtin tuotanto e ole ollut Suomessa suuremmin esilla
viimeiseen viiteentoista vuoteen. Uskon kuitenkin, etta Suomessa
yhteiskunnallinen kiinnostus on kasvussa ilmastonmuutoksen ja vapaan
markkinatalouden vaikutusten, kuten tehtaiden sulkemisten, matalapal kka-
alojen kurjistumisen ja peruspal veluiden heikentymisen seurauksena.
Brechtin Kolmen pennin oopperan tavoin Smedsin Tuntematon sotilas
ottaatietoisesti kantaa ja esittéd kysymyksia Kenelld on vastuu? Mikaon
eettisesti oikein? Mihin suuntaan haluamme yhtei skuntamme kehittyvan?
Kummagtakin ndista teoksesta ovat valtaa pitéavat provosoituneet. Enka
néissi teoksissa osutaan yhteiskunnan Akilleen kantap&dhan.

tarkedn keskustelun siitd, onko teatterilla lupa provosoida, rikkoa tabuja ja
heréttda kysymyksia, vai onko teatterin tehtdva nykyisin olla tunteiden
tukki ja yhteiskunnallisilie paéttgjille vaaratonta
kurkistuslaatikkoviihdykettd. Uskon etta Kristian Smedsin Tuntemattoman
sotilaan kaltaiset yhteiskuntaan rohkeasti kantaa ottavat teokset alkavat
|ahitulevai suudessa enenevissa méérin kiinnostaa suomalaista yleisba
Ehk& samalla my0Os Bretolt Brechtin teokset kokevat uuden tulemisen.
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Kolmen pennin ooppera on yksi esimerkki siita ettd myos musiikkiteatterin
keinoin on mahdollista tehda onnistuneesti yhteiskuntakriittista taidetta.
Toivottavasti suomalaisten musiikkiteatteriesitysten ensi-illat lisdantyvét ja
teoksissa uskalletaan tarttua suomalaisiin teemoihin yhteiskunnan
ongelmakohtia unohtamatta. Oopperan ohella populaarimusiikista
vaikutteensa saava musiikkitestteri voi yltaa taiteellisesti kunnianhimoisiin

esityksiin, sillataide ei synny muodosta vaan sisdll6sta.

Bertolt Brechtin Kolmen pennin oopperan tutkimisen myo6té olen saanut
nayttelijantyohoni paljon uusia virikkeitd. Kuitenkin tétakin tarkeimpana
pidan sita etta olen tullut kykenevaisemmaksi analysoimaan ymparoivéa
maailmaa ja oppinut kyseenalaistamaan myos omia mielipiteitani. Nama
ovat mielestani tarkeita taitoja silla minulle on taiteilijana mielekasté olla
tietoinen siitd, mitataiteeni viestii, kenelle jamiksi. Téaman tietoisuuden

syventymisesta olen kiitollinen télle prosessille.
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Pieter Bruegel vanh. (1525-1569) taulut innoittivat Bretolt Brehtia.

Hollantilaisia sananlaskuja, 1556
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LOUHI

*

Grundl. 1917

Fonder B milj.

() Hartwalls Mineralvatten

Lonsumeras sedan 18P6 ver hela landet.

TIGGAROPERAN

(DIE DREIGROSCHENOPER)
Stycke med musik i ett forspel och atla bilder efter John Gay ¥ ongmnl
earbetning av Bert Brecht Musik av Kurl We
Personerna:

Jonathan Jeremiah Peachum, chef Filch Erik Lindstrom
for ett tiggarband . . . . . . Ake Claesson Youlton | tiggare, tillhérande Sven Berndes
Fru Peachum . . . . . . . .| Elsa Nystrom Simpson [ Peachums band . . . . Berlel Granberg
Polly Peachum, deras d nny Westerlund  Laura Gudrun Mérne
Macheath, chef for emlmmvurbnnd Hmﬂnq Rolin Lonnkrogs-Jenny . . . . . . . . ArnaHogdahl
Azel Slangus Kimbal, kyrkoherde | | . . ... Edoin Ingbery

May Pihlgren Smith Jalo Lesche

} poliskonstaplar . . .

Gunnar Wallin Walker Runar Schauman
Jakob Krokfinger banditer, till- Rurik Ekroos En gatuséngare . . . . . . . . . Rarik Ekroos
Matthias Koppnrslunt horande! Emil Lindh Betty . . . ... . ... Eisie Juslin
Robert Sagsp: Macheaths  Erik Fraling Dolly . .. SN ¢ arie Stanowsky
Eddy ban Halvar Lindholm Mary Ulla Bjorkman
Jimimy Sven Relander Glory . . Birgit’ Kronstrom
Tony smi
Scenbilderna, efter for den tyska urpremiaren giorda teckningar ay Caspar Neliar, utforda & tealerns debora-
tionsateljé under ledning av Nils Wohlstrom. — , under ledning
v Agnes So

rkester: Sven Lundevalls »Zamba-Orke
Musikalisk msllldering Robert von Essen. Scenisk instudering: N Cken Rénngren.

Pauser efter tredje och sjatte bilderna.

38

f ¥
FoRsKkrifias akTiesoLacer FENNIA |j Salon Stdflberg
PATRIA oivexsraLroRshkrings a3 Buriowr Lraz..,::::.t;;.,r,u.;:uunxlu, e

HELSINGFORS UNIONSQ. 25 — Landets aldsta forsakringsaktiebolag Egen atelier

QHZO@% ro<»>z20-4m0

Baﬁeri

Fredr. Edv.
Ekbery

(geeadl. ar 1852)

R
Helsingfors
Boulevardsg.

GRA[;E UGH [;HARM komma till sin fulla ratt forst di de upp- @
HELSINGBORE] trida i férening med TRETORN 6verskor. [etsiNgaog

Suomessa Kolmen pennin ooppera tuli ensi-iltaan Svenska Teaternissa
toukokuussa 1929. Y [gpuolella esityksen kasiohjelma.
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8.10.2007
klo19.00

Teatteri Vanha Juko
S5€

/ Al}’ nvalayksm Bertolt Brechtin
L~ '
Kolmen Penhin Oopperasta

Tda Backer (LAME) optondytetyt-konsertti
Ohyjans: Hannu Salminen

Alynvalayksia kolmen pennin oopperasta -konsertin juliste;

graafinen suunnittelu Jane Kaaridinen
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Musiikkinumerot Esiintgjét
{san. B‘Breclwt\ sin. JL Well

Jda Packer lauk
1. Arkdeiveisu Puukko-Mackiesta Senn Haldaneva,

arnett]

Tero Fora[a] rummut
1 Tuddl
L TgkwalU An Siivasti, Piano
3. MCFiVOS\’O“)C”W Siae N, korcogra;i

Hennu Salninen, oiwjaus
4, f}arbaran lauly

5 Diladisdsuas roqumesta Kiitokset ﬂui{kﬁtaitci]ija Tino !\:%SSGSCHC ]'a

nukketeatter Nivcltémb”@, Jannc Venéiéisc“q

6. Sutenconbalad

eroﬂq Mara“cJ Jane“c ]a koko. )'ukon ;oorukand
7. Toinenfinaal

8. 5a[omon-‘au|u

Alynvalayksia Kolmen pennin oopperasta -konsertin késiohjelma.
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Konsertin rekvisiittaa, Rosvo Macheath-nukke, posetiivi seka
roolihahmojen paéhineita

Alynvalayksia Kolmen pennin oopperasta -konsertin jalkeen Hannu
Salminen ja |da Backer
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