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savellystyyppina seka urkukoraalien syntyhistoriaan. Tarkemman tutustumisen kohteeksi olen
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The goal of this thesis was to advance the ideas bornin the organ improvisationlessons and create
complete compositions from them. Another aim was to expand knowledge of organ chorales. For
that organ chorales were studied as a composition type and the early phases ofthem. For a closer
study, the golden age of the organ chorales in the Protestant Germany from the 16t to the 18t
century were chosen.

In the theory part of this thesis organ chorales as liturgical music are introduced and the history of
the organ and the Lutheran hymns is briefly considered. The stages of the development of the
organ chorale are described by infroducing the most significant composers of the organ music in
the era. As a practical application, two of organ chorale compositions created especially the
liturgical use in mind are infroduced. Inthe composition work the ideas got while writing the theory
sections were also applied.

The organ chorales created for this thesis are versatile compositions that meetthe objectives set
for liturgical music. Now they are notated and can be used by other organists, too. In this thesis, it
is stated that organ chorales are still timely and useful music. Also the essential skills needed in
liturgical playing are still very like what they were centuries ago. Much good music composed in
the Baroque Germany has survived that can also be used inthe church services today. By studying
the works of different composers one can also improve one’s own composition skills.
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1 JOHDANTO

Luterilaisen kirkon sanotaan olevan sanan ja savelen kirkko, jossa yhdessé ja kansankielella lau-
letulla virrella on aina ollut merkittava osa kristillisen sanoman valittajand. Toimiessani kanttorin
sijaisena jumalanpalveluksissa olen kokenut, miten virret ovat edelleen luterilaisen kirkon jumalan-
palvelusten keskeisinta musiikkia. Kanttorina minun vastuullani on virren musiikillinen toteutus niin,
etta laulettavuus, sanallinen sisaltd ja musikaalinen tulkinta muodostaisivat yhtenaisen kokonai-
suuden. Yhtena osa-alueena tasta kokonaisuudesta on yleensa uruilla soitettava alkusoitto, jonka
tehtavana onjohdattaa seurakunta virteen. Alkusoitto ilmaisee parhaimmillaan temponja savellajin
lisaksi myds virren tunnelmaa ja sisaltoa. Tahan osa-alueeseen olen saanut valmiuksia urkuimpro-
visaation opintojaksolta. Tunneilla tehtyjen harjoitusten pohjalta syntyneiden musiikillistenideoiden
ja tdman opinnaytetyon tuloksena on syntynyt kaksi urkukoraalia: koraalimuunnelma virresta 568

ja koraalifantasia virresta 176.

Opinnaytety6n luvussa 2 paneudutaan lyhyesti virsien, urkujen seka urkukoraalin asemaan luteri-
laisessa jumalanpalveluksessa ennen ja nyt seka kaydaan lapi keskeisia kasitteita ja erilaisia ur-
kukoraalityyppeja. Kolmannessa luvussa tutustutaan urkukoraalien kehitysvaiheisiin saveltajien ja
alueellisten tyylipiirteiden kautta, Iahtien uskonpuhdistuksen jalkeisesta Saksasta ja keskittyen eri-
tyisesti barokin ajan saveltdjiin. Neljas luku kasittelee jo kdytanndn sovellusta. Luvussa esittelen
virresta Oi kuinka kevét séteilee tekemaani koraalimuunnelmaa osa kerrallaan verraten sita myos
tietoperustassa esiin tulleisiin savellystyyppeihin. Samassa luvussa esittelen myds vapaampaan
tyylin savelletyn koraalialkusoiton virresta Pois pelko Herran kansa. Pohdintaosiossa syvennyn

viela arvioimaan taman tyéprosessin kulkua ja sen varrella syntyneita ajatuksia ja kysymyksia.

Tavoitteenani on ollut syventda ammatillista osaamistani tutustumalla siihen laajaan urkukoraali-
tuotantoon, joka on syntynyt Saksassa barokin aikana, ja kayttaa sieltd ammennettuja virikkeit
hyvaksi kehitellessani urkuimprovisaatioitani valmiiksi savellyksiksi. Tuloksena on kaksi eri aika-
kausien tyylista urkukoraalia, joista koraalimuunnelman savelkieli on perinteisen to naalista ja ko-
raalifantasian vapaatonaalista. Tassa tydssani olen voinut hyodyntaa myés aikaisempia musiikin

teorian pedagogiopintojani.



Urkukoraalit ovatedelleen, 500 vuotta reformaation jalkeen, hyvin ajankohtaista ja kayttokelpoista
musiikkia jumalanpalveluksissa. Vanhojen virsien rinnalle on syntynyt uusia virsia, ja juuri tallé het-
kella elamme taas aikaa, jolloin virsikijiaamme uudistetaan. Toivon, ettd myds urut saisivat soida
virsilaulun rinnalla tulevaisuudessakin, ja se korkeatasoinen urkumusiikin perinne, joka jo vuosisa-
toja on elanyt luterilaisessa kirkossa, saisi edelleen jatkua. Pysyakseen eldvana urkumusiikin kult-

tuuri tarvitsee vanhojen mestariteosten rinnalle myds uusia, tdméan paivan tulkintoja virsista.



2 URKUKORAALIT JUMALANPALVELUSMUSIIKKINA

Musiikki on ollut tarke@ osa luterilaista seurakuntaa ja kristikunnan elaméaa kautta aikojen. Jo Raa-
mattu sisaltaa virsikirjan, Psalmien kirjan. Kirjasta 10ytyy sanat: "Laulakaa Jumalalle, soittakaa ha-
nen nimensa kunniaksi, ylistakaa hanta. Herra on hanen nimensa, iloitkaa hénen edessaan!” (Ps.
68:5.) Musiikilla voidaan ylistdd Jumalaa ja julistaa evankeliumia. Musiikilla voidaan myés jakaa
kokemuksia seurakunnan kesken, se toimii inhimillisten tunteiden valittajand. Jumala on luonut

musiikin elementit, joista ihminen muovaa musiikkia. (Kirkkohallitus 2009, 103, 105.)

Musiikkia jumalanpalveluksessa maarittelee kolme asiaa. Ensiksi, jumalanpalveluksissa kaytetta-
vassa musiikissa ensisijalla on varta vasten jumalanpalvelukseen savelletty musiikki. Toiseksi, ju-
malanpalveluksen musiikin tulisi tukea jumalanpalveluksen sisaltoa. Musiikissa Jumalan sana tulee
soivassa muodossa elavoittaen sita, ja Jumala kayttdd musiikkia yhtena valineendan evankeliumin
levittdmisessa. Musiikki tukee myos rukousta. Parasta sisaltolahtoisyytta olisi, jos jumalanpalveluk-
senperimmainen sisaltd vaikuttaisi musiikkiin ja antaisi sille muodon. Tavoitteena on siséllon avaa-
minen ja tulkitseminen. Kolmanneksi on yhteisollisyyden periaate. Tasta yksi esimerkki on paivaju-
malanpalveluksessa kaytettava kirkolliskokouksen hyvaksyma virsikirja. Musiikin tavoitteena onil-
maista kristittyjen yhteisia uskonkokemuksia. (Kirkkohallitus 2009, 103, 105.)

2.1 Urut jumalanpalveluksissa

Uruilla on térkea rooli lantisen kirkon jumalanpalveluksissa. Niiden kaytto oli yleisté jo Bysantin
keisarinhovissa ja liturgisena soitimena ne vakiintuivat 900-luvulla. Varhaisimmat tiedetytliturgiset
urkusévellykset ovat ordinarum-osiin (messun pysyviin osiin) liittyvia savellyksia 1300-luvulta, joita
soitettiin vuorottelussakuoron kanssaniin sanotun alternatim-kaytannén mukaisesti. (Kirkkohallitus
2009, 110.) 1400-luvulla urkuja kaytettiin alkusoittoihin, cantus firmus -savellyksiin seka vokaali-
musiikin sovituksiin, joihinliittyi yleensaimprovisoitua koristelua eli diminuointia tai kolorointia. Can-
tus firmus -savellykset olivat kiinte& osa liturgiaa ja siind ilmenevaa vuorottelua. (Tuppurainen
2007b, viitattu 3.8.2016.)

Sana alternatim on latinaa ja tarkoittaa vuorotellen. Alternatim-kéytann6lla tarkoitetaan kirkollisten

tai hengellisten savellysten esitt@mista niin, etta se sisaltdéa vuorottelua. Vuorottelu voi tapahtua



esimerkiksi kuorojen valilla tai laulun ja soiton valilla. Jo ennen vuosituhannen vaihdetta tata kay-
tantd@ on mahdollisesti sovellettu messuissa. 1300-luvulta alkaen se vakiinnutti asemansa ja ku-
koistuskauttaan alternatim-kaytantd eli 1500-1600-luvuilla. (Kaurinkoski, Hdmaléinen & Virtanen
1989, 58.)

Vield protestanttisen kirkon alkuaikoinaurkujen tehtava eiollut toimia saestyssoitiimena, vaan seu-
rakunta lauloi a cappella, iiman saestysta. Lutherkaan eimainitse urkuja virsikirjojensaesipuheissa
eikad my6skaan messukirjoissaan. Mita luultavimmin hén kuitenkin arvosti katolisen kirkon urkutra-
ditiota, jossaurut vuorottelivat laulun kanssamaaratyissa messunosissaja hymneissa. Protestant-
tinen kirkko nimittain sovelsi tata alternatim-kaytantéa niin kansankielisessa sakeistdlaulussa kuin
latinankielisessa liturgiassakin. 1500- ja 1600-luvuilla virret laulettin kokonaisuudessaan ja yksi-
aaniseen seurakunnan lauluun toivat polyfonista vaihtelua sékeistot uruilla soitettuna tai kuoron ja
kanttorin laulamana. (Marshall & Leaver 2016, viitattu 15.10.2016.)

Urkujen rooli jumalanpalveluksissa oli siis aluksi itsendinen. Niilla korostettiin soittimellisin keinoin
liturgian eri osia. Tama kaytantd jatkui myos reformaation kirkoissaaina 1700-luvulle saakka, jolloin
urut alkoivat toimia myos seurakuntalaulun saestgjana. (Kirkkohallitus 2009, 110.) Kun urut Suo-
messa yleistyivat 1800-luvun jalkipuolella, niilden paaasiallisin tehtava oli sdestaa seurakunnan vir-
silaulua. Viela vuoden 1968 kirkkokasikirjassa urut on mainittu alku- ja loppusoitossa, kuolleiden
muistamisessa seka ehtoollisen aikana, mutta vuonna 2000 ilmestyneessa Jumalanpalvelusten
kirjassa urkuja ei enda erikseenmainita. Soitinmusiikille onkuitenkinenemman filaa kuin aikaisem-
min. Kirkkomusiikki-kirja luettelee uruille seuraavia mahdollisia te htdvia messussa: alku- ja paatos-
soitto, virsiinja messusavelmiinjohdattaminen, seurakunnan sekakuoronja solistien sédestaminen,
itsenaiset urkusakeistot virsilaulun osana seka vastaus- ja meditaatiomusiikki esimerkiksi ensim-
maisen lukukappaleen jalkeen, saarnan yhteydessa tai ehtoollisen aikana. (Haapasalo, Lauerma,
Nissinen & Suikkanen 2004, 116.)

Urut ovat edelleen tarkeimman jumalanpalvelussoitimen asemassa, vaikka myds muiden soitti-
mien kayttd jumalanpalveluksissa on mahdollista. Kanttorin vastuulla on urkujen kayttdminen niin,
efta se tukee jumalanpalveluksen sanomaa avaten merkityksia ja syventaen eri osien sanomaa.
Urkujen vaikeneminen on myds yksi kanttorin kaytettavissa oleva ilmaisukeino. Aina seurakunnan
laulun saestys eiole tarpeen, ja séestyksen pois jattamisella e simerkiksi hiljaisella viikolla on vai-
kuttava symbolinen viesti. (Kirkkohallitus 2009, 110.)



2.2 Luterilainen virsi

Saksassa laulettiin virsia kansankielella jo ennen Lutheria, ja virsi sai luterilaisilla alueilla liturgisia
tehtavia. Uskonpuhdistuksen oppi-isa Martin Luther piti musiikkia suuressa arvossa. Hanen mie-
lestdan musiikki on Jumalan lahja, joka pitda ottaa kayttdon. Virsissa Lutherin mielesta keskeist
on Raamatun sanan yhdistyminen sdvelmaan. Esikuvana han piti erityisesti Raamatun psalmeja.
Han naki virren kokonaisuutena ja sanoittamisen liséksi myds savelsi virsisavelmia. Vaikka luteri-
lainen virsi on yksinkertainen, yhdistyy siina hienolla tavalla kansan kielen luonnolliset korostukset
seka musiikin elementit, sdvelma ja rytmi, muodostaen mielekkaan kokonaisuuden. (Tuppurainen
2006, viitattu 27.10.2016.)

Uusien kansankielisten virsien savelmina Luther suosi jo entuudestaan kristikunnalle tuttuja savel-
mia kuten In dulci jubilo. Lutherin ja hanen tyotovereidensa muodostamien virsien pohjallakin oli
monesti vanhoista tutuista savelmistd muokattuja savelmia. Ainoa alkuperaltdéédn maallinen s&-
velma on Von himmel hoch (Enkeli taivaan). (Tuppurainen 2006, viitattu 27.10.2016.)

Nykyaankin luterilaisen jumalanpalvelusmusiikin tarkeinmuoto on seurakunnan yhdessaveisaama
virsi. Virsia voidaanlaulaa jumalanpalveluksessamyds vuorottelemalla. Ennenvirret saattoivat olla
pitkia ja ne laulettin kokonaan. Talloin vuorottelu toi tarpeellista vaihtelua. Kuoro- ja urkusakeistot
seurakuntalaulun lomassa rikastuttavat virsilaulua. Vuorottelua on messussa myds vuorolauluna
liturgin tai esilaulajan ja seurakunnan valilla tervehdyksissa ja kehotuksissa. Myos psalmilauluun

voi siséltya seurakunnan, kuoron ja esilaulajan vuorottelua. (Haapasalo ym. 2004, 115.)

2.3  Urkukoraali

Urkukoraali termind on laaja ja hiukan suurpiirteinen kasite. Se saattaa tarkoittaa yksinkertaista
koraalisoinnutusta, mutta myG6s kehittyneempia savellysmuotoja, joiden pohjalla on protestanttinen
koraali tai liturginen savelma. Tatd monimuotoisempaa savellysmuotoa kutsutaan myds joskus ter-
milla koraalialkusoitto (choralvorspiel). (Tuppurainen 2007b, viitattu 3.8.2016.) Suuren musiikkitie-
tosanakirjan mukaan urkukoraali on yhteisnimitys kaikille niille uruille savelletyille sovituksille, joi-
denpohjana onluterilainen virsimelodia. Niilden syntypera on osinvapaassaimprovisaatioss a, osin

kuoromusiikin urkusovituksissa. Urkukoraali on laheista sukua versetille, urkusavellykselle, joka
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kehittyi katolisuuden piirissa 1400-luvulla. Nama lyhyet savellykset vuorottelivat jumalanpalveluk-
sessa sakeistolaulun kanssa psalmeissa, hymneissa ja muissa faitteita sisaltavissa savellystyy-
peissa. (Asikainen, Hetemaki, Sievanen & Virtamo 1992, 190, 224.)

Urkukoraalit voivat olla muodoltaan monenlaisia. ltsendisia osia sovitettavasta virresta voidaan ka-
sitella imitoiden eli jaljitellen. Koraalimelodia voi esiintya pitkissa aika-arvoissa Cantus firmuk-
sena muiden aanten muodostaessasille kontrapunktisia vasta-aiheita usein melodianpohjaltasyn-
tyneiden aiheiden ja kuvioiden avulla. Urkukoraali voi olla myds yhdistelmé naita tekniikoita ja si-
saltaa improvisatorisia piirteitd. (Yearsley 2016, viitattu 6.7.2016.)

Koraalimuunnelma on yleensa uruille savelletty moniosainen teos. Teoksessa valittu koraali-
teema esiintyy eri tavoilla varioituna, ja kukin teoksen osa on yksi tasta koraaliteemasta tehty sovi-
tus erilaisia polyfonisia tekniikoita, kuten esimerkiksi cantus firmus -tekniikkaa, hyvaksi kaytiaen.
1600-luvun alussa koraalimuunnelmat kehittyivat erityisesti Sweelinckin, Scheidemannin ja
Scheidtin johdolla. 1700-luvulta 1ahtien koraalimuunnelman ja koraalipartitan véliseterot ovat ha-

vinneetja termit ovat merkitykseltadn nykyaan samoja. (Marshall 2016b, viitattu 26.10.2016.)

Koraalipartita on teos, jonka muodostaa sarja koraalittemasta tehtyja variaatioita. 1700-luvun
alussa keskisaksalaiset saveltajat kehittivat tata teostyyppia siten, ettd ne alkoivat rakenteellisest
muistuttaa variaatiosarjoja, joiden osattaas ovat rakenteeltaan lahella maallisia lauluja ja tansseja.
Naissa teoksissa koraalittema séilytti alkuperaiset rytmiset ja melodiset mittasuhteensa. (Marshall
2016a, viitattu 26.10.2016.) Markku Heikinheimo tekee kirjassaan Urkutaiteen historia | eron ko-
raalimuunnelman ja koraalipartitan vélille. Sen sijaan Suuri musiikkitietosanakirja niputtaa nama
savellystyypityhdeksi ja samaksi (Hetemaki, Sievanen & Virtamo 1990, 238-239). Koraalipartitan

jakoraalimuunnelman eroavaisuuksiaon kasitelty tarkemmin G. Bohmin yhteydessaluvussa3.2.2.

Koraalimotetissa jokainen koraalin sée kasitellaan imitoiden, kuten motetissa. Tatad polyfonista
koraalisovitusta onesiintynyt 1500-luvulta alkaen sekasoitin- etta vokaalimusiikissa. Koraalimotefi
on laheista sukua koraalifantasialle. Tama nakyy esimerkiksi S. Scheidtin urkukoraalissa Fantasia
super Ich ruf zu dir, Herr Jesus Christ, joka on tarkemmin katsottuna koraalimotetti. Koraalifanta-
siassa melodia kasitellaan sae kerrallaan eri tekniikoita hyvéksi kayttden. Joskus melodiasta kasi
telldan vain osia. Tata savellystyyppia on kaytetty erityisesti 1600-luvun pohjoissaksalaisten ur-
kusaveltdjien piirissa. Koraalifantasioita ovat saveltaneetesimerkiksi H. Scheidemann, F. Tunder,
D. Buxtehude, V. Liibeck ja G. Bhm. (Bohlin 1978, 516.)

"



Koraalifuuga on Keski-Saksassa 1600-luvun puolivalissa syntynyt lyhyt savellysmuoto, jossa ko-
raalimelodian ensimmaista ja toista sdetta (myéhemminyleensa vain ensimmaista) kasitellaan fuu-
gan teeman tapaan. Koraalifuugia on séveltdnyt muun muassa J. Pachelbel. (Marshall & Leaver
2016, viitattu 15.10.2016.)

Teosten nimeamisen historiassa urkukoraalit ovat mielenkiintoinen poikkeus. Kun muiden soitin-
musiikkiteosten nimet kertovat yleensa vain mahdollisesti muodon, tai tempomerkinnan ja savella-
jin, on urkukoraalin nimena teoksen pohjana olevan koraalin sanat. Néin ollen nimen suora viittaus
virteen on jo etukateen kertonut jotain teoksen sisallosta, tunnetiloista ja affekteista. Urkukoraa-
leissa on yhta aikaa lasna historia ja nykyisyys. Taman paivan virsikirjastamme voimme laulaa
monia virsia, joiden melodiatja joskus sanatkin ovat peraisin 1500-luvun uskonpuhdistuksen jal-
keisesta Saksasta. Samat koraalit ovat innoittaneet urkuri-saveltajia tekemaan niista taidetta urku-
koraalien muodossajo 1600-luvulta |&htien. Monien virsien historia ulottuu vielakin kauemmaksi.
Esimerkiksi virren 16 Jeesus Kristus meille nyt teksti on luultavasti Aurelius Ambrosiuksen 300-
luvulla kirjoittama hymni Veni redemptor gentium. Lutherin saksannos virresta vuodelta 1524 alkaa
sanoilla Nun komm, der Heiden Heiland. Myds virren melodia on peraisin keskiajalta, ja sen poh-

jalta on savelletty lukuisia urkukoraaleja. (Haapasalo ym. 2004, 105.)
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3 URKUKORAALIEN KEHITYSVAIHEITA

Urkukoraalin juuret ovat uskonpuhdistuksessa ja saksalaisessa varhaisbarokissa. Uusien protes-
tanttisten virsien pohjalta syntyi rikasta urkumusiikkia, jossa koraalien musiikillista ja sanallista si-
saltda kuvaillaan ja korostetaan musiikillisin keinoin. (Heikinheimo 1986, 113.) Urkukoraalien kulta-
ajaksi voidaan sanoa 1500-luvulta 1700-uvulle kestanytta aikakautta Saksassa, jossa seurakun-
nan laulamalla virrell& oli vankka asema uudistuneessa protestanttisessa kirkossa ja jossa kirkkoi-
hin rakennettiin loisteliaita urkuja. Urkukoraalien tehtava messussa oli toimia seurakunnan lauluun
johdattavana alkusoittona fai itsendisind urkusakeistoin@ vuorottelussa laulettujen sékeistojen
kanssa. (Yearsley 2016, viitattu 6.7.2016.)

3.1 Urkukoraalit ennen vuotta 1600

Uskonpuhdistuksen aikaan urkuja pidettin maallisena soittimena ja niiden jumalanpalveluskay-
tdsséoltiin varovaisia. Niinpa Luther ja muut protestanttiset teologithylkasivatvapaan urkumusiikin
kayton kirkoissa. Liturgisen musiikin soittamista uruilla sen sijaan suosittiin, ja protestanttisen kir-
kon urkurit tekivat sovituksia polyfonisesta vokaalimusiikista liséillen ajalle tyypillisia koristeita ja
savelkulkuja. He myds improvisoivat cantus firmuksen pohjalta kayttden Conrad Paumannin ja
Fundamentum- perinteen mukaisia muotoja ja kaavoja, esimerkiksi eloisan vastadanen sommitte-
lua pitkissa aanissa etenevalle cantus firmukselle ja muita kontrapunktisia menettelytapoja. Nama
tekniikat antoivat urkureille mahdollisuuden improvisoida yksinkertaisia koraalisovituksia. Tata var-
ten urkurin piti hallita erilaisia stereotyyppisia melodiakulkuja seka korukuvioita, jotka lisattin suo-
raan koraalimelodiaan mukaillen kolorointina tunnettua kaytantda. (Marshall & Leaver2016, viitattu
15.10.2016.)

Vuonna 1512 ilmestyi Amolt Schlickin (1450-152?) kokoelma Tabulaturen etlicher Lobgesang,
joka sisaltaa liturgisen urkumusiikin tulevaa kehitysta ennakoivia savellyksia. Ehka merkittavin
niistd on saksalaiseen kirkkolauluun perustuva "maailman ensimmainen urkukoraali’, Maria zart
-sévellys. Siind on havaittavissa uudenlaista pitkélinjaista ilmaisua. Cantus firmus esiintyy yla-&a-
nessa soolona muiden aanten imitoidessa sita. Ensimmaiseksi koraalimotetiksi voidaan sen sijaan
sanoa Johannes Buchnerin Maria zart -savellysta. Teoksessajokainen sae on kasitelty ahtoku-
lussa imitoiden. (Heikinheimo 1986, 47—48.)
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1500-luvun loppupuolella yleistyi kuoromusiikissa uusi kantionaalityyli. Kun ennen cantus firmus oli
sijoitettu tenoridaneen, siirtyi se uudemmassa tyylissa sopraanoon. Sointukudos muuttui homofo-
nisemmaksi, ja aanet alkoivat ja paattyvat padasiassa yhta aikaa. Myos selkeatkadenssit olivat
tyypillisia. Kantionaalityyli oli sakeistdlaulua, jossa samalla versiolla laulettiin useampi sae. Nain
musiikki ei enda pystynyt reagoimaan sanojen sisallon kanssa yhta yksityiskohtaisesti kuin la-
pisavelletyissa teoksissa, vaan heijasteli virren tunnefiloja yleisemmalla tasolla. (Tuppurainen
20074, viitattu 12.7.2016.) Kantionaalityylin yleistyttyd myds uruille alettiin séveltda yksinkertaisia
koraalisoinnutuksia. Ndma ovat pohjana my6hemmin kehittyneelle monimuotoisemmalle sével

lysmuodolle, urkukoraalille. (Tuppurainen 2007b, viitattu 3.8.2016.)

Elias Nicolaus Ammerbachin (n. 1530-1597) tunnettu kokoelma Orgel oder Instrument Tabulatur
sisalsi varhaisimpia protestanttisista koraaleista uruille tehtyja sovituksia. Sovitukset ovat homofo-
nisia, mutta niissa on myos piirteita polyfoniasta. Samaan tyyliin kirjoitti my6s Samuel Scheidtko-
raaleja 1600-luvun alussa, ja tdméa tyyli on kuultavissa myo6s J.S. Bachin kantaattien kuorokoraa-
leissa. Bachilla tiedetdan olleen myds Ammerbachin tabulatuurikokoelma kirjastossaan. August
NGrmigerin kokoelma Tabulaturbuch auff dem Instrumente iimestyi vuonna 1598. Se sisélsi koraa-
leja, jotka oli sovitettu samaan tapaan Ammerbachin kanssa ja jarjestetty kirkkovuoden mukaan.

Monetnaistd kokoelman koraaleista ovatedelleen kaytdssa. (Heikinheimo 1986, 49.)

Uskonpuhdistuksen ajalta Keski- ja Pohjois-Saksasta on sailynyt vain vahan koraalisovituksia
uruille, mutta reformaation jalkeiset kirkkokasikirjat kertovat urkujen kasvavasta merkityksesta. Ho-
mofoniseen tyyliin savelletyt koraalit, joko pelkistetysti soinnutetut tai koristellut, jatkoivat kehitys-
taan ja saavuttivat huippunsa vuoden 1600 jalkeen. 1600-luvun alusta on myds ensimmaiset mai-
ninnat urkujen kaytosta seurakuntalaulun saestyssoitimena. Tama kaytanto jatkoi vahittaista kas-
vuaan 1600-luvun ajan, mutta vakiintui vasta 1700-luvulla. (Marshall & Leaver 2016, viitattu
15.10.2016.)

3.2  Urkukoraalit 1600-luvulla

Siirryttaessa renessanssista barokkiin musiikillinen ilmaisu monipuolistui. Luterilainen koraali tar-
josi paljon mahdollisuuksia barokin ajan saveltdjille aikakautena, joka korosti musiikkia tunteiden

valittajana. 1600-luvulla kosketinsoitinmusiikki lisdantyi merkittavasti. Myos urut kehittyivat tuona
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aikakautena, ja niissa korostuivatsoinnillisetjatyylilliseteroteri alueiden valilla. (Heikinheimo 1986,
100-101.)

1500-uvulla yleistynyt ajattelutapa, jossa vokaalimusiikilla ilmaistiin yksittdisia ilmidita, kuten huo-
kaus tai valitus, jatkoi kehitystaan ja laajeni myos soitinmusiikkiin. Musiikillinen ilmaisu sai vaikut-
teita antiikin ajan retoriikasta, ja musiikin ja tekstin valinen yhteys vahvistui. Alettiin kiinnittda huo-
miota poikkeaviin savelkuvioihin, harmoniaan seka savellyksen tekstuuriin. Kehittyi ns. affekti- eli
kuvio-oppi, jossa ajateltiin erilaisten musiikillisten kuvioiden, kontrapunktisten iimididen seka teks-
tuurityyppien kykenevan ilmaisemaan tunteita. Vaikka affektiopista ei kehittynytkaan yhtenaista, oli
se 1700-uvun lopulla jo lagjentunut yksinkertaisista tehokeinoista, kuten tauoista ja toistoista, kos-

kemaan lahes kaikkia musiikin elementteja. (Heikinheimo 1991, 11-12.)

Aiemmin syntynyt suhteellisen vaatimaton harmonisoitu ja ufilitaristinen urkukoraali alkoi 1600-lu-
vulla saada kehittyneempié ja itsendisempia muotoja. Niiden funktioita jumalanpalveluksissa ei
voida tarkasti sanoa, ehka ne olivat motetin tilalla silloin, kun kuoroa ei ollut saatavilla, tai ehka ne
toimivat ehtoollismusiikkina. (Marshall & Leaver 2016, viitattu 15.10.2016.) Jo 1600-luvun alusta
on peraisin koraalisovituksia, jotka ovat suurimmaksi osaksi yksinkertaista koraalisoinnutusta,
mutta joistaloytyy myds paikoinmotetin piirteita seka kolorointia eli melodian koristeluakuvioimalla.
1600-luvun alussa esiintyy myos koraalifantasiaa enteilevia savellyksia, joissa koraalin fragment-

teja kasitellaan eri aanissa vapaasti. (Heikinheimo 1986, 113.)

1600-luvun alun saveltajat ottivat kotoperaisesta vokaalimusiikin koraalimotetista mallin omille ur-
kukoraaleille ja pyrkivat lisaksi laajentamaan ilmaisuaan ja savellystensa muotorakenteita. Protes-
tanttisessa urkukirjallisuudessa voidaan havaita ajan vokaalimusiikin tapaan italialaisen musiikin
vaikutus. Saksassa Strasbourgissa 1607 julkaistu kokoelma The Tabulatur Buch of Bermhard
Schmid (ii) sisalsi paljon italialaisten saveltdjien musiikkia ja sen myéta urkureiden oli mahdollista
tutustua ltalian urkutyylin elementteihin, kuten toccatan loisteliaasee n savelkieleen ja canzonan
rytmiseen muotoon. (Marshall & Leaver 2016, viitattu 15.10.2016.)

3.21 Alankomaat

Jan Pieterszon Sweelinck (1562-1621) toimi urkurina Amsterdamin Oude kerkissa, joka kuuluu

reformoituun kirkkoon. Koska reformoidussa kirkossa urkuja kaytettiin vain laulun saestykseng,
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ovathanen saveltamansa urkukoraalit iimeisesti olleet konserttikayttoon suunnattuja. Huomion ar-
voista on, etta monet merkittavista saksalaisista saveltdjista opiskelivat Sweelinckin johdolla. Luul-
tavasti hanen saksalaiset oppilaansa toivat mukanaan koraalisavelmia, joista Sweelinck kehitti ko-

raalimuunnelmia. (Heikinheimo 1986, 102-104.)

Sweelinckin savellystyylissa nakyy Englannin virginalisti-koulukunnan vaikutus, ja hanen kauttaan
vaikutteet siirtyivat my0s hanen saksalaisille oppilailleen. Yhdistamalla virginalistien muunnelma-
muodon saksalaiseen urkukoraaliin han loi koraalimuunnelma-savellysmuodon. Sweelinckin kaksi
merkittavaa saksalaista oppilasta, Scheidtja Scheidemann, toivat koraalimuunnelma-savellystyy-
pin protestanttiseen Keski- ja Pohjois-Saksaan, misséa se ei enaa ollut konserttimusiikkia vaan osa
jumalanpalvelusta. Huippunsa taméa savellystyyppisaavuttaa Scheidtin tuotannossa. (Marshall &
Leaver 2016, viitattu 15.10.2016.)

Useimmat Sweelinckin muunnelmista ovat kolmidanisia. Cantus firmus on yleensé yla-dénessa,
mutta saattaa siirtya eri aaniin eri variaatioissa ja esiintya myods koloroituna. Variaatiot ovat yleensa
kaavamaisesti kuvioitua satsia, mutta myos imitointia esiintyy. Sweelinckinmuunnelmat maallisista
savelmista ovat kuvioinniltaan mielenkiintoisempia runsaamman vaihtelun vuoksi. (Heikinheimo
1986, 102-104.)

3.2.2 Pohjois-Saksa

Yksi aikaisimmista sailyneista urkukoraalikokoelmista on Hampurin Jaakobin kirkon urkurin Hie-
ronymus Praetoriuksen (1560-1629) gregoriaanisesta Magnificat-hymnista tekemat monisékeis-
toiset sovitukset. Niissa koraalimelodia esiintyy vuorotellen eri @anissa cantus planuksena, mutta
kaksiosaisen melodian osien taitteessa on myés aina vapaampi jakso, jossa imitoidaan cantus fir-
muksen eri osia. (Heikinheimo 1986, 113-114.) Cantus planus -tekniikalla tarkoitetaan tapaa,
jossa cantus firmus, eli annettu melodia, etenee yksinkertaisena ja kuvioimattomana (planus, ta-

sainen, siled) (Heikinheimo 1986, 38).

Michael Praetorius (n. 1571-1621) on yksi suunnanndyttaja urkukoraalien kehityshistoriassa. Ha-
nen luterilaisiin koraaleihin pohjautuvat koraalimotettinsa vievat urkukoraali-savellystyyppia entist
vaihtelevampaan ja puhuttelevampaan suuntaan. Nama koraalimotetit ovat laajoja teoksia, joissa

jokainen virren sae on kayty lapi useamman kerran imitoiden. Valttaakseen kuulijan tylsistymisen
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Praetorius kayttda monipuolisesti klaveristisia keinoja ja pyrkii myods samalla kuvailemaan koraalin
tekstin sisaltda. (Heikinheimo 1986, 114.)

Jacob Praetorius (1586-1651) oli Hieronymus Praetoriuksen poika ja myds urkurina Hampurissa.
Han oli my6s Sweelinckin oppilas. Jacob Praetorius kaytti koraalimoteteissaan entista rikkaammin
erilaisiamusiikillisiakeinoja, kutenkaikuja, taukoja ja teemafragmentteja. Hanen teoksiaanvoidaan
kutsua ensimmaisiksi koraalifantasioiksi niiden virtuoottisen ilmeen ja vaihtelevan tekstuurin
vuoksi. (Heikinheimo 1986, 114-115.)

Heinrich Scheidemann (1596-1663) oli niin ikaan Sweelinckin oppilas. Han toimi urkurina Hampu-
rin Katariinankirkossa vuodesta 1629 ja on saveltanyt noin neljakymmenta eri tekniikoita hyodyn-
tavaa urkukoraalia. (Asikainen, Hetemaki, Sievanen & Virtamo 1991, 236.) Scheidemannin koraa-
lipohjaisetsavellyksetovatsuurimmaksi osaksi perinteisia muunnelmasarjoja. Monet hénen cantus
firmukseen perustuvista urkukoraaleistaan taas ovat perinteisia cantus planus- tekniikalla savellet-
tyja teoksia. Nain on varsinkin silloin, kun pohjana on gregoriaaninen savellys. Uutta naissa cantus
firmus -savellyksissa ovat kuitenkin myéhemmin hyvin yleisesti kaytetyt koristeelliset valikkeet en-
nen sakeita tai niiden jalkeen. Kun Sweelinckilla ornamenttien kayttd koraaleissa oli vield kaava-
maista, Scheidemannin ornamentit ovatjoustavampia ja nivoutuvat osaksi koraalinkerrontaa. (Hei-
kinheimo 1986, 115-116.)

Scheidemann on kaytt@nyt muutamassa koraalisovituksessaan runsaasti eri keinovaroja. Nama
savellyksetovat merkittavia koraalifantasian kehityksen kannalta. Koraalista Jesu Christus unser
Heiland on [dydettavissa koraalifantasian tarkeimpia tunnusmerkkeja: koraalimelodian kayttd oma-
mentoituna ja cantus planuksena, kaikuefektit seka esi-imitaatiot. Koraalifantasian idean mukaan
jokainen sae kasitelldan kahdesti perakkain eri &@nissé, eri tekniikoita hyddyntéen. (Heikinheimo
1986, 115-116.)

Franz Tunderin (1614-1667) saveltdmissa koraalifantasioissa esiintyvat Scheidemannin koraali-
fantasioihinsa sisallyttamat tavat kasitella koraalimelodiaa. Tunder vakiinnuttaa néin tdméan savel-
lystyypin keskeisimmat tuntomerkit (Heikinheimo 1986, 117-118). Laajoissa koraalifantasioissaan
Tunder kayttda hyvaksi pohjoissaksalaisten suurten urkujen tarjoamia mahdollisuuksia (Asikainen

ym. 1992, 177). Mydhemmin Jan Adam Reincken (1623-1722) vie p&atdkseen tdman savellyslajin
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kehityksen virtuoottisilla ja soittoteknisesti vaativilla teoksillaan, jotka sisaltavat kaksoisjalkioita, yh-
delld kadelld soitettavia terssikulkuja tai juoksutuksia seka@ murtosointuja, jotka ulottuvat yli kosket
timiston. (Heikinheimo 1986, 117-119.)

Dietrich Buxtehude (1637-1707) kayttaa urkukoraalikirjallisuudessaan koko sita keinovalikoimaa,
joka 1600-luvulla oli kéytettavissa. Hanen savellyksistaan l0ytyy koraalialkusoittojen lisaksi muun-
nelmasarjoja, koraalimotetteja, koraalifantasioita, kaksilaajaa gregoriaanisten melodioiden poh-
jalta tehtya teosta nimeltdén Te Deum ja Magnificat seka kaksi lyhyempaa Magnificat-sovitusta.
Hanen merkittdvimmat koraalipohjaiset savellyksensa ovat 25 lyhyehkoa urkukoraalia, joita kutsu-
taan koraalialkusoitoiksi. (Heikinheimo 1986, 120,125.)

Koraalialkusoitot tekee merkittaviksi se, miten hyvin Buxtehude onnistuu niissa valittdmaan virren
tekstin tunnelmia eli affekteja. Buxtehuden tapa koloroida melodiaa on niukempaa kuin monien
edeltdjiensd, mutta silti, tai sen tdhden, vaikuttavampaa ja ilmaisuvoimaisempaa. Saestysaanet
pyrkivat ensisijaisesti kuvailemaan koraalitekstista johdettuja tunnetiloja sen sijaan, etta ne orjalli-
sesti pyrkisivat vain imitoimaan melodiaa. My0s perinteisissa koraalimuunnelmissa Buxtehuden
tapa kasitella koraalia on nakyvissa. Esimerkiksi kaksiaanisten biciniumien kuviointi on paljon elas-

tisempaa kuin varhaisemmilla barokin ajan saveltgjilla. (Heikinheimo 1986, 120,125.)

Vincent Libeck (1654-1740) jatkaa Buxtehuden gregoriaanisten savelmien pohjalta tehdyissa te-
oksissa aloittamaa tapaa kayttad koraalifantasian aineksia samaan tapaan kuin vapaissa teok-
sissa. Ich ruf zu dir on koraalifantasia, jossa kaikuefekteja on tuskin lainkaan, ja teos koostuu imi-
taatioista ja eri manuaaleja hyvaksi kayttavista koloroinneista. Nicolaus Bruhnsin (1665-1697) sa-
veltama koraalifantasia Nun komm, der Heiden Heiland sen sijaan on muodostettu koraalin melo-
dian mukaisesti neljasta taitteesta, joista jokainen paattyy toccatamaiseen lopukkeeseen. (Heikin-
heimo 1986, 126.)

Georg Bohm (1661-1733) oli saksalainen saveltaja-urkuri Hampurissa ja Liineburgissa. Yhdessa
Buxtehuden ja Pachelbelin kanssa Bohm on ollut vaikuttamassa J.S. Bachin savelkieleen. Hanen
tunnetuin koraalinsa Vater unser on saanut vaikutteita italialaisen kantaatin aarioista, niiden alku-
ja valisoitoista. Cantus firmus on runsaasti koristeltu, jopa niin, ettei alkuperaistd melodiaa ole ero-
tettavissa. Bassossa toistuva tasainen rytmi tuo savellykseen kiinteytta. (Kaurinkoski ym. 1989,
254-255.)
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Bohm kehitti uutta koraalipohjaista savellyslajia, koraalipartitaa. Se eroaa koraalimuunnelmasta
siten, ettd melodia on usein sopraanossa ja alkuperaisessa muodossa. Melodiaa kasitellaan kuten
maallisessa laulussa, kayttaen erilaisia rytmisia malleja. Partitassa kontrapunktin osuus ei ole hal-
litseva, vaan sen tarkoitus on elavoittdd homofonista satsia. Bohmin koraalipartitoissa on piirteita,
joista voidaan paatella niiden olevan ensisijaisesti savelletty cembalolla soitettavaksi. Niiden teks-
tuurissa kaytetddn myos paljon kuviointia. Koraalimuunnelmissa sen sijaan melodiaa kasitellaan
monesti hyvin vapaasti: esimerkiksi motettina, biciniumina, cantus planuksena tai vapaana fanta-
siana. Bohmin tuotannosta 0ytyy néitd molempia tyylilajeja, muunnelmia ja partitoja. Uutta hanen
muunnelmissaan ovat "continuobiciniumit’. Naissa muunnelman osissa alempi dani muodostaa
kenraalibassolinjan melodialle, joka kuullaan yla-danesséa sae kerrallaan alku- ja valisoittojen erot-
telemana. Yleensa myos alempi aani sisalta@ motiivin, joka toistuu lahes jokaisessa tahdissa. (Hei-
kinheimo 1986, 126-128.)

3.2.3 Keski-Saksa

Samuel Scheidt (1587-1654) oli Sweelinckin oppilas. Hanetluokitellaan monesti pohjoissaksalai-
sen fradition piiriin kuuluvaksi, mutta han toimi urkurina Keski-Saksassa ja poikkeaa pohjoissaksa-
laisista saveltdjista myos tyylillisesti. Han julkaisi jo vuonna 1624 kolmiosaisen Tabulatura Novan,
jonkakaksi ensimmaista osaa siséltavat fantasioita, echoja, fuugia seka sovituksiaprotestanttisista
koraaleista ja katolisista hymneista. Kolmas osa sisaltaa liturgista musiikkia. Kokoelman lisaksi on
sailynyt kolme toccataa, koraalisovituksia ja muunnelmateoksia, joita suurin osa Scheidtin cantus
firmus -sévellyksista onkin. (Heikinheimo 1986, 128-129.)

Muunnelmista suurin osa on kolmiaanisia teoksia, joissa lyhyet, vapaasti kuvio idut tai imitoidut jak-
sotympardivat cantus firmusta, joka on sijoitettu eri &aniin. Satunnainen kolorointi on kaavamaista
ja muutenkin koraalisovitusten tekniikka on konservatiivista. Vain muutamissa kaksiaanisissa bici-
niumeissa esiintyy uusia keinovaroja, kun melodian vastadanen muodostamisessa on kaytetty ai-
neksia koraaliteemasta. My0s itse melodia hajoaa paikoin fragmenteiksi toisen d@nen imitoidessa.
Ainoastaan koraali Ich ruf zu dir siséltad samoja piirteitd tulevan pohjoissaksalaisen koraalifanta-
sian kanssa. Koraalin melodia kaydaan jarjestelmallisesti Iapi ensin esi-imitaationa, sitten vasta-
aanten kanssa ja lopuksi yksinkertaisesti soinnutettuna. Scheidtjulkaisi vuonna 1650 toisen koko-

elmansa Tabulatur-Buch hundert geistlicher Lieder und Psalmen. Tama kokoelma sisaltaa sata
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yksinkertaisesti soinnutettua hengellista laulua, jotka on tarkoitettu soitettavaksija laulettavaksi kir-
koissaja kodeissa. (Heikinheimo 1986, 129-130.)

Huolimatta siita, ettd Keski-Saksa on Bachin kotiseutua, Samuel Scheidton alueensa 1600-luvun
urkukirjallisuudessa lahes ainoa merkittava henkild. Vaikka urkukulttuurissa tuolla alueella oltiinkin
jaliessa Pohjois-Saksaa ja ltaliaa, piti kanttori-instituutio ja pikkukaupunkien porvaristo kuitenkin
ylla vilkasta kirkkomusiikkiperinnetta. Tuolta ajalta on myds peraisin teoksia, jotka jo viittaavat J.S.
Bachin fuugiin. Eras alalaji tasta savellystyypistd on ns. koraalifuuga, joita mm. Bachin muusikko-
sukuun kuuluva Johann Christoph Bach savelsi. Nama savellykset olivat luultavasti alkusoitoiksi
tarkoitettua pienoisfuugia. Naissa miniatyyriteoksissa koraalimelodian ensimmainen sae muodos-

taa teeman ja teemaesiintymia on yleensa vain yksi. (Heikinheimo 1986, 130.)

Yksi esimerkki keskisaksalaisesta traditiosta on Johann Pachelbelin (1653-1706) urkuteokset
Pachelbel toimi urkurina useissa Keski-Saksan kaupungeissa ja kirjoitti suuren urkutuotannon. S&-
vellysten joukossa on lahes kahdeksankymmenta koraalipohjaista teosta, joista osa on jatkumoa
koraalifuugaperinteelle, mutta suurin osa kirjoitettu perinteiseen cantus planus -tyyliin kahdelle tai
kolmelle aanelle. Naissa cantus firmus -savellyksissa koraalimelodia on sijoitettu bassoon tai sop-
raanoon pitkin aika-arvoin. Muut aanet pitavat sisallaan tihennettyja esi-imitaatioita ja toisiaan jal-

jittelevaa kontrapunktia melodialle. (Heikinheimo 1986, 131.)

Heikinheimo nimeaa Georg Bohmin koraalipartitan isaksi. Marshall ja Leaver mainitsevat kuitenkin
koraalisovituksista kertovassa artikkelissaan Pachelbelilta [dytyvan seitseman koraalipartitamuo-
toista savellysta. He myds luokittelevat koraalipartitan keskisaksalaiseksi savellysmuodoksi. (Mar-
shall & Leaver 2016, viitattu 15.10.2016.)

3.2.4 Etela-Saksa

Johann Ulrich Steigleder (1593-1635) on varhaisbarokin merkittavin urkusaveltaja Etela-Saksan
alueella. Steiglederia ei ole helppo asettaa musiikinhistorian jatkumoon hanen omaperaisten mu-
siikillisten ratkaisujensa vuoksi. Myos hénen Vater unser -muunnelmansa ovat poikkeus katolisen
kirkon, jonka vaikutuspiiriin Etel&-Saksakin kuului, kuihtuvassa urkutaiteessa. (Heikinheimo 1986,
136.)
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Tabulaturbuch darinnen das Vatter unser 40 mal variiert, 40 Vater unser -muunnelmaa, ovat suu-
rimmaksi osaksi cantus planus -sovituksia. Kuviointi on vaihtelevaa, ja niissé on paljon viitteita
myohaisempien barokin ajan saveltdjien, kuten Pachelbelin, Waltherin ja Bachin tapaan kayttaa
yhta pienta motiivia koko koraalin kuvioinnin lahtokohtana. Merkittavat osat tassa kokoelmassa
ovatensimmainen fantasia, keskivaiheella oleva bicinium seka paatésosa, jossa koraali on saanut
toccatan muodon. Taméa viimeinen, "koraalitoccata”, kertoo myods osaltaan siita, miten merkittava
vaikutus protestanttisella koraalilla on ollut vapaiden muotojen kehityksen kannalta. (Heikinheimo
1986, 136-137.)

3.3 Urkukoraalit 1700-luvulla

1600-luvun lopulla saksalaisessa urkumusiikissa oli selvasti toisistaan erotettavissa olevat pohjois-
ja keskisaksalainen urkutraditio. Vaikka naiden alueiden tyylilliset ja tekniset erityispiirteet eivat
koskaan aivan erillaan toisistaan olleetkaan, alkoivat ne kuitenkin selvasti enemman sekoittua kes-
kenaan 1700-uvulle tultaessa. (Marshall & Leaver 2016, viitattu 15.10.2016.) Barokin aikakauden
urkumusiikki huipentuu J.S. Bachin tuotannossa. Hanen musiikissaanyhdistyy aineksiaerialueilta,
Saksan liséksi my6s Ranskasta ja Italiasta. (Tuppurainen 2007b, viitattu 3.8.2016.)

3.3.1 J.S.Bach

Merkittdvin urkukoraalien saveltdja on Johann Sebastian Bach (1685-1750). Han on saveltanyt
150 urkukoraalia, joista on l0ydettavissa kaikki koraalien savellystyypit. Lisaksi hanen voidaan sa-
noa kehittineen myds uuden urkukoraalityypin, triokoraalin. Siind molemmat ké&det soittavat

omalla sormiollaan itsenéista linjaa ja bassolinja on jalkiossa. (Yearsley 2016, viitattu 6.7.2016.)

Bachin urkuteokseton tapana jakaa kahteen paaryhmaan: koraalipohjaisiin ja vapaisiin savellyk-
siin. Vapailla savellyksilla tarkoitetaan siis kaikkia niita urkusavellyksia, joiden pohjalla ei ole koraa-
limelodia. Osa koraalipohjaisista savellyksista on luultavasti toiminut alkusoittoina seurakunnan
veisuulle, osa saestyksena. Toisettaas ovat saattaneet toimia ehtoollisen musiikkina tai vuorotte-
lussa (alternatim) seurakunnan ja kuoron kanssa. Liturgisen kayton lisaksi koraalisovituksia on kui-
tenkin luultavimmin kaytetty myos muissatilaisuuksissa, kuten konserteissa. Esimerkiksi kanoniset
muunnelmat Von Himmel hoch -koraalista tuskin on alun perinkdan savelletty kirkollista kayttoa
varten. (Boyd 1991, 67.)
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Bachin varhaisimmat urkukoraalit muodostuvat usein harmonialtaan rohkeasti soinnutetuista ko-
raalisakeista ja naiden valissa olevista improvisatorisista juoksutuksista. Tata savellystyyppia sa-
notaan Amstadtin tyypiksi, vaikka useimmatséilyneettdmén savellystyypin koraalitovatkin peraisin
Weimarin ajalta. Muita Bachin nuoruuden koraalipohjaisia savellyksia ovat kolme muunnelmasar-
jaa (BWV 766-768). Naissa savellyksissa mallina ovat saattaneet olla Georg Bohmin koraaliparti-
tat, ja ne on Bohmin partitojen tapaan savelletty mahdollisesti myds kotimusisointia ajatellen. Kah-
dessa ensimmaisessa muunnelmateoksessa jalkiota ei tarvitse ollenkaan, kolmannessa partitassa

taas on muutama 0sa, joissa jalkio on valttamaton. (Boyd 1991, 47-48.)

Koraalikokoelma Orgelbiichlein syntyi padosin vuosina 1713-1716. Bach suunnitteli alun perin si-
sallyttavansa kokoelmaan 164 koraalisavellysta, mutta sai valmiiksi vain 46. Kokoelmasta on 16y-
dettavissapaaosinkolmeaerilaistakoraalisavellystyyppid. Ensimmaisessatyypissaoikeakasisoit
taa runsaasti koristeltua melodiasooloa,vasemmankadenjajalkion saestaessa. Naista koraaleista
tunnettu esimerkki on puhutteleva O Mensch, bewein dein Siinde gross (BWV 622). Toinen erotet-
tavissa oleva savellystyyppi on kaanon. Naissa savellyksissa melodia on kaanonissa itsensa
kanssa, koraalissa In dulci jubilo (BWV 608) melodian liséksi myos kaksi muuta 8anta ovat keske-
naan kaanonissa. Kaanonin kayttd eiole orjallista. Orgelblchleinin kaanoneissaBach yleensa salli
muutoksia cantus firmukseen harmonian vuoksi. Kolmas, Orgelbichlein-tyyppi, esiintyy nimen-
omaan juuri tassa kokoelmassa. Sille on tyypillista nelidanisyys, koraalimelodian sijoittuminen nel-
jasosanuotteina ylimpaan aaneen, séestyskuvioiden muodostama kontrapunkti melodialle jajalkio,
joka soittaa joko itsendisia tai validanten kanssa yhteisia kuvioita. Sékeiden valissa ei ole valisoit
toja. Tunnettu koraali Durch Adams Fall ist ganz verderbt (BWV 637) edustaa tata tyyppia. (Boyd
1991, 70-74.)

Orgelbichleinin koraalien kasittelysséa lahtokohtana on annetun koraalin tekstin synnyttamat mieli-
kuvat. Musiikki on ilmaisurikasta ja maalailevaa. Tekstista johdettuja kuvioita kasitella@n kuitenkin
vain niiden musiikillisista ominaisuuksista kasin. Jaykat tulkinnalliset rinnastukset symboleiden ja
erilaisten musiikillisten kuvioiden vélilla ovat jadmassa nykypaivan kasityksessa taakse. Bach oli

saveltdja, joka sai saman musiikin sopimaan moniin eri teksteihin. (Boyd 1991, 74.)

Bachin my6hemmista kokoelmista kay ilmi hanen kykynsa hallita laajempia kokonaisuuksia. Cla-

vier-Ubung Il (1739) siséltaa kaksikymmentayksi koraalia. Kokoelma alkaa yhdeksall4 luterilaisen
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messun savelman pohjalta tehdylla koraalilla. Niitd seuraavat kuudesta katekismuskoraalista teh-
dyt koraalit, joita on jokaisesta kaksi. Toinen on aina laajempi sovitus jalkion kanssa, toinen pie-
nempi ja ilman jalkiota. Kokoelmassa on faiturillista kontrapunkfia, joka jattaa tekstin affektin esit-
tdmisen toissijaiseen asemaan. OrgelbUlchleiniin verrattuna tyyli on ankaraa, mika saattaa johtua
siita, etta savelmat ovat alkujaan gregoriaanisia savelmia, ja Bach kayttaa niissa stile antico -kont-
rapunktia. (Boyd 1991, 75.)

Kuudesta Schibler-koraalista (BWV 645-650) ainakin viisi on sovituksia Bachin Leipzigissa kirjoit
tamien kantaattien osista. Erityisestinumerot 1, 5 ja 6 ovat uudenlaisiakoraaleja, joissamelodinen,
vapaa kontrapunkti nousee cantus firmuksen rinnalle kilpailemaan savellyksen merkittavimméast
osasta. Samoihin aikoihin Schibler-koraalien sovitusten syntymisen kanssa Bach viimeisteli Wei-
marin vuosiensa urkukoraaleja. Naitd Leipzig-koraaleja on kahdeksantoista tai seitseméantoista
(BWV 651-668), riippuen siita, lasketaanko viimeinen keskenerainen savellys Vor deinen Thron
mukaan. Bachin taito kasitella lagjimpiakin koraalisavellyksia tulee todella esiin ndissa koraaleissa.
Monet Orgelblchlein-koraalit ovat tassa kokoelmassa mukana laajennetiuina kaksin- tai jopa kol-
minkertaisiksi. Leipzigin koraaleille on tyypillista melodinen ja runsas kontrapunkti seka huipentava
coda. (Boyd 1991, 76-78.)

3.3.2 Bachin aikalaisia

Johann Gottfried Walther (1684—1748) oli Weimarin kirkon urkuri ja yksi aikansa merkittavista mu-
siikinteoreetikoista. Hanen tehtavankuvaansa kuului myos urkukoraalien saveltamista. Han savelsi
urkukoraalinsa sen ajan perinteiseen savelkieleen nojaten ja hyddynsi eri saveltdjiltd saamiaan
vaikutteita. Walther myos kerasi kokoelmiinsa muiden saveltajie n urkukoraaleja ja luultavasti hyo-
dynsi niita jumalanpalvelussoitossaan. (Harju 2015, 176,184,195.)

Useat Waltherin koraaleista esiintyvat kasikirjoituksissa muunnelmasarjoina ja partitoina. Verrat-
tuna esimerkiksi Johann Sebastian Bachin tai Georg Bohmin koraalipartitoihin ne ovat muodoltaan
vaihtelevampia. Tunnetuimmassa hanen partitassaan Jesu, meine Freude (1712) on kuitenkin pal-
jon yhteisia piirteita Bohmin partitojen kanssa, kuten yksinkertaisesti soinnutetiu koraalimelodia,
jokaon muuten harvinainen Waltherin tuotannossa. Yhteista on myds kaksiaaninen bicinium kol-
mantena osana. Suurin osa Waltherin koraalipartitoista on kuitenkin keskisaksalaiseen tyyliin sa-

vellettyja, jolloin ensimmainen osa on jo kuvioitu. Kuten Pachelbelin partitat, jotka on tarkoitettu
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luultavasti kotimusisointiin, myos Waltherin partitoista tatd savellystyyppia edustavat koraalit voi-
daan hyvin soittaa pelkastaan sormiollamuutamaa poikkeustalukuun ottamatta. (Harju 2015, 185—
186.)

Vaikka Waltherin koraaleista suurin osa on tyylillisesti lahimpana Pachelbelia, on osassa hanen
koraaleistaan nahtavissa myds pohjoissaksalaisia piirteitd, kuten omamentoiduissa sop-
raanokoraaleissa. Bohmin lisaksi tata savellystyyppia I0ytyy myos Buxtehuden koraaleista. Buxte-

huden vaikutus on nakyvissa myos kontrapunktin kaytossa. (Harju 2015, 189-190.)

Bachin aikalaisista myds muun muassa G.F. Kauffmann savelsi urkukoraaleja. Kauffmann tunne-
taan erityisesti cantus firmus -koraaleistaan. Johan Ludwig Krebs (1713-1780) oli Bachin oppilas,
jokajatkoi opettajansa viitoittamalla tielld, vaikkakinhan urkukoraaleissaan pyrkii jo ajanmukaiseen
galanttiin tyylin. Urkumusiikki jéi kuitenkin yhdessa kirkkomusiikin kanssa hiljalleen syrjaan musiikin
kehityksen etulinjasta ja Bachin perinne unohtui vuosiksi noustakseen myohemmin taas uuteen
kukoistukseen. (Tuppurainen 2007b, viitattu 3.8.2016.)
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4 KAYTANNON SOVELLUKSIA: KORAALIMUUNNELMA JA KORAALIFAN-
TASIA

Koraalimuunnelman virresta 568 Oi kuinka kevét séteilee (liite 1) varhaisimmat osat ovat syntyneet
urkuimprovisoinnin opintojakson harjoitusten tuotoksena. Jumalanpalvelusharjoitusten yhteydessa
teos tdydentyi cantus firmus -koraalilla, kun p&atimme opiskelijoiden kanssa toteuttaa virren 568
vuorovirtena urkusoolojen, kuoron ja seurakunnan kanssa. Myohemmin, paatettyani ottaa taman
tyon opinndytetydhoni mukaan, olen viela lisannyt tydhon alkukoraalin ja kehitellyt muita osia
eteenpain. Myos virren 176 Pois pelko Herran kansa pohjalta tehtyyn koraalifantasiaan (liite 2) on
idea syntynyt alun perin urkuimprovisoinnin tunnilla. Paatin jatkaa improvisaation valmiiksi sével-

lykseksi asti ja ottaa sen mukaan opinnaytetyohoni modernimpana sovelluksena.

4.1 Koraalimuunnelma virresta 568

Virsi 568 kuuluu virsikirjamme kevatvirsiin, mutta siina on selvasti nahtavilla myads helluntain teema:
Pyhén Hengenvaikutus uskovissaihmisissa. Virressakuvaillaan Pyhédn Hengen vaikutusta, kuinka
se on niin kuin kevaan vaikutus luomakuntaan. Molemmat herattavat ja synnyttavat uutta elamaa.
Sanat perustuvat kahteen raamatunkohtaan: psalmin 104 jakeeseen 30, jossa sanotaan "Kun 13-
hetat henkesi, se luo uutta eldamaa, nain uudistat maan kasvot"' seka Paavalin kirjieeseen efesola-
sille, jossa kehotetaan: "Teidan tulee uudistua mieleltanne ja hengeltanne." (Ef. 4:23) Virren sanat
on kirjoittanut englantilainen Thomas H. Gill helluntaina 1867. (Vaindla 2008, 538.)

Virren savelma on saksalaisen saveltajan ja virsirunoilijan Nikolaus Hermanin (n. 1480-1561) ko-
raali, joka tunnetaan Saksassa paremmin jouluaiheisen alkuperaistekstinsd mukaisella nimella
Lobt Gott, ihr Christen alle gleich. Koraali on yksi luterilaisen kirkon tunnetuimmista ja perinteisim-
mista koraaleista. Muita tunnettuja Hermanin koraaleita ovat muun muassa Erschienen ist der herr-
lich Tag, Die helle Sonn leucht jetzt herfiir, Hinunter ist der Sonnen Schein ja Wenn mein Stiindlein
vorhanden ist. Hermanin koraalimelodiat ovat saaneet vaikutteita kansanmusiikista. Koraaleissaan
han kayttad aineksia myds gregoriaanisista sdvelmista. Tassa savelmassa Lobt Gott, ihr Christen
alle gleich on selva yhteys joulun antifoniin Hodie Christus natus est nobis. (Vainéla 2008, 152,
Blankenburg 2016, viitattu 8.7.2016.)
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Olen séveltanyt ndma muunnelmat alun perin jumalanpalveluskayttda ajatellen, mutta toki niitd voi
esittad myds muissa tilaisuuksissa. Erityisesti ne sopivat esitettdvaksi jumalanpalveluksissa silloin,
kun virressa kasitellyt teemat ovat ajankohtaisia, eli kevaalla ja helluntaina. Olen pyrkinyt kuvaa-
maan savelkielellani kevaan valoa, riemuaja uuttaa eldmaa luovaa voimaa. Sévellyksen pohjala
olevan virren melodia on yksinkertainen ja se nostaa rytmin merkitysta. Merkillepantavaa on myos
repetitio-aihe, kvinttisvelen toisto. Virressa on riemullisuutta, joka sopii kuvaamaan niin kevatta
kuin jouluakin. lloinen ja elavainen tunnelma syntyy osaksi duurisavellajista, osaksi repetitioai-
heesta. Myds koraalikirjan tahtimerkinta alla breve kertoo siitd, ettd neljasosina kirjoitetut nuotit on
soitettava kohtuullisen reippaasti, mika lisad melodian eloisuutta. Virren sdvelman pohjalta ovat
saveltaneet urkukoraaleja myds ainakin D. Buxtehude (BuxWV 202), J.S. Bach (BWV 609) ja J.G.
Walther.

Alkukoraali esittelee virren melodian, jonka pohjalta muunnelmat on tehty. Kirjoitustapa on ho-
mofoninen, mutta aanten eriaikainen sisaantulo tuo mukaan polyfonisia piirteitd. Saeparien jalkeen
tulee valike, joka on tarkoitus soittaa toiselta sormiolta hiljaisemmalla rekisteroinnilla. Myos virren
lopussa on lyhyt muistuma valikkeista. Tutustuessani varhaisimpiin urkukoraaleihin huomasin al-
kukoraalissa yhtalaisyyksia Nicolaus Ammerbachin urkukoraalikokoelman koraalisovituksiin. Poik-
keavaa edellisiin verrattuna on sen sijaan alkukoraalissani toiselta sormiolta soitettavat valikkeet

saeparien jalkeen.

Toinen osa on kaksiaaninen bicinium-muunnelma, jossa melodia vuorottelee alemman ja ylem-
man aanen valilla. Muista muunnelmista poiketen tahtilaji on kolmijakoinen. Osa on ilmeeltaan rau-
hallinen ja keinuva, ei kuitenkaan liian hidas. Muunnelma alkaa yla-aanen kahdeksasosakuluilia,
joihin vaihtelua tuovat kuudestoistaosanuotit. Alempiaani tuo melodian mukaan muutaman tahdin
mydhemmin. Virren sékeeton erotettu toisistaan lyhyilla valikkeilla. Ensimmaisen sée parin jélkeen
kahdeksasosakulutja melodia vaihtavat paikkaa aanien valilla, mutta palaavat myohemmin alku-

perdiseen asetelmaan.

Tasséa osassa on mielestani paljon yhteista Bohmin biciniumeiden kanssa, erityisesti tulee mieleen
B6hmin 3. variaatio koraalimuunnelmasarjasta Auf meinen lieben Gott, jossa rytmikin on samaan
tapaan kolmijakoinen. Kaytin tdssd muunnelmassa myds hyvaksi Bohmin tapaa erottaa sakeet toi-
sistaan alku- ja valisoitoilla. Erottava tekija on melodian ja s@estavan aanen pysyminen Bohmin

partitassa samoissa aanissa, kun tassa muunnelmassa ne vaihtavat valilla paikkaa keskenaan.
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Kolmas osa on eraanlainen pieni koraalifuuga, joka alun perin ollut muodoltaan fugato. Fugato on
yleinen malli improvisoitaessa alkusoittoja virteen. Siind virren ensimmainen séde muodostaa fuu-
gan teeman, joka esitelladn kolmessa tai neljassa aanessa. Tata taitetta seuraa yleensa vapaa
vélike. Viimeisessé taitteessa koraalin lopusta poimittu sae tai sakeen osa kasitelldan yleensa en-
sin esi-imitoiden alemmissa aanissa ja lopuksi alkuperaisessa muodossaan sopraanossa kaikkien

aanten tultua sisaan.

Tassa osassa virren ensimmainen sée muodostaa teeman, jonka tenori tuo ensimmaisena esiin,
sitten altto. Sopraanossa teemaa seuraa myos osa seuraavaa saetta ja neljas aani, basso, vie api
ensimmaisen sakeen lisaksi myos toisen sakeen. Osa jatkuu valikkeelld, mutta poikkeuksena fu-
gatolle valikkeen jalkeen ei siirrytakaan kasittelemaan virren viimeista saetta tai osaa siita, vaan
tenori aloittaa esi-imitoimalla toisen saeparin alkua, ja lopulta timéakin saepari tulee kokonaisena
sopraanossa. Viimeinen jaljella oleva sae liittyy mukaan lopukkeen, eraanlaisen codettan muo-

dossa.

Talle muunnelmalle on l6ydettavissa juuret 1600-luvun Keski-Saksasta, jossa koraalifuugaperinne
syntyi ja kehittyi. Alueelle tyypillisissa pienoisfuugissa virren ensimmainen sae muodosti fuugan
teeman ja teemaesiintymia oli yleensa vain yksi. Naita savellyksia, jotka oli luultavasti tarkoitettu
alkusoitoiksi, savelsi muun muassa Johann Christoph Bach. Tama muunnelma on keskisaksalai-
sen koraalifuugan tapaan lahella koraalimotetti-savellysmuotoa. Muunnelmaan olen saanut vaikut-
teita myds Buxtehuden Toccata F-duurista (BuxWV 157), erityisesti sen fuugamaisesta osasta,

jossaon paljon repetitiokuviota.

Viimeinen osa on savellystyypiltdéén cantus firmus -koraali, jossa teema etenee pitkissa aika-
arvoissans. cantus planuksena sopraanossa ja jolle valiadnet muodostavat kontrapunktista dak-
tyyliaiheista kuviointia. Basso etenee myos pitkissa aika-arvoissa ja toimii tyypillisena "continuo-
bassona”. Tassa koraalissa olen kayttanyt paljon daktyylirytmia. Schweitzer nimittdd daktyyli- ja
anapestimuotoja "Freudenmotiveiksi”, jandmaé figura corta -nimiset pienoiskuviotovaterityisentyy-

pillisia Bachin sévellyksissa (Forsblom 1994, 52).
Bachin urkukoraali Der Tag der ist so freudenreich on osaltaan ollut vaikuttamassa viimeisen osan

syntyyn. Myds siina on riemullisuutta kuvaavia daktyylirytmeja, joita olen kayttanyt urkukoraalin

paatdsosassailmaisemaan virren affekteja. Muutoinkin tdssé osassa on paljon yhteista Bachin ns.
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Orgelblchlein-tyyppisten koraalien kanssa, kuten nelidénisyys, koraalimelodian sijoittuminen nel-

jasosanuotteina ylimpaan daneen ja saestyskuvioiden muodostama kontrapunkti melodialle.

4.2 Koraalifantasia virresta 176

Virsi Pois pelko Herran kansa on laht0isin uskonpuhdistuksen ajalta, boomilaisveljien saksankieli-
sen virsikirjan vuoden 1544 painoksesta. Sanat on kirjoittanut luultavasti Michael Weisse (n.1488-
1534), joka oli toimittanut kirjan ensimmaisen painoksen vuonna 1531. B6dmilaisveljet olivat niihin
aikoihin jo joutuneet vainojen kohteeksi. Isak August Bjorklund ruotsinsi 1900-luvun alussa virresta
kolme sakeistda ja lisasi itse viela neljannen. Suomennos on Martti Ruuthin, ja suomalaiseen vir-
sikirjaan virsi tuli vuonna 1938. (Vaindla 2008, 187.)

Virsi on yhta aikaa ylistava ja lohduttava. Savelma on perdisin Tanskasta ja sopii hyvin yhteen
Bjorklundin virteen tuoman lintuaiheen kanssa, silla melodiassa on lennokkuutta ja linjakkuutta,
joka synnyttad mielikuvan kotkan lennosta. Lintuaihe itsessaan on perdisin Raamatusta, toisesfa
Mooseksen kirjasta: "Te olette itse nahneet, kuinka olen kotkan siivin kantanut teita ja tuonut teidat
tanne luokseni.” (Vaindla 2008, 187.)

Nimesin timan teoksen koraalifantasiaksi, koska olen kasitellyt virren melodiaa monenlaisia teknii-
koita hyvaksi kayttden. Savellyksen yleisilme on myods improvisaatiomaine n ja fantasianomainen.

Lahtokohdaksi koraalifantasialle otin ABA-muodon, jota kaytetaan paljonvapaan tyylin improvisoin-
nissa. A-osan aihe muodostuu ensimmaisesta s@eparista. Vasen kasi soittaa melodiaa ja oikea
kasi saestaad melodian alkutahtien pohjalta kehitellylld aiheella. Samasta aiheesta rakentuu myds
lyhyt alkusoitto ja valikkeet, joihin vaihtelua tuovat oktaavialan vaihdot. Virsi 176 on kirjoitettu doo-
riseen kirkkosavellajiin ja se tuo virteen ominaisvaria, jota olen korostanut myds omassa savellyk-
sessani. A-osa on juhlava ja julistava ja se sopii hyvin yhteen virren ytimekkaiden alkusanojen

kanssa.

B-osan lahtokohta on katkelma virren puolesta valista, alun kertauksen jalkeen alkava saepar.
Viimeisen sakeiston sanat kuuluvat tuolloin nain: "Han kotkan siivin kantaa sinua taivaaseen.”
Omalta sormiolta soitettava melodiasoolo aloittaa ensin virren mukaisesti, mutta lahtee sitten kaar-

telemaan eri savellajeihin, joissa se toistaa muistumia B-osan alkuperaisestd aiheesta. Vasen kasi
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saestaa murtosoinnuin, jotka niin ikaan luovat kuvaa liitelevastalinnusta. Lopussamelodiaja saes-
tava aani nousevatylos jaikaan kuin haviavat korkeuksiin. Jalkio tuo B-osaan kevyen bassosées-
tyksen lyhyin sykayksittain soitettavin savelin. Lopun A-jakso kertaa alun teemojaja paattyy virren

vimeiseen sakeeseen, jolle oikea kasi muodostaa huipentavan séestyksen.
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5 POHDINTA

Tavoitteenani t8ssa opinnaytetydssa oli tutustua tarkemmin urkukoraalien historiaan ja saada siita
uusia ideoita kaytannon tyohoni jumalanpalvelussoittoon seka urkuimprovisointiin virsien pohjalta.
Lisaksi halusin hyddyntaa naita tietoja vimeistellessani urkuimprovisoinnin opintojaksolla synty-
neita musiikillisia ideoita valmiiksi savellyksiksi. Tutustumalla lahdeaineistoon sain kattavan kuvan
urkukoraalien syntyvaiheista 1500-luvun loppuvaiheilla seka niiden kukoistusajasta 1600- ja 1700-

luvuilla. Ymmarsin tata tyota tehdessani, mitka tekijat johtivat taman savellysmuodon syntyyn.

Myds musiikinhistorian tietamykseni barokin ajan saksalaisesta urkumusiikista vahvistui ja pereh-
dyin tarkemmin Saksan alueellisiin tyylipiirteisiin. Tutustuessani erilaisiin urkukokoelmiin [dysin eri
saveltgjiltd myos paljon kayttomusiikkia, jota voin hyodyntaa tulevassa kanttorin ammatissani.
Useat koraalimelodiat barokin ajan Saksasta ovat edelleen kdytdssa virsikijassamme. Monilta
tassa opinnaytetyossa esiin tulleilta saveltajilta 10ytyy naiden koraalien pohjalta tehtyja sovituksia.
Naita koraalisovituksia voi hyodyntaa jumalanpalvelussoitossa eri tilaisuuksissa, kuten alkumusiik-
kina, alkusoittoina virsiin, vuorottelussa seurakunnan tai kuorolaulun kanssa, vastausmusiikkina
lukukappaleiden valilla, ehtoollismusiikkina, loppusoittona tai monella muulla tavalla. Jumalanpal-
velusten kaavat tarjoavat tilaisuuksien toimittajille mahdollisuuden soveltaa musiikkia monella ta-
paa, ja urkukoraalit ovat musiikkina monesti seurakuntalaisille helposti lahestyttavaa sisaltolahtoi-

syyden ja virsikytkoksensa vuoksi.

Olen saanut tata ty6ta tehdessani itselleni paljon kayttokelpoisia ideoita virsimelodioiden erilaiseen
kasittelyyn. Soveltamisentuotoksena syntyneeturkukoraalitovat mielestani kayttkelpoista musiik-
kia ja taytidvat hyvin jumalanpalvelusmusiikille asetetut tavoitteet: Ne on savelletty varta vasten
jumalanpalveluskayttoa ajatellen, ne pyrkivat tukemaan virren siséltéa soitimellisin keinoin, ja
niissa toteutuu myas yhteisollisyyden periaate, ovathan urkukoraalien pohjalla olevat teemat virsi-
kijamme virsia. Nama koraalit ovat muovautuneet pitkan ajan kuluessa. Kanttorin tydssa esimer-
kiksi koraalialkusoittoja virsiin joutuu monesti valmistamaan lyhyessa ajassa, mutta uskon, etta pe-

rusteellisella paneutumisellani saveltamiseen olen samalla saanut taitoja myds improvisointiin.

Nyt ylos Kirjoitettuna savellykset ovat myds muiden kaytettavissa. Niita voi kayttda monella tapaa,
esimerkiksi alkusoittoina virteen tai jumalanpalveluksen loppumusiikkina. Ne sopivat myos esitet

tavaksi vastausmusiikkina tekstilukukappaleiden valissa. Muunnelma virresta 568 sopii erityisen
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hienosti esitettdvaksi ikivanhan alternatim-kaytannon mukaisesti vuorottelussa kuoron, seurakun-
nan tai molempien kanssa. Tama tukee samalla jumalanpalvelusmusiikin yhteiséllisyysperiaatetta.

Muunnelman osia voi my0s yksinaan kayttaa alkusoittoina virteen tai muuna musiikkina.

Ensisyksyna, vuonna2017, tulee kuluneeksi 500 vuotta uskonpuhdistuksenalkamisesta. Virsi Pois
pelko Herran kansa on yksi uskonpuhdistuksen muistopaivan virsisté ja sen aihe on ajankohtainen
nyt, kun on alkanut reformaation juhlavuosi. Virren pohjalta tekemanilyhyehko koraalifantasia olikin
alun perinimprovisoitu alkusoitto vikkomessuun, jolloin aiheena oli uskonpuhdistuksen muistami-
nen. Mielestani myos nyt valmiina savellyksena se sopii hyvin juhlavaksi alkusoitoksi jumalanpal-

velukseen, erityisesti silloin, kun alkuvirreksi on valittu virsi 176.

On ollut mielenkiintoista huomata, miten samoja taitoja, joita kanttorin tehtavéssa on kuulunut hal-
lita jo barokin ajan Saksassa, tarvitaan edelleen. Hyvan urkukoraalin saveltaminen tai improvisoi
minen alkusoitoksi, vastausmusiikiksi tai ehtoollisen musiikiksi on edelleen kanttorin yksi hyodylli-
simmista taidoista! Urkukoraaleja voisi hyodyntaa mielestani enemman myds toimitusten musiik-
kina, valikoimaa lagjentaa seka itse saveltaa sopivia urkukoraaleja tutuista ja seurakuntalaisille
rakkaista virsista. Tata taitoa sain kehittda valmistaessani urkuimprovisaatioitani valmiiksi savellyk-
siksi. Voinsuositellatutustumista eri saveltajien urkukoraaleihin kaikille, jotka haluavat saada uusia
ideoita saveltdmiseen jaimprovisointiin. Monia vanhoja ja perinteisia malleja voi hyodyntaa myos

uudempaa savelkielta tavoitellessa.

Olen tata tyota tehdessani tutustunut myds urkujen historiaan jumalanpalvelussoitimena. Urkuja
kaytetaan edelleen moniin tehtaviin, joihin niita on kaytetty jo keskiajalla, kuten aanenantoon ja
alkusoittoihin. Sen sijaan oli yllattadvaa, miten mydhaan urut vakiintuivat seurakuntalaulun séesta-
jana, vasta 1700-luvulla. Yllattavaa oli myds se, miten yleista oli toteuttaa jumalanpalveluksessa
laulettavat virret vuorotteluna urkujen, kuoron ja seurakuntalaulun valilla. Muunnelmat olivatkin
aluksi urkukoraalien yleisin muoto ja monet niista on savelletty juuri alternatim-kaytantoa ajatellen.
Voisimmeko nykyaankin yleisemmin hyodyntaa urkuja monipuolisesti virsilaulussa soittamalla seu-
rakuntalaulun lomaan urkusakeistdja? Urkusakeistot voisivat rikastuttaa myds kuorolaulua. Urut

ovatmonipuolinen soitin jumalanpalveluksessa, kuin pieni orkesteri osaavissa kasissa.

Jain miettimaan, minka tyylinen musiikki palvelee seurakuntaa parhaiten. Kanttorina olen vas-

tuussa seurakunnan musiikkielamasta ja myos siita, etta se on tarpeeksi rikasta. Tuomalla juma-
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lanpalveluksiin uudenlaisia ja modemimpia virsisovituksia valtetaan tylsistymista ja tarjotaan sa-
malla mahdollisuus uusien musiikillisten elamysten kokemiseen. Toisaalta tavoitteenani on myos,
efta jokainen seurakuntalainen voisi kokea jumalanpalveluksen musiikin ilmaisevan henkilokohtai-
sesti ja yhteisesti koettua uskoneldmaa. Monesti koskettavimpana musiikkina koetaan sellainen
musiikki, jossaontarpeeksitutiuja elementteja, kuten tonaalinen savelmaailma. Toivon, etta savel-
tdmani urkukoraalit saavat soida jumalanpalveluksissa jossain muodossa rikastuttaen musiikin ja
sanan kokemusta ja palvellen seurakuntaa. Toivon, ettd niissa on tarpeeksi tuttua materiaalia, jotta
seurakunta voi kokea ne omakseen, mutta toivon myés, ettd ne voivat tuoda uusia musiikillisia

elamyksia ja sita kautta valittad Pyhan kokemusta.
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