likka Salminen

Valo kuvassa

Valaisun trendit Super Bowl 2016 -mainoksissa

F

Metropolia Ammattikorkeakoulu
Medianomi

Elokuvan ja Television Koulutusohjelma
Opinnaytety6

11.11.2016

Metropolia



Tiivistelméa

Tekija likka Salminen

Otsikko Valo kuvassa

Sivumaara 21 sivua

Aika 11.11.2016

Tutkinto Medianomi

Koulutusohjelma Elokuvan ja Television Koulutusohjelma

Suuntautumisvaihtoehto Elokuvaus ja Leikkaus

Ohjaaja Elokuvauksen Lehtori Jouko Seppala F.S.C

Tama opinnaytetyd on toiminnallinen ja koostuu tasta kirjallisesta osasta ja teososasta, joka
on tekijan kuvaama mainos: Together Through Life (2016, ohj. Noora Kuparinen). Kirjallinen
osa pyrkii vastaamaan kysymykseen: Mita elokuvavalaisun trendeja/tyyleja on havaittavissa
Superbowl 2016 -mainoksissa ja mista ne ovat peraisin?

Tydssa on tutkittu 42 mainosta, joiden seasta on nostettu kaksi valaisutyylia. Tyo etenee
selittamalla kasitteita valosta kuvan sisalla ja muuta tyossa kaytettya termistéa. Analyysiosi-
ossa kaydaan lapi mita valaisullisia toistuvuuksia mainoksista I6ydettiin, ja minkalaisiin ka-
tegorioihin niita voitiin jakaa. Kaksi valaisutyylid kaydaan lapi kayttamalla molemmista kol-
mea esimerkkia. Teososassa on kaytetty yhta kasitellyista tyyleista ja sita tarkastellaan te-
kijan nakodkulmasta.

Teknisessa jaottelussa mainokset lajiteltiin sévyn sek& kontrastin mukaan. Taiteellisessa
jaottelussa tutkitaan kuvan sisalla tapahtuvaa valaisua ja sen ilmiéita toistuvuuksien loyta-
miseksi. Historiaosuuksissa on etsitty tyylien toistuvuuksia elokuvan historiasta eri vuosi-
kymmenilta.

Keskeisin havainto liittyy siihen, etta kaikki valaisun suhteen on jo tehty ja uuden luominen
vaatii uutta ajattelua ja rajojen rikkomista.
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This thesis consists of this written piece and moving image piece Together Through Life
(2016, dir. Noora Kuparinen) shot by the author. Written piece aims to answer a question:
What film lighting styles/trends can be found in Superbowl 2016 commercials and what is
their history?

The analysis is made by examining 42 commercials out of which two dominant styles have
been selected and analyzed. The general terminology and the terminology of light inside an
image is explained. In the analysis part of the thesis patterns of lighting trends in the com-
mercials and the categories they fall into are examined. Two styles of lighting are analyzed
by using three examples each. In the moving image part of the thesis one of found styles is
being used and it is handled from the author’s perspective.

From technical perspective the commercials are divided by tone and contrast. From artistic
perspective the lighting techniques are divided by lighting styles and effects to find repetition.
In the historical part of the thesis patterns found in the styles are searched from different
decades of film history.

The main observation is that most things considering lighting have already been done and
creation of new requires fresh thinking and breaking of borders.
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1 Johdanto

Kuvaajana minua ovat kiinnostaneet aina trendit ja aikakaudet ja niiden vaikutukset tai-
teessa. Kukaan ei kuitenkaan keksi tyhjasta tehda asioita tietylla tavalla. Olemme koko
ajan alttiita vaikutuksille, vaikka emme tiedostaisi sitd. Rakennamme kuvapankkia ime-
malla kaiken ymparistostamme. Elokuvavalaisun historia on lyhyt, mutta silti vaiherikas.
100 vuoden sisalla on ehditty kayttaa vaikka minkélaista valaisua ja luoda siind samalla

tyyleja, jotka moni katsoja tunnistaa.

Ammatillisen kehittymisen ja ajan seuraamisen vuoksi minusta on tullut mainosten suur-
kuluttaja. Olen huomannut, ettd mainokset ovat usein mielestani innovatiivisempia kuin
musiikkivideot elokuvauksellisesti, ja halusinkin tutkia, 16ytyyké Superbowl 2016 —televi-
sioldhetyksissa esitetyistd mainoksista, selkeita toistuvuuksia valossa teknisesti seka tai-
teellisesti. Onko mahdollista esim. todentaa ja yleistaa, etta taltd nayttaa Superbowl 2016

-mainos. Selkeiden trendien tutkimisen liséksi halusin selvittdd, mistd ne kumpuavat.

Tutkimus perustuu Superbowl 2016 -mainoksiin seka elokuviin ja jonkin verran elokuvaa
kasittelevaan kirjallisuuteen. Analysoidessa tutkittiin 42:ta mainosta, jotka on l6ydetta-
vissa osoitteesta https://www.ispot.tv/events/2016-super-bowl-commercials. Pois las-
kuista jatettiin animaatiot seka elokuvien ja tv-sarjojen mainokset. Tarkoituksena on tut-
kia puhtaasti valoa. En kayta analyysissa muita elokuvauksen osa-alueita kuten poltto-

valit, liike, kompositio, puvustus, maskeeraus, lavastus, varimaarittely.

2 Valo

Valo on mitd tahansa sateilyd, joka pystyy aiheuttamaan visuaalisen aistimuksen. Se on
sahkdmagneettisen spektrin osa, jonka ihmissiima nakee. (Wikipedia 2016a.) Osues-
saan emulsioon tai sensoriin se luo kuvan. Se on ilmaisun muoto ja tarinankerronnan

muoto. Sill& luodaan tunnelmaa ja rakennetaan hahmoja.

Valon lahteitd on kahdenlaisia: artifisiaalia seka luonnollista. Luonnolliset valonlahteet
ovat aurinko, kuu, taivas, revontulet. Artifisiaaleja valonlahteitd voivat olla esimerkiksi:

katulamput, kodin valaisimet, kynttilanvalo, nuotio. (Alton 1959, 31.) Elokuvavalaisimilla
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voimme imitoida todellisuutta luoden valoa sinne missa sita ei ole, tai jatkaa valonlah-
dettd motivoidulla valaisulla. Valon ei aina tarvitse olla motivoitua ja realismiin nojautu-
vaa vaan se voi mygs toimia abstraktisti ilman motivaatiota. Se voi olla tunnemuistin

tukija, jossa valon muisto ei kohtaa realismin kanssa vaan kohottaa sita.

Valon tuote on aina varjo ja varjot luovat kontrastin. Sen jyrkkyys tai loivuus on suuri
tekija tunnelman luojana. Valolla voimme rajata kuvan sisélla asioita nakyviksi ja varjoilla
voimme tehda kuvan sisalla olevia asioita ndkymaéattémaksi. Valo on osa kompositiota.

Valo ja varjo auttavat meita katsomaan oikeaan kohtaan ruutua.

Valaisun voi jakaa tekniseen seka tunneldhtdiseen lahestymiseen. Molemmat ovat
useimmiten l&sna valaistaessa. Teknisessa lahestymisessa huomio valaisussa on valon
maarassa. Valaisemme siten, etta kuva on teknisesti hyvaksyttavaa. (Alton 1959, 32.)
Talloin mikédéan kuvan osa, jonka ei pida, ei alivalotu eika ylivalotu. Eli valon maéara on
riittdva suhteessa haluttuun lopputulokseen. Tunneldhtdisessa valaisussa kaytamme
teknista lahestymisté tunteen saavuttamiseen. Esittelemme tilaa, jossa toiminta tapah-
tuu. Voimme simuloida paivén ja vuoden aikaa. Toteutamme elokuvalle sopivaa esteet-

tista tyylia. Kaytdmme valoa syvyyden ja kolmiulotteisuuden luojana.

IIman valoa meilla ei ole kuvia.

2.1 Valon ominaisuuksia

Suunta:

Valolla on aina suunta. Se voi tulla edestda, takaa, sivulta, alta tai paalta ja mista tahansa
kulmasta. Edesta tuleva valo on usein varjotonta. Sivulta tuleva valo muotoilee ja luo
kontrastia. Takavalo luo siluetteja. Alhaalta tuleva vaarentaa kasvon piirteita. Paalta tu-
leva valo luo varjon silmien alle. (Ks. esim. Bordwell 2016, 126.) Elokuvavalaisussa yh-
distelladn monesti naita halutun valon luomiseksi. Erityisille valaisun tuottamille efekteille
on myds omia termejansa, kuten Rembrant-valo, joka tuottaa kasvojen toiselle poskelle
nenan varjon avulla kolmion muotoisen valopisteen. Pdavalon suhteesta kameraan voi-
daan kayttaa termeja ylanayttdmaovalo ja alandyttdmovalo. Sanotaan, ettéa valo tulee yla-
nayttdmon puolelta, kun varjopuoli kasvoista nakyy kameralle. Alandyttamén puolelta

tuleva valaisu on ylanayttdmaovalon vastakohta, eli varjopuoli ei ndy kameralle.
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Laatu:

Valo voi olla laadultaan kovaa tai pehmeaa tai jotain silta valiltd. Kovaa ja pehme&é valoa
ei sindnsa ole olemassa vaan kyse on varjojen terévyydesta. Valo mielletd&n kovaksi,
kun se tekee varjoja, jotka piirtyvat terdvana. Pehmeaksi valo mielletédén, kun varjon &a-
riviivat alkavat hajota. Vaikuttavana tekijana varjojen terdvyyteen on kohteen ja valon
koko suhteessa toisiinsa, johon vaikuttaa my6s niiden etaisyys toisistaan.

Intensiteetti:
Valon intensiteetti kuvassa tai kohteessa vaikuttaa siihen, onko se kirkas vai tumma vai

jotain silta valilta.

Vari:
Luonnollisesti vari kuuluu vahvasti valon ominaisuuksiin, mutta opinnaytetydén aiheen
huomioon ottaen en kasittele sitd muuten kuin, ettd sitd mitataan kelvineissa ja se on

kylmaa tai lamminta tai jotain silta valilta.

2.2 Valo kuvassa

Savy:

Kuvan valon maaraa luokitellaan usein alasévyyn ja ylasavyyn. Opinnaytteessa on kay-
tetty myds termia keskisavy. Nailla tarkoitetaan valon ja varjon tonaliteettia kuvan sisalla.
(Ks. esim. Wikipedia 2016d; Wikipedia 2016e.) Jos kuva on alasavyinen, sijoittuu valon
tonaliteetti alle keskiharmaan, ja jos taas ylasavyinen, sijoittuu se yli keskiharmaan. Kes-
kiharmaalla tarkoitetaan valotusarvon sijoittumista kymmenen bittisessa jarjestelmassa
viidensadan liepeille aaltomuotoa tutkimalla tai keinovaria tutkimalla 50:n liepeille. Aalto-
muoto visualisoi kuvan valon ja varjon tonaliteetin kayraksi, ja keinovéri visualisoi kuvan
valon ja varjon tonaliteetit varialueisiin. Joskus on hyva kuitenkin kayttdd omaa harkintaa
sen suhteen, mihin kategoriaan kuvan laittaa, koska téarkeinta on kuitenkin se, milta kuva

tuntuu, eik& se, mitd mittaristo nayttaa.

Kontrasti:
Kontrastilla tarkoitetaan kuvassa valkoisen ja mustan valista tonaliteettia. Jos kuvan tum-
mimman ja vaaleimman kohdan valissa on vahan savyja, kutsutaan kuvaa jyrkaksi. Jos

tummimman ja vaaleimman kohdan valissa on paljon savyja, kutsutaan kuvaa latteaksi.
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(Ks. esim. Film School Online! 2016.) Eli voidaan ajatella, ettd jos kuvassa on vain mus-
taa ja valkoista, on se jyrkkaa, ja jos siind I6ytyy myos harmaan savyja, on se loivempaa.
Kaytan myos termia keskikontrastinen, jotta ei tarvitsisi luokitella kuvia aaripaiden valilla.

Valaisusuhde:

Paavalon suhde tasoitusvaloon tarkoittaa valaistun kohteen tummimman ja vaaleimman
kohdan tonaliteettia suhteessa toisiinsa. Paavalon suhteella taustaan tarkoitetaan juuri
sita, mita se sanoo. Suhdetta voi ajatella valon maéarassa tai aukoissa. (Ks. esim. Wan-
deringdp 2016.) Tassa opinnaytteessa kasittelen suhdetta aukoissa. Valaisusuhdetta on
kuitenkin mahdoton tutkia keinovéaria kayttaen aukoissa taysin objektiivisesti, koska va-
rimaarittely vaikuttaa asiaan, ja se mitd me naemme ei valttamatta ole se mita kuvatessa

kuvaaja on nahnyt. Tasta syysta on syyta pitda valaisusuhteita vain suuntaa-antavina.

2.3 Valaisun termistoa

Valon termistdja kayttaessa valaistava kohde on ihminen ja usein kasvot. Seuraavat ter-
mit ovat kasitteita, jotka eivat ole taydellisia, ja ne joskus yhdistyvat toisiinsa, mika tekee
niiden kaytosta epaselvaa. Niitd pitddkin lukea suuntaa-antavina tyokaluina. Ne eivat
myodskaan tarkoita yksittéaista lamppua vaan valoilmiota. Seuraavat kasitellyt termit eivat
mitenk&an kata koko valaisun termistda, vaan kasittavat pelkastaan opinnaytteessa kay-
tetyt termit.

Paavalo:

Vastaa kuvan valotuksesta. Usein silla selitetdan kameran takaa tai hahmon sivulta tu-
levaa valoa kasvoihin, mutta silloin kuvat joissa ei ole paavaloa, esim. pelkassa takava-
lossa kuvattu lahikuva kasvoissa, jossa ambienssi luo pehmeén valon kasvoille, jaavat
ilman termi& paavalo, mutta padvalon voi myo6s kasittdd suurimpana valonlahteend, jolla

kuvan valaisua rakennetaan.

Tasoitusvalo:
Vastaa kuvan varjopuolen valotusarvosta eritoten kasvoja valaistaessa. Tasoitusvalon
ei tarvitse olla valonl&hde vaan esim. paavalon tuottama epésuora valo voi toimia tasoi-

tusvalona.
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Takavalo ja sen tyypit:

Valo joka tulee kohteen takaa. Hiusvalo on korkealta kulmasta tuleva takavalon tyyppi,
joka spesifisti tarkoittaa valoilmiota, joka valaisee tukkaa ja olkapéaitéa. Reunavalo on ta-
kavalon &arimmaisin muoto, joka valaisee kohteen reunat, mutta ei osu mihink&an, jonka
kamera ndkee. Korkovalo on reunavalon tyyppinen takavalo, mutta osuu kameran puo-

lelle ja kasvoille.

Praktikaali:
On kuvassa nakyva valaisin, joka useimmiten on paalla. Valaisuteknisesti ei valttamatta

valaise mitaan vaan valaisun tekevat muut kuvan ulkopuoliset lamput.

3 Superbowl 2016 -mainosten analyysi

Tarkasteluun otin 42 Superbowl 2016 mainosta ja aloin etsimaan ensiksi teknisia toistu-
vuuksia valossa. Apunani kuvien arvioinnissa kaytin keinovérid, aaltomuotoa seka omia
tulkintoja. Pyrkimys oli paasta mahdollisimman objektiiviseen tutkimustulokseen. Mai-

noksia tutkin ensin valon maarassa, jotta olisi helpompi 16ytaa taiteellisia toistuvuuksia.

Ensimmaiseksi jaottelin mainokset valon ja varjon maaran mukaan kuvassa: alasavy-,
keskisavy- ja ylasavykuviin. Ylasavykuvia oli vahiten, sitten alasavykuvia toiseksi vahiten
ja keskisavykuvia huomattava enemmistd. Kaikkien kuvien kontrasti asettui hyvin syste-
maattisesti ylasavykuvissa loivaan kontrastiin, alasavykuvissa jyrkempaan kontrastiin ja

keskisavykuvissa keskikontrastiin. Joitakin poikkeuksia oli mukana.

Valaisusuhteita tutkin kuvissa keinovérin avulla, jolla pystyi selkedsti erottamaan valon
maaran kuvan sisalla. Suhteet pyorivat eri kuvissa valon maaréassa hyvin samoissa ar-
voissa. Ylasavykuville oli tyypillistéa 1:1-1:2 -suhde p&&valon ja tasoitusvalon valilla. Kes-
kisavykuvissa se oli 1:1-1:3 ja alasdvy kuvissa 1:2-1:5. P&avalon suhde taustaan
ylasavykuvissa olivat 1&hinnd 1:1. Keskisavykuvissa vaihtelua oli paljonkin, mutta ne

osuivat valille 1:1-1:5, joista 1:1 oli kuitenkin yleisin. Alasavykuvissa 1:5 oli yleisin.
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Paavalon voimakkuus vaihtelee systemaattisesti riippuen siitd, onko kuva yla-, keski- vai
alasavyinen. Alasavyisille kuville oli ominaista, ett paévalo on yhden tai useamman au-
kon alle keskiharmaan. Ylasavyisille kuville ominaista oli, ettéd paavalo on yhden aukon
yli keskiharmaan ja keskisavyisissa kuvissa oli enemman vaihtelua.

Tastd voidaan vetdéd johtopaatoksia, ettd alasévyisissa kuvissa on useimmiten jyrkka
kontrasti, pdavalon suhde tasoitusvaloon suuri, pdavalon suhde taustaan suuri ja p&a-
valo on usein alle keskiharmaan. Keskisévyisissa kuvissa on keskikontrasti, pdavalon
suhde tasoitusvaloon ei suuri eika pieni, pddvalon suhde taustaan ei suuri eika pieni, ja
paavalo pyorii yhden aukon yli tai alle keskiharmaan. Ylasavyisissa kuvissa on loiva kont-
rasti. Padvalon suhde tasoitusvaloon on pieni, paavalon suhde taustaan on pieni seka

paavalo on usein yhden aukon yli keskiharmaan. Poikkeuksia kuitenkin 16ytyy.

Mainokset jakautuivat valon kaytdssa sisallollisesti siten, etta puolet draamallisista mai-
noksista oli alasavyisia ja loppupuoli keskisavyisia. Komediallisissa mainoksissa valon
maara kuvassa oli paljon vaihtelevampi ja kaikkia kolmea eri savyn eroja oli tarjolla,
mutta keskisavya oli selkeésti eniten ja alasavyiset edusti pieninta osaa.

Seuraavaksi 1&hdin tutkimaan taiteellisia toistuvuuksia hyodyntaen teknisia toistuvuuk-
sia. Mainoksista erottui selkeasti kaksi erilaista tyylia. Toinen luonnollisempi ja toinen
tyylitellympi. Alaluvuissa 3.1 ja 3.2 kasittelen molempia tyyleja teknisesti ja taiteellisesti

seka tutkin niiden historiaa. Molemmista tyyleista on otettu esimerkiksi kolme mainosta.

3.1 Keskisavyinen pehmeé luonnonvalo ja naturalismi

Taman tyylin mainokset tavoittelevat realismia ja luonnollisuutta. Ne ovat savyltdan na-
turalistisia. Kielitoimiston sanoo, ettd naturalismi tarkoittaa taiteessa aarimmaiseen to-
denmukaiseen pyrkivad (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2016). Minulle se
elokuvan valaisussa tarkoittaa kuva ja tunnemuistin toistamista. Tarkoitan talla sit, etta
joskus visuaalinen muisto esim. todella kirkas auringon valo keittiossa saattaa todelli-
suudessa olla vain pienehko suora valonlahde. Naturalistisessa valaisutyylissa pyritaan
toteuttamaan todellisuutta valkokankaalle meidan kuva-tunnemuistin rajoissa. Kaikille
realismi ei tarkoita samoja asioita. Esim. sisétiloja valaistaessa suoraan ammuttujen
praktikaalien kova valo on jollekin realistista kun toiselle se nayttaytyy vaaralta, jos on

tottunut siihen, ettd praktien valo on pehmeé&a. Sita voi ajatella niin, etta ihminen joka ei
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ole koskaan nahnyt aurinkoa, vieroksuu ylhaalta tulevaa kovaa valoa ja héanelle nayttay-
tyisi keinotekoiselta. Todellisuus on kovan ja pehmeé&n valon soppa ja katsojasta kiinni.

3.1.1 Mainos 1: Suntrust - Hold your breath

Kuvio 1. https://www.youtube.com/watch?v=XGwkPc29CVc

Tama kuva on osa suurempaa kuvamontaasia, mutta tunteeltaan ja valoltaan edustaa
hyvin koko mainosta. Mainoksessa on kaytetty paasaantoisesti yhta valonlahdetta valai-
semaan kuvaa. Valo on pehmeaa ja myotaista tai tulee ylanayttamaon puolelta. Aurinko
toimii tdssa mainoksessa usein takavalona luoden reunavalotyyppisia efekteja. Valo tu-
lee kovana takaa auringon motivoimana, ja paavalona toimii auringon tuottama am-
bienssi tai praktikaali. Tallainen valaisu luo realistisia mielikuvia mainoksen esittamasta

elamasta ja maailmasta.

Waveform

Kuvio 2. Keinovari vasemmalla ja aaltomuoto oikealla.

Keinovaria (Kuvio 2.) tutkimalla voi, ettd paavalon ja tasoitusvalon suhde toisiinsa on 1:1.

Paavalon suhde taustaan on myds 1:1. Kuva on siis hyvin tasaisesti valaistu, ja sanoisin,
y
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ettd kuva edustaa keskisavyisyytta, koska tasaisuuden lisdksi paavalo on yhden aukon
alle keskiharmaan. Aaltomuotoa (Kuvio 2.) tutkimalla voi kuvan todeta olevan loiva kont-
rastiltaan, vaikkakin reunavalo nostaa kuvan tumman ja kirkkaan kokonaistonaliteettia

huomattavasti. Kuva on keskisavyinen ja loivakontrastinen.

3.1.2 Mainos 2: Michelob - Breath

https://www.youtube.com/watch?v=-cYFe2c2Zfw

Kuva (Kuvio 3.) on osa montaasia, joissa on useita eri valotilanteita ja valaisutyyleja,
mutta tama kuva kuvastaa mainoksen vallitsevaa tunnetilaa. Mainoksessa on kaytetty
paasaantoisesti yhta valonlahdetta, jolla pyritddn luonnollisuuteen. Myds hentoa hiusva-
loa esiintyy. Valon suunta on yleensa myotaista tai tulee ylanayttdmaon puolelta. Mainok-
sessa valo on todella pehmeé&a. Hien tuoma Kkiilto iholla tuo omanlaisensa peilimaiset
huippukohdat kirkkaaseen paahan. Tama tuo lisda kiinnostavuutta vallitsevaan pehme-

aan valoon. Taivasta on kaytetty myos korkovalona.

Kuva (Kuvio 3.) on tehty selkeasti laskevan auringon aikoihin pilvisella saalla. Pilvimassa
auringon edessa on ollut sen verran ohutta, etta takavalossa on viela potkua ja se on
hajonnut kauniisti tarttuen nen&np&éhén, leukaan ja hiuksiin. Niin kuin edellisessékin ku-
vassa, ambienssi toimii pa&valona ja on myotaista. Taivaan sinistd hehkua tulee hahmon

vasemmalle poskelle ja kaulaan.

)
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Waveform

Kuvio 3. Keinovari vasemmalla ja aaltomuoto oikealla

Kuviota 4 tutkimalla ndemme, etta paavalo on yhden aukon verran alle keskiharmaan ja
paavalon ja tasoitusvalon suhde on 1:1. Paavalon suhde taustaan on 2:1. Kuvan voisi
laittaa ylasavykategoriaan, jos kasvot olisi valotettu yli keskitason, mutta alle keskihar-
maan valotettuna keskisavy kategoria sopii paremmin. Voisimme todeta kuvan olevan
myds loivakontrastinen. Kuvan huiput huomioon ottaen todettakoon sen olevan keski-

kontrastinen. Kuva on siis keskisavyinen ja keskikontrastinen.

3.1.3 Mainos 3; Honda - New truck to love

Kuvio 4. https://www.youtube.com/watch?v=kTaCT8ZmdJA

Mainos sijoittuu yhteen paikkaan ja yhteen aikaan. Ja tama kuva valittda koko mainoksen

valaisun idean.
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Waveform

Kuvio 5. Keinovari vasemmalla ja aaltomuoto oikealla

Keinovaria (Kuvio 6.) tutkimalla saamme selville, etta paavalo on yhden aukon alle kes-
kiharmaan. Paavalon ja suhde tasoitusvaloon on 1:1. Paavalon suhde taustoihin on 1:2
yli ja alle paavalon. Sanoisin kuvan menevan keskisavykategoriaan, koska paavalo on
alle keskiharmaan. Jos se olisi keskiharmaissa tai korkeammalla, ehdottaisin ylasavya.
Kontrastista voi sanoa, etta se on keskella, ei loiva eika jyrkka, vaikkakin paasaantoisesti
valon ja varjon tonaliteetti sijoittuu kapealle alueelle, nostaa takavalo seka taustat kont-

rastin jyrkkyyttd. Kuva on keskisavyinen ja keskikontrastinen.

Mainoksessa aurinko toimii paévalona seka takavalona riippuen kuvakulmasta. Tassa
kuvassa (Kuvio 5.) sanoisin, ettd aurinko on takavalotyyppinen. Se tulee kovaa ja korke-

alta. Paavalona toimii varjopuoli tehden siita varjottoman.

3.1.4 Historia

Ylla kasiteltya valaisun tyylia ei suinkaan ole keksitty 2000-luvulla, vaan sen historia kan-
tautuu amerikkalaisesta nakokulmasta katsottuna 1960-luvulle, jolloin nuoret elokuvan-
tekijat halusivat tehda elokuvia muualla kuin studioissa. He toivat mukanaan naturalis-
min, luonnonvalon kaytdn ja pehmeé&n valon paluun. Studioissa siihen aikaan oli totuttu
kayttamaan paljon kovaa valoa, joka pohjautuu 1940-luvulle. Silloin oli tehty transitio

pehmeasté glamour-valosta toiseen aaripaahan eli todella kovan valon kayttamiseen.

=
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Kuvio 6. Kuvakaappaukset elokuvista Easyrider (USA, 1969) ja Days of Heaven (USA, 1978).

Pehmedan valon kayton historia kumpuaa mykkaelokuvista. Ne kuvattiin studioissa,
joissa oli lasikatot ja kangas venytetty sen ylle, josta auringon valo paistoi siséan ja hajosi
yhdeksi suureksi pehmeaksi valonlahteeksi. Mutta kuten kaikki tyylit, ihmiset kyllastyivat
pehmeé&an tyyliin ja alkoivat kayttaa kovaa valoa terd&vamman tyylin vuoksi. 1940 alettiin
kiinnostua realismista kuvailmaisussa ja sen myo6ta kovasta valosta. Kovaa valoa pidet-
tiin realistisena, koska se oli kovaa eik& romantisoivaa kuten pehmea valo. Pehmea valo
palasi ranskalaisen uuden aallon my6ta 1960-luvulla. 1970-luvun jalkeen viimeistaan

alettiin palata taas pehmeéan valoon myos Hollywoodissa.

3.2 Alaséavyinen keinovalo ja tyylittely

Talle tyylille on ominaista rikkaat varjot, jyrkké& kontrasti, alasavyisyys sekéa kohteen var-
jopuolelle tuleva takavalo- tai korkovalotyyppinen efekti. Valo on useimmiten ylanaytta-
moltd tuleva ja on Rembrant- tai sivuvalotyyppinen. Korkovalo tulee kasvoille takavalon
vastakkaiselta puolelta ja voi olla sekad kovaa ettéd pehmeé&é. Paavalon ja korkovalon va-
liin jadva osa on useimmiten tumma varjo. Tama tyyli keskittyy 1&hinn& miesten valai-

suun.

|
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3.2.1 Mainos 4: TurboTax - Never a sellout

Kuvio 7. https://www.youtube.com/watch?v=dzSKHk8Q4Wo

Tastd mainoksesta otamme kasittelyyn yhden kuvista, joka kertoo koko mainoksen va-

laisuidean. Tila on sama koko mainoksen keston ajan ja hahmolla on vastapuhuja.

Waveform

Kuvio 8. Keinovari vasemmalla ja aaltomuoto oikealla

Keinovariversiota (Kuvio 9.) kuvasta tutkimalla saamme selville, ettéd kuvan p&éavalo on
valotettu yhden aukon yli keskiharmaan. Paavalon ja tasoitusvalon suhde on 1:5 ja paa-
valon suhde taustaan sama. Aaltomuotoa (Kuvio 9.) tutkimalla voimme todeta kuvan va-
loinformaation sijoittuvan tummaan p&&hén. Kuvassa on vahemman kirkkaita kuin tum-
mia alueita. Kontrastin voin vaittda taipuvan loivan puoleen, koska tumman ja kirkkaan
ero on matalahko, mutta sanon, etta kuva on keskikontrastinen. Voin siis luokitella kuvan

olevan alasavyinen ja keskikontrastinen

(Kuvio 8.) Paavalo tulee korkeahkosti ja ylanayttamon puolelta hieman epataydellisena

Rembrant-valona, jos hahmo laskee katseensa. Se on kovahko ja edustaa jonkinlaista

£
e —
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praktikaalia. Varjopuolelle tulee hahmolle kylmé ja pehmea korkovalo. Se on kaiketi mo-
tivoitu kuun valona. Uskon, etta se on siella siksi, jotta mainoksen hahmot erottuisivat
toisistaan valollisesti. Taustan praktikaalit antavat ymmartaa, etta paavalo voisi olla jokin
samankaltainen, mutta korkeammalta tuleva. Korkovalona kuun valo lisd& hahmon kol-

miulotteisuutta ja erottaa hanet muuten tummasta taustasta.

3.2.2 Mainos 5: Machine Zone - Mobile strike fight

Kuvio 9. https://www.youtube.com/watch?v=nArquXut52c

Tassa mainoksessa on useampia kohtauksia ja valotilanteita, joista kasittelen vain ta-

man, koska se on hyvin lahella ylempia esimerkkeja.

Waveform

Kuvio 10. Keinovari vasemmalla ja aaltomuoto oikealla.

Keinovéariversiota (Kuvio 11.) tutkimalla saamme selville, ettéd padvalon suhde tasoitus-
valoon on 1:4 ja pdavalon suhde taustaan 1:1-1:4. Key on valotettu yhden aukon yli

keskiharmaan. Aaltomuotoa (Kuvio 11.) tutkimalla voi todeta, ettd kuva ei oikein asetu
-
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alasavy kategoriaan, mutta kuitenkin alle keskisdvyn. Hahmon valaisun huomioiden olen
silti sitd mielta, ettd alasdvyinen tunnelma on vahva tdssa kuvassa. Kontrastia arvioi-
dessa padadyn samaan kuin edellisessd mainoksessa samoja perusteita kayttden. Kuva

on mielestéani alasavyinen ja keskikontrastinen.

(Kuvio 11.) Paavalo tulee kovahkosti ylanayttamon puolelta takasivulta, ja se luo lahes
korkovalotyyppisen efektin, mutta taipuu kuitenkin sivuvaloksi, joka halkaisee kasvot
kirkkaaseen ja tummaan. Varjopuolelle tuleva korkovalo on pehme&ahkd ja heikohko.
Kombinaatio tukee hahmon maskuliinisuutta ja tekee siité entistd kulmikkaamman. Kor-
kovalo mydtailee leuan muotoa ja tekee siitd suuremman. Paavalo ja korkovalo ovat mo-

lemmat motivoitu ymparistossa tapahtuvilla rajahdyksilla ja tulipaloilla.

3.2.3 Mainos 6: QuickBooks Death Wish Company - Storm’s a-Brewin’

Kuvio 11. https://www.youtube.com/watch?v=V _3H Y50UWw

Tama mainos sijoittuu yhteen lokaatioon, kuvakokoja on useita, mutta kasittelen taas

vain lahikuvaa.
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Waveform

Kuvio 12. Keinovari vasemmalla ja aaltomuoto oikealla

Keinovaria (Kuvio 13.) tutkiessa voidaan havaita, ettéd paavalo on keskiharmaan tasoilla.
Sen suhde tasoitusvaloon on 1:5 ja taustan suhde siihen on 1:1-2:1, joka on kirkkaim-
millaan yhden aukon verran korkeampi kuin p&avalo. Aaltomuotoa (Kuvio 13.) tulkitta-
essa voidaan huomata, etta kontrastia on huomattavasti vdhemman kuin edellisissa. Us-
kaltaisin sanoa tdman edustavan jo loivempaa kontrastia. Kuvassa on suhtessa enem-
man keskiharmaan alla olevia osia, joten alasavyisyytta se ei tdysin edustakkaan. Edel-
lisen mainoksen tavoin laittaisin sen silti alasavyisen kuvan kategorian alle, koska hah-
mon valaisu sitd kuitenkin edustaa. Kokonaisuuden laajemmissa kuvissa alasavyaspekti

tulee myds paremmin esiin. Sanoisin, etta tama kuva on alasdvyinen ja loivakontrastinen

Kuviossa 12. Paavalo tulee alaviistosta alanayttamén puolelta soihdun motivoimana
pehmeahkdosti, koska se on lahella kasvoja ja liekki suuri suhteessa kasvoihin. Korkovalo
tulee myrskypilvien motivoimana pehmeasti. Korkovalo tekee hahmosta huomattavasti
hurjemman nékoisen, kun se piirtda kallon muotoa jattaen pimentoon tyhjan silméa-

kuopan.

3.2.4 Historia

Taman tyyppisen valaisun historia kantautuu maalaustaiteeseen. Italialainen Caravag-
gio (1571-1610) oli chiaroscuron eli valon ja varjon luoman jyrkan kontrastin innovaat-
tori. Hanen maalauksissaan hahmot olivat dramaattisesti valaistuja ja valo oli osa kom-
positiota. (Wikipedia 2016b.) Kuluttajalle tuttu dramaattinen valon ja varjon kaytto eloku-
vista l6ytyy amerikkalaisesta Film Noirista, jonka pohjatytn tehtiin jo 1910-1930 -luvulla

ekspressionistisessa Saksassa (Ks. esim. Wikipedia 2016c).
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On vaikea sanoa, milloin esimerkkien tyyppisté korkovalon kéayttda elokuvien valaisussa
on alettu kayttad hahmojen rakentajana. Vanhimmissa mustavalkoisissa elokuvissa kor-
kovaloa on kaytetty, mutta efekti ei ole toistuva hahmojen kaaressa. Kaikkein selkeimpia
esimerkkeja 16ytyy 70-luvun jalkeen toimintaelokuvissa, joissa se toimii ei-motivoituna
efektind tukemassa ja/tai rakentamassa hahmoa. Valaistuksen kohteena on lahes poik-
keuksetta mies.

Aikaisimmat selkeimmat esimerkit 16ytyvat 1940-luvulta esim. The Ox-Bow Incident,
USA 1943 (Kuvio 14.) ja Stranger on a Train, USA 1951 (Kuvio 14.).

Kuvio 13.

1960-1970 -luvulta I6ytyy esimerkkeja kuten James Bond - From Russia with Love, USA
1963 (Kuvio 15.) ja Shaft, USA 1971 (Kuvio 15.).

Kuvio 14.

1980-1990 luvulla korkovaloa kaytettiin paljon toimintaelokuvissa kuten Bladerunner,
USA 1982 (Kuvio 15.) ja Terminator, USA 1991 (Kuvio 16.).
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Kuvio 15.

2000-luvun esimerkkeja 16ytyy esimerkiksi Minority Report, USA 2002 (Kuvio 17.) ja
Drive, USA 2011 (Kuvio 17.).

Kuvio 16.

Seuraavaksi siirrytdan kasittelemaan tyon teososaa, jossa on mukailtu alaluvussa 3.1

kasiteltya valaisutyylia.

4 Teososa

Opinnaytteen teososa on helsinkildiselle kultaseppa Kulmalalle tehty brandimainos.
Asiakkaan halu oli saada mainoselokuva, jossa kiteytyisi tunteet joita heidan brandinsa
haluaa valittda asiakkaalle, ja se, mita kihlasormus tarkoittaa tunnetasolla. Mainoksen

tarina koostuu arkisista kohtauksista, joiden sisalléssa yritettiin valittda aina yksi tunne.

Valoilmaisua miettiessamme lahdimme ohjaajan kanssa purkamaan kohtauksien vallit-
sevaa tunnetta. Tunnetiloille mietittiin valotilanteita, jotka toimisivat kohtauksien kanssa
olematta liian itsestédéan selvia, mutta jotka silti tukisivat tunnetta herkasti katsojan tunne-
muistia kutittelemalla. Kohtaukset olivat nayttelijailmaisultaan hyvin herkkia ja naturalis-

tisia, ja pyrkimys oli nayttaa maailmaa sellaisena kuin se muistoissamme on.

)
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Budjetin pienuuden seka pohjoisen pallonpuoliskon kesan tarjoamien valo-olosuhteiden
vuoksi padadyimme tekemé&an kaiken luonnonvalossa. Lokaatiot oli valittu sen perus-
teella, miten auringonvalo oli mahdollista saada osumaan sinne. Kohtauksille oli mietitty
valotilanteet, jossa oli seka pilvista ettd aurinkoista saata. Piti miettia myds, etta milta
kohtaus tuntuu, jos s&é on eri kuin mietitty, ja miten sit voi kompensoida, jos voi. Meilla
k&vi kuvauspaivien ja sdan kanssa todella hyva tuuri, silld satoi ja paistoi juuri oikeiden
kohtausten kohdalla.

Valon kaytté on hyvin samankaltaista kuin alaluvussa 3.1. Kéytimme aurinkoa takava-
lona, paavalona pohjoisen pehmeéé valoa ja artifisiaalina valonlahteena katulamppuja.
Valo tulee useimmiten ylanayttdmaon puolelta. Valonlahteita oli paasaantoisesti aina yksi.
Paavalon ja tasoitusvalon suhde liikkuu 1:1-1:4 valilla. Paavalo oli usein aukon tai use-
amman alle keskiharmaan. Uskoimme, etta takavalo, pehmeé paavalo ja keskikontras-

tisuus voisi tuoda meille halutun kuvailmaisun.

Kuvio 17. Kohtaus 1 ja kohtaus 2.

Kohtaus 1 kuvattiin keskipaivalla pienessa kylpyhuoneessa, jossa oli pieni ikkuna poh-
joiseen. Halusimme vanhusten pehmedaa hetkea tukea pehmealla valolla, mutta silti yl-
l&pitd& kontrastia realismin tuntuvuuden vuoksi. Kohtaukseen 2 oli tarkeda saada vapau-
den ja nuoruuden tuntua. Olimme sita mieltd, ettd kohtauksen tunnelmaan sopisi laskeva

aurinko.
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Kuvio 18. Kohtaus 3 ja kohtaus 4.

Kohtaus 3 on tunteeltaan hyvin samankaltainen kohtauksen 1 kanssa, joten valolle ha-
luttiin samankaltaisia piirteitd. Valon lahteena toimi talla kertaa suuri ikkuna, jonka
edessa oli ohut verho. Kohtaukseen 4 toivoimme pilvistd séatd, koska halusimme tukea

harmaudella miehen surua.

Kuvio 19. Kohtaus 5 ja kohtaus 6.

Kohtaukseen 5 haluttiin huolettomuutta ja ajattelimme, ettd kesdyo sateen jalkeen toimisi
katulamppujen valossa. Kohtaus eroaa muusta mainoksen valoilmaisusta kovan paava-
lon ja artifisiaalin valon kaytdssa. Kohtaus 6:ssa tuettiin epatoivoa harmaudella, ehka

vahan samankaltaisia tunteita kuin kohtauksessa 4.

P
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Kuvio 20. Kohtaus 7.
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Viimeiseen kohtaukseen (Kuvio 21.) haluttiin toivoa ja toipumisen tunnetta. Auringolla

tein reunavalo tyyppisen takavalon tukemaan haluttua ilmaisua.

Olemme tyytyvaisia lopputulokseen ja mielestamme kohtauksille valitut valotilanteet tu-
kevat hyvin muuta kerrontaa.

5 Lopuksi

On selkeaa, ettd mainoksissa on menty enemman kohti naturalismia kuin kiiltokuvien
esittelya. Maarallisesti tyyli edustaa enemmistéa kasitellyissa mainoksissa vaikkakin
enemmisto on pieni. Syité voi olla esim. muutos kauneusmainonnan kehityksessa, jossa
ollaan otettu askelia kohti naturalismia. Tunteiden valittdmisesta katsojalle on tullut mai-

nostajalle tarkedd. Tama avaa paljon hanoja valoilmaisun puolesta.

Tutkiessani tyylien historiaa ja etsiessa niiden toistuvuuksia huomasin taas, ettd taval-
laan kaikki on jo tehty. Kysymys tulevaisuudessa onkin ehka siitd, ettd miten yhdistele-
malla eri tyyleja voidaan luoda jotain uutta. On mydés vain ajan kysymys, milloin seuraava
trendi valaisussa tulee. Tietyt trendit sailyvat aina kuten informatiivinen ylasavyinen kuva
ja sen kaverina komediallinen siséltd. Se on helppo ymmartaa ja harvemmin se herattaa

kuluttajassa tunteita valoilmaisun puolesta.

Uskoisin, etté jos naturalismi ja tunneléahtdisyys alkaa nostamaan paataan isommin, voi-
daan tulevaisuudessa ndhda viela enemman rajumpaa kuvastoa. Superbowlissa nahdyt
ovat kuitenkin viela todella siloteltuja ja peruskauniita. Odotan sita hetke&, kun joku saa

tehtya ruman kauniiksi ja tekemalla siité valtavirtaa.

A
e ——

e

Metropolia



21

Lahteet

Wanderingdp 2016. Lighting ratios. http://wanderingdp.com/cinematography/cinema-
tography-school-lighting-ratios-101/ (luettu 7.10.2016)

Wikipedia 2016a. Light. https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Light&ol-
did=744532109 (luettu 3.10.2016)

Wikipedia 2016b. Chiaroscuro. https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Chiaros-
curo&oldid=748482999 (luettu. 20.10.2016)

Wikipedia 2016c. German Expressionism. https://en.wikipedia.org/w/index.php?ti-
tle=German Expressionism&oldid=742396915 (luettu 20.10.2016)

Wikipedia 2016d. High-Key Lighting. https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=High-
key lighting&oldid=741188168 (luettu 9.11.2016)

Wikipedia 2016e. Low-Key Lighting. https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Low-
key lighting&oldid=735110576 (luettu 9.11.2016

Alton John 1959. Painting with light. USA: Macmillan company

Bordwell David & Thompson Kristian 2016. Film Art. McGraw-Hill Education

-
s

@mpolia


http://wanderingdp.com/cinematography/cinematography-school-lighting-ratios-101/
http://wanderingdp.com/cinematography/cinematography-school-lighting-ratios-101/
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Light&oldid=744532109
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Light&oldid=744532109
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Chiaroscuro&oldid=748482999
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Chiaroscuro&oldid=748482999
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=German_Expressionism&oldid=742396915
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=German_Expressionism&oldid=742396915
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=High-key_lighting&oldid=741188168
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=High-key_lighting&oldid=741188168
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Low-key_lighting&oldid=735110576
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Low-key_lighting&oldid=735110576

