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THVISTELMA

Kaésikirjoitin ja ohjasin 19 minuuttisen, fiktiivisen lyhytelokuvan Pyhd, arki. Se on
absurdi draama yksindisesta postinkantajasta ja betonilédhién ihmisista, joita han
kohtaa. Yhteiskuntakriittinen elokuva edustaa tyylilajillisesti mustaa komediaa, ja
pyrkii osoittamaan arjen raadollisuuden tdman ajan pinnallisessa ja tunnekylmassa
maailmassa, jossa yksinaisyys, vélinpitdimattomyys, sekd oman edun tavoittelu
kanssaihmisten kustannuksella ovat jokapéivaisia epakohtia.

Kirjallisessa osiossa kayn lapi elokuvatuotannon prosessia esituotannosta
jalkitoihin ohjaajan ndkokulmasta. Se pohtii lyhytelokuvaa kokeellisena
tarinankerrontamuotona ja pyrkii perustelemaan tehtyja tuotannollisia ja taiteellisia
ratkaisuja.
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ABSTRACT

I wrote and directed a 19 minute short film titled Pyh4, arki (Holiday, another day).
It is an absurd drama about a lonely mailman and the people he encounters in a
concrete suburb. Society-critical movie represents dark comedy in genre, and
endeavours to point out the wretchedness in today’s superficial and emotionally
cold world, where loneliness, ignorance and profiting on others expenses are
everyday faults.

In thesis | will go through the creating process from the pre-production to the post-
production from the director’s point of view. It will contemplate a short film as an
experimental storytelling form and endeavours to present the productional, as well
as the artistic decisions and arguments.
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Aihe ja kasikirjoitus

”Pyha, arki” kertoo valinpitamattomyydesté ja ihmisten valisista etaisyyksista.
Tapahtumat sijoittuvat kerrostalolahioon ja sen ymparistoon, miljédseen joka
I0ytyy jokaisen isomman suomalaisen kaupungin laitamilta. Vaikka ihmiset
muodostavat yhteison, se ei tarkoita sitd, ettd jokainen tuntisi naapurinsa, tai etta
talonmiesta tervehdittéisiin pihalla. 1tsekkyys on kasvava trendi: oman edun

tavoittelu muista piittaamatta on normaali toimintamalli.

Elokuvan paahenkil® on postinkantaja Kusti, joka tekee kierrostaan Jouluaattona.
Kustin eldma on tdynna vieraita rappuja, suljettuja ovia ja lukemattomia
sukunimid. Han kaipaa seuraa, juttukaveria. Yksinaiselle Kustille tutustuminen ei
ole kuitenkaan helppoa. Han korvaa puutteelliset small talk — kykyns&
myotdilemalla ja kuuntelemalla. Kusti ei moralisoi, ympéroivassd maailmassa
sellaiset arvot eivat ole muodissa. Han nakee vain ihmisen, mahdollisen

juttukaverin.

Kusti temmataan rutiinistaan
elokuvan alussa. Alkaa
tapahtumasarja, jossa han
ajautuu yllattaviin,
kammottaviinkin tilanteisiin.
Kusti ei kuitenkaan tuomitse
ketaan. Héanen tapansa selviytya
on yleinen tapa selviytya:
luovitaan tilanteen ehdoilla.
Kusti ei halua sankariksi, vaikka
tilaisuus tarjoutuisi; hanelle
riittaisi keskustelunpéatka,
toiveena ehka tutustua ihmiseen.

Kustin valineet sosiaaliseen

kanssakaymiseen ovat kuitenkin

rajalliset, ja tdssa maailmassa Hannu Salminen, elokuvan Kusti.



ihmisten véliset etdisyydet pitkat. Tuntemattomalle voidaan puhua saésta tai
vaimon jattamisestd, lopulta kaikki ovat kuitenkin yksin. Myos Kusti elokuvan
lopussa. Piirtyy kuva maailmasta, jossa oikea ja vaara ovat menetténeet

merkityksensa.

Elokuvan tapahtumat ovat sijoitettu jouluun. Vaikka kyseessa on rauhoittumisen
aika ja hyvan tahdon juhla, se ei valttdmatta lahenna ihmisia. Pdinvastoin, nyky-
yhteiskunnan kulutusvelvoitteet ja materia-synnyttd&-onnea -ajattelu luo
vaatimattomamman toimeentulon omaaville paineita, ja saa yksindisyyden
tuntumaan lohduttomammalta ja ongelmat karjistymééan. Moni suomalainen
kokee joulun ahdistavaksi ja paineita kasaavaksi ajaksi. Elokuvan yksi teema
onkin ndytta, ettd joulu ei poista arkisia, jokapéaivaisia ongelmia ja epékohtia.
Pyritd&n herattdméén katsojassa kysymys: onko tdssd meidan huomisemme, ja

tarvitseeko néain olla?

Absurdi draama ja vieraannuttaminen

Kevéaalla 2005 minulla oli lyhytelokuvakasikirjoitus nimelta Lapset. Olin
Kirjoittanut sen itse, tarkoituksena ohjata se elokuvaksi ja opinnaytetyoksi.
Tarinassa sitoutumiskammoinen nuori veistonopettaja saattaa naisystavansa
raskaaksi ja joutuu valitsemaan eldmén salaisten ja intohimoisten fuck-buddy —
suhteidensa ja vastuullisen vanhemmuuden vélilt4. Kolmiodraama ja moraalisesti
oikea loppuratkaisu. Suunniteltu tekotapa oli lahtokohtaisesti hyvin
konventionaalinen. Ei puhettakaan kokeellisesta elokuvasta, absurdista draamasta
tai vieraannuttavista elementeista. Elokuva ei kuitenkaan saanut rahoitusta.
Minulle “tarjottiin mahdollisuutta” tehda elokuva viidell&sadalla eurolla, mink&
luonnollisesti hylk&sin: ilman ammattindyttelijoitd opinndytetyon tekeminen
ohjauksesta ei kuulostanut jarkevalta. En tarkoita, etteikd amatoorindyttelijoiden
kanssa voisi tyoskennelld ja saavuttaa hyvia tuloksia, mutta silloisella aikataululla
onnistunut roolitus oli sula mahdottomuus. Paatin luopua hankkeesta ja valmistaa

uuden kasikirjoituksen. Kuvaukset siirtyivat vuodella.

”In the beginning, you are not directing; you’re producing. That’s the hardest

part — to get other people involved.”” —Steve Buscemi



Uusi kasikirjoitukseni ”Pyha, arki” ei mydskaan mennyt kaupaksi YLElle.
Tyylilajillisesti se edusti absurdia draamaa ja mustaa komediaa. Olin suunnitellut
elokuvan kuvattavaksi olemassa olevissa lokaatioissa ja kayttavani
ammattindyttelijoitd. Rahoituksen puuttuminen naytti kuitenkin kuoppaavan
tdmankin hankkeen.

Lopputydn kuvaamisen mahdollisti kuitenkin yhteistyd Teatteri Vanhan Jukon
kanssa. Kyseessa oli fifty-fifty tuotanto, jossa Juko tarjoaisi tilat seka nayttelijat,
tyoryhmé ja kalusto tulisivat koululta. Ei rahaliikennettd. Ymmarsin, ettd tarjous
ei ollut ainoastaan varteenotettava, vaan myos vihoviimeinen mahdollisuus
ylipaataan tehda lopputyd. Silti jouduin harkitsemaan tarkkaan. Kuvauksiin oli
aikaa vain muutamia viikkoja, ja kasikirjoitus tarvitsi merkittavid muutoksia, jotta

teatteriaspektista saataisiin irti jotain uutta ja kiinnostavaa.

Hylkésin ajatuksen Kustin kujanjuoksun sijoittamisesta kokonaisuudessaan
teatteriin; postinkantajan matka lippukassalta lampion kautta esitykseen, sitten
ehkd pukuhuoneeseen, olisi vaatinut niin paljon ké&sikirjoituksen muokkaamista,
ettei siihen ollut yksinkertaisesti aikaa (idea ei muutenkaan kuulostanut kovin
kantavalta). Halusin séilyttaa kasikirjoituksen rungon, joten paatin pitaa
kohtausjaon, mutta sekoittaa oikeita lokaatioita ja teatterin viitteellista lavastusta.
Rupesin pyorittelem&an mielessani elokuvan avainajatuksia; valinpitaméattomyyttéa
ja ihmisten valinearvoa. Melkein heti alkoivat vieraannuttamiskeinot kuulostaa
mahdollisuuksilta, ei niinkaan vakinaisilta, tarinaa halvauttavilta sudenkuopilta.
Halusin kuitenkin loiventaa saksalaisen naytelmakirjailija Bertolt Brechtin (1898-
1956) ajatusta vieraannuttaa katsoja kokonaan tunneperdisesta kokemisesta ja
korvata se vetoamalla jarkeen. L&htokohtani oli, etteivat vieraannuttavat elementit
keskeyttaisi tarinan etenemistd, vaan elokuvan rytmi ja ndyttelijatyon intensiteetti
imisivat katsojan takaisin seuraamaan tapahtumien kulkua, ja siten sallisi myos

tunnereaktiot.

Teatteri tarjosi myos tilaisuuden lisata yksi lenkki elokuvan "nédkemisen ketjuun”.
Elokuvassa Kusti temmataan arjen rutiinista, tarina etenee hanta seuraten. Kuollut
tv-lupatarkastaja tarjoaa vaihtoehtoisen nakokulman tapahtumiin kommentoiden

niita repliikein tai pysymalla vaiti. Tosi-tv-kritiikissdan hén ei pelk&stadn muistuta



siit4, miten katsoja on aina katsoja, vaikka eldékin tarinaa jonkun roolihahmon
kautta, lupatarkastaja muistuttaa myaos siitd, miten reality-ohjelman katsoja el&é

tv:ssé esiintyvén ihmisen kustannuksella.

Néayttamalla teatteritila saadaan vield yksi nakokulma. Katsoja sijoitetaan teatterin
katsomoon ja siten rikotaan elokuvan todellisuus. Toisin sanoen siirretddn hahmot
estradille kaiken kansan péllisteltaviksi. Tiedostamattomasta myotaelamisesta
siirrytéan tiedostettuun katsomistapahtumaan. Nama olivat siis ajatuksia ja

tavoitteita esituotantovaiheessa. VValmiiseen elokuvaan oli viela matkaa.

Roolitus

Kun yhteisty0sté teatteri Vanhan Jukon kanssa oli sovittu, alkoi kasikirjoittamisen
muokkaus, kuvauspaikkojen kartoittaminen, lavasteiden rakennus, seka osien

roolittaminen. Aikaa oli vain muutama viikko.

En tuntenut Jukon nayttelijoita kovinkaan hyvin entuudestaan, ja ensin hain
tuntumaa katsomalla muutamaan kertaan Jukossa silloin ohjelmistossa olleen
naytelman ”Mind olen Adolf Eichmann”. Pidin ndkemésténi, seka ndytelmasta,
etta yksittaisistd nayttelijasuorituksista. Lopulta roolitus tapahtui kuitenkin
pitkalle pakon sanelemana. Jukon nayttelijoistd nelja pystyi osallistumaan
projektiin. Lisaksi siviilipalvelustaan Jukossa suorittava Lauri Hoefs ilmoitti
olevansa kéytettavissad. Kolme miestd, kaksi naista. Liséksi ndyttelijéiden omat
aikataulut suhteessa kuvausaikatauluihin tuottivat hankaluuksia. Halusin valttaa
tuplaroolit, seka "kun miehet pukeutuvat naisiksi (tai toisin péin), niin hauskaa
on” - kliseet. Tilanne oli lahtokohtaisesti epékiitollinen, mutta kaytdssa olleet

ihmiset osuivat kuitenkin mielestani hyvin rooleihinsa.



Hannu Salmisen olemus oli mielestani mitd sopivin Kustin rooliin. Seka ikansa,
ettd elamaa nahneiden kasvojensa puolesta han toi uskottavuutta roolihahmoon,
joka on eldnyt betonil&hion arkea eikd vahastd hatkédhda. Kyseessé ei

ole “kauniiden ihmisten” elokuva. Salminen, joka toimi Jukon paassa
vastuuhenkilond ja puuhamiehend, oli heti kasikirjoituksen luettuaan samoilla
linjoilla kanssani, ja monet terévét havainnot ja kysymykset auttoivat tekstin

hiomisessa vield ennen kuvauksia.

Jarkko Mikkola puolestaan synnytti ensimmadisen asunnon psykoottisen Ollin,
pahan miehen, joka on arvaamaton ja pelottava veren tahrimissa lavasteissa.
Kyseessé on elokuvan ensimmainen varsinainen kohtaus, ja siksi oli ensiarvoisen
tarke&d saada siitd intensiivinen, piinaava, hauskakin; elokuvan tyyli ly6tiin
lukkoon.

Kolmas rooli, joka on nostettava esiin, on Mikko Jurkan joulupukki. Lahden
Kaupunginteatterissa aina vakuuttava Jurkka oli ykkosvaihtoehtoni heti kun
varmistui, ettd elokuva kuvattaisiin Lahden alueella. Kun Jurkka oli lukenut
kasikirjoituksen, pidimme palaveria kohtauksen

funktiosta ja roolihahmon
tyylistd. Kerroin haluavani
kohtauksen monologista tietyt
kohdat kasikirjoituksen mukaan,
mutta improvisaatioonkin
olevan varaa. Muutamaa paivas &
my6hemmin Jurkka ilmoitti -
voivansa nayttaa pukki-demon:
han oli kuvannut kotivideo-
kamerallaan itsedén, joten néin

joulupukkihahmotelman

pikkukameran néytosta. Mikko Jurkka

Rdmea-aaninen, itseddn tdynna oleva sika oli juuri sellainen joulupukki kuin olin
toivonutkin. Monologista 10ytyi tarkeiksi kokemani kohdat, ja kuvauksissa Jurkka
kaytti myds hanelle antamani impro-option toivotulla tavalla. Humalan vaiheet



oman olan taputtelusta nostalgiaan, sitten katkeruuteen, ja lopulta uhoon saatiin

kuvattua suunnitellusti.

Kustin naapuria esittdd Matti Onnismaa. Olen aina pitanyt h&nen tyylistaan, ja
myds péassyt seuraamaan hénen tydskentelyéddn useammassa tuotannossa
tehdesséni itse toita valomiehend (Lupaus, Tikkurila-trilogia: Arppa vaan, Lasten
kesken). Onnismaan roolihahmo ei ole samalla tavalla vastenmielinen kuin
esimerkiksi Joulupukin tai Ollin, vaikka naapuri tuppautuukin Kustille kylaan.
Naapuri uskoo vaimonsa jattdneen hénet, ja on yksindinen. Konjakkipullo
joulumuistamisena on tekosyy ilmaantua Kustin ovelle ja saada ryyppyseuraa.
Kohtauksen ideana oli kahden suomalaisen miehen kommunikaation vaikeus.
Kuvailin tilannetta seuraavalla esimerkilld: kaksi miestd, mokkinaapurit, istuvat
rantasaunan kuistilla olutpullot kddessa. He ovat naapureita, hyvanpaivén tuttuja,
mutta eivat enempéa. He eivét tied& seuraako toinen jaékiekkoa vai pitadko
kenties enemmaén formuloista, onko toinen mahdollisesti kiinnostunut politiikasta,
vai vain ja ainoastaan perhosten kerdilysta: tutustuminen pitdisi aloittaa ilman
taustatietoja. Rento jutustelu ja small talk on néille miehille vaikeaa. Mielesténi
Onnismaa ja Salminen onnistuvat kohtauksessaan hyvin. Konjakkipullo toimii
viestikapulana, jokaisen huikan jélkeen saadaan sanottua véhan lisaa. Aika kuluu
hitaasti, miehien valilla vallitsee kuitenkin eraanlainen hiljainen yhteisymmarrys,
kunnes Kustille ja katsojalle paljastuu naapurin vaimon ammatti, seka
todennédkadinen kohtalo.

Nayttelijat Hannu Salminen ja Matti Onnismaa, seké tyéryhmaa.



Elokuvan ilme

Elokuva ammentaa arkisesta ja tunnistettavasta maailmasta, mutta viitteellisella

teatterilavastuksella seké tyylitellylla kuva- ja dédnimaailmalla luodaan

fiktiivinen ”satumaailma”. Tall4 véltetdan inhorealismi ja mahdollistetaan viritys

yonmustan komedian sévyihin. N&din katsomiskokemuksesta ei tule liian ahdistava.

Kustin ollessa ”oikeassa” maailmassa, elokuvan alussa, lumisateessa tai

kotimatkalla, kuvaus on rauhallista ja tunnelma seesteinen. Ollin asunnossa

tehd&an kasivarakuvaa, pyritddn luomaan levoton tunnelma. Ollista tehddén

arvaamaton henkilo.

Ravintola esitetddn lampimana turvasatamana, jonne Kusti lumisateelta

pelastautuu. Ravintolan rauha kuitenkin syrjdytetddn Pukin aloittaessa

monologinsa. Leikkaustahti Kiihtyy ja edetdan hyppyskarvein, kuvat

KOHT. 5 —Kusti virtsaa verta lavuaariin

Kuvasuunnittelua — elokuvan avainkuvia

ovat "vaarin” kompattuja.
Akillinen vakivallan ryépsahdys
murentaa lopullisesti
ravintolassa aluksi vallinneen
levollisuuden, yllattaen seké

Kustin etté katsojan.

Ravintolakohtauksen lopun
hektisyydesta siirrytaan
ravintolan wc:hen, joka on oma
pieni maailmansa: 44nimaailma
on kolkko, vain vaimea
musiikki muistuttaa ravintolasta
taustalla. Valo on sinista,
praktikaalivalaisimet sirisevéat

ikdvasti. Pyritadn alleviivaamaan,



ettei kohtauksessa ole kyse
rakkaudesta tai erotiikasta, vaan

ainoastaan itsekkyydesta ja

lihasta.

Kustin ja Maken kohtaus

syrjaisella tiella on

valinpitdmattémyyden

alleviivaus; kuin kaksi laivaa
avomerelld he sivuuttavat
toisensa ja jatkavat matkaa
omiin suuntiinsa. Pukki jaa
hankeen paleltumaan. Kukaan

ei valita.

: &
KOHT. 10 - "Vaimo jatti tulematta joulupdytaan”

Loppukaneettina palataan syrjaiselle tielle, jossa Pukki edelleen makaa. Paikalle
sattuu kaksi pikkutyttod, jotka eivat ymmarra Pukin sammuneen hankeen. He
paattavat "myaos tehda lumienkeleitd”. Tama nahdaéan ylhaalta, jo tutusta
kuvakulmasta. Taustalla soi lastenlaulu ”Koppakuoriainen”.

Katsoja nékee viattomuuden ja rappion rinta rinnan. Missé vaiheessa viattomuus

loppuu? Misté alkaa raadollinen arki? Ja tarvitseeko sen koskaan alkaa?

Hetki ja kokonaisuus

Olen jo maininnut pitavani tarkednd ammattindyttelijoiden k&yttoa harjoitus- ja
erityisesti opinndytety6elokuvissa. Amatoori- ja harrastelijandyttelijat saattavat
olla erinomainen vaihtoehto tietyntyyppisissa tuotannoissa, esimerkiksi haettaessa
tietynlaista tuoreutta, realismia tai ”katu-uskottavuutta”. Talléin tietyn
luottamuksen synnyttdminen, harjoittelu ja ndyttelijan ”sisadn ajaminen” rooliin ja
tuotantoon kuitenkin usein vaatii aikaa, jota koulutuotannoissa harvoin on. Kun
amatoorindyttelijalla ei ole dramaturgian tuntemusta, ymmarrystd oman

roolihahmonsa intentioista tai kykya tarjota vastanayttelijalle impulsseja joihin



tarttua ja reagoida (= ndytelld), joutuu ohjaaja turvautumaan temppuihin: pyritdén
tuottamaan haluttu reaktio hakemalla keino roolihahmon, vastanéyttelijan, enka
koko elokuvan ulkopuolelta. Tallainen metodi on omiaan esimerkiksi
mainoselokuvissa, mutta isommassa kokonaisuudessa "vékisin” tuotetut
suoritukset pysyvat harvoin linjassa ja siten rasittavat kokonaisuutta. Ongelmat

tulevat vastaan viimeistaan leikkauspdoydalla.

Kohtausten etukateen harjoittelusta ollaan montaa mielt4. Jotkut ovat
ehdottomasti harjoittelun kannalla, toiset taas haluavat vangita ensimmaéiseen oton
ainutkertaisen hetken ja tuoreuden. En erista itseani jyrkésti kumpaankaan leiriin,
uskon etté késilla oleva tarina, kohtaus seka nayttelijat maaradvat tekemistavan.
Kouluymparistdssé kuitenkin uskon harjoitteluun: se on halpaa, ja havainnollistaa
erinomaisesti esimerkiksi draaman pysayttavat "kuopat” tekstissa.
Ohjaajaopiskelijat saavat keskittyd ndyttelijaan ilman tydryhmaésté johtuvia
tydnjohdollisia paineita; on vain teksti, ja rytmi. Tallaisten harjoitusten méaraa

olisi mielestani syyté kasvattaa.

Pyhd, arki - aikataulut saimme sovitettua siten, ettd kahtena iltana ennen
kuvauksia oli mahdollisuus harjoitella. P&&tin kayttaa toisen illan kokonaan
elokuvan kolmannen kohtauksen harjoitteluun, jossa Kusti on riuhtaistu irti

rutiinista ja elokuvan kurssi kaantyy jyrkasti pd&dhenkilon kohdatessa Ollin.

Jarkko Mikkola



Olin kokenut kyseisen kohtauksen ongelmalliseksi jo pelkan pituutensa tdhden.
Juuri edelld mainitsemani kohtaus selkiintyi harjoituksissa huomattavasti. Ollia
esittavan Jarkko Mikkolan puhistessa ja mutistessa harjoituksissa pyysin hanta
puhumaan suunsa puhtaaksi. Han sanoi sisdisen dramaturgin vain nostavan
paataan”. Kerroin kuuntelevani mielell&&n parannus- tai muutosehdotuksia.
Kévimme keskustelua, paadyimme jarjestamaan repliikkeja uudelleen,
pudottamaan muutamia pois, sekd yleisestikin selkiyttdméén hahmojen intentioita
ja kohtauksen rytmié. Kill your darlings - paatokset eivét olleet vaikeita, kun
nakokannat perusteltiin ja vaihtoehtoja paastiin heti myds kokeilemaan. Oli
helppo havaita, miten Kirjallisesti esitetyt nokkelat repliikit olivat intensiteetin
tuhoavaa tyhjakayntia lavalla. Tehdyt muutokset antoivat mygs varaa
leikkaukseen. Halusin kuvata lahes koko kohtauksen pituisen masterin, mutta
tiesin etta kohtausta pystyisi lyhentamaan reippaastikin ilman, ettd kohtaus

muuttuisi kasittamattomaksi.

Lahtokohtani ohjaajana on se, ettd elokuva koostuu hetkist4. Elokuva voidaan
jakaa erikokoisiin palasiin, esimerkiksi kohtauksiin, kohtauspareihin, kolmeen, tai
vaikka viiteen naytokseen. Naisté palasista pitdisi rakentua elokuva, joka
mielelldan olisi enemman kuin osiensa summa, dramaturginen kokonaisuus.
Avristoteleen runousoppi tutkii tata rakennetta ja 10ytaa tarinankerronnan kannalta
palkitsevimman muodon. Tarvitaan protagonisti ristiriitoineen, vastavoimineen ja
koettelemuksineen, tarvitaan k&&nnekohdat, suunnan muutos tarinassa, joka
edesauttaa padhenkiléd muuttumaan, 16ytamaan jotain itsessaan, kehittyméaan
ihmisend. Katsoja jakaa pad&henkilon kanssa katharsiksen. Uskon, ettd tamé
rakenne yhdistettyna inhimillisiin, tunnistettaviin ja tunteisiin vetoaviin hetkiin
kohtausten sisélld saa katsojassa aikaan halutut reaktiot. Kuvauksissa yksi
ohjaajan tehtavista on yhdessé nayttelijoiden kanssa tunnistaa kasikirjoituksen
kohtausten hetket. Ohjaaja ja kuvaaja puolestaan pitavét huolen siita, ettd hetket
taltioidaan sek& elokuvan ilmeen, ettd dramaturgisen kokonaisuuden kannalta

edullisimmalla tavalla.



Rakenteelliset vapaudet kuuluvat kuitenkin mielesténi oleellisesti lyhytelokuvaan.
Sen kesto ei valttamatta salli pitkélle elokuvalle tyypillista aaltoilevaa
intensiteettikayrad. Lyhytelokuvassa intensiteettid usein kasvatetaan alusta aina
loppuratkaisuun, antikliimakseihin tai suvantoihin ei ole tarvetta tai varaa.
Toisaalta lyhyen kestonsa ansiosta lyhytelokuvassa voidaan myds haastaa katsojaa
rohkeammin: varttitunnin elokuvasta katsojan uloskévelemisherkkyys ei ole yhté
suuri kuin pitkassa muodossa. Dramaturgisten mekanismien tunteminen on

tarkedd myos silloin, kun konventionaalisia kerrontarakenteita rikotaan.

Pyha, arki- elokuvassa paéhenkilon passiivisuus on hénen tietoinen valintansa,

Kusti ei ole tahdoton. Han kohtaa itsedan aktiivisempia hahmoja, ja
passiivisuudellaan peilaa elavésta elamésté tuttuja toimintamalleja: Kukaan ei
mene véliin pahoinpitelytilanteessa, mutta moni kylla ottaa kamerakannykalla
kuvan tai pari. Sankarit ovat fiktiota, vaittd4 elokuva. Pyha, arki ei rakennu Kustin
muutokseen. Jokaisessa kohtauksessa pyritaan hetkeen, jossa katsoja yllatetaan

ja/tai han haluaa tietdd mita seuraavaksi tapahtuu:

Kusti tempaistaan rapusta asuntoon — kenen asuntoon, miksi?

Kustia painostetaan ottamaan ruumis mukaansa — tekeek6 Kusti tyota kaskettya?
Postiauto simahtaa ruumis takakontissa — mika eteen?

Paikallaan polkeva Kusti lumisadeilluusiossa — sisdén lavasteeseen (baariin)?

Pukki lent&& baarista hankeen — missd on paahenkil?

Kusti ei kykene seksiin baarin wc:ssa — kuolleen tv-lupatarkastajan rooli tarinassa?
Kusti saa joulupukin parran — nahdaénko Kusti joulupukkina?

Kusti tietdd naapurinsa vaimon kohtalon — selvidéko totuus naapurille?

Tallaisen yksinkertaisen kohtausten sarjan, yhdistettyna mustaan huumoriin ja
(toivottavasti) kiinnostaviin vieraannuttaviin elementteihin, oli tarkoitus kantaa
Pyha, arki alusta loppuun. Elokuvan tavoiteltu kesto oli noin 15 minuuttia.
Lopullinen kesto, 19 minuuttia, on viel& siedettdva. Elokuvassa oli tarkoitus kysyé
enemman kuin vastata, ja vieraannuttavine elementteineen tuntui tarpeelliselta
tehda elokuvaan tilaa, jotta katsoja ehtisi pureskella ndkemaansa jo elokuvan
aikana. Myds loppua edeltédvassa kohtauksessa verkkainen eteneminen ja
pitkahkot kuvat olivat tarpeen yksindisyyden ja lohduttomuuden vélittdmiseksi.



Juuri avoin loppu oli p&&asiallinen syy arvioidun keston ylittymiseen.
Kahdenkymmenen minuutin ylitys olisi tehnyt katsomiskokemuksesta
mahdottoman, tarina olisi vaatinut I&htokohtaisesti merkittdvid muutoksia,
esimerkiksi vieraannuttavien elementtien poistamista/véhentamisté, Kustin

hahmon aktivoitumista ja muutosta, suljettua loppua, jne.

Harri Komulainen, kuvaaja.

Kuvauksien suurimmaksi haasteeksi koin muutosten teon késikirjoitukseen ja
kohtausten painotuksiin kuvaustilanteessa. Kasikirjoituksen pitéé olla kaiken
tekemisen selkdranka, mutta sen orjallinen noudattaminen ei toimi automaationa
hyvéaan lopputulokseen. Usein vasta kuvaustilanteessa huomataan asioita, jotka
eivét paperilta ole vélittyneet. Kuvauspaikalla huomataan jokin visuaalisesti
vahva elementti, joka on kuvauspaikkaa valitessa jadnyt huomaamatta tai
muuttunut, sddolot muuttuvat, repliikit tokkivat. Nayttelijat esimerkiksi saattavat
keksi& kohtauksen sisélla paremman tavan kertoa hahmojen intentioista. Tallgin
ohjaajan on pystyttavé arvioimaan, ovatko muutokset mahdollisia kokonaiskuvan
ja jatkuvuuden kannalta. Ja jos ovat, on ohjaajalta 16ydyttava rohkeutta toteuttaa
muutokset: varman paalle pelaaminen vastaan parempi elokuva. Ndiden
ratkaisujen tekeminen ei ollut helppoa, johtuen paaasiallisesti epakronologisesta
kuvausjarjestyksestd, seké veitsi kurkulla — aikataulusta. Erityisen ongelmalliseksi
kohtauksen muuttamisen kuvausepékronologiassa tekee se, ettei ole tiedossa
miten siihen johtaneet tapahtumat ovat toteutuneet. Samalla pitdisi tiedostaa mita
tulevissa, elokuvan kronologiassa edeltévissa kohtauksissa on mahdollisesti

muutettava tai muuten otettava huomioon. Tama ongelma tuli erityisesti vastaan



kohtauksessa, jossa hankeen sammunutta pukkia ryostetddn ja Kusti sattuu
paikalle. Kohtauksessa piti 16ytaa oikea painotus Kustin muutokseen
aktiivisemmaksi toimijaksi, taman pyytéessa partaa itselleen. Alkuperaisdialogissa
oli repliikkejd, jotka eivat enda tuntuneet sopivilta Kustin suuhun. En mydskéén
ollut taysin tyytyvéinen pukkia rydstaneen Hoefsin suoritukseen. Kohtaus jaikin

selvasti elokuvan heikoimmaksi, mutta saatiin leikkauksella valttavadn muotoon.

Jalkityot

Elokuvan leikkasi Ilmari Aho. Hén oli ohjannut oman lopputyonsa, fiktion Pieni
tarina syyllisyydestd, kaksi vuotta aikaisemmin elokuva- ja tv-ilmaisun osastolla.
Aho oli ollut suureksi avuksi kasikirjoituksen hiomisessa, joten projekti oli ollut
hénelle tuttu jo pitkdan. H&n on myds tydskennellyt leikkaajana koulun jélkeen,

joten osaaminen oli sité luokkaa, ettd tyoskentely kevaan kiireisessé aikataulussa

oli mahdollista.

Materiaalit vaikuttivat kuvauksen puolesta hyvilt, véhintaan kelvollisilta. Jo
raakaleikkauksen aikana kuitenkin selvisivat elokuvan rytmiset haasteet.
Kohtauksien sisdiset rytmit suhteessa elokuvan kokonaisuuteen tuottivat jonkin
verran paanvaivaa. Esimerkiksi kohtaus Ollin kdmpéassa vaati ankaraa
tiivistamistd. Tahan oli varauduttu jo kuvauksissa, mutta erityisesti
nayttelijasuorituksellisesti hienojen hetkien karsiminen ei ollut helppoa. Noin
seitseman minuutin masterista kohtauksen kokonaiskesto laski alle puoleen.
Perusteet olivat kuitenkin kiistamattomat: elokuva oli alussa, eteenpdin oli

paastava.

Joulupukki-monologi oli yksi mielipiteita jakava kohtaus. Koeyleisdista osa oli
tiivistdmisen kannalla, osa taas olisi voinut kuunnella pukin tarinointia
pitempadnkin. Téhén kohtaukseen palattiin useasti kokonaisleikkauksen edetessa.
Lopulta saimme kuitenkin kohtauksen mieleiseksemme. Siind on iso annos
elokuvan huumoriannista, jonka koimme antavan tarkeaa vastapainoa elokuvan
lohduttomalle lopulle. Kohtauksen muusta elokuvasta poikkeava kuvaus ja
leikkaus, sekd Mikko Jurkan karisma kantavat mielestani monologille

maarittamamme keston.



Aanisuunnittelu ja — leikkaus olivat minulle ohjaajana etukéateen hankalimmat
tydvaiheet hahmottaa. Tyotehtédvaan sain kuitenkin koulumme entisen oppilaan
Toni Aholan, jonka kanssa tydskentely oli seka opettavaista, etta tehokasta. Olin
esitellyt tarinan Aholalle ja listannut p&allimmaisié ajatuksiani siit4, milta valmis
elokuva tulisi kuulostamaan. Kuitenkin jo muutaman tarkentavan kysymyksen
jalkeen huomasin, etta &anisuunnitelmalliset ajatukseni olivat hyvin
yleisluontoisia, jopa epdmaaraisia. Leikkauksen edetessé ja valiversioita
kuunnellessa palautui kuitenkin nopeasti mieleen, miten voimakkaasti
aanisuunnitelmalliset ratkaisut vaikuttavat kunkin kohtauksen viritykseen.
Adanessa paadyttiin tekemaan seka realistista d4animaailmaa, etta
efektiivisempid, ”paahenkilon subjektiivisia” &anid. Tama jako rinnastuu

kuvakerronnan oikean maailman” ja “vieraannuttavan teatterimaailman” kanssa.

Musiikki oli vield kuvauksien aikaan kysymysmerkki. Kuvauksien paatyttya aloin
tutustumaan mahdollisiin musiikkivaihtoehtoihin. K&vimme leikkaajan kanssa
lapi levykaupalla joululauluja, mutta sopivaa ei tahtonut 16ytya. Kehittyi ajatus
lastenlaulun kayttdmisestd. Olin er&én aikaisemman harjoitustyon yhteydessa
kuunnellut lastenlauluja, ja mieleeni palasi kappale nimeltd Koppakuoriainen.
Kyseinen kappale 16ytyi levyltd Pikku-Marjan eldinlauluja, ja heti sen

kuunneltuani tiesin, ettd oikea kappale oli [0ytynyt.

Lastenlaululla pyritdén tuomaan
kontrastia tylyyn aikuisten
maailmaan. Kappale ei ole
kuitenkaan lastenlaululle tyypillisen
yltidpositiivinen, sanoituksessa
toivotaan huolista vapaata
maailmaa: ”koppakuoriaisen lailla,

jospa voisin huolta vailla, iloisesti

vaeltaa, pitkin maailmaa”. Stella Aaltola ja Oona Hulkkonen
Sanoituksen jatkuessa konditionaalissa ymmarretdadn maailman olevan jotain

muuta kuin onnellinen seikkailu.



Kappale sijoitettiin sek& alkuun, etta loppuun. N&in muodostettiin elokuvalle
kehykset. Lopun toistolla syvennetdan myos kappaleen sanojen merkitysté, kun
viattomat pikkulapset nahdéaén leikkimassa lumessa, sammuneen joulupukin
retkottaessa vieressé. Koppakuoriaisen soidessa elokuvan alun ja lopun
ylakulmakuvat sallivat myos elokuvan hahmojen rinnastuksen hyonteisiin, pieniin

ja mitattémiin yksildihin.

Y hteenveto

Lyhytelokuvan suunnittelun, kuvaamisen ja valmiiksi saattamisen ymmarsin jo
tydhon ryhtyessani vaativaksi tehtavéksi. Tilannetta ei helpottanut se, etté olin
viidennen vuosikurssin opiskelija, ja elokuvan ainoa opinnéytetyon tekija.
Tyoryhman kokoaminen oli tdysin vapaaehtoistyOn ja ystévien innostuneisuuden
varassa. Tyoryhmén kokoaminen sujui kuitenkin huomattavasti kivuttomammin
kuin mité olin pelannyt. Kasikirjoitus koettiin hauskaksi ja ennakkoluulottomaksi,

mika puolestaan takasi tydryhman motivaation elokuvan valmiiksi saattamiseksi.

Nayttelij& Hannu Salminen ja ohjaaja Antti Rautava.



Tuotannon kdynnistdminen ja esituotanto osoittautuivat kaikkein tuskaisimmiksi
tydvaiheiksi. Tuotanto-opiskelijoiden puuttuminen on jokaisen tuotannon
Kipupiste vuodesta toiseen. Lahes jokaisen tuotannon jalkeen ohjaajaopiskelijat
nostavat ongelmaksi sen, etté tuotannolliset ty6t syovat kohtuuttomasti aikaa
taiteelliselta suunnitteluty6ltd, kun vield kuvauksien kynnyksella pitaé roikkua
puhelimessa milloin lupa-asioissa, milloin autojen vakuutusten hoitamisessa,
milloin kuvauspaikan sahkénsaannin varmistamiseksi. Elokuvien onnistumis-
todenndkoisyys kasvaisi varmasti, jos ohjaaja saisi rauhoitettua kuvauksia
edeltavat paivat oleelliseen: taiteellisesti vastuussa olevien ihmisten kanssa

keskustelemiseen, kasikirjoitukseen, kuvasuunnitelmaan, seké nayttelijoihin.

Myos elokuvien rahoitusmahdollisuudet ovat valitettavan rajatut. N&in on tietysti
myos “eldvassa eldmdssd”, mutta kouluymparistossé sen ei pitaisi muodostua
valmistumisen esteeksi. Koulumme opetuksen padpaino on perinteisessa,
ihmislahtdisessé draamassa, minka soveltaminen lopputdissé edellyttaa tiettya
budjettia. Lyhytkin fiktio vaatii useampia kuvauspaivia, ja nayttelijakulut ovat
yksi monista menoista, joita ei loputtomiin voi leikata. Siihen lisattynd polttoaine-,
nauha-, puvustus-, rekvisiitta-, ym. kustannukset tarkoittavat sitg, etta ns.
nollabudjetin tuotanto on sula mahdottomuus. Minulla ei ole esittaa yleispatevaa
vastausta ongelmaan, mutta se on syyta tiedostaa, jotta opinnadytety6t saadaan
palvelemaan oikeita tahoja: seka opiskelijaa, ettd koulua. Aikaisempi tyGtehtaviin
erikoistuminen voisi edesauttaa késikirjoitusten valmistumista ajallaan ja esim.

toimivien tyOparien syntymisté.

Tassé elokuvassa ei kuitenkaan ole kyse perinteisestd draamasta. Juuri
tuotannolliset ongelmat ajoivat etsimaan ratkaisua kokeellisesta ilmaisusta. Kuten
Absurdi draama ja vieraannuttaminen — luvussa totesin, sek&én ei tuonut toivottua
tulosta: YLEN Uudessa Kinossa ei 16ydetty tekstista heidan kaipaamaansa
tuoreutta, eika siten ennakko-osto toteutunut. Lahestymistapaa vaihtamalla 16ysin
kuitenkin tekstistani paljon kiinnostavia mahdollisuuksia. N&in tuotantoon
ldhteminen ei motivoitunut vaarin pakollisena koulutehtavéna, vaan haastavan ja

erilaisen elokuvan valmistamisena.



Taloudelliset ja aikataululliset paineet pakottivat kayttamaan mielikuvitusta ja
venymaan ongelmanratkaisutilanteissa. Tdma saattoi osaltaan heikentaa
lopputulosta, mutta oli oppimisprosessina erittdin antoisa. Mielestani itselleni ja
elokuvalle asettamani tavoitteet saavutettiin kuitenkin hyvin, mista kuuluu kiitos
koko tyéryhmalle. Kaikki pyrkivét tekemisessaan ammattimaisuuteen, mika loi
hyvan tyéskentelyilmapiirin ja mahdollisti keskittymisen olennaiseen. Elokuvan
ehdottomaksi vahvuudeksi lasken vahvan, kautta elokuvan vallitsevan tunnelman,
jonka koen kokeellisessa muodossa erityisen tarkedksi. Kuvaaja Harri Komulaisen
kanssa suunnittelemamme kuvat yhdessa danisuunnittelun, lavastuksen, valaisun
seka ndyttelijatyon kanssa luovat yhtendisen ja elokuvallisen kokonaisuuden.

Tama oli vahimmaistavoite.

Elokuvan yhdeksi ongelmaksi muodostui tietty epatasapaino kohtauksien kestojen
ja painotusten kanssa. Kasikirjoituksen perusteella hahmoteltu ajankaytto ei
osoittautunut aina toimivaksi suhteessa kuvamateriaaliin. Tadma ei liene taysin
tavatonta, mutta ongelma tuli vastaan muutamassa kiusallisessa kohdassa.
Leikkauksellisilla ratkaisuilla saimme elokuvan rullaamaan lahes toivotulla
tavalla, mutta kuvamateriaalin rajallisuuden takia ongelmaa ei pystynyt taysin
haivyttamaan. Mydos nayttelijantyota koskevat ohjaukselliset ratkaisut olisivat
paikka paikoin voineet olla rohkeampia. Pienempia huolimattomuusvirheitd, joita
on lukuisia, en ldhde erittelema&n. Osa niistd menee tietysti kokemattomuuden
seké rutiinin puutteen piikkiin, mutta ovat kuitenkin harmittavia ja kokonaisuutta

nakertavia, valtettavissa olevia virheita.

LopputyOn tavoitteet oppimisprosessina ja osaamista mittaavana ty0né on
elokuvassa mielesténi saavutettu. Itse elokuvan arvottamisessa pidan kuitenkin
tarkeimpana mittarina katsojaa. Oli mielenkiinoista huomata seka yhtélaisyyksia,
ettd eroavaisuuksia katsojien reaktioissa eri naytosten valilla. Alun hillitympi
seuraaminen salli vain pienid naurahduksia hauskoiksi tarkoitetuissa kohdissa,
kun taas heti elokuvan alusta nauraminen vapautti yleison reagoimaan
voimakkaammin l&pi elokuvan. Katsomistapahtuma on siis seka subjektiivinen,
ettd kollektiivinen. Téssa valossa koeyleisdiden kayttdminen jo elokuvan eri

leikkausvaiheissa on erittdin hyodyllista.



Vieraannuttavat elementit jakoivat odotetusti yleison mielipiteitd, mutta jyrkkaa
Kielteistd palautetta tuli kuitenkin selvasti odotettua véhemman. Tama selittyy
varmasti osin silla, ettd yleison elokuvallinen harrastuneisuus oli keskiméaaraista
korkeampaa, ja yleiso siksi vastaanottavampi. My0s elokuvan tyylilaji kehottaa
katsojaa seuraamaan tarinaa ilman turhaa ryppyotsaisuutta. Tama tehdaan selvaksi
heti elokuvan alussa: kauhuelokuvalle ja mustalle komedialle ominaiset piirteet
virittdvat katsojan odotukset tiettyyn suuntaan, mika sallii karjistykset elokuvan
maailmassa ja henkildhahmoissa. Lopussa elokuva vakavoituu, ja pyrkii
pakottamaan katsojaa pureskelemaan nakeméansé. Kirjassa "Verikekkerit —

kauhun kasikirja” kirjoitetaan:

’Nayttaa silta, ettd pelosta ja sen syista kertovat tarinat ovat muuttuneet fiktioksi
siind vaiheessa, kun kulttuuri on kyennyt tarjoamaan riittdvan suojan ympariston
valittémilta uhilta.”” (Hanninen & Latvala 1992, 393)

Pyha, arki koettaa osaltaan jatkaa tata ajatusta: enta sitten, kun kulttuuriymparisto

(tai sen puute) itsesséédn muuttuu valittoméksi uhaksi?

Bret Easton Ellisin romaanissa American Psycho kiteytyy viimeisessé lauseessa

myo6s Pyha, arki-elokuvan paavaittdma: This is not an exit.



PYHA, ARKI

lyhytelokuva
6.2 versio 3.3.06
Antti Rautava



1. EXT.(LOCATION) TALVI - ILTA - KERROSTALON PIHA

Postin oranssi VW Golf pysahtyy kerrostalon sisdédnkdynnin eteen. Postinkantaja KUSTI

nousee autosta laukkuineen ja pudottaa muutaman joulukortin loskaan.

KUSTI:

Saatana.

Kusti poimii kortit ja menee rappuun.
2. INT. (LOC.) RAPPU/OLLIN ASUNTO-ILTA

Kusti nousee porrastasanteelle ja alkaa tyonnelld postia luukuista. Kolmannen oven luukku
ei aukea. Kusti empii hetken, soittaa sitten kelloa. Oven takaa kuuluu vaimeaa puhetta, sitten
kolinaa ja muutama &hkaisy. Oven avaa OLLI. Han puhuu matkapuhelimeen, katsoo

arvioivasti Kustia, viittaa tdman sitten peremmalle.

3. INT.(TEATTERI) OLLIN ASUNTO - ILTA

Olli lopettaa puhelun ja sulkee kannykén.

OLLI:

Peremmalle, mité asiaa?

Olli péaastaa Kustin ohitseen asuntoon ja sulkee oven.
KUSTI:

Teille on kirje, mutta luukku ei auennu.

OLLI:

Eipa ihme, toi oli edessa.

Paljastetaan, ettd Ollin asunto on vain viitteellisesti lavastettu teatterin ndyttdmolle: patka
seinad ovineen, jadkaappi, poyta ja tuoli, sekd tv. Pienessé akvaariossa on uistin. Seinét ovat
veriroiskeiden kirjomat. Olli viittaa oven vieressa makaavaan naisen ruumiiseen kulkiessaan
peremmélle asuntoon. Naisen kasvot ovat veren tahrimat. Kusti seuraa Ollia. Televisiossa

julistetaan Joulurauhaa.



OLLI:

Saako olla mokkaa?

KUSTI:

Mieluummin olutta. Kukas toi on?

OLLI:
TV-lupatarkastaja. Pitikin avata...

Olli avaa jaékaapin, jossa on valon liséksi lainit cd:n kannella, tuubi sinappia sekd muutama

olut. H&n heittdd Kustille oluen ja hieraisee valkoista jauhetta ikeniinsa.

KUSTI:

Niité on liikkeelld. N&tti nainen. Kattelet luvatta.

OLLI:
Ma katon vaan videoita. Téa on vuodelta ysikasi. Paasee fiilikseen. Se kirje?

KUSTI:

Aivan.

Kusti ojentaa kirjeen ja huikkaa olutta.

OLLI:
Saatana!

KUSTI:
Ottiko vaimo eron?

OLLI:

Paperinsaatana viilsi. Vaimo on tuolla. Siivouskomerossa. Ota tyypit jos silté tuntuu..



KUSTI:

M4 taidan jattaa valiin.

OLLI:
Ihan miten vaan. Laskuja, laskuja... Lehden tilauksesta pitdis maksaa. Eika saatana

aamulla ndkyny koko lehted. On niilla pokkaa.... Palaako?

KUSTI:

Oot vetany tapetit uusiks.

OLLI:

Joo, tilasin veitsisarjan teeveeshopista. Vaimo valitsi vérin.

KUSTI:

Mitenkas meinaat menetell&?

OLLI:
Mita?!
KUSTI:
Tarkoitin tarkastajaa.
OLLI:
Niin. Vaimon viereen ei oikein sovi, vaikka kyll& sill& taisi olla sellaisiakin
taipumuksia.
KUSTI:
Justiinsa.
OLLI:

Mut hei, et sa ottais tota mukaan?



KUSTI:

Emmaéa. Emma hei taida...

OLLI:

Kato ei tarvii joulua yksin viettadd. Potyd poytaén ja sité rataa...

KUSTI:

Emma silti...

OLLI:

Hei, otat tosta kato v&han vaivan palkkaa. Se on tasan.

Kusti katsoo kéteensa lyotya vitosen setelié.

KUSTI:

No ehka ma voisin...

OLLI:

Hieno homma. Jos mé& punttaan sen tosta partsilta, niin s saat sen varmaan kyytiin?

KUSTI:

Joo, eikdhan se onnistu. Nyt taytyy jatkaa piirid. Kiitos oluesta.

OLLI:
Hyvét Joulut.

4. EXT.(LOC.) KERROSTALON PIHA-ILTA

Punaisella narulla sidottu mattokaar6é matké&htaa parvekkeelta pihaan. Kusti tarttuu kaksin

kasin kadaroon. Saatuaan ruumiin takakonttiin Kusti kdynnistaa auton ja lahtee liikkeelle.

Auto kuitenkin hyytyy melkein heti: tankki on tyhjé.



5. EXT.(TEATTERI) KATU-ILTA

Kusti kévelee lumisateessa. Taustalla ndkyy ankeaa betonilahiomaisemaa. Musiikkia.
Paljastetaan, ettd Kusti k&veleekin juoksumatolla teatterin lavalla. Avustaja seisoo tikapuilla
ja kylvaa keinolunta Kustin péalle. Lahidmaisema on projisoitu taustakankaalle; kankaalla
néhtdva ajo pysahtyy lahidbaarin kohdalle. Projektoria kayttad kuollut tv-lupatarkastaja. Han

tupakoi. Kusti astuu juoksumatolta ja menee lavasteovesta "baariin".

6. INT.(TEATTERI) BAARI-ILTA

JOULUPUKIKSI PUKEUTUNUT MIES istuu yhdessa pdydista. Kusti istuu vapaalle

paikalle pukkia vastapééaté.

PUKKI:
...1han paalaelleen; nyt perhe ajaa sen pukin sinne hankeen. liman stockan korttia
ollaan tonttuja kaikki. Ennen laulettiin Pukille, nyt pennut pelaa jotain dksboksia.
Siina raiskimisen vélissa ne vittuilee englanniks. Perinneruoat palaa uunissa eika éija
voi tarjota edes huikkaa konjakista. Ei jumalauta. Tossa Katajatie kutosessa piti olla
keikka, siella tati iski dildon ké&teen ettd peremmalle. Ei nédkyny Kiltteja lapsia.
Helvetillinen koira silld oli. Sano ettd sen nimi on Petteri. Ma sanoin ett4 voisit &mma
hiekottaa pihas, hantaluu tais mennd, ja hadivyin. Irvin tekis naille hommille jotain.
Ainakin biisin. Mut toisaalta en mé valita. Paivéa alkaa oleen pulkassa, ja pukilla on
vaan yks ty0pdiva vuodessa. M4 tilaan taksin koskenkorvatunturille ja vedén vuoden
lonkkaa. En ma valita. En valita enka VALITA! MA OLEN JOULUPUKKI!

Pukki heitt&& lahes tyhjan tuopin olkansa yli. Lasi pirstoutuu lattialle.

PUKKI:

Hei kaveri. Mé tarjoon tuopit.

Pukin taakse ilmestyy iso, kalju ja vihainen portsari, joka tarttuu Pukkia olkap&é&sté.



PORTSARI:

Lahdetaan.

PUKKI:
VITTU MA EN LAHE MINNEKAAN!

Pukki heittdd poydan Kustin paalle. Poke kay pukin kimppuun. Kusti jaa kasan
alimmaiseksi ja poke antaa iskujen sataa.

EXT. (LOC.) BAARIN SISAANKAYNTI - ILTA

Pukki heitetadn niska/perse-otteella baarista. Hetken kuluttua ovesta lentd4 perdssa pukin
takki.

INT. (TEATTERI) BAARINWC - ILTA

WC on lavastettu nayttdmélle. Kusti virtsaa verta lavuaariin. WC-erion ovi on lukossa ja
kuuluu kuorsausta. Korkokengitetty jalka pilkottaa erion oven alta. Kustilla on ruhjeita
kasvoissaan. WC:n ulko-ovi aukeaa ja nainen (ASTA) astuu sisaan.

ASTA:

Moi. T4 on naisten vessa.

KUSTI:

Katos vaan.

ASTA:

Onks joku pielessd? S& kuulostat silta.

KUSTI:

Jéi nesteet himaan. Piilarit kuivuu pa&han.



ASTA:

Mulla varmaan on. Tassa.

KUSTI:
Kiitti.

ASTA:
Antamisen aikaa...

KUSTI:
Joo, ja ottamisen.

ASTA:
Turpaan?

KUSTI:
Istuin vaéraan poytaan.

ASTA:

Silti tdd on antamisen aikaa.

KUSTI:

Jaa..? Al jaa. No tota...meille vai teille?

ASTA:

Ihan sama. Kunhan jatét valot paalle.

Asta alkaa repia Kustilta paitaa paalta. Erion nainen on kuollut tv-lupatarkastaja. Han

raottaa kopin ovea ja katselee. Tarkastajan paassé olevasta haavasta pulppuaa verta.

TARKASTAJA:
Vittu ta4 — reality on — parasta —



Tarkastaja hyvailee itsedan. Asta on kumartunut lavuaarin ylle, Kusti saa housunsa auki ja

nilkkoihin. Toiminta on kémpel6a.

TARKASTAJA:

- naa - tosi-tv — surkimukset — saa mut — aina kuumaks. Niin kauan kun — ne ei tuu-

Kusti k&&ntaé paansa pois peilistd nakyvasta Astasta.

KUSTI:
Emma...nyt pysty...

ASTA:
Voi vittu.

TARKASTAJA:
-ma — tuun!

9. EXT. (LOC.) HILJAINEN TIENVARSI - ILTA

Lumisade on lakannut. Kusti kdvelee tien laitaa, sitten pysahtyy. Han nakee jotain.
Joulupukiksi pukeutunut mies baarista makaa sammuneena ojassa. Nuorempi mies
pilottitakissa (MAKE) on kumartuneena pukin ylle. Kusti tulee paikalle. Make kaivaa

rookiaskin taskustaan ja toteaa sen tyhjéksi, huomaa sitten Kustin.

MAKE:
Heité rooki.

KUSTI:
Mé& en polta.

MAKE:

Ei taakaan.



KUSTI:

Onks se lydny paansa?

MAKE:

Aah. Kyl taa on gloginsa juonu. Eiks nail pitais olla lahjoja?

KUSTI:
Kai ne lahjattomat just paatyy ojaan. Eiks noi kalvosinnapit kelpaa?

MAKE:

Meinaatsa et néist sais jotain?

Kusti kohauttaa olkapéitaén.

MAKE:

Parempi ois. Vittu t&al on kylma.

KUSTI:

Totta. Tulee kova pakkanen. Lahdetkd tdhan suuntaan?

MAKE:

Just toiseen.

KUSTI:
Niin. Tuota, antaisitko kuitenkin ton parran. Jos vaikka koittais jotain lisatienestia...

MAKE:
Tossa.

KUSTI:
Kiitti. Ja Joulut.



MAKE:

Ihan sama.

Miehet lahtevat omiin suuntiinsa. Pukki jad ojaan. Muutamia lapsia saapuu paikalle.

PIKKUTYTTO 1:

Hei! Tehaddn mekin lumienkeleita!

PIKKUTYTTO 2:

Joo!

Lapset heittdytyvat hankeen tekemé&an enkeleitd. Joulupukisi pukeutuneen miehen kasvot

ovat alkaneet sinertaa.

10. INT. (TEATTERI) KUSTIN ASUNTO - ILTA

Kusti istuu kotinsa lattialla, joulupukinparta kaulassa, ulko-oveen nojaten. Joku kokeilee
postiluukkua, sitten soi ovikello. Kusti avaa, ovella seisoo mies (KARI), litted viskipullo

kadessaan.

KARI:

Tosta naapurista. Ei toi luukku auennut.

KUSTI:
Paa oli tiella.

KARI:

Tallasta joulumuistamista vaan. Kun sita postiakin jaatte.



KUSTI:

Jaétko hetkeksi jos narskautan auki?

Kusti istuu takaisin eteisen lattialle, nojaa sein&an.

KARI:

No miksei.

Kari noudattaa Kustin esimerkkid ja istuutuu tdman viereen.

KARI:

Vaimokin jatti tulematta joulupoytédén. Pukinhommiako harrastat?

KUSTI:

Meinaatko ettd vaimos olis tuolla sangyn alla piilossa?

KARI:

Ei kun tosta parrasta.

KUSTI:
Ai niin. Kunhan koitin tuurata. Se homma vaatii lahjoja.

KARI:
Niin kai.

KUSTI:

Léahtikd muija jonkun toisen matkaan?

KARI:
Niin kai.

KUSTI:
Mun jouludeitti l&hti hinausautonkuljettajan matkaan. Mitenkas sulla, tyokaverin?



KARI:

Tuskin. Ei silla ole kavereita.

KUSTI:
Kuin?

KARI:
Se on tv-lupatarkastaja.

KUSTI:

Jaa... Kuule, mé luulen et ma tiedan mitéa-

KARI:

Mé4 taidan kipasta toisen pullon. Siis jos sopii?

KUSTI:

No mikaés siind. Ma vaan sita-

KARI:
Pieni hetki.

Kari nousee ja poistuu asunnosta. Kusti jaa seisomaan kamppaansa, tuijottaa oveen. Hetken
mietittyddn Kusti kiinnittd4 oven varmuusketjun ja avaa telkkarin. TV:std tulee
puhelinseksimainos. Kusti ndppéilee numeron ja alkaa availla sepalustaan. Puhelu menee

vastaajaan. Kuollut tarkastaja seisoo Kustin takana ja puhuu viestin.

TARKASTAJA:

Hei, en juuri nyt péase puhelimeen, mutta palataan asiaan pyhien jalkeen. Jata viesti

aanimerkin jalkeen.



Kusti on alkanut itked. Han on yksin nayttdmolla. Vastaajan &&nimerkki on yha jatkuva
piippaus, EKG-laitteen "flatline-aani". Lavan spotit sammuvat yksi kerrallaan. Lopulta palaa
enaa varauloskayntia osoittava vihrea exit-kyltti, joka sekin sammuu.

Mustaa.

Lopputekstit.
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