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TIVISTELMA

Opinnaytetyéni A Conspiracy of
Ravens on vaatturintybéna valmis-
tettu miesten zero waste -mallisto.

Tybdsséani analysoin lansimaisessa
kulttuurissa késitteeksi vakiintu-
nutta miesten pukua. Maarittelin
sille ominaisimmat visuaaliset ja
rakenteelliset piirteet. Kasittelen
puvun valmistuksen nykyisia toi-
mintamalleja ja arvioin niitd vas-
tuullisesta ndkdkulmasta.

Esittelen ty6kaluna kéyttdmani
zero waste -kaavoituksen. Poh-
din jatteetttméan suunnittelun ide-
ologiaa ja sen tavoitteita. Tyollani
kyseenalaistan seka vaattureiden
perinteisen tavan kayttda materi-
aalia ettd zero waste -suunnittelun
tavoitteen luoda jotain ennakoima-
tonta.

Kaavoitusprosessin  lopputulok-
sena syntyi perinteiseltd nayttava
miesten zero waste -puku. Mallis-
tollani haluan osoittaa kunnioitus-
ta perinteiselle puvulle ja sen val-
mistustavoille luomalla siitd oman
vastuullisen tulkintani.

Opinnéaytetyd on toteutettu yhteis-
tybssa suomalaisen pukuyrityksen
Turon kanssa sekd saanut Suo-
men Kulttuurirahastolta apurahan.
Materiaalisponsoreina toimivat
Turo, Nurmi ja Europort Ltd.

ABSTRACT

My thesis A Conspiracy of Ravens
is a men’s sartorial zero waste col-
lection.

In my research, | analyse the term
‘men’s suit’ from the Western point
of view and define its most typical
visual and structural characteris-
tics. In the research | also examine
and evaluate the suits’ various ma-
nufacturing processes especially
from the perspective of sustainabi-

lity.

| introduce the zero waste design
method and use it as a tool to crea-
te a sustainable menswear collec-
tion. Along this process, | address
the ideology and motives of desig-
ning with the aim of eliminating cut-
ting waste.

My work questions both the use of
material in traditional tailoring as
well as the need to create some-
thing unexpected with the zero was-
te method. The result, a three-piece
traditional-looking men’s zero was-
te suit, is a sustainably created tri-
bute to traditional tailoring.

The thesis collection is made in
collaboration with the Finnish men-
swear company Turo. The thesis
received a grant from the Finnish
Cultural Foundation and its mate-
rials were partly sponsored by Turo,
Nurmi and Europort Ltd.
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JOHDANTO

Opinnaytety6 A Conspiracy of Ra-
vens on vaatturintydna valmistettu
miesten zero waste -mallisto. Tyo-
ni keskittyy miesten pukuun, joka
on lansimaisessa kulttuurissa va-
kiintunut kéasitteeksi. Maéarittelen
puvulle sen ominaisimmat visuaa-
liset ja rakenteelliset piirteet, joihin
perustan mallistoni suunnittelun
l[ahtdkohdan. Lisaksi kasittelen
puvun valmistuksen nykyisia toi-
mintamalleja, ja tarkastelen niita
erityisesti vastuullisuuden n&ko6-
kulmasta. Perinteinen miesten
pukumaailma suhtautuu nykyisis-
td vaateteollisuuden tuotannon
haasteista huolimatta vield varsin
varautuneesti aiheeseen.

Tybssani  esittelen zero was-
te -suunnittelun, joka perustuu
kaavoitukseen ja tavoitteeseen
eliminoida leikkuujatteen synty
vaatteen suunnittelussa ja val-
mistuksessa. Prosessin edetessa
pohdin kokeellisen suunnittelun
ideologiaa ja motiiveja analysoi-
malla esimerkkind toista hyvin eri-
laisista |aht6kohdista toteutettua
miesten zero waste -pukua. Mal-
liston muotokieltd ohjaa vahvasti
tavoittelemani kohderyhma mutta
myds minua alykkaalla ja visuaa-
lisesti moninaisella olemuksellaan
inspiroinut korppi (Corvus corax).

Mallistollani kyseenalaistan seka
vaattureiden perinteisen tavan
kayttdd materiaalia ettd zero was-
te -suunnittelun tavoitteen luoda

jotain ennakoimatonta ja yllatyk-
sellistd. Oma pyrkimykseni on to-
teuttaa vastuullinen miesten puku-
mallisto kayttamalla zero wastea
tavoitteeni saavuttamiseen, eiké
luoda zero waste -mallisto, joka
pohjautuu  luovaan tulkintaan
raataldidystd miesten puvusta.
Kriittisestd l&hestymisesta huoli-
matta kunnioitan molempia alan
osa-alueita suuresti. Huolimatta
aiheiden erilaisesta suhtautumi-
sesta vaatteeseen kumpaakin 1&-
hestymistapaa yhdistdd korkea
arvostus materiaalia kohtaan.

Kaavoitusprosessini  lopputulok-
sena syntyi perinteiseltd nayttava
miesten kolmiosainen zero waste
-puku. T&té yhta pukua varioin eri-
koistekniikoilla toteutetuilla perin-
teisilla puvun kuoseilla, jotta voisin
lAhestyd puvun monipuolisuutta
alalle ominaisella nyanssien muut-
tamisella. Pieteetilld toteutetulla
vastuullisella miesten mallistollani
osoitan kunnioitusta perinteiselle
puvulle ja sen tekijdille.

Opinnéaytetyd on toteutettu yhteis-
tydssa suomalaisen pukuyrityksen
Turon kanssa sekd saanut Suo-
men Kulttuurirahastolta apurahan.
Materiaalisponsoreina toimivat
Turo, Nurmi ja Europort Ltd.




AIHE

MIESTEN PUKU MIESTEN PUKU
X X
VASTUULLISUUS ZERO WASTE

TEORIA KAYTANTO

A
CONSPIRACY
OF
RAVENS

INSPIRAATIO ITSEISARVOT
MUSTA VARI MINIMALISMI
KORPPI (CORVUS PRAGMATISMI

CORAX) VASTUULLISUUS

TUTKIMUSKYSYMYKSET

MILLAISET OMINAISUUDET
MAARITTELEVAT MIESTEN PUVUN?

MILLAINEN ON MIESTEN
ZERO WASTE -PUKU?




YHTEISTYOKUMPPANIT KASITTEET

Irtotakki
Itsendisena vaatekappaleena valmistettu miesten takki

Lieve, mon. Liepeet
Takin kauluskdanne, reunaosa

Mittapuku / Mittatilauspuku
(made-to-measure suit) - Asiakkaan mittojen mukaan tehtaalla valmistettu miesten puku

Pieteetti
kunnioitus, arvonanto

T Raatélinpuku
(bespoke suit) - Alusta loppuun asiakkaalle tehdyn kaavan mukaan kasin valmistettu puku

T U R o Valmispuku / Tankopuku

tese (ready-to-wear suit) - Standardoituun kokoon kokonaan tehtaalla valmistettu puku
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PUKU MIEHEN TEKEE

“Puku on vaatekappaleiden sarja,
joka on valmistettu samasta mate-
riaalista ja suunniteltu pidettavan
yhdessé, useimmiten muodostuen
takista ja housuista [seka liivista]
tai takista ja hameesta.” (Oxford
sanakirja, 2016. Kaannds minun.)
Miesten puku on nykymaailmassa
instituutio ja objekti, jolla on hyvin
vahvoja sosiaalisia mielikuvia. Pu-
kuun yhdistetddn muun muassa
maskuliinisuus, valta tai anonyy-
miys. Opinnaytetydssani en kui-
tenkaan keskity naihin ilmidihin,
vaan keskityn pukuun objektina,
sen suunnitteluun, valmistukseen
ja rakenteeseen. Tavoitteenani on
luoda vastuullisesta puvusta ver-
sio, joka haastaa klassisen esiku-
vansa.

Raataldinnin perinne alkoi 1300—
luvulla, kun Euroopassa tuli muo-
diksi lisatd toppausta miesten
takkien rinnan alueen aluskerrok-
seen. Ajan mittaan tuenta laaje-
ni hihoihin, olkapéihin ja vatsan
alueelle. Silloinen muoti tavoit-
teli ensisijaisesti kuitenkin varta-
lon muotojen parantelua. Vasta
1800-luvulla huolellinen istuvuus
muuttui ehdoksi hyvin raatéléidylle
vaatteelle. Sisarakenteet sailyivat,
mutta muodonannosta tuli hienos-
tunutta. Tavoitteena oli vartalon
imartelu sen linjojen vaéaristamisen
sijaan. (Cabrera & Antoine 1983,
1.) lhanteellinen puku on sellai-
nen, mika hienostuneesti piilottaa
vartalon suurimmat viat ja koros-

taa sen parhaimpia puolia. Tama
syntyy kaikkien puvun elementtien
ollessa tasapainossa keskendan.
Puvun elementit voidaan karkeasti
jakaa viiteen erilaiseen ryhmaan:
tasapaino, leikkaus, materiaa-
li, tuenta ja yksityiskohdat. Puku
onnistuu tavoitteessaan, kun se
antaa kayttajastdan fyysisesti ta-
sapainoisen ja ryhdikkdan vaiku-
telman, mukaillen hienostuneesti
kantajansa anatomiaa.

“‘Puku on hé&mmastyttava kol-
miulotteisen muotoilun ja teknisen
taidonnaytteen artikkeli.” (Mus-
grave 2009, 8.) Perinteisessa
kolmiosaisessa puvussa on lahes
200 erilaista kankaista osaa seka
siihen paalle lisatarvikkeet, mika
aiheuttaa haasteita puvun val-
mistuksessa. Taydellisen puvun
valmistukseen tarvittava taito vaa-
tii vuosien kokemuksen seka oi-
keanlaiset ty6valineet ja -koneet.
Vaatturit ovatkin harvoja ammat-
tikuntia, jossa oppipoika—kisal-
li-mestari-kaytant6a sovelletaan
yhé. ltselleni tuleekin haasteeksi
valmistaa opinnaytetyoni kunni-
oittaen perinteisia raataloéinnin
tybtapoja, silla kaksivuotinen vaat-
turikoulutus keskittyy tarjoamaan
perusvalmiudet miesten vaate-
tukseen, ja opintojen jélkeen va-
litsin vaatturitaitojen syventami-
sen sijaan suunnittelun. Minulla
on Kkuitenkin tarvittava tietotaito
puvun valmistamiseen. Cabrera
toteaa teoksessa Classic Tailo-

ring Techniques for Men’s Wear: a
Construction Guide (1983, 1), etta
mittatilausraataléinnissa kaytetta-
vat valmistustekniikat ovat muut-
tuneet hyvin vahan viimeisen kah-
densadan vuoden aikana, ei siksi
ettd tekniikat ja materiaalit eivat
olisi kehittyneet, vaan koska kéasin
valmistamisen aikaavievat mutta
tarkat tyotavat tuottavat edelleen
paremman laatuisen rungon ja
muodon sekd yksityiskohdat ja
kestavyyden. Teollisuudessa taas
arvostetaan valmistustapoja, joilla
on hyva hinta—laatu-suhde, joten
uusia tekniikoita omaksutaan no-
peammin.

—
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2 From left to right: Correct, Overly erect, Stooped, Low shoulder

Miesten nelja yleisinta ryhtityyppié. Taidokkaalla puvun valmistuksella
kayttajasta luodaan ryhdikés ja tasapainoinen mielikuva.

Miehustakangas | Osat|Vuori Osat |Tukikangas Osat [Muut Osat | Yhteensd
Takki 22 30 32 24 108
Etukappale 2 |Etukappale 2 [Runkoliina 2|Taskupussi miehusta | 6
Sivupala 2 |Sivupala 2 [Rintaliina 2|Taskupussi vuori
Takakappale 2 |Takakappale 2 [Rintavanu 2|0lkavanu 2
Paallihiha 2 [Pééllihiha 2 [Helmanauha 4{Kuulavanu
Aluhiha 2 |Aluhiha 2 |Hihansuutuki 6|Napit 10
Laitavaate 2 [Kansitaskun vuori 2 [Kuosintukinauha 2
Paallikaulus 1 |Povitaskun lista 4 |Etukantin tukinauha 4
Tikku 1 [Povitaskun varjopala 2 |Taskunkansi 2
Taskun kannet 2 |Kynataskun lista 2 |Laitavaate 2
Taskunsuulistat 4 |Kynataskun varjopala 1 [Kaulus 1
Rintataskun lista 1 |Tupakkataskun lista 2 [Tikku 1
Rintataskun varjopala | 1 |Tupakkataskunvarjopala | 1 ([Takahalkio 4
Helman ripustus 4
Hihan ripustus 2
Housut 28 10 10 9 57
Etukappale 2 |Polvivuori 2 |Litsi 2|Linninkinauha 2
Takakappale 2 |Taskunsuulista 8 [Vydtdrokaitale 2|Rimmeli 2
Taskunsuulista 2 Vyotarokovike 2|Napit 5
Taskun varjolista 2 Taskunsuulistat A
Takataskun alaosa 2
Takataskun yldosa 2
Nappikorvat 2
Kellotasku 2
Litsi 2
Vydlenkit 8
Vydtarokaitale 2
Liivi 14 6 4 7 31
Etukappale 2 |Selkdkappale 2 [Runkoliina 2|Napit 6
Niskapala 4 [Etuvuori 2 |Laitavaate 2|Solki 1
Taskunsuulista 4 [Selkévuori 2
Taskun varjolista 2
Laitavaate 2
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Raatalinpuvun valmistaminen vaa-
tii noin viisikymmenta tyétuntia, ja
sen toimitusaika on viikoista jopa
kuukausiin. Vaikka nykypaivana
vaatteita on saatavilla ylitarjonnan
vuoksi helposti ja vaivattomasti,
mittatilauspukujen asiakkaat ovat
poikkeuksellisesti valmiita odot-
tamaan, eivatkd vaihda helposti
hyvaksi koettua réatalidan pitkas-
t4 odotusajasta huolimatta. Kun
taydellisesti istuvan puvun valmis-
tukseen kaytetddn huomattavasti
tyétunteja, niin luonnollisesti sii-
hen kaytetddan myo6s tarvittavaksi
koettu m&aard materiaaleja. Kes-
kim&éaraisesti kolmiosaiseen pu-
kuun menee koosta riippuen noin
kolme ja puoli metria kangasta.
Niin studioissa kuin teollisuudessa
pyritidn minimoimaan materiaa-
lihdvikki mahdollisimman tehok-
kaasti, silld kyseessé on kuitenkin
hukkaan menevaé arvokasta ma-
teriaalia. Tavoitteeseen pééastaan
leikkuusuunnitelmalla, jonka ra-
kentamisen oppimiseen tarvitaan
kokemusta ja karsivallisyytta, tai
vaihtoehtoisesti teollisuudessa
kaytettavalla séhkoisella kaavan-
asetteluohjelmalla.

Leikkuujatteen syntyminen on kui-
tenkin vaistamatonta niin kauan,
kun seurataan vartalon muotoja
myotéilevia kaavoja sek& valmis-
tuksessa vakiintuneita, hyvéaksi
koettuja normeja, kuten langan-
suuntaa. Oikea langansuunta es-
téaa kiertymistad ja nyppyyntymisté

eli ilmiéta, jossa tuotteen pintaan
syntyy satunnaisia, siind Kkiinni
olevia, toisiinsa sotkeutuneiden
kuitujen muodostamia nyppyja.
Mikali kaytettdvasséd kankaassa
on ruutu- tai raitakuosi, valmistus-
materiaalin menekki on suurempi,
silld kaavat kohdistetaan kuvion
mukaan. Taidokkaasti valmiste-
tussa puvussa kuvio jatkuu yh-
tendisend saumojen ja osien yli.
Tama saattaa vaikuttaa pieneltd,
vaivattomalta, ja ehkad jopa tur-
halta koreilulta, mutta eron huo-
maa helposti puvussa, jossa niin
ei ole tehty. Vaatteen kuosin koh-
distaminen vaatii paneutumista jo
kaavan asettelussa ja leikkuussa,
ja se paljastaa hallitseeko puvun
valmistaja kokonaisuuden alusta
I&htien.

Materiaalin kayttéén ja leikkuu-
jatteen syntyyn vaikuttaa myos
kankaan rakenne. ltalialaisessa
teoksessa Il Modellismo, the pat-
tern making book (Burgo & Burgo
2013, s.352) selostetaan varsin
yksityiskohtaisesti kankaan mitto-
jen avulla, mitkd ovat laadukkaan
lopputuloksen kannalta vakiintu-
neita kasitteitd kankaan kaytdssa.
Aloittaen ulkoreunasta ensimmai-
send kankaan reunassa on hul-
pio, joka seuraa kankaan pituus-
suunnassa kulkevia loimilankoja.
Hulpio on tiukkaan kudottu reu-
na, joka sitoo kankaassa poikit-
tain kulkevat kudelangat ja johon
asetetaan my0ds kankaan pingotti-

met.  Nama venyttavat kankaan
oikeaan mittaan ja jattavat hyvin
usein hulpion reikédiseksi. Laa-
dukkaissa pukuvilloissa on lahes
poikkeuksetta hulpioon kudottu
kankaan valmistajan tiedot seka
mahdollinen kankaan vériprofiili.
Hulpiota ei yleensa kaytetd val-
mistuksessa, silla se on kireampi
tai Il6ysempi kuin itse kangas ja toi-
sinaan varsin epasiistin ndkoinen.
Hulpion reuna vaikuttaa valilla
my&s muutaman sentin verran sen
vieressa olevaan kankaaseen, sil-
14 vaikka alue olisi muuten kaytto-
kelpoista, se on joutunut pingotuk-
sessa alttiiksi rasitukselle ja reagoi
valilla arvaamattomasti esimerkik-
si silityksessa. Siksi esimerkiksi
pukuja valmistettaessa kaytetdan
seuraavalla sivulla olevassa ku-
vassa ilmaistua CLICHE’-aluetta,
jossa kangas kayttaytyy luonnol-
lisesti ja kaikista luotettavimmin.
Hulpion jamakkyyttd osataan kui-
tenkin myds hyodyntaa esimerkik-
si taskunsuun listoissa ja taskujen
varjokaitaleissa, joita ei tarvitse
purkaantumattoman reunan vuok-
si sitten huolitella tai paatella, tai
kankaan valmistajan tietoja hyo-
dynnetdan hauskana, piiloon jaa-
vana yksityiskohtana.
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Ylimpéna: Taidokas yhden puvun leikkuusuunniteima
Ylla: Tietokoneella toteutettu leikkuusuunnitelma minimoi leikkuujétteen mahdollisimman tehokkaasti.
Alla: Kankaan alan eri nimityksia

The measurements of a fabric which we need to pay more attention to are:

OThe height of the fabric which is usually measured in centimetres and it is the distance between the two selvedge (selvedy

included). The height of the fabric can be classified as simple if less than 100 cm (usually for summer garments) or double if 1
height is over 100 cm {normally 150 cm. in retail, in industrial use it can reach up to 200/300 cm).
OUtility height is the height of the fabric excluding the selvedge.

[ICliqué height is the height used for the pattern layout for safety: usually 2/3 an shorter than the utility height of the fabric.

OFabric length corresponds fo the length of the wrap.
[IMattress Iengfh for safety is usually 3 to 4 cm. longer than the cliché length.

[ICliché length is the length used for the pattern layout which is different from the cliche height since it can vary freely.

SELVEDGE SELVEDGE SELVEDGE SELVEDGE SELVEDGE

5 SELVEDGE SELVEDGE SELVEDGE SELVEDGE SELVEDGE
- CLICHE' LENGTH -

i MATTRESS LENGTH "

FABRIC LENGTH
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1HDITH

1HOIFH ALITILN

1HOITFH Oldgvd

While the fabric used for tailoring is sold already folded in half, with the right side inside, rolled on carboard or woed, that destined
industriel usage is very long, rolled directly on bobines and with the right side on the inside to be protected from the atmospheri

agents.
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15

VAAN ONKO S
LINE

VASTUULLIN

Alison Gwilt kehuu teoksessa Sha-
ping Sustainable Fashion: Chan-
ging the Way We Make and Use
Clothes (2011, 75) vaattureiden
harjoittamaa ré&étalinpuvun tuo-
te-palvelumallia  esimerkilliseksi,
kun kéasitelladn vastuullisen vaat-
teen toimintamalleja. Asiakkaan
henkil6kohtaisilla mitoilla alusta
l[&htien valmistettu raatalinpuku
onkin yksi hitaan muodin arvoste-
tuimmista esikuvista.

Vaattureiden toimittama palvelu
tarjoaa asiakkaalle vaatekerran,
joka on yksiléllisesti kasitydna val-
mistettu kayttden korkeatasoista
ammattitaitoa ja laadukkaita ma-
teriaaleja. Tilauksesta valmistetun
puvun malli syntyy vaatturin ja asi-
akkaan vélisestd vuorovaikutuk-
sesta ensimmaéisen tapaamisen
aikana, kun asiakkaasta otetaan
hanen yksilOlliset mittansa. Asi-
akas sitten valitsee kankaan ja
ehdottaa esteettisia yksityiskohtia
ja ilmoittaa henkilékohtaiset tar-
peensa. Takin tydvaiheiden aika-
na asiakas palaa viel&d sovituksiin
keskustellakseen ja arvioidak-
seen takin istuvuuden ja muka-
vuuden, esteettisen suunnittelun,
sekd tarkastellakseen puvun so-
pivuutta sen kayttotarkoitukseen.
K&sin ommeltujen rakenteiden
tyostotavat sekéd tarkkaan valitut
materiaalit varmistavat, etta takki
on kestdvd samaan aikaan, kun
saumavarojen ylimaaraiset varat
takaavat mahdollisuuden tulevia

E
N?

muutoksia varten, mikali asiak-
kaan vartalo tai maku muuttuvat.
N&in asiakkaalle muodostuu hen-
kildkohtainen suhde ja arvostus
pukua kohtaan, mikd usein jaa
puuttumaan massatuotettujen
vaatteiden hankinnassa. (Gwilt &
Rissanen 2011, 75.)

Tuotteen eldaménkaarta voidaan
pidentdd kayttamalla tuote—palve-
lu-mallin yhdistelm&4, joka keskit-
tyy molempiin osa-alueisiin pelkén
vaatekerran sijaan. (Gwilt & Rissa-
nen, 2011, 75.) Tuotetta voidaan
tdydentaa korjaus-, muokkaus- tai
muodistamisen palveluilla, tai tuot-
taja voi tarjota palautusmahdolli-
suuden, jolloin asiakas saa tuoda
tuotteen takaisin lakattuaan kayt-
tdmasta sitd. Kun vaatteen han-
kintaan lisatédén erilaisia elinkaarta
pidentavia palveluja, liiketoimesta
tulee kilpailukykyisempé&éa verrat-
tuna niihin, jotka eivat tarjoa sa-
maa, ja asiakkaan valitessa tdman
vaihtoehdon silla myo6s tekstiilija-
tettd vahentava vaikutus.

Raatalinpuku on siis eettinen aina-
kin vaatteiden valmistuksen seka
tuotteen elinkaaren pidentamisen
mahdollisuuksien osalta. Gwiltin
esitys kuitenkin koskee vain raa-
talinpukua sekd osin mittapukua,
mik& jattda pohtimaan millaisessa
asemassa teollisesti valmistettu
valmispuku on asian suhteen. Val-
mispuku kuitenkin seuraa massa-
tuotannon vaatteen vaiheita seké

ennalta paatettyd mitoitusta ja
harvemmin siséltdd koon muut-
tamista varten tarvittavia varoja.
Stantt-nimisen yrityksen tekeméan
vertailun ja paatelman mukaan
standardikoot istuvat hyvin ai-
noastaan 15% miehistad. (Yang
2016.) Usein kuulee vaitettavan,
ettd puku on jo vastuullinen pitkan
ikdnsa puolensa, mutta sen maa-
rittelee ainoastaan kayttétiheys.
Mikali pukua kayttaa paivittain, on
sen elinkaaren pituus lyhyempi.

Viime vuosikymmenelld herénnyt
ja voimistunut tietoisuus vaatteen
vastuullisuudesta on kuitenkin ta-
voittanut myos teollisen pukumaa-
ilman. Vuonna 2012 vaateketju
Marks & Spencer julkaisi, omien
kunnianhimoisten sanojensa mu-
kaan, maailman vastuullisimman
puvun. Muutaman vuoden kehit-
telyn vaatinut puku oli valmistettu
erilaisista  vastuullisista materi-
aaleista unohtamatta panostusta
korkeatasoiseen laatuun. Pukuun
sovellettiin erilaisia vastuullisuu-
den toteuttamistapoja. Miehus-
takankaana kaytettiin sertifioitua
luomupuuvillaa, joka oli mahdollis-
ta jaljittda aina tuotantotiloille asti.
Puvussa kaytettiin myds kierratet-
tya polyesteria muun muassa vuo-
ressa ja merkki- sekd pesulapuis-
sa, ja uudelleen kayttéon otettua
(reclaimed) kangasta sisatdissa.
Pukua valmistettin 500 kappa-
letta, ja ne myytiin heti loppuun.
(M&S Company Archive 2012.)

Menestyksestd huolimatta puku
ei kuitenkaan tullut vakituiseksi
osaksi Mark & Spencerin mallis-
toa, mikd herattdd kysymyksen
oliko kyseessa halu tulla vastuulli-
seksi tarjoajaksi, mink& strategian
osana he ilmoittivat puvun olevan,
vai yksinkertaisesti myyntikeino.
Yritysjatin toiminta kuitenkin osoit-
taa, ettd erilaisilla tavoilla vastuul-
lisuutta soveltavissa puvuissa on
kaupallista potentiaalia miesten
vaatemaailmassa niin kauan kuin
laatu ja ulkon&kd eivat karsi.

e iNesE
- makes this
| el e
- exdraordinary?

A
SRR s it the style?

It's impeccably cut and finished
That makes it beautiful, but not
extracrdinary.

- -

Is it the quality? (S

It's made of the highest quality
————— materials. That makes it durable,
but not extraordinary.

I
1
1
SN |s it the limited edition?

Only 500 of these garments
are avallable. That makesit = ‘==s====
exclusive, but not extraordinary.

Sustainable

for the rest

It’s true: this beautiful, durable, exclusive
suit has been made from the most sustainable
materials available.

All in all, quite extraordinary.
And coming soon to your M&S.

Marks & Spencerin julkaisema esite missé kerrotaan
miksi heidan puku on niin hAmmastyttava.
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VASTUULLISUUDEN

STRATEGIAT

Opinnaytetydssani  haluan luo-
da oman versioni vastuullisesta
puvusta, jota kuitenkin maaritte-
levat realistiset mahdollisuudet.
Sen sijaan, ettd keskittyisin osoit-
tamaan alan kipukohtia, haluan
keskittyd mahdollisuuksiin vieda
puvun suunnittelua ja valmistusta
askeleen pidemmaélle tai tietylla
tavalla uuteen mahdolliseen suun-
taan. Vaateteollisuus perinteisesti
tavoittelee riskien minimointia ja
pelaa varman paéalle seuraamalla
ennakoituja sosiaalisia, esteetti-
sia, tuotannollisia ja taloudellisia
trendeja sekd normeja, jotta sen
toiminta olisi taloudellisesti kan-
nattavaa. Tdma johtaa muodissa
ristiriitaan, jossa huolimatta loput-
taman tarjonnan vaikutelmasta,
suurin osa ihmisistd kokee haas-
tavaksi |0ytaa vaatteita, joita kayt-
taa pitkalla aikavalilla. Tama taas
johtaa suuriin artikkeleiden tuo-
tantovolyymeihin ja tekstiilijatteen
syntyyn niin pre-consumer- kuin
post-consumer-vaiheissa. (Gwilt
& Rissanen, 2011. 87) Omaa vi-
siointiani ja konseptointiani helpot-
taa, ettei minulla ole taloudellisia
pakotteita onnistua, ja voin tutkia
tuottavatko valitsemani ty6skente-
lymetodit tavoittelemani lopputu-
loksen.

"Tuottaakseen vastuullista suun-
nittelua ensimmaisena vaatesuun-
nittelijoiden tulee ymmartda vas-
tuullisuuden eri strategiat, mitk&
ne ovat ja miten ne voidaan su-

lauttaa muodin suunnitteluun ja
tuotantoon.” (Gwilt & Rissanen,
2011, 69.) Gwilt toteaakin, etta
suunnittelijoilla on avainasema
vastuullisuuden integroinnissa
koko tuotteen elinkaareen, ideoin-
nista aina tuotteen havittdmiseen
asti. Ratkaisevana tekijana on,
ettd suunnittelija ymmartda suun-
nittelun tehtdvanannon ulottuvan
pidemmaélle kuin vain tuotantokus-
tannuksien minimointiin ja talou-
dellisen hyddyn maksimoimiseen
niin, ettd suunnitteluun sisallyte-
tdadn ympaéristéllisia kuin yhteis-
kunnallisia tarpeita. Todellinen
haaste onkin ei vain suunnitella ja
tuottaa vastuullisia tuotteita, vaan
myd&s rohkaista asenteen muutok-
sia yhteiskunnan sisalla. (Gwilt &
Rissanen, 2011, 72.)

Gwilt esittelee kaavion, jossa eri-
laisia vastuullisuuden strategioita
on linkitetty niihin suunnittelu- ja
tuotantoprosesseihin, jotka ovat
suunnittelijan vaikutusvallan piiris-
sa. Kaavio perustuu haute coutu-
ren toimintamalliin, joskin prosessi
on lahes identtinen mittatilauspu-
kujen maailmaan, ja monia esi-
tetyistd vaihtoehdoista sovelle-
taan jo alalla. Opinnaytety6sséni
haluaisin soveltaa moniakin eri-
laisista vastuullisuuden |ahesty-
mistavoista, mutta resurssien ja
ajankaytén vuoksi osa jaa selvasti
vain esittelyn tai konseptin tasolle.
Vaatesuunnittelun koulutusohjel-
ma ei mydsk&an anna edellytyk-

sid paneutua esimerkiksi uusien
materiaalien kehittdmiseen tai
valmistamiseen. Vaatesuunnitte-
ljana ensisijainen vastuuni onkin
huolehtia, etta vaate suunnitellaan
ja valmistetaan mahdollisuuksien
mukaan vastuullisesti, sekd va-
listaa kuluttajaa aiheesta. Téssa
tydssa aionkin ensisijaisesti kes-
kittya leikkuujatteen minimointiin
kokeellisen kaavoituksen avulla.

the

fashion
designer

The design and production
phases in haute couture

Sustainable strategies

ABOVE | Figure 2.1.3 Linking sustainable strategies with the process of design and production. The model is
indicative of the range of sustainable design strategies that can be linked to activities within the design and
production process. Based upon the methodology applied in haute couture

9 Alison Gwilt esittelee teoksessa Shaping sustainable fashion: changing the way we make and use clothes
kuinka suunnittelija voi siséllyttda vastuullisuuden eri strategioita haute couturen suunnitteluprosessiin.
Malli on mielesténi suoraan rinnastettavissa vaattureiden tuote-palvelumalliin.
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EPAVARMAN JATTEEN

VAHVUUS

Teoksessa Zero Waste Fashion
Design (2015) Timo Rissanen ja
Holly McQuillan kayvat lapi mil-
laisia erilaisia leikkuujatteettdbman
vaatteen suunnittelun ja valmis-
tuksen malleja on vaatteiden his-
torian aikana ollut olemassa. Re-
feroiden heidan ajatuksiaan zero
waste ei ole uusi keksintd, vaan
tekniikkaa on sovellettu jo monis-
sa vanhoissa kulttuureissa I&hin-
na kayttbvaatteissa, joista osa on
ajan mittaan muuttunut sittemmin
kulttuureitaan edustaviksi vaate-
kappaleiksi. Toogan, yukatan ja
sarin kaltaisten jatettd tuottamat-
tomien vaatteiden malleja on kui-
tenkin sanelleet materiaalin 1ah-
tébkohdat, kuten kudotun kankaan
leveys, seké sind aikana olemas-
sa olleet tiedot vaatteen valmis-
tustavoista. Teollisen vallankumo-
uksen myo6ta siihen asti vallinnut
arvostus kankaaseen ja vaattee-
seen muuttuivat, kun kankaiden
tuotantomahdollisuudet  kehittyi-
vat ja siten nopeutuivat. Taméa
loi mahdollisuudet entistd suu-
rempaan kankaiden ja vaatteiden
tuotantoon, mihin vaateteollisuus
reagoi muuttamalla vaatteiden es-
tetiikkaa materiaalia huomattavas-
ti enemman kuluttavaan suuntaan.

”Zero waste -suunnittelu alkoi teh-
da paluuta 1900-luvun alkupuo-
liskolla futuristi-aktivistin Ernesto
Thayhtin toimesta, sekd 1950-lu-
vulla sellaisten suunnittelijoiden
kuin Claire McCardell ja Bernardo

Rudofsky myéta. Muita suunnitte-
lijoita olivat sellaiset nykyaikaiset
edelldkavijat kuin Zandra Rho-
des 1970-luvulla ja Yeohlee Teng
1980-luvulla. Siita lahtien yha use-
ammat suunnittelijat ovat alkaneet
kokeilla zero waste -suunnittelua
materiaalihukkaa eliminoidak-
seen.” (Rissanen & McQuillan,
2011, 4. K&annds minun.)

Kiinnostukseni zero waste -suun-
nittelua kohtaan herési tekstiilijat-
teen tuottamien haasteiden tie-
dostamisesta. Tekstiilijate voidaan
jakaa karkeasti kahteen katego-
riaan: teollisuuden tuottamaan ja
kuluttajien synnyttamé&an jattee-
seen. Teollisuudessa tekstiilijatet-
ta syntyy vaistdmattad aina kuidun
tuotannosta vaatteen valmistuk-
seen asti. Suurin osuus siita tulee
kuitenkin tekstiilin leikkuusta ja
vaatteen valmistuksesta. Teolli-
suuden vastuulla on myds havit-
tdd myymattd jdaneiden valmiiden
tuotteiden ylijadma, jonka tarkkoja
maaria on vaikea selvittaa, silla laki
ei vaadi ilmoittamaan lukuja. Ku-
luttajien tuottama tekstiilijate taas
muodostuu kaytetyista vaatteista
ja kodin tekstiileistd. Zero waste
-suunnittelu keskittyy teollisuuden
tuottaman tekstiilijatteen héavitta-
miseen [leikkuu- ja valmistusvai-
heesta]. (Rissanen & McQuillan,
2015, 1.) Tekstiilijatteen maara on
nykypaivana iso ongelma jatteen
késittelyssa ja loppusijoituksessa,
silld se on hyvin moninaista johtu-

en eri kuiduista ja niiden erilaisista
yhdistelmista. Vuonna 2016 astui
Suomessa voimaan jatelaki, jon-
ka mukaan tekstiilijatettd ei saa
enad toimittaa kaatopaikoille. Kun
ongelma huomioidaan juridisella
tasolla, siihen aletaan suhtautua
vakavasti. Toiveikkaana haluaisin,
ettd zero wasten kaltaiset, toistai-
seksi kokeelliset lahestymistavat
kiinnostavat myos teollisuutta, silla
leikkuujate on rahallisesti arvokas-
ta materiaalia.

Zero wasten suunnitteluproses-
si perustuu leikkuusuunnitelman
kaava-asetteluun, jossa rajoittee-
na on ennalta maaréatty kankaan
alue, useimmiten kankaan leve-
ys ja mahdollisesti myds pituus.
Yleisesti vakiintunut suunnittelu-
prosessi, missa tarkkaa loppu-
tulosta [&hestytddn luonnostelun
avulla, on zero wastessa haasta-
va. Kaavalla kokeilu ja suhteelli-
sella pinta-alalla tydskentely nimit-
tdin vaativat luovaa joustavuutta
lopputuloksen suhteen sek& kol-
miulotteista hahmotuskykyé. Pie-
netkin muutokset vaikuttavat va-
littbmasti tuotteen muotokieleen,
silld rajatulla alueella toimiminen
suhteuttaa kaavat toisiinsa. Jo pel-
kastdan yhden linjan tai sauman
siirto vaikuttaa suoraan ympérille
asetettuihin osiin, kun kaytettavis-
sé oleva pinta-ala on vakio.
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EIMONO CUTTTING LAYOUT
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Kimonon perinteinen leikkuusuunnitelma,
jossa hyddynnetédan materiaalin koko ala.
Oikealla kimonon rakenne leikatuista
paloista.

Holly McQuillanin tekema moniosaisen miesten asukokonaisuuden zero waste -kaavat.
Vasemmalla: Hupparin ja t-paidan kaava, keskella takin ja paidan kaava. Oikealla valmis lopputulos.
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“Zero waste -suunnitteluprosessi
alkaa siis antamalla epavarmuu-
delle sijan suunnitteluprosessis-
sa. L&htbkohta on arvostaa raa-
ka-ainetta ja aktiivisesti tavoitella
sattumaa tuotekehityksessd tai
vaistonvaraista luomisprosessia
suunnittelussa. Nama vaihtoehdot
perustuvat ensisijaisesti riskinot-
toon kayttamalla mahdollisuuksia
ja rajoitteita, joita ei tavallisesti so-
velleta vaatesuunnitteluun. Tama
johtaa jonkin ainutlaatuisen ja eri-
koisen luomiseen, missé vaatteen
arvo on valittbméssa suhteessa
kontekstiinsa. Kiertdmalla tavan-
omaisia suunnitteluprosesseja ja
ottamalla riskin, zero waste -teknii-
kalla vaatteeseen tulee lisattya jo-
tain ainutlaatuista, mika tavoittelee
oikeutusta ja ajattomuutta siihen,
miltd design voi [vaihtoehtoisesti]
myds nayttaa ja tuntua.” (McQuil-
lan. 7 Gwilt & Rissanen 2011, 93.)

Samaistun McQuillanin ndkemyk-
siin zero waste -suunnittelusta.
Zero wastea kritisoidaan helposti
omaperdaisyyden puutteesta, sil-
I& konsepti on ollut olemassa niin
kauan kuin vaatteetkin, siitd etta
lopputulokset ovat epakaytannolli-
sia tai outoja, tai siitad ettd mukaan
sovelletun, normaalisti ylijaévan,
materiaalin voisi kayttda johonkin
muuhun. Zero wasten arvo ei mie-
lestéani perustu naiiviin ajatukseen
poistaa tekstiilijate maailmasta ko-
keellisella kaavalla, vaan haluun
I6ytdd ja esitelld uusia lahesty-

mistapoja ja konsepteja vaattei-
den valmistukseen ja olemassa
oleviin vaatteiden kasitteisiin. Zero
waste -kaavoitustekniikka on siis
yksi muodin luomisen tyévaline,
ja monilla muilla muodin luojilla on
samanlainen motiivi ilman eettisia
kysymyksiakin. Minun tarkoituk-
seni on herattdd pukuni kayttaja
tai kokija haastamaan olemassa
olevaa oli hanen henkilékohtai-
nen lahtdtilanteensa vastuullisuu-
teen millainen tahansa. Mielesta-
ni miesten puvun suunnittelun ja
valmistuksen vakiintuneita kasit-
teité on syyta ja suotavaa kyseen-
alaistaa, luopumatta kuitenkaan
kaytannollisesta ja hyvin kauniista
lopputuloksesta.

Isona haasteena tydsséni tulee
olemaan rajallinen aika, silla valit-
semani aiheiden yhdistelma, zero
waste -suunnittelu ja miesten pu-
vut, vaativat kumpikin jo paljon
aikaa jo itsendan. Tarkoitukseni on
luoda tehtdv&nannon mukaises-
ti runsaasti erilaisia asukokonai-
suuksia, mutta keskittyessani en-
siluokkaisen laadun tavoitteluun ja
runsaasti soveltamista vaativaan
l[&hestymistapaan, joudun toden-
nakoisesti yksinkertaistamaan
lopputulosta odotetusta. Minua
kiinnostaa tutkia puvun monipuoli-
suutta yksinkertaisilla muutoksilla,
ja uskon saavuttavani tavoitteeni
varioimalla samaa kaavaa erilai-
silla kuoseilla ja saavani aikaan
tarpeeksi kiinnostavan kokonai-

suuden.

Zero wasten erilaisista metodeis-
ta koen itselleni toimivammaksi
niin kutsutun embedded jigsaw
(yhdistetty palapeli) -mallin, jossa
yhteen kaavakokonaisuuteen si-
séllytetdan kahden tai useamman
vaatekappaleen kaavat. Lahesty-
mistapa sallii tarkemman istuvuu-
den tai ennaltamdéariteltyja vaat-
teen muotoja tavoittaen kuitenkin
samalla jatteettémyyden (McQuil-
lan. Gwilt & Rissanen 2011, 93).
Tamé sopii konseptiini erinomai-
sesti, silla miesten kolmi- tai kak-
siosaisen puvun osat valmistetaan
usein samasta kankaasta, ja voin
rakentaa aina yhden zero waste
-kaavan yhden pukukokonaisuu-
den eri osien kaavoista. Esimer-
kiksi bleiseri—liivi-housut- tai blei-
seri—-housut—housut-yhdistelmina.
Eric Musgrave esittelee teoksessa
Sharp suits (2009, 41) yleisesti
tiedostetun nékemyksen, jonka
mukaan miehen on suositeltavaa
hankkia kahdet samanlaiset hou-
sut ostaessaan pukua, silla niiden
kulutus on nopeampaa kuin takin.
N&in bleiserin kayttdikéda piden-
netddn ennakoivalla ajattelulla.
Tama edustaa miesten muodin ja
vaatteiden valmistuksen kaytan-
nollista, pitkaikaisyyden ja tehok-
kuuden ajattelua, jota voi soveltaa
vastuullisuuteen ja jonka kaltaisia
toiminta-ajatuksia tulen hyédynta-
maéan tyossani.

+ FABRIC WASTE:

THE NUMBERS +

Average amount of
fabric that is wasted
when garments are cut
and made: 15 percent

15%

Estimated amount of fabric
produced globally in the
apparel industry in 2015:

billion square meters

15 percent of 400
billion square meters:

billion square meters

1 2 (Source: Gugnami & Mishra, 2012.)

Tekstiilijate numeroina:

Vaatteen leikkuusta ja valmistuksesta paéatyy noin 15% materiaalia leikkuujatteeksi. Vaateteollisuutta varten tuottettiin
vuonna 2015 arvioilta 400 miljardia neliometria kangasta. 15% 400 miljardista neliémetristd on 60 miljardia neliémetria.
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Alapuolella:

Embedded jigsaw eli yhdistetyn palapelin -kaavamalli, missd samaan kaavaan sovitetaan kahden tai useamman tuotteen
kaavat. Holly McQuillanin miesten hupparin ja t-paidan kaavaluonnos vasemmalla ja valmis kaava oikealla.



INSPIRAATI
KAARNEEN
SALAISUUS

| Mallistoni idea on olla hyvin
“pragmaattinen  johtuen  puvun
“tunnusomaisista askeettisista
ominaisuuksista ja kayttajan kay-
tannonlaheisistd  vaatimuksista.
Malliston ainoa vari, musta, tukee
molempia taydellisesti. Valinta-
ni antaa my6s mahdollisuuden
keskittyd tarkastelemaan yksi-
tyiskohtia helpommin rajaamalla
visuaalisten &arsykkeiden maaraa
asukokonaisuuksissa.  Giannino
Malossi kirjoittaa teoksessa Ma-
terial Man — Masculinity, Sexuali-
ty, Style (1999, 44) psykologi J.C.
Flugelin  kayttdmastd miesten
pukeutumisessa tapahtuneesta
suunnanmuutoksesta nimeltéd The
Great Masculine Renunciation,
jossa miehet luopuivat 1700-luvun
lopulla aikaisemmin vallinneista
sosiaalisista vaatimuksista olla
kauniita. Talldin miehisesta raata-
I8innist& tuli karuin ja askeettisin
taiteen muoto, jonka tavoitteena
oli tiukka kaytanndllisyys, korrek-
tius ja tehokkuus. Teoria perus-
telee mielestani miesten nykyista
haastavuutta kayttajing, silla ko-
keellisuus ja erikoisuus koetaan
miesten vaatteissa usein liian huo-
miota herattavaksi ja riskiksi nau-
runalaisuuteen.

Mallistoni inspiraationa toimii va-
rislintujen heimoon kuuluva kaar-
ne eli korppi (Corvus corax), jon-
ka historia linkittyy lansimaisessa
kulttuurissa  tiiviisti yhteen mus-
tan vérin kanssa. Malliston nimi

0
M

USTA

A Conspiracy of Ravens on eng-
lanninkielinen nimitys korppien
parvelle. Perinne kutsua eldinten
muodostamaa joukkoa mielikuvi-
tuksellisilla substantiiveilla juontaa
brittildisestd metsastysperintees-
td myobhaiseltd keskiajalta. (Wi-
kipedia, 2016. Kaannds minun.)
Korppiin assosioidaan vahvasti
kuolema ja vékivaltainen kayttay-
tyminen, mik& viittaa nimityksen
mielikuvaan korppien muodosta-
masta salaliitosta pahanteko mie-
lessa.

“Antiikin aikana korppi oli mustin
elava olento, jonka pohjoisella pal-
lonpuoliskolla asuvat ihmiset pys-
tyivat kohtaamaan. Kuten musta
véri, se tulkittiin sek& hyvéksi ettéa
pahaksi. Germaanien keskuudes-
sa se oli kokonaan positiivinen; lin-
tu oli samanaikaisesti jumalallinen,
sotaisa ja kaikkitietadva.” (Pastou-
reau 2008, 36.) Vasta kristinus-
kon myd6ta niin korppi kuin musta
varikin saatettiin huonoon valoon.
Raamatussa korppi on ensim-
mainen nimeltdan mainittu lintu,
ja toisena mainittu eldin heti syn-
tiin yllyttdneen kdarmeen jélkeen.
Mooseksen kirjassa vedenpaisu-
muksen jalkeen Nooa l&hettda
maata etsimdan ensimmaisena
korpin, joka loytdakin sitd, mut-
ta palaamisen sijaan Vviivyttelee
syomalla raatoja. Turhautuneena
korpin paluun odottamiseen Nooa
kiroaa linnun ja l&hettdd seuraa-
vana valkoisen kyyhkysen, joka

palaa takaisin oliivinoksa nokas-
saan. Nain korpista tehtiin nega-
tiivinen vertauskuva: raadonsydja
ja Jumalan vihollinen. Molemmat
linnut, niin korppi kuin kyyhkynen,
kantavat Arkin kertomuksesta I&h-
tien varinsd symbolina teoistaan.
(Pastoureau 2008, 38.)

Mallistossani en aio kayttada korp-
pia kirjaimellisena inspiraationa,
vaan tarkoituksenani on omak-
sua linnusta hienovaraisesti eri-
laisia piirteitd ja ominaisuuksia.
Minua kiinnostaa pukuun liittyva
anonyymiys, eli mahdollisuus kat-
ked oma persoona arkipuvuksi ja
yleismaailmalliseksi  univormuksi
muuttuneen tumman puvun taak-
se. Pukumiesten ryhméassa on
samantyylistd anonyymié henkea
kuin samankaltaisen lintujen, tai
mink& tahansa olentojen, muodos-
tamassa joukossa. Jokaisella on
omat yksil6lliset piirteensa, mutta
ryhmassé toistuva samankaltai-
suus muodostaa yhtenaisen koko-
naisuuden.

Korpin fyysisista piirteistd minua
kiehtoo eniten linnun. pikimusta,
kiiltdva hoOyhenpeite, joka antaa
erittdin kauniin, moninaisen ja, yk-
sivarisyydesta huolimatta, hyvin
monisavyisen visuaalisesti rikkaan
vaikutelman. Tama inspiroi minua
yrittdmaan toistaa sama vaikutel-
ma puvuissani valitsemalla esiku-
vaansa jaljittelevia erikoistekniikoi-
ta. Sovellan naita printtitekniikoita

| joustavasti tilant

Oseihin, jottad
uitenkin alg
sena.

perinteisiin puvun raita- ja rut

T

Ornitolggi Ha
teokseSsa S
nut kuifka ko
Sis
mutttavan taytymistaan

Nt lukaan. Sen:
kayttaytyminen nayttaa perustu-
van terveeseen jarkeen ja har-
Kintaan kuin pelkkdan vaistotoi-

mintaan. Korppi on myds harvoja |

lintuja, jonka tiedetaan leikkivan
ilman selvaa tarkoitusta omak-

si “huvikseen.” Lintu tunnetusti |

kiusoittelee ja tekee jopa kepposia
kanssaelgjilleen, uhmaten &rsyt-
tamisen mahdollisia seurauksia.

(1997, 141.) Haluan peilata eri-

tyisesti linnun teravaa ja leikkisaa
luonnetta seka riskidottavaan zero
waste -luomisprosessiin ettd kan-
tajan tietoiseen valintaan kayttaa
vastuullisia - vaatteitani. Huvitan
my0ds - itseéni ajatusleikilla, etta
kaytan mallistoni kantajia sanan-
saattajina puvun perinteisyyden
kapinalle ja vaatteen toteuttavissa
olevalle vastuullisuudelle, samaan
tapaan kuin korppia pidetaan Ju-
malan sanaa Kkyseenalaistavan,
ilkikurisen paholaisen viestintuoja-
na.
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Puvuntakin tarkeimmat maarittelemani
ominaisuudet: kaulus & istutettu hiha

Kaulus

Minua kiehtoo huomioni siitd, mi-
ten puku jakaa miesten muoti-
maailmaa hyvin vahvasti kahtia.
Osa suunnittelijoista ja merkeista
keskittyy luomaan uusia tulkintoja
erilaisilla silueteilla ja materiaaliko-
keiluilla, jolloin poistutaan nopeas-
ti muodollisesta pukeutumisesta
(formal wear) rennompaan suun-
taan ja vapaampaan ilmaisuun.
Maailman pitdessd kuitenkin tiu-
kasti kiinni puvun sosiaalisista
normeista, osa alalla keskittyy yk-
sinomaan ja ainoastaan valmista-
maan laadukkaita pukumallistoja,
jotka seuraavat kylla aikaansa si-
lueteissa ja tyyleissd, mutta eivat
varioi paatuotteensa ulkomuotoa
itsetarkoituksellisesti vaan tavoit-
televat ensiluokkaista laatua ja
taydellistd istuvuutta.

Né&kdkulmani on ehk& helppo tul-
kita vaitteena, ettd uutta tavoitel-
lessa ei ole mahdollista panostaa
laatuun, mutta viittaan enemman
siihen, ettd mainitsemani fokus
pukumallistoissa keskittyy varioi-
maan materiaaleja, véareja ja kuo-
seja hyvin hienovaraisesti ja her-
killa nyansseilla.

Esimerkiksi yhtend maailman
parhaimpina pukuvalmistajina pi-
detty napolilainen Kiton-merkki
julkaisee mallistossaan nopeasti
tarkasteltuna saman puvun mon-
ta kertaa, vaikka kyseess& onkin
monta samantyyppisen puvun
erilaista variaatioita. Sita ei kuiten-

kaan pidetd yhtdan vahempiarvoi-
sena kuin esimerkiksi Rick Owen-
sin rohkeampia, rajoja rikkovia
tulkintoja miesten muodista. Talla
ajatuksella haluan siis ilmaista
kuinka uskon voimakkaasti laadun
olevan yhta tarkeé ja kilpailukykyi-
nen suunnitteluaate kuin uusien
rajojen etsiminen ja rikkominen,
ja talla perustelen haluni keskittya
mallistollani pieteetilla tyoskente-
levddn muodin alueeseen. Tata
ajatusta varjostaa kuitenkin pelko,
ettd enemmistd malliston kokijois-
ta odottaa mallistolle volyymia ja
suurempaa tuotettujen vaatekap-
paleiden lukum&érada sen sijaan,
ettd arvostaa nakeméttd jaavaa
prosessia vaatekappaleen tai asu-
kokonaisuuden takana.

Musgraven sanoja  soveltaen
miesten puku on hammé&styttava,
ja varsin insinddrimaisesti kehi-
tetty ja valmistettu, kolmiulottei-
nen taidonnayte. Puvun yleisesti
vakiintunut muotokieli ja yksityis-
kohdat perustuvat tarpeellisille,
perustelluille toiminnoille tai niiden
jaanteille puvun kayttétarkoitus
on ajan saatossa muututtua. Jal-
kimmaisia ovat esimerkiksi sellai-
set yksityiskohdat kuten liepeesta
I0ytyva napinlépi, joka muistuttaa
puvun takin alkuperédstd osana
sotilasunivormua, joka piti voida
napittaa ylds asti. Mybhemmin na-
pinlapeen kiinnitettiin hatusta tule-
va nyéri, jotta arvokas paahine ei
lentéisi tuulisella s&alla vahingos-

sa ulottuvilta. Nyky&aan napinlapi
on muuttunut kayttétarkoituksel-
taan koristeellisemmaksi. Se on
olemassa enéa lahinna kukkavie-
heen tai pinssin kiinnitysta varten.

Puhun vakiintuneesta muotokie-
lestd, silla vaikka puku on osiensa
summa, nykypaivana on olemassa
lukemattomia erilaisia variaatioita
ja tulkintoja, jotka kaikki voidaan
laskea enemman tai vdhemman
puvuiksi. On kuitenkin olemassa
tietty yleisesti vakiintunut kasite
ja mielikuva ominaisuuksista, jot-
ka muodostavat yhdessa koko-
naisuuden, mink& tunnistamme
perinteiseksi miesten  puvuksi.
Toteuttaakseni  mahdollisimman
klassisen puvun jouduin maérit-
telem&an ja arvottamaan, mitk&
ominaisuudet tekevat puvusta "oi-
kean puvun”. Na&in versioissani,
joissa lahestymistapa on kokeelli-
nen, kykenisin priorisoimaan mita
sisallyttdd ja mit4 poistaa, mikali
kaikki ominaisuudet eivéat olisi to-
teuttavissa. Koska tyoni keskittyy
kaavoitukseen, avaan seuraavak-
si lyhyesti ja varsin ytimekk&ésti,
miten kaavoitetaan tai valmiste-
taan nama tarkeimmiksi nostama-
ni puvun méaarittelevéat elementit.

Mé&éritellessani puvuntakin omi-
naisuuksia niin valmiissa tuot-
teessa kuin myds valmistuksen
nékbdkulmasta ensisijaisiksi nousi-
vat kaksi: kaulus ja istutettu hiha.
lIman toista puvun takki kantaa

vield méaaritelmaansa, mutta pois-
taessa molemmat tulkinta muuttuu
tunnusomaisesta puvun takista
enemman rennoksi takiksi tai jopa
erdanlaiseksi versioksi pusakas-
ta. Molemmat ominaisuudet ovat
myds kaavoituksen ja valmistuk-
sensa puolesta haastavia taidon-
naytteitd ja eroavat toteutuksel-
taan esimerkiksi naisten jakun
vastaavista ominaisuuksista.

Muut ominaisuudet, kuten takin
liepeet eli kaanteet, rintatasku,
kansitaskut ja taskulistat, napitus,
hihan halkiot ja takahalkiot ovat
jo puvuntakkien erilaisissa versi-
oissa niin laajasti varioituja, etta
mielestani tunnistettavuus ei karsi,
vaikka niité ei olisi tuotteessa. Tar-
keind pidettavat tuenta ja sisatyot
ovat myo6skin viimeisen parinkym-
menen vuoden aikana kokeneet
muutoksia kevyempaan suuntaan,
vaikka perinteisin ja tavanomaisin
versio miehen takista on edelleen
kokonaan tuettu ja taysin vuoritet-
tu. Tulen siis kayttdmaan kaulusta
ja istutettua hihaa kaavoituspro-
sessini perustana ja ensisijaisina
l&htbkohtina, joista pitaa kiinni.

Kansi

askut &
taskiglists

Istutettu

Kaulus

Istutettu
hiha

Puvuntakin muut opinnaytetyon
kannalta toissijaiset yksityiskohdat

Liepeet
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Miesten puvun housut eli suorat
housut on yleensa valmistettu sa-
masta kankaasta kuin puvun tak-
ki. Jo 1910- ja 1920-luvuilla, kun
irfotakkeja ei vield valmistettu, oli
tavanomaista pukeutua kahden
puvun eri osiin vaihtoehtona yh-
tendiselle  pukukokonaisuudelle.
Tunnusomaista miesten puvun-
housuille kuitenkin on, ettd niiden
ei ole tarkoitus heréattdd huomiota,
vaan oikein valittu ja hyvin valmis-
tettu asukokonaisuus ohjaa huo-
mion kasvoihin.

Housujen térkein ominaisuus lie-
nee taskut, joissa mies kantaa
tarvitsemiaan olennaisia tavaroita.
Hyvin valmistetussa housuissa on
niin hyva istuvuus ja riittdvan suu-
ret taskut, ettd tavaroita séilyttdes-
sé& mikdan ei pullota hairitsevasti.
Etutaskut on vakiintuneesti valmis-
tettu huomaamattomasti viistolla
saumalla, tai ne on upotettu sivu-
saumaan. Takataskut, jotka sijoit-
tuvat kéasien ulottuville pakaran
sivuosaan sen korkeimman koh-
dan sijaan, ovat perusohjeistuksen
mukaan valttdméattdmyys ilman
poikkeuksia. Vaikka tosiasia on,
ettd takataskuissa tavaran sailyt-
tdminen on istuessa epamukavaa
ja aiheuttaa epéatasaisuutta istu-
vuudessa, kokonaan takataskuton
housu korostaa pakaran muotoja,
mihin monella miehell& ei ole varaa
tai halua. Valilla tyylitelldén poista-
malla toinen tasku, tai valmistetaan
valetaskut, jotta pakaran visuaali-

nen korostus saadaan rikottua.

Puvun housuja méaarittelee voi-
makkaasti myos etu- ja takakap-
paleen lahkeiden keskelld kulke-
vat prassilinjat, joita ilman housut
muistuttavat rentoja vapaa-ajan
housuja tai puuvillaisia chinoja.
Prassilinjaa kutsutaan proktiksi.
Erityisesti vaatturimenetelmalla
valmistetuissa housuissa on taka-
saumassa vy6taron muuttamisen
mahdollistavat varat, jotta housu
olisi muokattavissa kayttajan vyo-
tarbn mahdollisen muuttumisen
mukaan. Miesten housujen vy6tard
on usein myQds valmistettu sisépuo-
lelta erillisestd vy6tarénauhasta,
jonka keskelld on kumimainen osa,
joka estdd puvun paidan nouse-
mista. Perinteisesti kolmiosaisessa
puvussa ei kayteta vyo6ta, silla solki
rikkoo puvun visuaalisen eheyden
pilkistamalla liivin alta. Tallgin tar-
koitus on kayttaa olkaimia.

Miesten housuissa panostetaan
erityisesti sisatdihin, koska puvun
kaikista vaatekappaleista kayttaja
nékee eniten housujen sisdpuolel-
le pukiessaan niitd paélle. Vaikka
housujen ulkopuolella ei tapahdu
mitdéan silmiinpistavaa, kaytannol-
lisyytensé& vuoksi housun vyo6taron
aluetta on kehitetty monipuolises-
ti. Esimerkiksi housun sepaluksen
alue valmistetaan niin, etta se istuu
hyvin ja kiinnittyy tarpeeksi mones-
ta kohtaa, jotta se ei saattaisi kayt-
tajansa epamukavaan tilanteeseen

vetoketjun jadddessad mahdollisesti
auki. Vyotéarodlle voidaan taas lisa-
ta erilaisia kiristysmahdollisuuksia,
jolloin vyén kayttda tarkoitukselli-
sesti valtetdan ja kayttaja voi saa-
td44 housujen vyoétardn itselleen
mukavaksi.

Housun ulkomuotoon vaikuttama-
ton mutta kaytannéllisyyden kan-
nalta erityisen tarked yksityiskohta
on sisépuolella oleva etukappalei-
den mukainen polvivuori, joka on
ominainen elementti puvunhousuil-
le. Vyo6tarésta polven alapuolelle
ulottuvan vuorikankaisen kappa-
leen tehtédva on estaa polvipussien
muodostuminen, mikali kyseessa
on tykéistuvampi malli. Tai, jos pu-
vun kangas on paksua, karheaa
villaa, se suojaa kayttajan ihoa ku-
tinalta ja raapimiselta seka lisda
kayttomukavuutta.

Toinen mielenkiintoinen ja puvun
housuissa toisinaan esiintyva huo-
maamaton detalji on skarvi. Skarvi
on housun takakappaleen haa-
rassa oleva pieni Kiila, joka kertoo
takakoukun kaavasta irrotetusta
palasta. 10-20 cm kokoisen kii-
lan tehtavé on auttaa sdastamaan
materiaalia, kun kavennettu ta-
kakappale asettuu silloin leikkuu-
suunnitelmassa kapeampaan ti-
laan. Palalla on merkittava tehtava,
vaikka se on ldhes huomaamaton.
Nyky&én vaatteen valmistuksesta
vieraantuneet kuluttajat pitavat toi-
sinaan tata yksityiskohtaa yhtena

15

Prassilinjat

Puvunhousujen tarkeimmét

ominaisuudet taméan opinnaytetyén kannalta:

Vasemmalla:

Sivutaskut

Takasauma muutosvaroilla

Skarvi

Oikealla: Housun kiinnityksen erilaisia yksityiskohtia.
Skarvi eli haarakiila irrotetaan takapalan koukusta, jotta kaava saastaisi materiaalia.
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laadukkuuden standardina, vaikka
kyse on puhtaasti vain eri kokojen
tehokkaammasta soveltamisesta
kaava-asetteluun.

Miesten puvun liivi on puvun osis-
ta tarkimmin historiallisesti doku-
mentoitu vaatekappale. Kuningas
Kaarle Il esitteli 7. lokakuuta 1666
Englannin restauraation aikana lii-
vin sovinnaisena ja "oikeana” osa-
na miesten pukeutumista. Epaéile-
vien lasngolijoiden ihmetykseksi
liivi vakiinnutti ja vahvisti aseman-
sa osana miesten pukua aina toi-
seen maailmansotaan asti, jolloin
materiaaleja sdanndsteltiin ja pu-
vunliiveja ei saanut valmistaa. Dan
Trepanierin Articles of Style -inter-
netsivustolle (2015) kirjoittaman ar-
tikkelin mukaan englanninkielinen
sana “waistcoat” juontaa juurensa
ehka liivin asettumisesta vydtardn
tasolle, silla sen kayttdonoton ai-
kaan vaatturit valmistivat miesten
muodollisen pukeutumisen tak-
kien leikkaukset reilusti vyodtardn
alapuolelle. Vaihtoehtoinen teoria
on, ettd materiaalia jai kaksiosai-
sesta puvusta sen verran, etta
valmistettiin "waste-coat”, eli hiha-
ton jatteesta valmistettu takki, jot-
ta ylima&rainen materiaali ei olisi
mennyt hukkaan.

Liivi, kolmiosaisen puvun “kol-
mantena” kappaleena, on raken-
teellisesti ja visuaalisesti kaikkien
varioiduin vaatekappale. Jopa kon-
servatiiveina tunnetut brittilaiset

ovat suorastaan revitelleet liivin
kohdalla vérikkéilla kankailla ja eri-
laisilla kuoseilla, vaikka muu puku
olisikin ollut visuaaliselta ilmaisul-
taan maltillisempi.

Liivin  etukappale valmistetaan
usein samasta materiaalista kuin
puvun takki. Liivin takakappale
taas valmistetaan vuorisatiinista,
silla liian monen paksun villankan-
kaan kerrostuminen aiheuttaa kéayt-
tajalleen helposti tukalan olon. Liivi
tosiaan tuo lamp6a, mikd koettiin
hyvaksi aikana, jossa tyOpaikkojen
sisétilojen lammitys ei ollut paras
mahdollinen.

Taskut ovat yhtd tarkedssad ase-
massa, kuten takissa ja housuissa,
olennaisten mukana kannettavien
tavaroiden séilytyspaikkana. Pu-
vuntakin ja -housujen kuitenkin tar-
jotessa hyvin moninaisia sailytys-
mahdollisuuksia, liivin taskut ovat
vaihtoehtoisia. Mikali liiviin tehdaan
taskut, vakiintunut tapa on valmis-
taa ne aina pareittain. Tasta on ole-
massa kaksi versiota: ainoastaan
alataskut siséltavd malli tai sitten
kaikki nelja taskua sisaltava versio.

Puvunliivistd on tosiaan lukuisia
erilaisia tulkintoja, joten sen muita
ominaisuuksia tarkemmin maa&-
ritteleméttd nostan esiin etukap-
paleesta kaulalta niskan puolelle
jatkuvan osan. En ole lukuisista yri-
tyksistd huolimatta onnistunut sel-
vittdmaan, miksi vaatturit liittavat

niskapalan etukappaleeseen, irrot-
taen sen muusta takakappaleesta
ja siirthen olkasaumat kaitaleen
avulla yhdeksi keskitakasaumaksi
niskan kohdalle. Muutos nimittain
aiheuttaa lisédvaivaa valmistuksen
suhteen. Yksityiskohta on kuitenkin
visuaalisesti mielenkiintoinen, ja
olen hyvaksynyt se olevan laadun
merkki sek& osoitus hyvéasta vaat-
turitaidosta.

Ehk& se on sovellettu tulkinta ja
jaénne frakin liivista, joka muodos-
tuu vain kahdesta etukappaleesta,
jotka yhdistyvéat niskan kautta ja
sivujen kohdalta kiinnitetyilld nau-
hoilla tai kaitaleilla. Frakkiliivin pi-
tuutta sdadetddn lyhentdmalla tai
pidentamélla niskan takana kul-
kevaa nauhaa. Frakin liivin ympé&-
rysmittaa taas sdadetaén takanau-
halla, joka yhdistdd etukappaleet
ulkoreunojen kautta. Frakin liivi on
muotoilullaan itse asiassa hyvin
kayttajalahtdinen, ja takakappalee-
tonta liivia kayttavalle ei tule kuuma
raskasta frakkia kantaessa. Liivin
visuaalinen tarkoitus kuitenkin sai-
lyy sen nékyessé edessé takin alta.
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Liivin tarkeimmat ominaisuudet
taman opinnaytety6n kannalta:

Taskut

c-'futl -ll.1 uHE!II:" {J";fd'l i .:'Ilrfidi-;lltrﬂ"r

Bach vimw |Heatoied]

Eliminotes necassily ol saparale braces, con-
venianl, smar, comiorioble. Adoptoble io
any bockless modal at slight additional eosi,

Etukappaleessa kiinni oleva

17

niskapala

Vasemmalla: Seldttéman frakkiliivin mainos. Huomaa saadettévyys ja kiinnitys.

Oikealla: perinteinen valkoinen frakkiliivi edesta.
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KAULUKSEN KAAVOITUS

JA RAKENNE

Kaulus on monivaiheinen ja erin-
omaista kolmiulotteista hahmotus-
kykya vaativa puvun osakokonai-
suus. Haastavuutta kaulukseen
tuo ihmisen anatomia: kaulan ja
niskan kupera muoto, olkapaat
seké rintakehén ja seléan kaari. Ai-
kaisemman viittaukseni insin&ori-
maiseen ajattelutapaan perustelee
se, ettd kaulus kaavoitetaan millin
tarkasti kaksiulotteisella tasolla
maaréatietoisesti laskelmoiden. Toi-
nen vaihtoehto olisi muotoilla kau-
lus kankaasta nuken paalle, mutta
vaatturit eivat suosi yleensékaan
muotoilun lahestymistapaa. ltsel-
leni henkildkohtaisesti tdmé on ol-
lut yksi haastavimpia kohtia oppia
hahmottamaan, kaavoittamaan ja
valmistamaan.

Kuvassa A on saksalaisen Her-
ren-Rundschau-miestenkaavaleh-
den versio perusrungon puolik-
kaasta etukappaleesta, johon on
kuositeltu yksirivinen kahden na-
pin kiinnitys, taskut ja sis&anotto.
Perusrunkoon voi lahtékohtaisesti
kuositella mink& tahansa kaulus-
mallin. Tdh&n esimerkkiin valitsin
perinteisen herrainkauluksen, joka
on yksi suosituimpia malleja.

Muiden yksityiskohtien ollessa
valmiina aloitetaan kauluksen
piirtdminen liepeen taiteviivasta.
Haluttu k&&nne piirretddn ensin
vasemmalle kuvastamaan tavoitel-
tua lopputulosta, ja tdmé peilataan
varsinaiseksi kaavan lisdyksek-

si oikealle puolelle. Seuraavana
kaavoitetaan kaulusosa kayttden
takakappaleen kaavaa apuna
(kuvassa B oikealla ylakulmassa
oleva punainen viiva esittaa taka-
kappaleen yldosaa). Esimerkis-
td ndkee, miten kaulan ja niskan
muoto pitd& ottaa huomioon kaa-
voittaessa. Valmiissa tuotteessa
kauluksen alareuna (vihreéa viiva)
tulee seuraamaan niskan kaarta
(punainen katkoviiva).

Kuvassa C nékyvat vield lopulli-
nen siniseksi véritetty etukappa-
leen kaava ja punaiseksi varitetty
alikaulus. Etukappaleen kaavas-
ta otetaan vield vaaleansiniseksi
véritetty alavara, joka tulee esiin,
kun liepeet taitetaan ulospain. Ali-
kauluksen kaavasta otetaan vield
vihredksi varitetty paallikauluksen
kaava, jonka rakenteen selitéan tar-
kemmin seuraavaksi.

Varsinainen kaulus muodostuu
siis kolmesta osasta. Kauluksen
nakyvaa osaa hallitsee péaallikau-
lus ja niskan kohtaan asettuva tik-
ku. Alikaulus taittuu kaksinkerroin
ja ja& nimensd mukaisesti paalli-
kauluksen alle. Kuvissa 1-6 kerro-
taan péaéllikauluksen ja tikun kaa-
voituksen vaiheet. Ne kuositellaan
alikauluksen kaavasta.

Tikku irrotetaan péaallikaulukses-
ta, ja sen tehtava valmiissa tuot-
teessa on pakottaa sauman avulla
kaulus muotoutumaan paremmin

niskan malliseksi. Paallikaulus ja
tikku valmistetaan usein samasta
materiaalista kuin miehusta, el-
lei haeta tehoste-efektid. Alikau-
lukseen taas kéaytetddn alikau-
lusverkaa eli ohutta villahuopaa,
joka villan ominaisuuksien vuoksi
silityksessa venyy ja supistuu oi-
keissa kohdissa niin, ettd kaulus
muotoutuu halutun nékdiseksi.
My6s alikauluksessa kaytetdan
toisinaan tyylikeinona tehosteva-
rid, silla se vilkkuu hillitysti paalli-
kauluksen alta.
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BLAZER/ SUIT JACKET LAPEL COLLARS & PLACKETS

{Plackets match Technical Style blazer)

Motched Collar Feeak Lapel Shawl Collar
Hotched Collar im Peak Lapel slim Shawd Callar slim

18 Miesten takkien erilaisia kaulusmalleja.




ISTUTETTU HIHA
hoja kiinnittdessa rypytyslankoja,

JA SEN VALMISTUSPROSESSI m

; ; Py, o Hihan kaavat Valmis Hihan
Istutettu hiha on mielestini kau- tielle on tasainen. Tama tekniikka

luksen ohella toinen puvuntakkia
maarittdvd ominaisuus. Se on
myds yksi puvun haastavimmista
ja tyolaimmistad yksityiskohdista.
Ré&éatélislangissa puhutaan perin-
teisesti suijasta, jolla “tarkoitetaan
tietyntyyppistd sujuvaa tydsken-
telyd, jonka ansiosta hiha ja koko
vaate on mittasuhteiltaan onnis-
tunut ja istuu moitteettomasti.”
(Nystrom, 2012.) Henkilékohtai-
sesti tunnen monia alan ammat-
tilaisia, jotka arvottavat merkin tai
tekijan taidot ja puvun laadukkuu-
den juuri hihan kaavoituksen ja
valmistuksen pohjalta.

Kuten kaikista vaatteen valmis-
tuksen tekniikoista myos hihanis-
tutuksesta on monia eri versioita.
Teollinen hihanistutus kayttaa tar-
koitukseen suunniteltuja erikois-
koneita, joskaan lopputulos ei ole

|

Takin k&dentie ja hihan pyéridé kaavassa.

ei kuitenkaan sovellu vaatturin-
tyéna tehtéavan takin hihanistutuk-
seen. Puvuntakin hihaan lisatdan
sy6tdsta sen verran vahan, etté se
olisi vaikeaa tasoittaa rypytyslan-
gan avulla. Rypytyslangan kéayt-
t6& vaikeuttaa myds se, etta istu-
tetussa hihassa syo6tosta lisatdan
hihan pydridlle epéatasaisesti, jotta
sivunpéaa istuisi miehustaan kuin
valettu.

Ennen lopullista ompelua hiha
harsitaan miehustaan seuraa-
vanlaisesti. Oikeakatinen aloittaa
vasemmasta hihasta ja vasenka-
tinen oikeasta. Hihan etuosaan
eli etukainaloon ei lisata lainkaan
syotosta. Siitd yldéspain etukap-
paleen olalle lisdtdan syétésta
vahemman kuin takaolalle. Olka-
sauman kohdalla on parin sormen
levyinen alue, jolle sy6tosta ei li-

0,7

paallekkain hiha

1,0

TVddVYAYIVL

VASEN KADEN-
TIE

OIKEA
KADENTIE

séta. Takaolalle laitetaan sy6tdsta
hieman enemman kuin etuolalle. -
Tall6in takakainalo toimii mahdol-
lisena syOtoksen tasauspaikkana,
jos syotosta on paljon. Vaihtoeh- 0
toisesti hyvin istuvassa ja kasivart-
ta myétailevassa hihassa se voi-
daan jattda ilman syo6tosta lahes
kokonaan.

FIVddVIVIVL

TAKAKAPPALE

taydellinen johtuen tekotavan me-
kaanisuudesta. Siksi esittelemani
kiinnitystapa keskittyy kayttdmaa-
ni k&asin tehtavaan kiinnitykseen.
Sivunpéédksi nimitetddn kohtaa,
jossa takin kylkikappaleen karki
ja takakappale yhdistyvéat kaden-
tieksi (viivapiirroksessa siniselld).
Teollisuuden on usein vaikea saa-
da sivunpééasta istuva, kun taas
raataléidylle puvulle istuvuus on
luonnollisesti ominaista, koska sii-
hen k&aytetédan aikaa ja vaivaa.

ETUKAPPALE
ITVddVINLT

ETUKAPPALE

OIKEAKATISEN
KAYTTAMA
HARSINSUUNTA

Hyva syo6tdksen kokonaismaara
on noin 5-10% k&dentien ympéa-
ryksestd. Materiaaleista ohut ja
kova kangas hyvaksyy vain vahan ESIMERKKI SYOTOKSEN
syotostd, kun taas paksu ja peh- JAKAUTUMISESTA HIHAN
meda materiaali nauttii syétoksesta. ISTUTUKSESSA

Naisten vaatteisiin erikoistuneet Slvunpaat merkltty takkiin punaiSi"a nuolilla.

pukuompelijat kayttavat usein hi-




ZERO WASTEN
USKOTTAVUUS

Tarpeeni maaritelld oikeanlainen
klassinen puku ja kyseenalaistaa
sen valmistuksen perinne luomalla
zero waste -versio heratti minussa
kysymyksen, miksi en ollut koh-
dannut zero waste -tekniikalla luo-
tuja miesten pukuja aikaisemmin
ollenkaan. Ymmarsin silloin, etta
vaikka olen aiheesta kiinnostunut
ja seuraan paivittdin vastuullisen
muodin kanavia, toimintaymparis-
tésséni on huomio aiheeseen suh-
teellisen pieni. Miesten rennompia
asukokonaisuuksia on olemassa
jo enemman, mutta suurin paapai-
no zero wastesta on suunniteltu
naisille.

Miesten ristiriitainen suhtautumi-
nen vaatteisiin ja yhteisbn kont-
rolli miesten vapauteen ilmais-
ta tyyliddn ohjaa voimakkaasti
markkinoilla  olevaa tarjontaa.
Lukuisat suunnittelijat kuitenkin
luovat jatkuvasti uusia tulkintoja,
joita he yrittavat saada nostettua
klassikkojen asemaan vanhojen
vakiintuneiden vaatekappaleiden
rinnalle. Itse 1&hdin tavoittelemaan
klassisen puvun olemusta uudella
tekniikalla. Koin, ettd oman zero
waste -version tekeminen ilman
tarkkaa, rajattua paamaaraa, ja
sen nimittdminen uudeksi tulevak-
si klassikoksi (tdman kuitenkaan
oikeasti tapahtumatta), olisi ollut
ihan liian helppoa.

Yllatyksekseni kuitenkin huomasin
itsellanikin olevan hyvin konserva-

tiivinen ajattelumalli vaatteista, siis
sama malli, jota syytan esteeksi
miesten tyylin ilmaisun kehittymi-
selle ja vapauttamiselle. Harva
tdhénastinen zero waste -tulkinta
nimittdin kohtasi mielikuvani “oi-
keasta miesten vaatteesta”, vaikka
koin vaatesuunnittelijana olevani
avoin uusille ilmiéille ja avaramie-
linen normien kyseenalaistamista
kohtaan. Ehkd se johtui omasta
askeettisesta estetiikastani, mut-
ta ymmarsin taustalla vaikuttavan
voimakkaasti yhteiskunnan sosi-
aaliset normit ja ehdollistumiset.
Todistaakseni vaitteeni, nostan
esille YIELD — Making fashion wi-
thout waste -nayttelyssé esitellyn
Jennifer Whittyn tulkinnan mies-
ten puvusta, jota en kokenut en-
sin vakavasti otettaviksi miesten
puvun versioksi huolimatta Whit-
tyn uraauurtavasta tydsta miesten
zero waste -vaatetuksen parissa
ja erittain kiehtovasta, rohkeasta
tulkinnasta.

Irlantilaisen suunnittelijan Jenni-
fer Whittyn kolmiosainen miesten
puku Freeflow (seuraava aukea-
ma) koostuu takista, kdantdliivista
ja kietaisuhousuista. Puku on val-
mistettu laadukkaasta Bower Roe-
buck -kutomon tatad pukua varten
kutomasta, Super 120 -villakan-
kaasta. Suunnittelijan lahtdkohta
asukokonaisuuden suunnittelussa
on sisallyttaa ylimaéarainen, yleen-
sé leikkuujatteeksi paatyva, mate-
riaali vaatteen rakenteeseen ylla-

tyksellisind suunnitteluratkaisuina.
Freeflow-nimi viittaa lahestymista-
paan, jossa Whitty YIELDista teh-
dyn julkaisun (2011, 60.) mukaan
yhdisti puvun suunnittelu- ja val-
mistusprosessissa lansimaisia ja
itdmaisia  suunnitteluperiaatteita
ja siséllytti tydhdnsé tarkoitukselli-
sesti virheitd, jarjestyksen ja epa-
jarjestyksen ristiriitoja, spontaani-
suutta ja kontrollia.

Olen nahnyt puvun vain YIELDin
julkaisusta, joten tulkitsen sen ra-
kennetta pelkédstaan siind olevien
kuvien pohjalta. Kuvien perus-
teella puku on siluetiltaan rento.
Puvuntakin kaulus on runsas ja
laskeutuva eikd rakennu perin-
teisistd osista. Puvun etupuoli on
visuaalisesti rikas ja epadsymmet-
rinen, ja puvuntakin alla oleva liivi
nayttdd muodostuvan yhteen om-
melluista pienistd paloista, jotka
on yhdistetty tai korostettu kéasin
tehdyilla ristipistoilla. Takin ka-
dentiet on supistettu rypytyksilla,
mik& tekee selastd aaltoilevan ja
helmasta vinon. Kietaisuhousujen
haara laskeutuu perinteisia puvun
housuja alemmas, ja oletan, etta
vy6tard sidotaan kiinni nauhalla,
joka kuvissa asettuu etupuolelle.
Puvussa on paljon raakareunoja
ja puvun eri osissa on hauskalla
visuaalisella tavalla hybddynnetty
hulpionauhoja.

Puku tayttaa tietyltéd osin miesten
puvun maaritelmid, mutta ei ylla
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tatd opinnaytety6td varten maa-
rittelemieni ehtojen tasolle. Se on
kuitenkin taysin ymmarrettavaa
toittemme erilaisten 1&htOkohtien
ja tavoitteiden vuoksi. Ty6 on ihas-
tuttava, mutta ymmarran, miksi se
on haastava hahmotettava esi-
merkiksi tavalliselle kuluttajalle.

Sama ongelma vaivaa mielestani
monia muitakin zero waste -tek-
niikalla valmistettuja t6itd. Huo-
mioni aiheesta keskittyy kuitenkin
omaan kokemukseeni ja perintei-
sen alan ihmisiin, jotka reagoivat
varauksellisesti zero wasteen.
Mutta mik& siind on niin haasta-
vaa? Onko se se, ettd vaate ei
vetoa visuaalisesti? Ett4 proses-
sin tarina nékyy liikaa vaatteen
muodossa ja rakenteessa? Vai
haastaako se kyseenalaistama-
tonta kasitystdmme siitd, mik& on
vaate?

Zero wasten vaikeasti ymmarret-
tavyyden pohdintaani liittyy myos
kohtaamani miesten muodin alan
edustajien valinpitdmaton tai va-
heksyvéa asenne. Aiheeseen suh-
tautuminen vaihtelee laajasti. Osa
nékee vastuullisuuden yhtena hy-
vaksikaytettavana ja ohimeneva-
n& markkinoinnin trending, jolloin
se muuttuu helposti viherpesuksi,
tai pitdé sité turhana vaatteen val-
mistuksen monimutkaistamisena.
Merkittavimpéana yllatyksena tuli
saamani kommentti opinnaytetyo-
ni aihevalinnasta, kun etsin yhteis-

tybkumppaneita pukujen valmis-
tukseen: "En tiedd kaikkea nolla
haaskaus-tyéskentelystd, = mutta
sen perusteella mitd asiasta tie-
dén, se ei ole minusta kovinkaan
mielenkiintoista. Pontson kaltaisis-
sa vaatteissa ei synny leikkujétet-
t4. Istuvan vaatteen kohdalla sita
syntyy jonkin verran, mutta minus-
ta se ei ole mikdan ongelma.”

Vaikka tieddn mielipiteen olevan
vain yhden ihmisen henkil6koh-
tainen n&dkemys, en voi olla liitta-
mattd sitd yleiseen vallitsevaan
ilmapiiriin, joka tuntuu vaivaavan
vastuullisuutta miesten muodin
puolella. Vaikka muutos on liik-
keelld ja tietoisuus aiheesta kas-
vaa jatkuvast, en halua uskoa, etta
vastahakoisuus perustuu esimer-
kiksi zero wasten vaikeasti teolli-
sesti toteuttaviin mahdollisuuksiin.
Vaateteollisuuden toimijoina alan
haasteiden on oltava vaistamat-
ta tiedossa kaikilla. Olisi mielen-
kiintoista pohtia syvéllisemmin,
putoaako zero wasten vakavasti
otettavuus johtuen lopputulosten
lian moninaisista tavoitteista ja
liilan rohkeista ja uusista ndkemyk-
sista, mutta se ei ole tydni paapis-
te.

Tyéni lopputulos tavoittelee en-
sisijaisesti vakiintuneen vaateko-
konaisuuden, puvun, Kkasitetta.
Toisin sanoen tavoittelen pukua,
jonka muotokielessé nékyy mah-
dollisimman vahan tavanomaises-

ta poikkeavia merkkejéa sen suun-
nittelu- ja valmistusprosessista.
Lopputulosten muotokielestd ei
siis pitaisi pystya ndkemaan, etta
ne on valmistettu zero wastena.
Jos onnistun todistamaan véit-
teeni tykoistuvasta miesten zero
waste puvusta, onnistunko osoit-
tamaan tdméanhetkisen kasityksen
puvun valmistuksesta mahdolli-
seksi muuttaa? Loppujen lopuksi
en kyseenalaista miesten pukua
tai sen varsinaista késitettéd vaan
itse asiassa puvun perinteisen
valmistustavan ja miten vaatturit
kokevat oikean puvun. Samalla
kyseenalaistan myds zero was-
telle ominaisen tavoitteen luoda
jotain visuaalisesti uutta ja odot-
tamatonta. Millainen suhde tydl-
l&ni on zero wasteen, jos tavoit-
teeni onnistuu ja néin luovun zero
wastelle ominaisesta vaatteen
luonteen kyseenalaistamisen pe-
rusajatuksesta? Kuinka olennais-
ta zero wastessa ylipdatdan on
kyseenalaistaa olemassa olevan
vaatteen kasitettd? Ja kumpaan
lopputulos vaikuttaa enemman,
perinteiseen, pieteetilla toimivaan
miesten puvun valmistukseen vai
arvaamattomuutta ja vyllatyksel-
lisyyttd edustavaan zero waste
-suunnitteluun? On kutkuttavaa
huomata, miten opinnaytetyoni
aihevalinta ja tavoitteeni kyseen-
alaistavat sek& zero wasten etta
perinteisen ra&taldinnin ideologiat.

Mikali tavoitteeni onnistuu, pel-

k&an lopputuloksen menettadvan
teemojensa ristiriitojen vuoksi vi-
suaalisen ilmaisuvoimansa, silla
lahestymistapojen vastakkaisuus
on ymmarrettdvissa vain silloin,
kun se kerrotaan. Téatd huolta
helpottaa malliston laajuus, jossa
huomatessani prosessin taydelli-
sen hallinnan olevan mahdollinen
I&hestymallani tavalla voin sitten
tarvittaessa joustaa toisissa asu-
kokonaisuuksissa heittaytyvam-
paan ilmaisumuotoon.

Vaatturit ovat puvun valmistuksen
suhteen hyvin tehokkaita. Eika
suotta, silla esimerkiksi arvostetun
brittildisen kangastuottajan Hol-
land & Sherryn varta vasten pu-
kuja varten valmistetut pukukan-
kaat maksavat 600 euroa metrilta.
Materiaalin ollessa néin arvokasta
sitd kannattaa ja pitda kayttaa hy-
vin harkinnanvaraisesti ja mahdol-
lisimman saéastelidasti. Tdman ta-
kia aikaisemmin mainitun taitavan
ja vahiten materiaalihukkaa tuotta-
van leikkuusuunnitelman asettelu
on ensisijaisen tarkeda. Nimitan
kuitenkin vaattureiden ryhmaa te-
hokkaaksi saastelidan sijaan, silla
tietyissé tapauksissa nopeus koe-
taan eduksi aikaavievan materiaa-
lin sG&stamisen suhteen.

Jouduin itsekin paattamaan mi-
hin keskittya. Alkuperainen tavoit-
teeni oli alusta l&htien havittda
miehustamateriaalina kaytetyn
villakankaan leikkuujate. Jouduin

kuitenkin joustamaan muiden tar-
vittavien  valmistusmateriaalien,
kuten liimakankaan, tukimateri-
aalien ja vuorikankaan, leikkuu-
jatteen  havittdmisessa. Edella
mainitut osat eivat seuraa samoja
tarkkoja muotoja kuin miehustan
palat vaan taydentavéat ja tuke-
vat niitd vaihtelevilla pinta-aloil-
la. Paatdkseni olla soveltamatta
zero waste -tekniikkaa lisdmateri-
aaleihin antaa minulle enemman
mahdollisuuksia joustaa kaytetta-
vien kaavojen suhteen ja onnistua
tavoitteessani. Esimerkiksi liivin
etu- ja takakappaleet voidaan val-
mistaa villakankaasta, tai mahdol-
lisuuksien mukaan selkakappale
voidaan olla sisallyttdmattd zero
wasteen ja valmistaa villakankaan
sijaan vuorikankaasta.

Tavoite valmistaa kaikkien mate-
riaalien osalta raataldity miesten
zero waste -puku olisi mielestani
ollut liilan suuri t&han opinnayte-
tybhén. Suoraan sanoen en tie-
da miten muut suunnittelijat ovat
paatyneet ratkaisemaan muiden
materiaalien kaytébn ongelman.
Suunnittelevatko he asukokonai-
suuksia ilman lisatarvikkeita, vai
soveltavatko he ideologiaa koko
asukokonaisuuteen tinkimatta
arvoistaan? Kahden maailman
vastakkaisuudesta johtuen minun
mallistossani on tarpeeksi haas-
tetta siind, etta pidéan kiinni tietysta
tarkasta mallista ja tavoittelen tay-
dellista jatteettomyytta.
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HAJOTA JA HALLIT
- KOLMIOSAISEN P

Opinnaytetyoni keskittyy kaavoit-
tamiseen, jolloin malliston suunnit-
telua ohjaavat luonnollisesti kaa-
vat. Aloitin mallistoni suunnittelun
esittamalla tavoittelemani lopputu-
loksen perinteisella menetelméalla
valmistettujen tuotteiden avulla.
Yleisin tapa suunnittelussa lienee
luonnostella ja sitd kautta tavoi-
tella tuotteen muotokieltad. Yksi-
tyiskohtainen luonnostelu asettaa
kuitenkin zero wastessa liian tark-
koja ehtoja, joita ei ehka ole talla
kaavoitustekniikalla mahdollista
tavoittaa. Taméan vuoksi kéaytan
mallistorungossa perinteisella ta-
valla valmistettuja tuotteita, joihin
oman mallistoni tuotteet perustu-
vat. Olisi positiivinen yllatys, jos
saavuttaisin taysin identtisen lop-
putuloksen muuttamalla ainoas-
taan kaava-asettelua, mutta se on
mahdotonta vartaloa tarkasti seu-
raavien kaavojen muotojen vuok-
Si.

Kirjallinen tyoni tulee keskittymaan
yhden puvun kaavan prosessiin.
Alusta alkaen tavoitteeni oli tutkia,
onko mahdollista saada aikaiseksi
klassinen miesten puku zero waste
-tekniikalla. Téssa ty6ssa haluan
keskittyd avaamaan prosessin
ymmarrettavasti, sillad yhden kaa-
van prosessissa on erittain suuri
informaatiomaara, ja muut kaavat
seuraavat prosessia samalla lailla.
Mallisto seuraa vahvasti klassista,
vakiintunutta miesten pukeutumis-
ta ja pohjautuu perinteisimpiin pu-
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kumalleihin. Annan tavoittelemani
kohderyhmén ohjata valintojani
hyvin paljon, vaikka se voi muoto-
kielen nakdkulmasta olla ennalta
arvattava ja jonkun mielesta ehka
jopa tylsa. Lopputulos kehittyy kui-
tenkin vasta prosessin kautta, ja
kuten aiemmin jo mainitsin, se voi
olla myds yllattava. Paatés on siis
tietoinen ja kuten aiemmin kirjoitin,
mikali ensimmaisen puvun muo-
tokieli on hallittavissa helpommin
kuin mit4 ennakoin, voin heittaytya
malliston muiden vaatekappalei-
den suunnittelussa zero wastelle
ominaisella tavalla.

Aloitin  kaavoituksen piirtdmalla
vaattureiden kayttdman saksalai-
sen Mdller&Sohnin kaavoitusoh-
jeen mukaan puvun perusrungon
miesten sporttiselle  C50-kool-
le. Sporttinen malli on mitoiltaan
hieman isompi kuin tavallinen
C50-standardikoko. Tasta perus-
rungosta kuosittelin kolme eri-
laista puvuntakkia Muller&Sohnin
Herren-Runschau-lehden  ohjei-
den mukaan. Housuista ja liivista
kuosittelin ainoastaan yhden ver-
sion kumpaakin. Yksityiskohtia on
mahdollista muuttaa tai vaihtaa
kesken prosessin, joten tarkeinta
oli pohjan toimivuus. Kaikista kuo-
sitelluista malleista valmistin tarkat
prototyypit voidakseni varmistua
mallin kelpoisuudesta. Olisin saa-
nut huomattavasti enemman aikaa
zero waste -kaavoitukselle, mikali
peruskaavat olisivat olleet jo val-

E
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miina, kun aloitin opinnaytetyon.
En osannut ennakoida tata, mut-
ta prototyyppien kehitys- ja teko-
vaiheessa hyddynsin tilaisuuden
muistella ja harjoitella réataléidyn
puvun valmistusta, mitd en ollut
tehnyt sitten valmistuttuani vaattu-
rikoulusta 8 vuotta sitten. Valmistin
kaikki kolme puvuntakkien proto-
tyyppid kerralla tdssa vaiheessa,
jotta en myéhemmin, aina yhden
zero waste -kaavan viimeisteltya-
ni, joutuisi palaamaan takaisin ta-
han protovaiheeseen.

Vasta kun olin selvinnyt perus-
tuotteiden kaavoista, paasin kes-
kittym&an kunnolla ensimmaisen,
kolmiosaisen miesten puvun, zero
waste -kokonaisuuden kaavoituk-
seen. Asetin itselleni myds tiettyja
lisdtavoitteita kaavoitusprosessin
suhteen, jotta pystyisin kontrolloi-
maan haluamani lopputuloksen
saavuttamista. Naméa oli kuitenkin
priorisoitu niin ettd, mikali ajautui-
sin umpikujaan, voisin joustaa nii-
den suhteen tai jopa unohtaa ne
kokonaan. Zero waste -kaavoitus
voidaan perustaa tiettyyn ennal-
ta maarattyyn alueeseen, joka on
yleensa kankaan valmis leveys ja
paatetty pituus. Osaamatta kui-
tenkaan arvioida paljonko pituutta
kaava tulisi vaatimaan, paatin tyo-
alani olevan pelkastdan kankaan
leveys ja sallia pituuden kasvaa
niin pitkalle kuin tyd vaatisi. Yh-
teistybkumppanini  Turon spon-
soroimista villakankaista valitsin

ensimmaisen kokonaisuuden ma-
teriaaliksi (hulpio mukaan lukien)
161 cm levean villakankaan. Pro-
sessin aikana kokeilin muutamia
erilaisia kaavan rakentamistapo-
ja, joista valitsin lopulta kankaan
puolikkaalla leveydelld kaavoitta-
misen, eli toisin sanoen kangas
taitetaan pituussuunnassa kahtia.
Nain kaavasta tulee symmetrinen.
Tama tuntui luontevimmalta rat-
kaisulta, silld kun kaavat leikataan
vastakkain taitetulta kankaalta,
lopputuloksen syntyy identtiset,
toistensa peilikuvia olevat kap-
paleet. Tapa on my6s vakiintunut
perinteisella réatalipuolella. Laht6-
tilanteessa minulla oli siis puolik-
kaan kolmiosaisen puvun kaavat
ja 80,5 cm leveé suorakulmio, jon-
ka lopullinen pituus selvidisi kaa-
va-asettelulla.

Tasta alkoi pitkd, monivaiheinen
kokeilemisen ja uudelleen yrittami-
sen vaihe. Yksi henkilokohtainen
tavoitteeni oli pitdd kaavat mah-
dollisimmat lahelld alkuperéisia,
jotta tuotteiden lopullinen muoto-
kieli sailyisi. Tamé& tarkoittaa, etta
jos suurensin kaavaa yhdeltéa puo-
lelta, sama ma&ara piti suhteessa
poistaa jostakin toisesta kaavasta.
Pyrin myds valttamaéan ylimaa-
réisen “silpun” syntymista eli iso-
jen kaavojen pilkkomista pieniksi
paloiksi. Jollain kyseenalaisella
kaavan suunnittelun hetkella silti
mietin, olisinko rakentanut puvun
pienista paloista tilkkutakkimaisel-

14 tekniikalla. Luovuin valittémasti
ajatuksesta, koska kunnianhimoni
takia koin, ettd ratkaisu olisi ollut
rimaa alittava suoritus, ja koska
tekniikka olisi vaatinut &lyttdman
tyOméaaran.

Toinen ohjaava tavoitteeni oli pi-
tdd saumavarat mahdollisimman
lahella normaalisti  kaytettavia,
jolloin en kykenisi piilottamaan yli-
maaraiseksi kokemaani kangasta
vaatteen rakenteiden sisdan. Eréas
zero wasten ldhestymistapa, jota
esimerkiksi Jennifer Whitty kayitti
tybssdan Freeflow, on siséllyttaa
tama “ylimaarainen” vaatteen pin-
taan struktuurina. Vaikka tekniikka
on yksi ratkaisu, en halunnut sen
vaikuttavan tavoittelemaani tuot-
teen sulavalinjaiseen ulkon&kdon.
Saumavarojen kokoon I6ytyy kui-
tenkin porsaanreikd vaattureiden
kayttamasta toimintamallista: kayt-
tadjan tulevaisuuden kokomuutok-
siin varautuvat muutosvarat seka
mittatilaustydssé kaytetyt sovitus-
varat. Sovitusvarat turvaavat mah-
dollisuuden tehdd muutoksia mit-
tatilauspuvun valmistusvaiheessa,
jos joku kohta vaatiikin enemman
tilaa kuin on ennakoitu. Sovituk-
sen jalkeen ylim&araiset sovitus-
varat kuitenkin leikataan pois, mité
en tassa tydssa tietenkdan tekisi.
Tykoistuvassa vaatekappaleessa
ylimaaréaisen sisallyttaminen sisa-
rakenteeseen on mielestani silti
riski, silld saumavarojen reunat
saattavat tulla nakyviin vaatteen

pinnalla odottamattomissa kohdis-
sa.

Jatkuvan varioinnin seka lukuisten
yritysten jalkeen, kun en ollut saa-
vuttanut edes potentiaaliselta tun-
tuvan kaavan alkua, aloin epéilla
tavoitteeni realistisuutta. Palasin
pohdinnassani kuitenkin siihen,
ettd olin perustanut koko mallis-
toni idean zero waste -kaavoituk-
selle. Vaihtoehtona kokonaiselle
zero wastelle minulle ehdotettiin
mahdollisuutta toteuttaa puku niin
pitkélle kuin mahdollista vain osit-
tain tekniikkaa hyédyntaen. Tyos-
séni ei kuitenkaan ole kyse zero
waste -tekniikan kayttdmisesta
malliston valmistamiseen yleises-
ti, vaan puvun lopullisen muoto-
kielen hallitsemisesta zero waste
-tekniikan avulla. N&in ollen olin
siis valmis joustamaan mielummin
tykobistuvasta mallista ja sen muo-
tokielestd kuin itse tekniikasta.
Vain osittain toteutettu zero was-
te -puku olisi mielestani ollut liian
l&helld vaattureiden kayttdmaa
hyvin onnistunutta leikkuusuunni-
telmaa, jolloin en olisi todistanut
lopulta yhtddn mitdan materiaalin
séaastamisen suhteen. Ja jos olisin
todennut haluamani puvun mal-
lin olevan mahdoton valmistaa ja
luopunut kokonaan tekniikasta,
mallistoni olisi ollut vain kokoelma
perinteisid, mustia miesten pukuja
iiman sisalléllistd tarinaa. Minua
lohdutti ajatus, etta vaikka epaon-
nistuisin tavoitteessani, olisi mah-
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dollinen negatiivinen tutkimustulos
yhté arvokas ja uutta tietoa tuotta-
va kuin positiivinenkin tulos.

Aloitin  kaavan rakentamisen
isoimmilla  kaavapaloilla: takin
miehustan kaavoilla ja hihan osilla
seka liivin ja housujen etu- ja ta-
kakappaleilla. Paattelin, ettad olisi
helpompaa tayttdd mahdollisim-
man isoina paloina sailyvien mie-
hustan kaavojen véleihin jaavat
raot pienilld paloilla kuin sovittaa
kaikki palat kaavalle yhta aikaa.
Olin kuitenkin arvottanut yksityis-
kohdat ja valmis luopumaan niista
tarpeen mukaan. Jatkuvien uusien
yhdistelmien jalkeen palasin kui-
tenkin aina jo varsin aikaisessa
vaiheessa I0ytamaani paallihihan,
aluhihan, ja miehustan kylkipalan
yhdistelmaan. Tassa olin onnistu-
nut pitdmaan kadentien pydrion,
eli olkapdédn pydredn sauman,
muodon lahes alkuperéisen malli-
sena muutamien millien lisayksilla.
Millit voivat tuntua pienelta lisayk-
seltd, mutta vaarassé paikkaa ne
voivat vaikuttaa hihan asettumi-
seen oikeaan kohtaan. Loytdamani
yhdistelma séilytti hihan pyo6ridn
muotojen lisdksi miehustan sivu-
palan k&dentien merkittdvan, sy-
van kaaren, johon hiha kiinnittyy.
Tama tulisi helpottamaan istutetun
hihan séilyttdmistd lopullisessa
versiossa niin huomattavasti, etta
otin yhdistelman kaavan pohjaksi.

Kaytettavissa olevan kankaan pin-

Ensimmaisen onnistuneeksi koetun
kolmen palan yhdistelma
zero waste -kaavalla

[\

Takin perinteiset kaavat vasemmalta oikealle:

Etuosa, kylkipala, takaosa seka
hihan osat: aluhiha ja paallihiha

Zero waste -kaavan osat vasemmalta oikealle:
Kylkipala, aluhiha ja paallihiha
Huomaa péallihihan jatkopala,
joka valmiissa tuotteessa on visuaalinen yksityiskohta.

ta-alan ollessa suorakulmion mal-
linen kaavojen kaarevat muodot
tuottivat haastetta alusta [dhtien.
Samaan aikaan, kun tein kaavoil-
la kokeiluja, etsin vaihtoehtoisia
miesten puvun malleja, joita voisin
hyddynta4 inspiraationa luovuutta
tarvitsevissa kaavoitusratkaisuis-
sa. Yksi naista loydoista oli Mul-
ler & Sohnin kaavoitusjarjestel-
man  Herren-Rundschau-lehden
(12/2004 25.) ohjeet sivusaumat-
tomaan housuun, jossa oli kierty-
va sisdsauma. Keksin soveltaa ta-
man jannittdvan version housuista
omaan kayttéoni piirtdmalla sen
uudelleen kayttdmaani kokoon
ja muuttamalla sen rakennetta.
Merkittdvin muutos oli palauttaa
puuttuva sivusauma télla kertaa
kuitenkin suorassa kulmassa lah-
keensuihin ndhden. N&ain housun
kappaleet olivat sijoitettavissa
kaavan kulmaan tai pitkalta sivul-
taan reunaan. Lopullisessa zero
waste -kaavassa housujen etu-
kappale asettuu pitkaltad sivultaan
ulkoreunan alakulmaan. Taman
vuoksi valmiissa tuotteessa hulpio
nékyy osittain sivusaumasta. Hou-
sujen sisdsauman aaltoilevuus
taas johtuu etukappaleen kaavan
vieressé olevan kylkipalan halkio-
varasta.

Tehtyani housujen kappaleiden
muutokset ja sijoitettuani etukap-
paleen alustavasti kaavalle siir-
ryin muokkaamaan takin etu- ja
takakappaleiden kaavoja sopivik-

Seitennaht - Moden 3052

Hose mit gedrehter

Modellschnitt

Herren-Runschau -lehden (12/2004)
”"Housu kiertavalla saumalla” -kaava,
jossa housun ulkosauma on poistettu kokonaan.

Vasemmalla perinteiset miesten puvun housun kaavat: takakappale ja etukappale
Oikealla zero waste -kaavan versiot
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si zero waste -kaavalleni. Sijoitin
takakappaleen taitteelle ja suo-
ristin takasauman reunaa, vaikka
seladn kaari vaatiikin muotoa. Olin
aikaisemmin paéttanyt yrittaa valt-
tdad ylimaaraisten saumavarojen
sijoittamista tuotteen sis&puolel-
le saumavaroissa, mutta kaavan
rakentamisen nopeuttamiseksi
ja edetékseni tein tdssa poikke-
uksen. Lisaykset olivat myds sen
verran pienid, ettd alueet olisivat
olleet vaikeita hyddyntaa itsenai-
sind paloina. Mydnnytysta peri-
aatteestani helpotti sauman to-
teutuksen helppous ja ettd takin
puolivuorin vuoksi keskitakasau-
man saumavarat ovat esilla takin
sisdpuolella. Toinen kaavassa
tapahtuva ’ylim&éraisen” lisdys
tapahtui hihan ulkosaumassa. Yli-
maarainen 3 cm lisdys perustuu
hihojen halkioiden saumavaroille,
jotka takissani jatkuvat poikkeuk-
sellisesti pelkastdéan halkion vaa-
timasta varasta koko hihan pituu-
delle. Laadukkaasti valmistetuissa
takeissa hihan halkio on napitetta-
vissa ja aukaistavissa, vaikka omi-
naisuutta hyddynnetdan erittain
harvoin perinteisissd puvuissa.
Johtuen sen funktionaalisuuden
kyseenalaisesta tarpeesta ja vyli-
mé&éaraisen kankaan k&ytosta hal-
kioista on nykyaén useita erilaisia
versioita aina osittaisesta avaus-
mahdollisuudesta sen taydelliseen
poistamiseen. Vaikka halkio muu-
tettaisiin  tavalliseksi saumaksi,
kohtaan tehd&an halkiolle ominai-

.
[
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Takakappaleiden zero waste -kaavojen
keskitakasauman varat tummennettuna.

Y

Vasemmalla perinteiset etukappaleen alavaran ja etukappaleen kaava
Oikealla zero waste -kaavoituksen
my6tad muuttunut alavaran ja etukappaleen kaavan fuusio

set napinlavet ja siihen ommellaan
napit koristeiksi. ltse tavoittelin
yksityiskohdan haastavinta, al-
kuperaista versiota, mutta hihan
kdanteiden niukkuudesta johtuen
jouduin supistamaan halkioiden
rakenteen |ahinnd visuaaliseksi
tehosteeksi. Olen kuitenkin varsin
tyytyvéinen ratkaisuun.

Aikaisemmin tdssd tydssad avaa-
massani kauluksen ja k&énteiden
rakenteessa kerroin takin etu-
reunan muodostuvan kahdesta
osasta: miehustasta ja alavaras-
ta. Kaarevien muotojen ollessa
haaste rajallisella pinta-alalla vas-
tamuotojen puuttuessa, pohdin
bleiserin etureunan kaarevuuden
tarkoitusta ja valttamattdmyytta.
Miehen rintakeh&n muodon vuoksi
takin ulkoreuna asettuu luontevas-
ti paikalleen, kun se on valmistettu
kaarevaan muotoon. Olin kuiten-
kin todennut zero waste -kaavan
vaativan muutoksia onnistuak-
seen, joten tein muutaman kokei-
lun, joissa suoristin ulkoreunan
kaaren. Saastaddkseni kokeilujen
ompelussa aikaa yhdistin miehus-
tan ja alavaran yhtendiseksi palak-
si. Kokeilut olivat sen verran mie-
lenkiintoisia ulkoreunan tulessa
taitteella sauman sijaan, etta paa-
tin siirtdé ajatuksen suoraan lopul-
lisen kaavaan. Valmiin tuotteen
ulkonadssa reunan suoristaminen
ei mielestani hairitse visuaalista
vaikutelmaa. Muutos on itse asias-
sa varsin huomaamaton, ellei ole

tietoinen t&sta suoraksi vedetysta
loivasta mutkasta. Kéanteiden ja
kauluksen valmistuksen kannal-
ta minun olisi kuitenkin kannatta-
nut pitdd kiinni poistetun sauman
olemassaolosta. Miehustan ja
alavaran saumavaroja nimittain
kaytetddn kauluksen tuennassa
vahvistamaan takin reunaa ja kau-
luksen k&énnetta.

Sijoitin uuteen uskoon muokatun
miesten takin etukappaletta vas-
taavan kaavan ulkoreunaan, jotta
lopullisessa tuotteessa hapsuinen
reuna ja hulpio jaisivat piiloon takin
sisdan, missa vuori havittaisi sen
kokonaan né&kyvista. Talla asette-
lulla onnistuin myo6s séilyttdmaan
etukappaleen helmak&éanteen,
joka asettui housun etukappaleen
yléreunaa vasten. Asettamalla ne
edelld mainitulla tavalla, en joutu-
nut muuttamaan takin etukappa-
leen alaosaa perinteisestd kaa-
vasta, ja siten valmistustavasta.
Lopullisessa tuotteessa takin hel-
ma tarvitsee hieman enemman
kdantbvaraa kuin sen vieressa
alareunassa oleva pussiin om-
meltava alavaran sauma. Helma
nimittain kantataan ja kiinnitetaan
kasipistoilla miehustaan.

Takin  etukappaleesta péésen
luontevasti pé&éllikaulukseen ja
tikkuun. Mielestani kauluksen,
yhtend takin tunnistettavimpana
elementting, piti sailyd taysin sa-
manlaisena kuin esikuvansa. Kos-

Zero waste -kaulus ja -tikku

) —¢

Zero waste -housun takakappale
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ka alikaulus valmistetaan ohuesta
alikaulusverkasta, se ei ole zero
waste -kaavassani mukana. P&al-
likaulus ja tikku aiheuttivat haastet-
ta asettelussa, koska kumpaakin
tarvitaan vain yksi kappale toisin
kuin lahestulkoon kaikkia muita
kaavapaloja. TyoOskennellessani
puolikkaalla kaavan alalla pohdin,
olisinko katkaissut ne keskeltd ja
ommellut yhteen keskitakasau-
malla, mutta kayttdémukavuuden,
rakenteen ja visuaalisen loppu-
tuloksen kannalta kauluksessa
niskan kohdalla keskelld kulkeva
sauma ei tuntunut tyydyttavalta
ratkaisulta. Palat piti siis sijoittaa
kaavaan kokonaisina taitteelle
niin, ettd ympaérilla olevien kaavo-
jen oli mahdollista muuttua. Lopul-
ta sijoitin pé&allikauluksen housun
takakappaleen paalle. Paallikau-
luksen alakérki sijoittui luonte-
vasti lahelle housun sisdanoton
pistetta, ja koin helpompana suun-
nitella uuden ratkaisun housujen
takaosaan kaarrokkeen tai tasku-
jen muodossa kuin yrittaa 16ytaa
luovia ratkaisuja kauluksen val-
mistukseen. Olin valmistanut pro-
totyypissé housun takaosaan lista-
taskut, ja pohdin mahdollisuuksia
upottaa tai sijoittaa taskun raken-
ne tekem&ani uuteen saumaan.
Valitettavasti kohta oli sen verran
ylh&alla, ettd vaikutelma taskutto-
muudesta oli liian lahelld, ja p4éatin
soveltaa housuun farkuissa kay-
tettdvaa kaarroketta. Ytimekk&aas-
ti sanottuna kaarrokkeen tehtava

Y
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Liivin perinteinen etu- ja takakappale.
Huomaa etukappaleen kuositus peruskaavasta.
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Lopulliset liivin
zero waste -etukappaleet

S
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Zero waste -kaavan aiheuttamat
muutokset alkuperdisiin kappaleisiin ndhden.

farkuissa on antaa parempaa is-
tuvuutta. Zero waste -housuissani
housun yldosan “kaarroke” muo-
dostuu kahdesta palasta, ja se on
zero waste -kaavoituksesta johtu-
va visuaalinen mutta mielenkiintoi-
nen detalji.

Puvuntakin ja -housujen kaavojen
I6ytdessé paikkansa jaljella olivat
viela liivin kaavat, josta ajan huve-
tessa olin valmis luopumaan, mi-
kali muut jaljella olevat kaavapalat
IOytaisivat paikkansa nopeammin
ilman sitd. Liivin kaavojen kayt-
t64 kaava-asettelussa helpottivat
kuitenkin liivin lukemattomat ver-
siot, joita pystyin hyddyntamé&éan
suunnitellessani tuotetta kaavan
kautta. Lopulta p&adyin hyvin ylei-
seen malliin, jossa etukappaleet
ja niskapalan alavara on valmis-
tettu villakankaasta ja loput osat
vuorisatiinista. Tdh&dn mennessé
olin onnistunut varsin hyvin ylla-
pitamaan myo6s henkilbkohtaisen
tavoitteeni noudattaa langan-
suuntaa mahdollisimman l&helle
suositusta. Liivin etukappaleen
yldosa on ainoa suurimmista mie-
hustakaavoista, joka ei noudata
sitd. Eron langansuunnassa yla- ja
alapalan valilla huomaa erityisesti
yksivarisessa kankaassa. Muuten
mielesténi vaikutelma ei ole aina-
kaan t&ssa puvun tulkinnassa ko-
vinkaan héiritseva.

Merkittdvin muutos liivin raken-
teessa on normaalia taaemmaksi
siirtynyt sivusauma, joka syntyi ta-

kin etukappaleen kauluksen kaa-
van ollessa vastakappaleena. Ta-
kin olkasauman rakenne vaikuttaa
myos liivin kddentien muotoon, ja
pakottaa sen luontevasta kaares-
ta pikkuisen turhan alas etuviis-
toon kaartuvaksi muodoksi. Puvun
muotokielessa oli kuitenkin tietyis-
sé yksityiskohdissa joustettava, ja
tdma muutos on huomaamaton
niin kauan, kun liivia kaytetaan ta-
kin alla, jos siita ylipdataan on tie-
toinen.

Erityisen tyytyvdinen olin onnis-
tuessani sailyttdméan etukappa-
leen niskapalan osana liivin etu-
kappaleen kaavaa. TA&ma onnistui,
kun asetin liivin etuosan alapalan
etukappaleen pééantien kanssa
vastakkain. Onnistuin sisallytta-
m&én zero waste -kaavaan myos
niskapalan alavaran, vielapa yh-
tendisend, jolloin niskan kohtaan
kiinni tulevassa osassa ei ole
keskisaumaa. Kuten liivin tunnus-
omaisia ominaisuuksia kuvailles-
sani kerroin, en ole onnistunut
selvittdmaan liivin niskapalan eri-
koisen rakenteen funktionaalista
perustetta. Ja vaikka olen hyvék-
synyt sen olevan pelkkd laaduk-
kaan kaavoituksen esimerkki, en
voi kieltdd yksityiskohdan olevan
my0&s visuaalisesti kiinnostava.

Suurten palojen asetuttua siirryin
tayttdmaan naiden valiin jaaneet
raot pienilla kaavan osilla. Sijoitte-
lua ohjasi enemman kekselidisyy-

teni soveltaa ja hyddyntdd uuden
mallisia kappaleita valmistuksessa
kuin tarve etsia vaihtoehtoisia kaa-
voitusratkaisuja. Tehtavaé helpotti
lopputuloksen visuaalisesti olen-
naisten palojen runsas lukumé&ara
ja moninainen kokokirjo. Taméakin
vaihe vaati odotettua enemmaén ai-
kaa, silla saadakseni hyvin valmis-
tettuja yksityiskohtia jouduin teke-
m&an osan moneenkin kertaan.
Lopulta onnistuin kuitenkin sailyt-
tdmaan kaikki puvun elementit,
jotka maarittelin ominaisiksi vakiin-
tuneelle puvulle. Olen itse asiassa
hyvin yllattynyt, kuinka puku séilyt-
ti haluamani muotokielen, ja vaa-
tihan se kaiken t&héan asti saavut-
tamani ammatillisen osaamisen ja
puvun valmistamisen tietotaidon.
Seuraavalla aukeamalla olevan
kuvallisen kerronnan avulla avaan
kolme mielesténi ehk& mielenkiin-
toisinta soveltamista vaativan yk-
sityiskohdan rakentamista ja val-
mistusta.

Taskut seuraavat jokainen omaa
valmistustapaansa, ja tahan esi-
merkkiin nostin housujen sivusau-
man taskun zero waste -tulkinnan,
sekd vyolenkkien valmistuksen
ettd housun sepaluksen raken-
teen. Zero waste -kaava mah-
dollisti ranskalaisen sepaluksen
version toteuttamisen (french fly).
Siina litsista lahtee erillinen pala,
joka napin avulla kiinnittyy housun
vy6tarélle. Tdma antaa housun
etuosalle paremman ryhdikkyy-




Zero waste -housujen sivutaskun kaavoitus ja valmistus

Perinteinen Perinteinen
taskulista varjolista

Zero waste -housujen vyolenkkien valmistus

Yhdistetdan molemmat
palat saumalla.

Kaannetaan ja tikataan
reuna kerrallaan.

Perinteinen taskupussi,
joka valmistetaan tavan mukaan ohuesta puuvillasta.
Sivutaskun kaikki kappaleet kaavoitetaan perinteisesi housun etukappaleen Taskupussi ei ole osa zero waste -kaavaa.
kaavasta. Eri vérilla merkityt kappaleet kaavoitetaan samalla tavalla
kuin ne tulevat asettumaan valmiissa tuotteessa.

i

Kuvassa huousun nurjalta puolelta vaihe ennen taskupussin sulkemista.
Kuvassa avattu taskupussi on kiinni housussa vasemmasta reunasta.
Varjokaitale (ommeltuna kiinni taskupussiin) on lopullisessa
tuotteessa oikeat puolet vastakkain taskunsuulistan kanssa.

Iy

Vy6lenkkien kaavapalat . . .
valmiissa zero waste -kaavassa. Kolmlnkertalnen, molemmilta

reunoilta tikattu kaitale leikataan
vyOlenkeiksi tarvittaviksi maaraksi.

Zero waste -housujen ranskalaisen sepaluksen (french fly) rakenne

Taskulista ja varjokaitale
valmiissa zero waste -kaavassa.

Litsin ja lisdpalan osat
valmiissa zero waste -kaavassa.

Housun sisdpuolella vy6tardon kiinnittyva lisépala kiinnitetddn pussiin
ommeltuna oikealle puolelle tulevaan litsipalaan.

Molemmat litsit vuoritetaan, jotta lopputulos olisi housun sisédpuolella siisti. ' Zero waste -varjokaitale
Normaalia litsid kapeammat zero waste -versiot . to -taskulista (4
. . a ae . . . ero waste -taskulista ,
kiinnitetaan muuten perlntelsestl. josta leikataan auki taitteet ja kdannetaan sisapuolelle (B).

Sovellettu zero waste -sivutasku ennen
sen ompelemista taskupussiksi.
Huomaa palojen samankaltaisuus perinteisiin paloihin.



den. Jokaisella yksityiskohdalla
on omat tarkat vaattureiden nou-
dattamat tyétapansa, jotka vaih-
televat kunkin vaatturin mukaan.
Omaa valmistusprosessiani ohjaa
vaatturiopettaja Paul Nystrémin
opetus sekd héneltd saamani kir-
jallinen materiaali.

Lopullisessa miesten kolmiosai-
sen puvun zero waste -kaavassa-
ni on 68 itsendistd kaavapalaa, ja
sen kayttdma pinta-ala on 224,5
cm x 161 cm. Perinteisesti kaavoi-
tettuun miesten pukuun kuluu arvi-
olta kolme ja puoli metria miehus-
takangasta, joten tyo6llani sééstin
reilun metrin materiaalia. Saatuani
ensimmaisen kaavan valmiiksi oli
aikaa kulunut sen verran paljon,
ettd minun piti tehda p&atds ottai-
sinko riskin ja lahtisin tekemé&én
toisen pukukokonaisuuden kaa-
vaa (takki-housut-housut) vai kes-
kittyisinkd valmiina olevan kaavan
varioimiseen alkuperdisten suun-
nitelmien mukaan. Olin prosessin
alussa suunnittelut valmistavani
kaksi pukua, yksivarisen ja kuosil-
lisen, samanaikaisesti, silla yhta-
aikainen valmistus vie vihemman
aikaa per asukokonaisuus, kun
tybvaiheet ovat identtiset. Ensim-
maisen zero waste -kaavan teke-
miseen oli kulunut huomattavasti
enemman aikaa kuin mit& olin ar-
vioinut, enk& pystynyt milldan ar-
vioimaan tai paatteleméén kauan-
ko seuraavan tekeminen kestaisi.
Tassa vaiheessa minulla oli viela

oman aikansa vaativat painami-
nen ja valmistaminen edess3,
joten paatin keskittyd opinnayte-
tydssani valmiiksi saamaani kaa-
vaan ja varioida sita ajattelemilla-
ni kahdella kuosilla. Eli keskityin
valmistamaan yhden yksivarisen,
yhden raidallisen ja yhden ruudul-
lisen puvun. Tulevaisuutta varten
minulla kuitenkin on prototyypit ja
viimeistellyt kaavat valmiina tuot-
teille, joita en ehtinyt tehda zero
wastena opinnaytetyodlle varatun
ajan puitteissa. Tama oli kipea
paétos, silla koin epaonnistunee-
ni vaatimuksessa toteuttaa mo-
nipuolinen ja visuaalisesti rikas
mallisto. Se taas aiheutti minussa
huolen, ettd lopulta valmistuvaa
mallistoa ei otettaisi niin vakavasti
sen ollessa niukka ja esimerkiksi
siluettien puolesta yksitoikkoinen.
Jouduin muistuttamaan itseéni
jatkuvasti, ettd olen ensimmai-
nen tamankaltaisella tavoitteella
tybskenteleva suunnittelija, ja ole-
maan vertaamatta itseani muihin
samaan aikaan opinnaytetoita val-
mistaviin kollegoihini.
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Miesten puvuissa yksivariset pu-
vut hallitsevat markkinoita, vaik-
ka muoti- ja viihdeteollisuuden
ansioista villitkin kuosit ja printit
tuntuvat nykypaivana varsin nor-
maaleilta ja hyvéksyttavilta. Vaitan
kuitenkin, ettd nayttavyyden hy-
véksynté on edelleen sidonnainen
kontekstiin, silla arkipéivaisessa
elamassad voimakaskuosista pu-
kua kayttava mies heréattda "liikaa”
huomiota. On ikdvaa huomata, etta
kayttédjan suhde huomion heratta-
miseen ohjaa puvun valintaa niin
voimakkaasti. Mutta on lohdullista
tietédd, ettd ne harvat ylellisen pu-
vun rohkeat valitsijat osaavat kylla
kantaa valintaansa.

Vaikka tumma vériskaala on yleisin
puvuissa, se ei kuitenkaan tarkoita,
etté kaikki tummat puvut olisivat yk-
sitoikkoisia. Maltillinen ja huomaa-
mattomasti ylellisyyttéd rakastava
asiakaskunta on pakottanut 16y-
tdmaan moninaisen ilmaisukielen
naiden haasteiden siséltéd. Miesten
puvuissa esiintyvat perinteiset ja
nyky&éan varsin monenlaiset kuosit
on lahestulkoon poikkeuksetta ku-
dottu kankaaseen. Tama tarkoittaa
matemaattista s&annollisyyttéa ja
kuvioiden tarkkaa hallintaa. Kudo-
tuissa kuoseissa on lukemattomia
variaatioita raidoista ja ruuduista
aina pisteisiin, pilkkuihin ja moni-
mutkaisempiin  graafisiin  kuvioi-
hin. Efektit eivat kuitenkaan aina
vélttamattd ndy kuin vasta ihan
laheltd katsottaessa. ltseani kiin-

nosti erityisesti inspiraationi takia
varjoruutu (shadow-plaid), joka on
samanvarisisistd langoista kudot-
tu ruutukuosi, jossa kuvio luodaan
eri tavalla valoon reagoivien lan-
kojen Kiillolla. Halusin jatkaa télla
pukumaailman hienovaraisen il-
maisun linjalla. Kuitenkin, kun otin
huomioon opinnéytetydni tavoitteet
herattdd kokijan mielenkiinto visu-
aalisesti ja ilmaista itseéni taiteelli-
sesti, paétin tavoitella jotain perin-
teistd tavanomaisesta poikkeavalla
tekniikalla.

Alkuperéisen suunnitelman mu-
kaan olin ajatellut kayttadad mallis-
tossani vaihtelevina elementtei-
né perinteisimpid neularaita- el
pinstripe-kuosia ja ikkunaruutu- eli
window pane -kuosia. Brittildiseen
pukuperinteeseen vahvasti yhdis-
tetty neularaita oli puvun historian
alkutaipaleella pitkdan ainoita ylei-
sesti hyvaksyttyja kuoseja. Raito-
jen tarkkaa alkuperda ei tunneta,
mutta 1800-luvulla surupukeutumi-
sessa kaytettiin yksivarisen takin
kanssa raidallisia housuja, ja ne
ovat nykyaankin tunnistettava osa
sakettia. Talla hetkelld neularaita
tunnetaan vahvana klassikkona ja
turvallisena vaihtoehtona yksiva-
riselle pukukankaalle. Valitsemani
raitatyyli oli kuitenkin niin ohut, etta
kuosin valmistaminen silkkipai-
noseulalle onnistuneesti valitse-
maani painotekniikkaa varten olisi
ollut erittdin vaikeaa, ellei léhes
mahdotonta. Teknisistd rajoitteista

EN PUOLESTA - PRINTIT

johtuen vaihdoin neularaidan sen
hieman paksumpaan versioon eli
lituraitaan (chalkstripe). Liituraitaa
kaytetddn erityisesti kaksirivisissa
takeissa, ja se tunnetaan mekla-
reiden, pankkiirien, asianajajien ja
poliitikkojen univormuna.

Ikkunaruutukuosi on kokenut vii-
meisen viiden vuoden aikana uu-
den nousun miesten muodissa.
Myos konservatiivisessa pukumaa-
ilmassa trendit vaihtuvat, ja ristiin
kulkevista neularaidoista muodos-
tuva ikkunan vaikutelman mukaan
nimensd saanut kuosi oli pitkdan
poissa kuvioista. Aikansa huipulla,
ennen sen uutta paluuta, ikkuna-
ruutua kaytettiin hyvin usein kaksi-
rivisissa pystykuosikauluksellisissa
miesten puvuissa seka urheilulli-
sissa pikkutakeissa yhdessa yksi-
véaristen housujen kanssa. Pohdit-
tuani kuosien perinteisyyttd paétin
kuitenkin vieda toisen toteutettavis-
ta kuoseista rohkeampaan suun-
taan. Vaikka ihailen perinteisyytta,
miksi olla tyls&? Lopulta kehitin
ikkunaruutua glencheck-kuosin
(Prince of Wales check) hengessa
ja seulan toteutusmahdollisuuksien
puitteissa mielesténi nayttavaksi ja
rohkeaksi visuaaliseksi kokonai-
suudeksi.

Valitsin lopulta printtitekniikat inspi-
raationi pohjalta. Korpin sulkapeite
on mustasta varistddn huolimatta
visuaalisesti rikas ja monipuolinen,
silla valossa valkehtiva, Kkiiltava

A GUIDE TO WEAVES AND DESIGNS (contd.)

PINSTRIPE

effect of a pinhead spot.

CHALKSTRIPE

A series of light threads used to give a
stripe effect, resembling a line made by

tailor’s chalk,
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Single fine striping thread which gives the

R AR A AR A AN IR AR AR

Ylla: Neularaidan ja liituraidan malliesimerkit.
Oikealla: Lopullinen raitakuosi (ei mittakaavassa).

Vasemmalla: Lopullinen ruutukuosi (ei mittakaavassa).

Alla: Ruutukuosin inspiroinut glencheck -puku.
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hoyhenpeite luo ylvéan ja hienos-
tuneen vaikutelman. Halusin ta-
voitella samaa efektid puvuissani
ja siksi valitsin opinnaytetyoni eri-
koistekniikoiksi valon kanssa eri
tavoilla reagoivat folio- ja silikoni-
printit, jotka molemmat painetaan
seulan avulla kankaan pinnalle.
Molempien pinnoitteiden painanta
tehddan valkoisella Melting Base
-limapastalla, joka painamisen jéal-
keen jatetddn kuivumaan rauhas-
sa vuorokaudeksi. Taman jalkeen
painettu limakuosi asetetaan vas-
takkain valitun pinnoitteen kanssa
ja se kiinnitetdén préassissa aktivoi-
malla liima lAmmdn avulla. Silikoni
on ominaisuuksiltaan 1apindkyva,
muovimainen, valoa heijastava pin-
noite. Folioprintti kiinnitetdadn sa-
malla tavalla asettamalla prassissa
ohut, paperimainen arkki liimapuol-
ta vasten ja kayttdmalla préssissa
muutaman kymmenen sekunnin
ajan. Folioiden véri- ja kuosivali-
koima on erittdin laaja aina metal-
lisista, kiiltavista pinnoista erilaisiin
kuoseihin ja mattaan tekstuuriin.
Kiiltdvan, valoon reagoivan siliko-
nin vastapainoksi valitsin mallis-
toon mustan mattapintaisen folion,
joka nimensd mukaisesti kayttay-
tyy hyvin monotonisesti valossa.

Haasteeksi silikonissa ilmeni, etta
valmis pinta piirtdé eli taittuessaan
tai kolhiintuessaan muuttuu [api-
nékyvastd valkoiseksi. Efekti on
ominainen erityisesti vahalla pin-
noitetuissa kankaissa, missa tata

myds kaytetddn hyvéksi. Mieles-
téni vaikutelma oli ensin hieman
ikdva eikd vastannut ollenkaan
tavoittelemaani vaikutelmaa. Huo-
masin kuitenkin silikonipinnoitteen
muuttuvan takaisin l&pinakyvéksi,
kun se lammén avulla aktivoitiin
uudestaan. Loppujen lopuksi aloin
pitdd vaikutelmaa mielenkiintoise-
na, silld puku reagoi kayttajansa
likkeisiin piirtmalla taitteet varta-
lon sellaisiin kohtiin kuin kyynér- ja
polvitaipeisiin.

Zero waste -suunnittelussa printin
valjastaminen visuaaliseen ilmai-
suun on ymmarretty hyddyntaa
hyvin. Kun valmistaa langansuun-
taa seuraamattoman kaavan pa-
loista vaatteen kuosiin kudotusta
kankaasta, vaatteen lopullisesta
iimeesté tulee yllatyksellinen ja sir-
palemainen. Suunnittelija Holly Mc-
Quillan on taas hyédyntanyt Wolf/
Sheep-tyéssadn  esimerkillisesti
digiprintin tarjoamia mahdollisuuk-
sia zero waste -kaavalle. Opti-
maalisessa tilanteessa, kun kuosi
tulostetaan suoraan kankaalle, ei
siihen siirry pelkastaan haluttu ku-
osi vaan samalla koko zero waste
-kaava-asetelma, joka voidaan sit-
ten leikata paloiksi ilman erillista
leikkuusuunnnitelman  siirtdmista
kankaalle. Talla tavalla kaytetédan
hyvaksi koko kankaan alue, kuten
zero waste -kaavassa kuuluukin.
Tavallisessa vaatetuotannossa di-
giprintatessa kankaalle tulostetaan
joko kuosia koko kankaan levey-

delle (tuottaen saman nakdisen
lopputuloksen kuin kudotuissa kan-
kaissa) tai kuosilliset kaavan osat,
jotka ovat sitten suoraan leikatta-
vissa kankaasta. Ensimmaisesséa
vaihtoehdossa tuhlaantuu eniten
kangasta, silla kaavan kohdista-
minen epasaéanndlliseen kuosiin
jattaé helposti kaavojen véliin liikaa
hybdyntamétontéa tilaa. Kuosillisia
kaavoja tulostaessa taas nouda-
tetaan pakotetusti langansuunnan
ja leikkuusuunnitelman asettamia
ehtoja.

Henkilbkohtaisesti en pidd omissa
toissani kéasitydmaisesta jaljesta,
ja halusin minimoida ep&onnistu-
misten mahdollisuudet niin pieniksi
kuin mahdollista. Olisin halunnut
hybdyntdd digiprintin  tarjoamia
mahdollisuuksia kaavojen ja print-
tien tuotannossa. Valitsemani
inspiraatio eli musta véri seka kayt-
tdmani tekniikat — silikoni ja folio
— olivat kuitenkin erittdin haastavia
toteuttaa yhdistettyna. Olin myo6s
saanut yhteisty6kumppaniltani Tu-
rolta pukuja varten villakankaat
sponsoroituna, ja kaikki materiaalit
eivat ole digitulostuksessa kaytto-
kelpoisia sellaisenaan ilman erillis-
ta kasittelya.

Teollisuudessa toteutusmahdolli-
suudet suurille ja keskisuurille tuo-
tantoméaérille ovat helposti toteut-
tavissa, mutta muutaman metrin
alueen yhtendinen printtaus tuntui
Suomesta I6ytyville pienille paino-
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Ylla: Holly McQuillanin digiprintin ja zero waste -kaavan yhdistdva Wolf/Sheep.
Vasemmalla kuosi, oikealla zero waste -kaava.

Ylla: Alexander McQueenin 2010 Plato Atlantis -malliston asukokonaisuudet digiprintattiin
jokainen omalle silkkikankaalle. Huomaa kaavojen kohdistuksesta yli jaava ala.

1400mm wide X 1700mm long
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taloille niin haastavalta konseptil-
ta, ettd ajauduin hoitamaan print-
tauksen itse valmiiksi leikatuille
kaavapaloille kokonaisen kaavan
painamisen sijaan. Tama ei tieten-
kdan ollut aikaa saastavin tekniik-
ka, mutta se oli ndissé puitteissa
realistisin toteutustapa. Lopulta siis
kohdistin, painoin ja viimeistelin jo-
kaisen puvuissa esiintyvan kuosil-
lisen kaavapalan itsenéisené kap-
paleena.

Opinnaytetyoni keskittyessa aarim-
maisen perfektionistiseen muodin
osa-alueeseen halusin my6s osoit-
taa kykyni tydskennelld alan lahes
nihilististen vaatimusten mukaan.
P&aatin siis kayttaa printtia niin, etta
valmis puku noudattaisi perinteisen
kankaan kudotun kuosin vaikutel-
maa eli printti loisi illuusion suoras-
ta langansuunnasta ja harhauttaisi
zero wasten kaytdn ajatuksesta.
Perinteisesti kaavoitetulle puvulle
I6ytyy hyvid ohjeita kuosin koh-
distamiselle, ja néitd ohjeita hyo6-
dynsin painaessani oman versioni
palat. Vaatturit eivat kuitenkaan
tyydy helpolla péaésemiseen, silla
laadukkuus tulee parhaiten esil-
le vahapatéisimmaltd tuntuvissa
yksityiskohdissa. Téllaisia ovat
esimerkiksi taskujen sisépuolelle
jaavat varjokaitaleet, jotka tulevat
esille ainoastaan taskua raottaes-
sa. Tama tarkoittaa, ettd jouduin
ennakoimaan ja paéattdméan ku-
osin lopullisen kohdistumisen val-
mistuksessa jo, kun painoin kuosia

kankaalle.

Mielesténi suoriuduin hyvin tavoit-
teestani. Olen onnistunut kohdis-
tamaan ohjeistusten mukaisesti
kolmiosaisten printattujen pukujen
yksityiskohdat, kuten rintataskut
seké takeissa ettd liiveissd, ja jopa
suurimman osan taskujen sisélla
olevista varjokaitaleista. Suurim-
maksi haasteeksi téssé osassa
ty6td osoittautui ruutukuosisen
puvun takin hihan kohdistaminen
miehustaan kappaleeseen. Kuten
aiemmin kerroin, hihan istuttami-
nen vaatii tarkkuutta ja kuosi toi
entisestddn mukavasti lisdhaastet-
ta. Vaikka yritin kontrolloida pukua
kokonaisuutena tarkkaan, tietyissa
kohdissa jouduin joustamaan prin-
tin kayttaytyessd ominaisuuksien-
sa mukaisesti kohdistetun sauman
vastapuolella, kuten k&vi housun
sisdsaumassa. Nama ovat kuiten-
kin pienid huomioita onnistuessani
vaativimmissa kohdistustoissa.

Kuosin kohdistaminen on mieles-
tani hyva osoitus siité, kuinka laa-
tutietoisia ja tarkkoja seka vaattu-
rit ettd mybs puvun intohimoiset
kayttdjat ovat. Huolimatta siita,
onko yksityiskohdissa sananlaskun
mukaan Jumala vai paholainen,
puvuissa on ensisijaisen tarkeaa,
etté valmistaja ja kayttéja ovat itse
tietoisia niiden olemassaolosta,
vaikka muut eivat niita valttamatta
huomaisi.
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PLAIDS OR STRIPES

F e

The layout for a plaid or striped fabric re-
quires added attention

The horizontal lines at the top of the sleeve
front should match those on the body of the
Jacket. Place the noich on the top sleeve pattern
and the front notch on the armhole at identical
points on the plaid design. (Sce page 171}

Besiit

The outer edge of the lapel on the facing
should be on the straight of the grain, between
wo prominent vertical sinpes. The stripe should
run the whole length of the lapel, without veer-
ing off along the way.

Place the revised facing pattem [page 14}
50 that the notch at the top of the lapel falls
between two prominertt vertical stripes. The fac-
ing on a plaid or striped jacket should be applied
by hand jpage 113) rather than by machine, for
the most control in matching the lines.

THE PLAID SLEEVE

If you are working with 2 plaid fabric. the
sleeve must be CLit 50 that the horzonial design
Ies on the steeve martch those across the facket
front. (Because of the ease in the sleeve cap. the
horizontal lines on the siceve wili ot match
those on the jacket back.)

With: the mushin sleeve well set, draw two
or three horizontal guidclines on the front of the
muslin to indicate the piacement of the horzon-
tal bars of the plaid design. Transter these guide
iines to the front of your sleeve front paper
pattern, and use them as a layout guide.

Because there are no darts or scams in the
area of the breast welt pocket, the plaid or sinpe
should be able fo run uninterrupted from e
Jacket, through the welt. both verucally and
horizontatly.

The best way [0 QUArantee an accurate o g—r

match of fabric is to drawy the piaid desian on the
fusible, during the construction of the welt (page
68}

Place the timmed fusible. glue side up. on =

the jacket front, with the welt stitchiine at the
pocket placement ine. Draw the plardt design
lines on the edges of the fusible.

Place the marked fusible, glue side cown,
on the wrong side of a prece of garment fabric,
matching the plaid. Be sure to match the plaid at
the sides of the welt, as well as at top and
bottorn.

Press the fusible in place on the garment
fabric. and continue constiuction of the welt
pocket as previously discussed

DOUBLE-PIPING POCKET WITH FLAP

(PLAIDSISTRIPES}

J_{'J.H'f“lfl L

NN NEEEN
Hpee

The best jacket pattern to use for a plaid o
stiped fabric 15 one which eiminates the seam
below the pocket by using & dart instead of a
separate side pane! {page 10). If there is no seam
to distor( the plard tines below the pocket open-
ing, it is possible to cut the flap for & double-
pIping pocket so that it matches the jacket fabric
at the sides and boitom of the fizp. as well as
matching the piping at the 1op,

L1
NERERRRARER

Place the flap pattern {page 81) on the
Jacket front, matching the flap placement hne
and packet placement line.

On the pattern, draww iines around The
edges indicating the placement of the plaid de-
sign. This procedure must be done for each
pocket, since the tines may differ slighuy.

Place the flap pattern on the right side of
the piaid fabric so that the lines around the edges
of the pattern coincide with those on the fabric.

Cut the fabric and proceed with the con-
struction of the pocket {following the instructions
given previously)
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El OLE PUKUA (VAIN .
KUOSIIN KATSOMINEN - SISATYOT

Esity6n, eli kaavoituksen ja pai-
namisen, valmistuttua siirryin val-
mistamaan lopullisia pukuja. Toisin
kuin perinteisessé raataldinnissa,
en valmistanut zero waste -kaa-
vastani kokonaista pukua, josta
olisin varmistanut kaiken toimivuu-
den, vaan siirryin suoraan lopulli-
siin tuotteisiin. Aikataulun vuoksi
minun oli vain luotettava lukuisten
erillisten kokeilujen toimivan oikein
lopullisessa tuotteessa.

Yritykseni 16ytda yhteistyOkump-
pani  pukujen valmistamiseen
osoittautui tuloksettomaksi, joten
luonnollisesti tein puvut itse. Olin
tiedostanut tulevan haasteen suu-
ruuden, ja huolimatta yrityksistani
valtta4 tilanne, paadyin lopulta vah-
vistamaan ennakoimiani ajatuksia
siitd, ettéd tdma tyd oli ehka turhan
raskas toteuttaa yksin téllaisella
aikataululla. Tiedostan kuitenkin,
ettéd mind itse asetin tydlleni erittain
korkeat tavoitteet. Olisin halunnut
puvun valmistuksen osaavan tyo-
parin, silla en kokenut sen tuovan
lisdarvoa puvulle, ettd ompelisin
jok’ikisen sauman itse, vaan ta-
voitteeni oli osoittaa ongelman-
ratkaisukykyni tekniikoiden yhdis-
tdmisessd. Perinteinen puku on
kuitenkin aikaa vieva kokonaisuus.
Sain silti korvaamatonta apua ja tu-
kea lahimmaisiltani ja ystaviltani, ja
siitd olen erittain kiitollinen.

Vaitan, ettd puvun sisapuoli on |-
hes yhta tarked kuin sen ulkokuori,

ja tiedan monen alan ammattilai-
sen olevan samaa mielta kanssani.
Miehustan ja vuoren véliin piiloon
jaavalla tuennalla on kaksi tarkoi-
tusta: parantaa kankaan laskeu-
tumista ja pidentdd puvuntakin
kayttéikda. Mitd enemmén takki
on tuettu, sen paremmin se kestaa
aikaa. Puvuntakin tuennasta on
lukuisia erilaisia versioita, perintei-
sestd kokonaan tuetusta aina tay-
sin tuettomaan. Jalkimmainen on
kaytanndssa haastavampi valmis-
taa istuvaksi, silld vartalon muodot
tulevat siind huomattavasti helpom-
min esille kuin tuetussa versiossa,
joka tukee ja imartelee. Kokonaan
tuetut, ja sen vuoksi kokonaan vuo-
ritetut, puvun takit ovat hinnaltaan
edullisempia kuin nykyadén ase-
mansa vakiintuneet puolivuoritetut
takit, silla sisdpuolen tbita ei tarvit-
se viimeistella niin pitkalle kaiken
peittdvan kokovuorin takia. Kulut-
tajille tdm& hienovarainen ero on
vélilla haastava ymmartda. Puvun
vuori on siis sidonnainen valittuun
tuentaan.

Puvuntakin vuori tuo pukuun puo-
lestaan ryhdikkyytta ja painoa. Se
myds estdd pukua rypistymasta
helposti ja vahentdd kitkaa kar-
kean villankankaan ja alla olevien
vaatteiden valilla. Alkuperéisend
tarkoituksenani oli valmistaa puvun
vuori lapikuultavasta organzasta,
jotta sen sisarakenteita olisi mah-
dollista tutkia ja hahmottaa puvun
rakenne. Jouduin Kkuitenkin luo-

pumaan tavoitteestani valitsema-
ni materiaalin lilan heikon laadun
vuoksi. Huomasin vasta sisat6iden
viimeisia vaiheita tehdessani, etta
tilaamani silkkiorganza ei oikeas-
taan kestényt ompelua lainkaan, ja
oli siksi kayttokelvoton kestavyytta
vaativaksi vuoriksi. Tama harmitti
erityisesti, silla olin kayttanyt kal-
lisarvoista aikaa sisatéiden huo-
lelliseen ja viimeisteltyyn valmis-
tukseen, jotta ne tayttaisivat omat
laatuvaatimukseni ja ulkopuolis-
ten kriittisemmankin tarkastelun.
Huomasin materiaalin aiheuttamat
haasteet tapahtui kuitenkin liian
myo6haan, jotta olisin voinut etsia
tai tilata uutta vastaavaa. Lopulta
turvauduin perinteisesti kaytettyyn
vuorisatiiniin, joka peittdd suurim-
man osan sisatdistd. Zero waste
-pukujeni tuenta on pituutensa ja
valmistuksensa puolesta sovellettu
versio half canvas -puolituennasta.
Tuentaa ohjasi valintani tehda puo-
livuori, jonka valitsin, jotta puvun
sisatoiden tarkastelu olisi helpom-
paa.
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Yleisimmat tuennan eri versiot.

Vasemmalta oikealle: Perinteinen irtoliina, puolikanvas ja liimatuenta.
Omissa puvuissani kaytin sovellettua half canvas -tuentaa.
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A. Kokovuori B. Puolivuori C. Neljasosavuori D. Vuoreton
Omissa puvuissani kaytin puolivuorta, versiota mika on alla olevassa kuvassa.




Koen, etté jain opinnéytetyon aset-
tamasta tavoitteesta valmistaa
laaja, visuaalisesti monipuolinen
mallisto. En kuitenkaan kadu, etta
lopulta keskityin vain yhteen kaa-
vaan ja sen varioimiseen, sill saa-
vutin oman tavoitteeni suunnitella
jotain aidosti ennenndkeméatdnta
ja mielestani sisélldllistd. Harva
puvun kokija ndkee péaalta péain va-
litsemani zero waste -valmistustek-
niikan, mikali ei tied& misté on kyse.
Ja vaikka pelkasin tyon kaantyvan
itsedén vastaan visuaalisen maltil-
lisuutensa takia, puvut ovat perin-
teisen pukumaailman kontekstissa
poikkeavia erityisesti kayttdmieni
folio- ja silikonitekniikoiden ansios-
ta. Loppujen lopuksi tavoittelin kui-
tenkin juuri sitd, ett ne nayttaisivat
saman henkisiltd kuin mitk4 tahan-
sa perinteisesti valmistetut puvut.
Pukujen ollessa valmiina ymmarsin
luoneeni asukokonaisuuden, jonka
ainutlaatuisuuden ymmartda vain
ja ainoastaan, mik&li on tarpeeksi
tiedotettu ja tiedostava. Ajatus rin-
nastuu leikkisasti mielessani H. C.
Andersenin satuun, jossa keisarin
uudet vaatteet nékyvat vain alyk-
kaille ihmisille.

Ristiriitaisesti haluan kahta toisis-
taan erillistd asiaa liittyen puku-
jen arvosteluun. Tavoitteenani oli
suunnitella visuaalisesti mielenkiin-
toinen pukumallisto, jolla on vah-
va tarina, visuaalinen ilme ja kon-
septuaalinen rakenne. Taméa on
aiheena irrallinen zero wastesta.

Tietystd ndkdkulmasta haluan, ettéa
puvut arvioidaan taysin samalla ta-
valla kuin esikuvansa ja etta kes-
kitytdén taitoihini miesten pukujen
suunnittelijana. En nimittdin halua
ratsastaa vastuullisuudella tai zero
wastella, enka ettd mallistoa arvos-
tellaan ja arvostetaan siksi, etté se
on tehty materiaalia s&astavalla
tekniikalla. Lahtékohtaisesti tavoit-
telemani materiaalin saastaminen
ja vastuullisuus ovat nimittain mi-
nulle itseisarvoja.

Taméan lisdksi on kuitenkin erik-
seen nadkodkulma, jossa pukuja
ja mallistoa pitdad arvioida zero
wasten nékokulmasta suhteessa
miesten vaatturintydhon. Valitse-
mani aihe ei ole yksinkertaisimpia
toteuttavia ja poikkeaa sellaisesta
zero waste -suunnittelusta, jossa
ei tavoitella tarkkaan rajatun muo-
tokielen lopputulosta. Olematta
turhan vaatimaton, koen ettei kuka
tahansa olisi kyennyt rakentamaan
saavuttamaani kokonaisuutta. Luo-
va zero waste -prosessi ei ollut mi-
nulle itseisarvo tai pd&dmaara, vaan
zero waste -kaavoitus oli tydkalu,
jolla eliminoin materiaalihukan saa-
vuttaakseni tavoitteeni.

Aliarvioin kykyéani hallita zero waste
-kaavaa ja sitd kautta mydhéastyin
asettamistani aikatauluista. Tama
ei kuitenkaan tarkoita mielestani
epaonnistumista, vaan se muut-
ti opinndaytetyoni askeleeksi kohti
uutta pd&dmaarad. Tama on ensim-

mainen kaava, jonka luonnollisesti
piti olla mahdoton, vaikea ja aikaa
vieva. Olen paamaaraatietoisesti
jatkamassa mallistoa, jonka yksi
osakokonaisuus tdma on. Se siis
tarkoittaa, ettd tama on ensimmai-
nen askel kohti itselleni asettamaa-
ni tavoitetta: kokonaista, taysin
zero wastena ja vaatturintyond val-
mistettua miesten pukumallistoa

Olen ylped, etta asetin erittain kun-
nianhimoisen, vaativan tavoitteen
enka tinkinyt alkuperdisesta visi-
ostani, periaatteistani tai ammatil-
lisista tavoitteistani, vaikka olisin
voinut luovuttaa kesken prosessin
ja paastd helpommalla. Saavut-
taakseni tavoitteeni kaytin koko
ammatillisen osaamiseni ja vein
sité vielda pidemmalle tyon vaatimil-
la tavoilla. Jos miesten vastuullinen
vaatesuunnittelu tosiaan karsii us-
kottavuudesta johtuen lopputulos-
ten liilan vaikeasti ymmarrettavas-
ta tai kokeellisesta muotokielesta,
koen osanneeni vastata esille otta-
miini ep&kohtiin. T&man puvun on
tarkoitus saada sen katsoja mietti-
maén. Ja, vaikka en osaa tai pysty
nakemaan vield, onko tekemallani
ty6lla suurta merkitystd ja vahvaa
painoarvoa, olen tyoni avulla on-
nistunut ainakin maarittelemé&én
itsellesi suunnittelutyétani ohjaavat
arvot: kauneuden, kaytannollisyy-
den ja alykkyyden.
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