





NAKIJAT

Valokuva ja intuitio

Laura Oja







NAKIJAT
Valokuva ja intuitio

Lahden Ammattikorkeakoulu
Muotoiluinstituutti
Valokuvaus, 2007
Opinnédytetyo
Laura Oja






Sisillysluettelo

1 JOHDANTO
2 THVISTELMA
3 ABSTRACT
4 INTUITIO
4.1 Isdnté ja rengit

Intuition olemus.
4.2 Nidkeminen

Ajatuksia ndkemisen ja katsomisen eroista.

4.2.1 Nidkemisen perusta
4.2.2 Vuorovaikutus
4.3 Intuition kritiikki
4.4 Ripulipaska, taiteellinen prosessi
4.5 Kosmologinen muna
Ajatuksia tieteilijoiden tyotavoista.

5 VALOKUVAAJAT JA INTUITIO
5.1 Onnenkantamoiset
Sattumat valokuvauksessa.
5.1.1 Aino Kannisto
Valokuvataiteilijan mietteitd intuitiosta.
5.1.2 Teemu Kuusimurto
Lehtikuvaajan mietteitd intuitiosta.

11

11
15
21
25
29

33

33

35

45

6 OMA PROSESSI

6.1 Nikijét

6.2 Projektikuvaus

6.2.1 Luonnonvalo
Estetiikka, muoto ja valonkdytto.

6.2.2 Intensiteetti
Ldhestymistavat ja ldsndolo.

6.2.3 Luomusirkus ja muita tarinoita
Kuvien sisdlto.

7 MYOTATUULINEN MATKA
Yhteenveto intuition merkityksestd.

8 KUVALUETTELO

9 LAHTEET
9.1 Kirjalliset ldhteet
9.2 Suulliset lihteet
9.3 Muut Lihteet

53
53
55
57

61

63

65

67

68
68
70
71



1 JOHDANTO

Ihmismieli ennustaa jatkuvasti. Se kiy 14pi tulevaisuutta ja puntaroi eri vaihtochtoja, ehka
selvittdd erimielisyydet vihamiesten kanssa kuvitteellisella dialogilla ja jatkaa pankkiin
hoitamaan asioita. Thminen on sielld missd mielensd, siksi naistenlehdet pullottavat
meditaatiokdvelyneuvoja (“kuvittele jokaisella askeleella lumpeenkukka jalkasi alle”
(Me Naiset 12/06)) ja new agen ennakkoluulojen leimaaman nimen saaneet kirjat ovat

suosiossa.

Léasndolon voima, Havahtuminen, Lempeyden tie. Kaikkien neuvot néyttivit samaan
suuntaan, tdhin hetkeen. Kantajaltaan karanneet mielet surffailevat ja mielen liikenteessa
on ruuhka alituiseen, eikd vain kello neljalta.

Tiedemiesten, ladkdrien ja poliisien lisdksi ruuhkaa on kutsuttu rauhoittamaan kirjava
parantajien joukko. Ennustajia, selvinnékijoitd, kanavoijia, meedioita. Mitd vaan 16ytyy,
etsiméttéikin, silld iltapaivélehtien loppupdissd on palsta, jolta saa apua tulevaisuuden
tuskaan. Opinndytetyoni kuvallinen osio antaa hahmon muutamalle puhelinennustajalle,
iltatyton viereltd 10ytyneelle henkiselle ratsuvidkijoukolle. Kirjallisessa osassa késittelen
intuition merkitysté valokuvaajan tyOprosessissa kahden henkil6haastattelun seké kautta.

Haluan kiittda tyon valmistumisen kannalta oleellisia henkil6itd: nikijoitd Helenaa, Juhaa,
Railia ja Airia sekd valokuvaajia Aino Kannistoa ja Teemu Kuusimurtoa. Lisdksi haluaisin
kiittdd avusta Hanna Weseliusta seké Tea Rosenbergia. Kiitokset my6s koululle seké &idille

ja siskolle ja iskalle ja kaikille ystaville, jotka auttoivat matkan varrella. Kiitos!






2 TIIVISTELMA

Lopputy6ni Nékijét kertoo puhelinennustajista, nykypéivan nékijoistd. Sana nékijit viittaa
paitsi selvanndkijoihin myds tyoni kirjallisen osan aiheeseen, valokuvaan ja intuitioon.
Intuitio on muodostettu latinan sanasta intueor, joka tarkoittaa ‘katsoa’, ‘ndhda’.
Etsin tyOssédni vastausta intuition merkityksestd valokuvaajalle tyOprosessissa kahden
henkil6haastattelun sekd oman tydprosessini kautta.

Tein tyoni paitsi omasta mielenkiinnosta myds kannustuksena lopputy6tién aloittaville
opiskelijoille oman sisimpénsa kuuntelemisessa. En kisittele intuitiota varsinaisesti tiedon
muotona, vaan tydkaluna valokuvaajan tyoprosessissa. Siksi en puutu tiedon mééritelmiin.
En pyri osoittamaan mitdén oikeaksi tai vaéraksi, toista paremmaksi tai huonommaksi.

Intuitio merkitsee ldsndoloa. Lopputyoni vilisee sellaisia sanoja kuin ndkeminen,
vuorovaikutus, kohtaaminen ja tunne. Kisitteiden viidakon ei ole tarkoitus sokaista
vaan selventdd, ndyttdd se, ettd ne kaikki kiertyvédt saman asian ympdrille ja palaavat
lasndoloon.

Olen myds viltellyt itseisarvoisia ldhteitd ja kdyttdnyt sitd materiaalia, joka palvelee
tarkoitusta. Toivon jokaisen lahestyvin tyotd omista ldhtokohdistaan ja lukevan sieltd sen,
miké tuntuu tarkealta.

Tyoni on kertomus intuition olemuksesta, oivalluksen tiesti ja omasta tyGprosessistani.

Asiasanat: dokumenttivalokuvaus, intuitio, tydprosessi



3 ABSTRACT

My dissertation Nikijdt — Prophets — is a story about fortune tellers of today who do their
work by telephone. The word nékijét refers not only to fortune tellers but also to the topic
of the written part of my dissertation, photography and intuition.

The word intuition is formed from the latin word intueor which means "to look’, "to see’. I
am looking for an answer to a question about the relevance of intuition for a photographer
in a working process. This is done by exploring my own working process and by interviews
of two fellow photographers.

I do not look at intuition as a form of knowledge but more as a tool for a photographer. That
is why I do not rely on theoretical definitions of intuition. My goal is not to define right or
wrong, better or worse.

Intuition means presence. The dissertation is full of words like seeing, intercourse and
feeling. The goal is not to confuse the reader with these definitions but to point out that at
the end they all imply to the significance in a photographer’s work.

I have avoided obvious sources and have used the material that is relevant for the work. I
hope that the reader approaches the work from his own point of view and reads the parts

that are essential for him.

My work is a story of the essence of intuition, inspiration and my own working process.

Keywords: documentary photography, intuition, working process



4 INTUITIO

4.1 Isinti ja rengit

Ihmiselld on viisi aistia. Ndko-, kuulo-, haju-, maku- ja tuntoaisti
muodostavat perustan, jolla ihminen havainnoi maailmaa. Kuudes, usein
vliluonnollisena pidetty aisti on yksi tulkinta intuitiolle. Intuitio avustaa
ihmistd tiedostamattomia reittejd. Sen kuunteleminen ja noudattaminen
merkitsee ldsndoloa ja syddmen ddnen kuuntelemista.

”Kuin ehtyméttomastd taikaldhteestd kohosivat Momon mieleen tuhansien aikakukkien
kuvat. Ja jokaisen kukan myoté kaikuivat uudet sanat. Kun Momo hiljentyi kuuntelemaan
sisintdéin, hdn pystyi toistamaan sanat, jopa laulamaan ne. Salatuista ja ihmeellisistd asioista
ne kertoivat, mutta kun Momo lausui sanat danen, hin ymmaérsi mitd ne merkitsivét.”
(Ende, 5.126, 1973)

Otavan uusi sivistyssanakirja vuodelta 2000 maédirittelee intuition seuraavasti: viliton
tajuaminen, nakemys, viliton sisdinen kasittdminen. Valokuvien syntyminen vaatii monien
palasten paikalle loksahtamista. Siind tarvitaan jérjestelmaéllisyyttd, historian ja nykyhetken
tuntemista, ripaus matematiikkaa, tekniikkaa ja paljon intuitiota.

Pelkkdin intuitioon nojautumalla tekemiset jadvat puheiden tasolle, mutta lahtopisteessé
se toimii liikkeellepanevana voimana, jota tekniikka ja muut osaset seuraavat ja tukevat.
Ilman intuitiota, tunnetta siitd, mita on tehtdva ei tyoté voi aloittaa.






Intuitio on yksi tulkinta yliluonnollisena pidetylle kuudennelle aistille. Se perustuu aivojen
tiedostamattomaan ja sanattomaan kykyyn kerétd ja kisitelld tietoa ja etsid hankalasti
havaittavia asiayhteyksid. Sitd varten aivoissa on oma muistijarjestelmd alitajuisille
muistoille, jotka ovat tietoisuuden tavoittamattomissa. Intuitio kdyttdd sielun post-it
lappuja, liimailee niistd kokonaisuuden ja pullauttaa ulos oivalluksen.

Intuitioon luottaminen nékyy esimerkiksi perjantai-iltaisin taksimaailmassa. Intuitiota
voisi kuvata isdnniksi, jonka renkeind muut toimivat. Ne palvelevat omistajaansa, tekevét
tyon, jonka iséntd on sanellut tehtéviksi. Intuitio on toki taivaasta putoava lahja, mutta
vaatii harjoitusta siind missd matematiikka ja historiantuntemuskin. Taksikuskit oppivat
kokemuksen kautta luottamaan tunteeseen siitd, mihin kellonaikaan ja milté tolpilta asiakkaat
16ytyvit. He oppivat huijaamaan datalaitetta ja kuittaamaan keikkoja sen ohitse, samalla
tavoin kuin ihminen huijaa mieltddn saadakseen halutun lopputuloksen ajatteluketjuille.
Joskus on kuitenkin parempi sammuttaa datalaite kokonaan ja luottaa tunteeseen.

Parhaat kuskit taitavatkin kampeamisen, tydvuorolistan ulkopuolelta ajamisen. Silloin
datalaitetta ei voi kayttda, ettei jdisi taksitarkastajalle kiinni luvatta tyoskentelystd. Niin
myo0s ihmisen ego on hanakka nappaamaan kéyttdonsa sielun koukerot ja pyorittimadn
ajatukset vyyhdeksi. Kampeavat taksikuskit vain tietdvét, minne menna ja missa asiakkaat
litkkkuvat. He luottavat kokemukseensa ja toimivat sen mukaisesti (Ranta, 2007). Samalla
tavoin intuitio toimii parhaiten mielen ollessa hiljaa ja syddmen ohjatessa.

Intuition voima ei lopu idean saamiseen vaan kantaa koko prosessin ajan. Siihen luottaminen
sekd tyon vaatimusten ja oman itsensd kuunteleminen aiheuttavat kuitenkin joskus



sekaannuksia. Kisitteellinen maailma johdattaa helposti harhapoluille, jossa ihminen
sekoaa omasta olemisestaan ja kehittda tielleen ongelmia menneisyyteen tai tulevaisuuteen.
Nykyhetkessd ongelmia ei ole, lasnéoleva ihminen ei ajattele mennytté tai tulevaa. Ongelmat
ovat kohtaamattomia ajatuksia, mielen sisdinen ajatusmalli, jonka tekee todelliseksi vain
suhtautuminen asiaan.

Mielen hiljeneminen antaa intuitiolle mahdollisuuden johdattaa ja poistaa kaksijakoisen
maailman, oikea ja vaird menettavat merkityksensé. Aika katoaa, on vain tdmé hetki ilman
hyvié tai huonoja valintoja. Suomirockin suurmiehen Tuomari Nurmion sanoin:

”Voit levidti kaikessa rauhassa nyt
kun aika on pyséhtynyt

olen vanginnut sen

vihollisen

ja tehnyt hetkesté ikuisuuden.”
(Nurmio, 1992)

Intuitio on valintojen ylépuolella. Se on tunne, joskus vain vaitonainen pyynto, joka kertoo
mihin suuntaan jatkaa matkaansa. Harhapolut saattavat olla vélttdimattomid ja ndyttda
vastakohdan kautta mielen hiljenemisen puhtauden, jolloin ne ndyttdytyvit osana oikeata
tietd — myrskyn keskipisteessd on tyyntd. Intuition kuuleminen ja kunnioittaminen on
oleellinen osa taiteellista prosessia.
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4.2 Nikeminen

Niikeminen on valokuvaajan tdrkein tyokalu. Léisndoleva ndkijd kurkistaa
asetettujen raamien taakse ja sukeltaa pinnan alle. Nikeminen keskittyy
sithen, mikd on oleellista ja jdttdd katsomisen kellumaan pinnalle. Nikemistd
on kuvattu filosofisissa teoksissa, runoissa ja kaunokirjallisissa teoksissa.
Siti on mystifioitu ja néikemisen kohteesta on tehty vaikeasti tavoitettava
toinen maailma. Kuitenkin ndkeminen on pohjimmiltaan havainnointia,
Jjoka palauttaa mielen solmuissa seikkailevan ihmisen tdihdn hetkeen.

4.2.1 Nikemisen perusta

Perulaissyntyisen antropologin Carlos Castanedan kirjat intiaanishamaani don Juanin
opetuksista ovat myyneet huimia méairid ympéri maailmaa. Don Juan opettaa niissd
ikivanhaa shamaanitietimystd oppilailleen. He kurkistelevat peiliin, tekevét pitkéllisia
harjoituksia matkustaakseen ulottuvuuksissa ja paéstikseen todellisuuden ytimeen.

Don Juan ja koko Castanedan mystinen maailma on kasittdméttoméan hienosti rakennettu.
Olen kuullut lukuisia véittelyitd siitd, onko shamaaniopas don Juan todella ollut olemassa
vai ei — jos ihminen kykenee rakentamaan maailman, josta hipit kiistelevit vuosikymmen
vuosikymmenen peréén, voi vain nostaa hattua. Toisaalta aina on helpompaa kiistell4 siita,
onko don Juan todella ollut olemassa kuin puhua itse asiasta, ndkemisesta.

Castaneda erottaa nikemisen katsomisesta, ja selittdé ndkemisen ldpédisevin kaiken
olevan ja pureutuvan todellisuuden todelliseen olemukseen.



”Don Juan halusi erityisesti opettaa minua ndkemédn. Hénen tietdmyksessddn
erotettiin toisistaan nakeminen ja katsominen. Niitd pidettiin kahtena selvésti erilaisena
havainnointitapana. Katsomisessa oli kyse siitd, miten olemme tottuneet havainnoimaan
ympéristddmme, kun taas ndkeminen oli hyvin monimutkainen tapahtumasarja, jonka

avulla tietdjén viitettiin havainnoivan kaiken ympdarilldén olevan ’olemusta’.
(Castaneda, 1971, s. 12)

Ajattelin pitkddn hivenen ylimielisesti, ettd Castanedan opetukset ovat 1dhinnad itseddn
etsivien wannabeshamaanien mérkd pédivduni. Avain tuon todellisuuden oveen tuntui
olevan yleton aistiharhoja aiheuttavien yrttien popsiminen. Yrttien takaa 16ytyy kuitenkin
runollinen kuvaus samasta asiasta, josta ldnsimaiset filosofit ovat puhuneet vuosisatoja
enemman tai vihemmaén ymmarrettavésti.

Castaneda kuvaa asioiden selittdmisen vaikeutta: ”Shamaanit eivit ole vdhadkaan henkisia.
He ovat hyvin kaytanno6llistd viked. Totta on, ettd shamaaneja pidetddn yleisesti omituisina,
jopa hulluina. Ehka sind sen takia ajattelet, ettd he ovat henkisid. He vaikuttavat hulluilta,
koska he yrittavat kaiken aikaa selittdd asioita, joita ei voi selittdd. Kun he koettavat turhaan
antaa tdydellisid selityksid olosuhteissa, joissa tidydellinen selittiminen on mahdotonta, he
kadottavat jutun langan ja puhuvat paéttomia.” (Castaneda, 1998, s. 12)

Niékeminen tuli kdsinkosketeltavaksi ty0ssdni paitsi prosessin kautta myos konkreettisessa
kuvaamisessa. Olin ajautunut kuvaamaan asiaa, jota ei voi kuvata. Nakemisestd tuli
kaksinkertaista — yritin ndhdé sitd, miten ndkeminen tapahtuu. Koetin vangita kuviini
intensiteetin hetkid, niitd véldhdyksié, jolloin thminen on ldsni ja ndkeminen on ylip4étdan
mahdollista.

12



13

Intialainen tietdjd Bhagavan Sri Ramana Maharshi (1879-1950) kuvaa ndkemisté
teoksessaan Nan yar, Kuka mind olen. Maharshi opettaa itsetutkiskelun tietd suorana
ja yksinkertaisena keinona saavuttaa oma todellinen luontomme - onnellisuus.
Mabharishin mielestd jokainen eldvé olento ansaitsee onnellisen eldmén ilman kurjuutta.
Se on mahdollista mielen hiljentdmiselld, ja hén esittdd Kuka mind olen -teoksessaan
yksinkertaisen itsetutkiskelun metodin.

Maharshin metodi perustuu ei-dlylliseen keskittymiseen, jossa keskipisteessd on mind,
ihmisen tiedostettu oma itse. Siihen keskittyminen palauttaa mielen itseenséd ja lopulta
hiljentéd sen.

Maharshi on Castanedan kanssa samoilla linjoilla, ja hdnen mukaansa ihmisen mieli
nékee harhanomaisen maailman. Kun mieli suljetaan syddmeen ja hiljennetién, jéljelle
jad nakija.

”Kun se maailma, joka on ndhtdvissd, on poistettu, jiljelld on oman itsensé késittdminen,
se on ndkijd.” (Maharshi, 1923)
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4.2.2 Vuorovaikutus

Ihminen on kanava, jonka kautta asiat vélittyvit. Silld, mistd ne tulevat ei ole késitteelliselld
tasolla vilid, vaikka puhutaankin maailmankaikkeudesta, maailmanhengesti tai kuten
C.G Jung kollektiivisesta piilotajunnasta. Kanavalla tarkoitan vuorovaikutteista, avointa
suodatinta, jonka ldpi asiat valuvat kuin vesi kahvinporojen 14pi pannuun.

Sveitsildinen psykiatri C.G Jung (1875-1961) oli unitutkimuksen uranuurtaja, Sigmund
Freudin oppilasja analyyttisen psykologian perustaja. Jung esitti kollektiivisen piilotajunnan
teoriassaan, ettd unien symboliikka on henkilokohtaista, mutta niiden perusta yleispéteva.
Vietydén tutkimusta pidemmalle hén totesi, ettd piilotajunnan arkkityypit ovat vapaana
vellovaa psyykkistd energiaa, ja ettd kaikki ihmiset kdyvét unissa ldpi samantyyppisid
asioita. (Stahl, 1995)

Jung puki tiedeyhteisdlle ymmaérrettivddn asuun modernin tieteen voimallisen nousun
pimentoon ajaneita teemoja. Niitd oli pidetty epdilyttdvind siitd asti, kun René Descartes
1600-luvulla filosofiassaan erotti mielen ruumiista (Lehti, 2005).

Intuitio on vuorovaikutteinen ldsnéolon tila, jossa ego poistuu ja ihminen on kosketuksessa
todellisuuden kanssa. Ranskalainen filosofi Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) kasittelee
aihetta kirjassaan Silmé ja mieli. Hidn kutsuu titd todellisuudeksi nimittdimdéni asiaa
Olevaksi. Antiikin Kreikan Platon kéytti siitd termid ideoiden maailma, ja niin sanotun
dialogifilosofian edustaja Martin Buber (1878-1965) kuvaa sitd kohtaamisella. Rakkaalla
lapsella on monta nimea.



Merleau-Ponty ruoskii kartesiolaisuutta ja kutsuu tiedettimme ja filosofiaamme “’kahdeksi
paloitellusta kartesiolaisuudesta syntyneeksi hirvioksi” (Merleau-Ponty, 1964, s. 47). Hén
yhdistdad Descartesin erottaman mielen ja ruumiin, ja puhuu Buberin tapaan kohtaamisesta:
”Nikeminen on kuin kohtaamista, kuin tienristeyksessd, Olevan kaikkien ominaisuuksien
kanssa.” (Merleau-Ponty, 1964, s. 68).

Kun luin Silmé ja mieli -kirjaa, minusta tuntui, ettd Merleau-Ponty yhdistdd kylld mielen
ja ruumiin mutta ndyttda ajattelevan, ettd Oleva on jokin toinen todellisuus, johon tiytyy
erikseen matkustaa. Martin Buber sitd vastoin tuo toisen todellisuuden” tdhin maailmaan
kirjassaan Mind ja sind (Buber, 1923). Buberin perusajatus rakentuu kohtaamiselle ja
lasndololle.

Buberin mukaan ihmiselld on kaksi suhtautumistapaa maailmaan. Hén kayttdd niistd
kasiteparia Mind-Se ja Mind-Sind. Miné-Se -tyypin suhtautuminen merkitsee kohdattavan
asian esineellistdmistd. Mind-Sind puolestaan merkitsee tasa-arvoista suhtautumista ja
kohteen itseisarvoisuutta. Himmentévien késiteparien takana on kaunis ldsndolon maailma,
jossa ihminen palautuu téhédn hetkeen ja kokee yhteyden kaiken kohtaamansa kanssa.

Luin kirjan muutama vuosi sitten tunnekuohun vallassa ja itkin vuolaasti. Hin tavoitti
siind asiat, jotka olin unohtanut ja toi minut takaisin ldsndoloon. Seuraavana pdivani
herdsin ja tartuin kirjaan uudelleen. Luin tekstid, mutten ymmartényt siitd endd mitéén.
Olin taas unohtanut — unohtaminen sinénsi merkitee tulevaisuudessa tai menneisyydessé
seikkailemista — ldsnédolon ja koetin saada ajatuksesta kiinni kasitteellistimalla. Y mmérsin
jokaisen sanan, mutta ne eivét yhdistyneet toisiinsa ja teksti ndytti kasalta késitteellistd
jargonia.

16
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Asioiden vastaanottaminen vaatii vain keskittymistd ja kykyd sulattaa annettu tieto.
Vuorovaikutus merkitsee olennaisten asioiden ndkemistd taustahdlyn keskeltd, samalla
tavoin kuin avaruuden jatkuvan taustakohinan keskeltd pystytddn havaitsemaan planeetat
ja tdhdet. Se merkitsee kohtaamista kaiken sen kanssa, minkd mieli ohittaa.

Valokuvaajan ei onneksi tarvitse tyOskennellessdin pohtia Olevaa tai kohtaamisia
eikd mietiskelld ndkemisen todellista luonnetta. Ne ovat kokoajan ldsnd, ja esimerkiksi
vanhakantaisen dokumenttikuvauksen ydin on juuri ndkemisessd ja oivalluksessa —kuvaaja
rajaa maailmasta sen osan, jonka on ndhnyt oleelliseksi.

Intuitio tai kohtaaminen ei ole alkemiaa eikd ihmisen saavuttamattomissa olevakisitteellinen
maailma. Se on yksinkertainen olotila, jossa kaikki ovat ainakin kavéisseet. Helpompaa ja
johdonmukaisempaa asiaa ei ole, sité ei vain voi pakottaa esille mielen avulla.

Intuition késitteellinen avaaminen ei ole tarpeellista sen kuuntelemiseksi, mutta siitd saattaa
olla apua. Intuitio itsessddn on kuitenkin kaiken tdmén yldpuolella.
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4.3 Intuition kritiikki

Intuition kritiikki ldhtee pddsddntoisesti olettamuksesta, ettd intuitiolla
saavutetaan tietoa. Tiedolla on taipumus olla oikeaa tai vidrdd ja filosofit
ovatkin tonkineet “todellisen tiedon” alkuldhteitd ja keinoja, joilla sen
voisi saavuttaa. Kritiikki osuu nimenomaan tiedon mddritelmiin, eikd itse
“tiedon” saavuttamisen prosessiin. Intuitio on ldsndolon tila, jossa oikea ja

vddrd menettdvit merkityksensd. On vain polku, jota seurata.

Prosessissa intuitiivisen tietdmisen voisi méadritelld tunteeksi siitd, mitd on tehtdva, mihin
suuntaan pitdd jatkaa. Se on kirkas, kyseenalaistamaton ldsnédolon tila. Prosessi voi olla
loppumaton, eldménmittainen matka tai rajattu tuotos. Tuotoksen lopputulos saattaa olla
tieteellisesti tdysin vddrd, mutta se johtaa seuraavaan oivallukseen. ”Vaéra” tieto muuttuu
osaksi oikeaa polkua, jota ilman olisi mahdotonta jatkaa matkaa. Néin intuitio kursii kasaan
erilaisia polkuja ja johdattaa kulkijan pddmaéradnsa.

Yksi intuitiivisen tietdmisen kriitikoista on yhdysvaltalainen Charles S. Peirce (1839-
1914). Peirce ldhtee olettamuksesta, ettd todellinen tieto” on saavutettavissa rationaalisilla
keinoilla. Hén pdityi siihen, ettei intuitiivista tietoa ole olemassa. Peircen vastaviite on,
ettei meidén ole mahdollista tietdd, onko meilld intuitiivista tietoa. Hin tuntuu eksyvéan
kisitteelliseen kyseenalaistamisen labyrinttiin, josta edes looginen paittely ei johdata ulos.
Hianen mukaansa kaikki tieto tulee ympérilla olevista faktoista. Peirce oli kdytdnndn mies,
joka asetti vastakkain loogisen pééttelyn ja intuitiivisen tiedon. (Lehti, 2005)



Peircen asetelma tuntuu mustavalkoiselta, silld intuitio ja looginen péaittely eivét sulje
toisiaan pois. Usein ensin tulee intuitio, selittdméton tunne siitd, miten asiat ovat. Sen
jélkeen tunteen ympdrille rakennetaan looginen pééattelyketju, joka tekee selittimattomasta
tunteesta perustellun. Looginen péittely vaatii taustalleen myds tietoisuuden, enka tieda,
onko sen olemassaolosta muita takeita kuin intuitio.

Kreikkalainen filosofi Platon péétyi pari tuhatta vuotta ennen Peirced vastakkaiseen
johtopadtokseen. Platon tuli tunnetuksi paitsi Sokrateen keskustelujen kirjoittamisesta
my0s muun muassa tiedon teoriastaan. Hanen mukaansa intuitiivinen tieto on korkein
mahdollinen tiedon muoto, ja ettd kohti titd todellista tiedon valoa voi pdéstd vain
kadntymallad pois ndkyvésti ja petollisesta objektien ja niiden kuvien maailmasta.

Janne Seppénen kayttdd kirjassaan Katseen voima termid “nihda ajatuksella” puhuessaan
Platonin tiedonhankinnasta (Seppdnen, 2002, s. 57). Platon korosti intuitiivisen tiedon
saavuttamisessa ajatuksen voimaa ja mietiskelyé. En tieda rienaanko Platonia vai Seppésté
sanomalla, etti “ndhdd ajatuksella” on kummallinen mééritelmd, koska intuitiivinen
tajuaminen sinédnsa sisiltia ajatuksen, mutta vaatii ennemminkin sen hiljentdmista.

Luin Platonia neljitoistavuotiaana eksistentiaalisen etsinnédn kourissa. En tietenkédn
ymmairtidnyt siitd mitddn, mutta luolavertaus on sdilynyt ensirakkautenani “toisen
todellisuuden” olemassaolosta. Platon kéyttdd ihmisistd kuvausta, jossa heidét on kahlittu
pimedédn luolaan, ja jossa he nidkevit todellisuudesta vain luolan seinélle heijastuvat
varjokuvat. Todellinen maailma odottaa Iuolan ulkopuolella, mutta ihmiset eivét tieda
muusta kuin varjokuvista ja tyytyvét niihin.
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Pahkéilin murrosikdisen ylikuumenneilla aivoilla luolavertauksen ajatusta ja se oli
uskomattoman vaikuttava. Olin sithen mennessé jo unohtanut lapsuuden leijuvan olotilan,
jossa “toinen todellisuus” on kyseenalaistamattomasti ldsné. Koetin tavoittaa sita alyllisilla
keinoilla.

En tosin tiedd voiko sen aikaista aivotoimintaani kuvailla sanalla dly — &lyton voisi sanan
kéayttotavan puolesta kuvata tapahtumaa paremmin. En myoskddn ymmaértinyt, ettd
kiivaasti tavoittelemani ”toinen todellisuus™ oli koko ajan ldsné, ettd oli olemassa vain yksi
kokonainen todellisuus, josta jérkeistdminen vei ainoastaan kauemmaksi.

Peirce ja Platon pédtyivdt intuitiivisen tiedon pohdinnassaan vastakkaisiin &ddripdihin,
vaikka “todellisen tiedon” méaéritelmé& tuntuu turhanpéivéiseltd. Itse olen taipuvainen lievén
relativistiseen suhteeseen maailmaan, jossa ymmérretddn se, ettd maailmaa tutkaillaan
omien rillien ldvitse.

Todellisen tiedon kisitettd voisikin verrata objektiivisen valokuvan késitteeseen. On
paljon ihmisid, jotka uskovat "autenttiseen” valokuvaan. Se ei ole sen enempaa védrin kuin
oma kantani valokuvan subjektiivisuudesta. Objektiivisuuteen voi toki pyrkié ja usein on
syytdkin, mutta sitd on mahdotonta tavoittaa, silld maailma suodattuu joka tapauksessa
tekijénsd silmien, havaintojen ja mielen lavitse. En tosin tied4, millaisia kuvia valaistuneet
thmiset ottavat.

Tassd yhteydessd tuntuukin sopivalta kertoa usein kdytetty vertaus tietdjéstd, joka osoitti
ihmisille sormellaan kuuta pyytiden katsomaan sité. Ihmiset kuitenkin tuijottivat sormea, ja
keskustelivat siitd unohtaen itse asian, kuun.
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4.4 Ripulipaska, taiteellinen tyoprosessi

Taiteilijoiden tydprosessit ovat kummallisia. Ne poukkoilevat omia polkujaan
ja turahtavat ulos levynd, kirjana, kuvana tai mind vain. Prosessi on
vksilollinen, eikd se noudata erityistd kaavaa. Taiteilijana pidetddn yleensd
kuitenkin vain sitd henkiléd, jonka prosessi saa konkreettisen ulottuvuuden.
Muut ovat taivaanrannanmaalareita, vaikka ajattelisivat samoja asioita,
tuntisivat samoja tunteita ja sdveltdisivdit samat kappaleet laittamatta niitd

ikind levylle.

”Ideat voivat saada alkunsa vaikka millaisista tilanteista. Mind vain istun pianon ddreen
soittamaan ja soinnut alkavat kertoa minulle tarinoita. Sanoitukset nayttivit seuraavan
itsestddn sdveltimistd. Toki joidenkin sanoitusten kohdalla kestdd kauemmin, ennen kuin
saan ne ulos itsestdni, mutta toiset tulevat ulos, tuota, niin kuin ripulipaska. — Kate Bush”
(Jovanovic, 2005, s. 59)

Mystikon maineessa oleva brittildinen laulaja-lauluntekijd on tunnettu siitd, ettd pitdd
matalaa profiilia itsestddn. Bushin monikerroksinen musiikki maalailee davidlynchmaéisia
elokuvallisia tunnelmia ja on vélilld piinallisen vaikeaselkoista. Bush on kuitenkin koko
uransa luottanut omaan nédkemykseensd ja toiminut sen mukaan piittaamatta ympériston
paineesta. Hin tyostdéd albumejaan juuri niin kauan kuin tuntee tarpeelliseksi saadakseen
sanotuksi sen, miké on sanottavaa ja siind muodossa, kuin se on sanottava.

Taiteellinen ty6 on jatkuvaa prosessia, mutta konkreettisella ulosannilla on alku ja loppu.
Alkusysdys tulee intuitiosta, jonka jilkeen ideaa aletaan toteuttaa.
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Joskus tyon varrella on mahdotonta selittdd, miksi joku asia on tehtéva tietylld tavalla.
Valitessani lopputyon aihetta tiesin vain, etti intuitio ja selvdnnékijét liittyvit jollain tavalla
toisiinsa, mutten osannut sanoa miten. Jossain vaiheessa sana nakeminen kirkastui minulle
ja ymmarsin miksi olin valinnut aiheen. En kuitenkaan olisi pystynyt perustelemaan
valintojani l&htiesséni ty6hon.

Taiteellinen projekti pitdd osata my0s lopettaa. Se on valmis sitten kun se on valmis, eiké
kehityskaarta kannata katkaista ennen kuin on perilld. Tietenkin asioita voi myds tyOstad
loputtomiin, mutta sydéntdén kannattaa kuunnella tarkemmin kuin perfektionistista
miellyttdjdd. Kéytetyn ajan mééré ei ole verrannollinen tydn laatuun.

Bush kuvaa tité asiaa valaisevasti: ”Minusta sana "tdydellinen” on...no, kdytin sitd joskus
ennen. Ja védrin, koska asia on niin etté teet sen mité teet, annetussa ajassa, epétiydellisesti,
taitosi ja tietojesi mukaan. Se ei valttamatta tarkoita "tdydellisyyttd’, mutta parhaani olen
kuitenkin yrittdnyt. Olen lauluissani pyrkinyt ilmaisemaan sen, miké oli sanottava, kayttden
oikeaa muotoa ja rakennetta, saundeja, laulutapoja, kaikkea tdtd parhaani mukaan.”
(Jovanovic, 2005, s. 198)

Intuitioon luottaminen vaatii uskoa ja rohkeutta. Se on vdhén niin kuin avannossa kéynti,
kuulostaa typerdltd ja on ldhtokohtaisesti jotenkin epdilyttdvdd. Juuri ennen kuin menin
ensimmaistéd kertaa avantoon, ilma tuntui pirullisen kylmaélta ja ajatus veteen menemisesté
vaikutti ddrimmaéisen huonolta idealta. Veteen pulahtaessani filmi katkesi, enkd osannut
sanoa, olinko edes kdynyt sielld.



Olo oli kuitenkin aivan uudenlainen, mistd osasin tulkita kdyneeni vedessd. Niin myos
intuitio vaatii uskallusta antautua, samalla kun rationaalinen mieli mussuttaa ja keksii syiti
asioiden tekemdttd jattamiseen tai toisin tekemiseen.

Intuitiolle antautuminen ei ole sen kummallisempaa kuin avannossa kdyminenkaén. Se
helpottuu kerta kerran jélkeen, ja niin kuin jdinen vesi ihmisen ympérilld avannossa, niin
my®os intuitio kantaa.

En ole koskaan ndahnyt Kate Bushin esiintyvén, ehka siitd syystd, ettd yhtd kiertuetta
lukuunottamatta hén ei ole julkisesti ole esiintynyt. Sen kiertueen aikaan taisin olla neljan
vanha. Tamédn vuoksi tyydyn kuvailemaan suomalaisen huippupianistin Olli Mustosen
konserttia takavuosilta Tampere-talossa.

Minua nauratti, koko konsertin ajan. Pianisti viuhtoi huvittavasti, enka voinut késittas, mika
sitd vaivasi. Ainoastaan, kun laitoin silmait kiinni ja kuuntelin, saatoin unohtaa vitsikkéan
soittoniekan ja hetkeksi pédéstd sinne, missd ehdollistumat eivdt vaikuta. Olin tottunut
sithen, ettd ihmiset eivit elehdi ja litku silld tavoin, sellaisella intensiteetilld. Ja ehkd minua
saattaisi vieldkin vdhén naurattaa, vaikka sisimmasséni olisin pikkuisen kateellinen siit4,
miten joku uskaltaa heittdytyé ja antaa asioiden kantaa.
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4.5 Kosmologinen muna

Tieteilijoiden tyétavat muistuttavat taivaanrannanmaalareiden viivoja. Ne
vain tulevat ulos kaavoina, laskelmina ja loogisina pdcdtelmind. Ne ovat
taidetta siind missd maalauksetkin, ja joskus jopa hyodyllisid muutenkin

kuin henkisen puhdistautumisen muodossa.

”Luotan hyvin paljon oivallukseen ja tunnen, ettd tuossa tai tuossa ajatuksessa ollaan
oikeilla jdljilla. Sitten kokeilen, olenko oikeassa. Joskus en ole. Joskus alkuperdinen idea
osoittautuu vadraksi, mutta johtaa uuteen ajatukseen. — Stephen Hawking”

(White & Gribbin, 1992, s. 96)

Mustien aukkojen ekspertin Stephen Hawkingin kuvauksessa oivalluksesta puhdistuvat
kerta heitolla oikean ja véardn kisitteet. TyOprosessissa “vdird” oivallus saattaa johtaa
uuteen ajatukseen, ja sitd kautta muuttua oikeaksi.

Kosmologiassa, jota Hawkingkin tutkii, tarkastellaan avaruuden eri ilmibitd. Nykypaivana
kosmologia on pédasiassa keskittynyt alkurdjahdystd seuranneen minuutin tutkimiseen.
Toisinaan yhteen pakkautunutta ainetta ennen alkuréjahdysti kutsutaankin kosmologiseksi
munaksi. Se on kaunis sana, runollinen, ja johdattaa ajatukset muna vai kana -leikkiin.

Hawking tyrméaa kaikenlaiset yhtyméakohdat iddn mystiikan ja kvanttifysiikan valilla ja
toteaa, ettéd jos vendldisten ehdotus “jaatynyt tihti” olisi mennyt 14pi mustan aukon
sijaan, mystikot olisivat jattdneet kvanttifysiikan rauhaan.



Minusta jaédtynyt téhti on vahintdén yhtd kaunis ilmaus kuin musta aukko tai kosminen

muna.

Tieteelld ja taiteella on muitakin yhtymékohtia kuin ulkoinen kauneus ja metafyysiset tasot.

visio siitd, kuinka asia on, ja sen jdlkeen toteutettu mielipuolinen mééra puhdasta tyota.

Hawkingia muistikirjat naurattavat. Han toteaa Errol Morrisin dokumenttielokuvassa Ajan
lyhyt historia, ettd hyviad ideoita tulee sen verran harvoin, ettd mitd todenndkdisimmin
ne muistaa ilman muistikirjaakin. Hinen tydskentelynsd perustuu paljolti paén sisilld
tapahtuvaan ideointiin. (Morris, 1991)

”Hawking luotti intuitioon, oivallukseen, joka sanoi hénelle, oliko jossain ideassa jarked
vai ei. Hanelld oli himmastyttdva sormituntuma asioihin — aivan kuin hén olisi soittanut
korvakuulolta.” (White & Gribbin, 1992, s. 95).

Hénen muistiaan ja tyGtapaansa on verrattu siihen, ettd se olisi suunnilleen sama, kuin
Mozart olisi kirjoittanut kokonaisen sinfonian pédansé sisdlld. Tosin niin hén kai valilla
tekikin.

Tuntuu jotenkin kummalliselta, miten sellainen
tietomédra kulkee niin pienen ja hauraan olennon
lapi. Ehké se on jollain tapaa verrannollinen sa-
nontaan siité, ettd yhden aistin puuttuminen saa
toiset tarkentumaan.
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5 VALOKUVAAJAT JA INTUITIO

5.1 Onnenkantamoiset

Olen usein kuullut puhuttavan onnenkantamoisista ja siitd, ettd hyvissd
valokuvissa monet asiat ovat sattumankauppaa. Joskus se tuntuukin siltd.
Varsinkin silloin, kun “sattumalta” on uutishetkelld hienossa kuvakulmassa,
mutta sossii valotuksen ja nanosekunnin hetki kiitdd ohitse. Joskus tormddn
pdivittdisessd lehtitydssdni siihen, ettd olen ndhnyt olennaisen, mutten

ehtinyt reagoida.

”Onnenkantamoiset” vaativat jatkuvaa harjoitusta. Ne eivét tule puskan takaa yllattden tai
sattumalta, tuijottamalla eikd silmédt sulkemalla. Olennainen néyttiytyy sille, joka sen on
valmis vastaanottamaan.

Pohjoisirlantilaisen Magnum-kuvaajan Donovan Wylien sanoin, mitd enemmén teet tdité,
sitd onnekkaammaksi muutut (Wylie, 2004). Sen tien pédédssd on paikka, jossa valotus on
kunnossa ja muistikortti kamerassa silld hetkelld, kun sen pitdékin olla.

Haastattelin lopputyohoni kahta valokuvaajaa, Teemu Kuusimurtoa ja Aino Kannistoa,
intuition merkityksestd heidén tyOprosessissaan. Emme kéyneet erikseen lépi intuition
merkitysté, enkd selostanut tai johdatellut asiaa sen kuammemmin. Lopputuloksena on kaksi
kéytdnnonldheistd pohdintaa valokuvasta ja intuitiosta, toinen lehtikuvauksen kentéltd ja
toinen taidegenresta.
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5.1.1 Aino Kannisto
Valokuvataiteilijan mietteitd intuitiosta.

Mihin katsot sijoittuvasi valokuvauksen kentdlld?

Teen lavastettuja, rakennettuja valokuvia. Olen aika puhtaasti taidegenressé. En ole tehnyt
ensimmadistékédn lehtikeikkaa. Oon tosi vihén tehnyt valokuvaajan tdité, ainoastaan silloin,
jos joku on tullut pyytdméaén. Olin tehnyt kaikenlaisia hanttthommia ennen koulua, pakannut
tietokoneita tehtaassa ja vaihtanut kroonikkovaippoja. Sitten ajattelin, ettd nyt saan viisi
vuotta opintotukea ja voin tehda juuri sitd, mitd haluan ja palata sitten taas realiteetteihin.
Keskityin tekemaén sitd, mité itse haluan. Kylla se sitten yllattavasti kantoi.

Téaytyy olla ihan hirved draivi, jos aikoo tehdd taiteellista duunia ja toimia myos
lehtikuvaajana. Freelancerin hommaa ei voi pitdd minddn kakkosduunina, siithen
pitdd kuitenkin sitoutua. Md olen ainakin niin flegmaattinen ja hidas ihminen, ettei se
onnistuisi.

Millainen on “normaali” tyoprosessisi, onko sellaista?
Usein jos menen niyttelymatkalle, otan kamat mukaan ja liséksi kuteita, meikkejd ja
rekvisiittaa. Jos 10ydén kiinnostavan paikan yritén siepata sen mukaani.

Mulla oli pdé tdynna kaikenlaisia tyyppejé, kun aloitin. Monesti paikat eivit olleet kauhean
kummoisia, ne olivat enemmaénkin taustoja niille tyypeille. Nykyéan se on enemmaén niin,
ettd joku paikka on mun mielestd dlyttémén hieno, ja haluan varastaa sen.



Sitten téytyy vain keksid tyyppi siithen. Se on kokeilua, niin kuin lapsilla, jotka leikkivit,
ettd olisi tdd tyyppi tai tuo tyyppi.

Mitd kdsitdt intuitiolla, ja liittyyko se tyohési?

Joo, tosi vahvasti. En yhtdén osaa sanoa, mitd olen milloinkin tekeméssd. Se on yksi syy,
miksi kaytén itsedni mallina. Kylld ohjaajan pitéisi osata selittdd nayttelijoille mitd ne on
tekemadssd, tarjota niille jotain huttua, ettd ne menisivit juttuun sisddn. On ollut hirvedn
vaikeaa, jos olen kdyttanyt esimerkiksi miestdni kuvissa, silld mun pitdisi selittdd ketd se
esittdd ja miten sen pitédisi olla.

Teen ratkaisuja tosi intuitiivisesti, totean ettd tdd tuntuu hyvalta tai pdinvastoin. Jos kuva
ei naytd hyviltd, sinne tdytyy esimerkiksi laittaa rekvisiittaa tai ottaa sieltd pois. Se on
vahin niin kuin kokkaamista, fiiliksen mukaan heittelee asioita. Ne saa onneksi pois
sieltd, jos alkaa maistua pahalle. En rakenna kuvia selkeiden luonnosten pohjalta tai tee
taidehistoriallisia pastisseja, joissa tarvitsisi viitata johonkin. Intuitiolla se selvidé, mité
kuvaan tulee. Joskus teen digikameralla luonnoksia, joista nden, ndyttddko kuva oikealta.

Se on hakemista, jossa mulla enimmékseen on epdvarma ja epamiellyttévi olo. Innostun
ensin paikasta, jonka jdlkeen tulee epdvarmuus. Jossain vaiheessa sitten vain napsahtaa,
kun asiat alkavat olla kohdillaan. Siini vaiheessa alan kuvata filmille. Mun on jotenkin tosi
vaikea nédhda kolmiulotteista kaksiulotteisena. Tarvitsen digikuvan tai polaroidin, ettd saan
kolmiulotteisen litistettyd. Asiat saattavat kolmiulotteisina ndyttdd tosi hienoilta, mutta
kaksiulotteisena vain héiritseviltd, jos joku torrottaa jostain.
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Yrititké koskaan jdrkeistdd tyotdsi jélkikdteen?

Kylld mi aika usein annan sen vaan menné ja jatkan seuraavaan. Se on nimenomaan juuri
intuitio, jota kuuntelen. Mulla ei ole mitdéin ohjeita, joita voisin noudattaa tai joihin voisin
luottaa.

Teen kuvia, koska mun téytyy tehdd. En ole taidehistorioitsija, enkd pysty sanomaan
mistd ndissd on kyse. Eiké se ole edes mun duuni. Kylld mé ajattelen, ettd yritin lavastaa
esimerkiksi tunnetiloja, mutten ole sen enempéé sitd pystynyt tai halunnut analysoida. Saatan
myos itse tietdd, miksi olen tehnyt tietyn kuvan. Ne ovat kuitenkin niin henkildkohtaisia
asioita, etteivdt ne kuulu kenellekdéin. Inhoan sellaista, jos taiteilija tulee sanomaan, miten
sen ndyttely tulee ndhdd. Mulla on mun oma pé4, ja sen ldpi mé katson asioita. Thmiset saa
ndhdid mun kuvissa, mitd ne haluavat.

Miten pddidyit kuvaamaan itsedsi?

Mulla oli silloin, kun hain kouluun — niin kuin varmaan monilla 22-vuotiailla — grande
identiteettikriisi. Sitten kuvasin itsedni. Yritin hahmottaa, kuka tyyppi mé olen. Edes
sen, miltd ndytdn. Mulla oli vdhén sellaisia ongelmia, ettd tuntui, etten tunnista omaa
peilikuvaani. Tein varmaan aika klassisia omakuvia, missé poseerasin kameralle. Esitin
kaikenlaista, en oikein itsekdén tiedd miti. Jotenkin koko ajan harmitti ne kuvat, niissi ei
ollut sitd, mitd halusin. Mulla oli pari vuotta koulussa sellainen olo, ettd kaikki on vdhdn
sinnepdin, mutta joku ei natsaa. Se oli kovaa etsimistd, mutta samalla véhén inhottava
olotila, ettd miksi mikéén ei ole juuri sitd, mitd haluaisin.

Jossain vaiheessa aloin keksiméén asioita, tekeméén fiktiivisid tyyppejé. Sitten tuntui, kuin
prosessi olisi ldhtenyt lentoon.
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Valokuvassa voi ndyttdd joltain muulta kuin itseltddn, vaikka oma lérvi antaakin tietyt
reunaehdot. Totesin, ettei tarvitse rajoittua mun omaan eldmiédni ja mun omiin pikku
ahdistuksiini. Voin tehdd ihan mitd vaan ja olla ithan miké vaan. Se tuntui jotenkin ihan
dlyttomén vapauttavalta. Se on myds asia, mistd olen koettanut pitdd kiinni. Jos ei saa
tekemisestddn mitddn mielihyvaa, niin on than vaarilla jéljilla. Jos se on vain suorittamista
tai ahdistuksen tiristelemistd, niin jotain on pielessa.

Sen olen kylld oppinut, ettd tietyssd vaiheessa tyOprosessia mulla on tosi epamiellyttava
olo. Se tulee juuri epavarmuudesta. Siité, ettd haluaisin vangita jonkun asian, misté en edes
tiedd mika se on. Ehkéd se on enemmaénkin tunnetila, jonka jollain tapaa tunnistan. Kylldhan
ma tietenkin késittelen omia tunteitani, kenen muun tunteita mé voisin késitelldkdian. Mutta
ne tyypit voi olla ketd vaan, en pysty sanomaan, onko tuo joku pirjo vai riitta vai kuka.
Koska mulla ei ole tarinoita niiden tyyppien takana, jotka voisi syottdd néyttelijille, voin
itse hortoilla epdvarmuudessani kuvassa. En voi odottaa sité toiselta. Aika monet ihmiset
tulevat hirmu levottomiksi, jos ne eivit tiedd mitd ovat tekemassd. Koska se on mun juttu,
ma sieddn sitd. Kun teen t6itd, olen tekemisissd vain omien rajojeni kanssa.

Mikd saa hortoilun hetkilld luottamaan siihen, mitd teet?

Tiedén, etti tulisin tosi onnettomaksi, jos en tekisi kuvia. Joka kerta, kun alan tehda t6ita
joudun sanomaan itselleni, ettd on parempi tehdd paska kuva kuin ei kuvaa ollenkaan.
Onhan se aina jotenkin mystisté, jos ne onnistuu. Kuitenkin mulle on tarkeinta se tekeminen.
Jos jéisin odottamaan, ettd on hyvé fiilis tehdé kuvia, niin sitd pdivad ei kylld tulisi. Tuolla
mé makaisin séngyn pohjalla vuodesta toiseen, jos odottaisin, ettd mun kannattaisi alkaa
tehda jotain.



Nyt oli hauska projekti, kun olin mukana hankkeessa, jossa taytyi tuottaa viisi kuvaa jossain
Euroopan kaupungissa tiettyyn aikaan mennessd. En halunnut 1dhted mihink&én, silla mulla
oli koti-ikévé jo ennen kuin olin l&htenyt. Ajattelin, ettd nyt teen sen Helsingissé. Olin aina
halunnut kuvata matkailijakodeissa, joten kévelin parin korttelin padhdn Mekkaan. Olin
tosi onnellinen, kun olin tehnyt kuvat. Se on ehké kokemuksen ja ammattitaidon puutetta,
ettd vield ei osaa tyrkété itsed hommiin ilman pientd ulkoista pakkoa.

Miten ulkopuolisten ihmisten sanomiset vaikuttavat?

On ihanaa tulla vanhemmaksi ja paatuneemmaksi. Rahat voidaan varastaa ja mitd vaan
voi tapahtua, mutta kokemusta ei voida ottaa pois. Jos ei nyt saa aivohalvausta tai jotain.
Kouluaika oli tavallaan hirvedd, kaikki kritiikit tuntui kuin sisdlmyksid olisi kaiveltu
haarukalla. Laitoin paljon kuvia pois, kun joku opettaja oli sanonut vaikka ettd “’no joo,
Josef Beuys on tehnyt noita jénisjuttuja”. Mydhemmin olen saattanut tykétd kuvista tosi
paljonkin. Kun on saanut itsevarmuutta, opettajien kommentit eivét ole vaikuttaneet enéa.
Eika taidehistorialliset viitteet, joista en ole silloin tiennyt paskaakaan. Sitten olen kaivanut
naftaliinista kuvan, josta tykkéain.

Miten neuvoisit raastuneita valokuvaajanalkuja ndissd tilanteissa?

Thmiset on tosi kohteliaita. Sen jélkeen, kun ldhdin koulusta mun ty6hon on suhtauduttu
hirveén paljon ystivallisemmin. Eihdn ihmiset sano, ettd sun nédyttelys on paska, ne ajattelee
sen mielessddn. Ja mitd vélid silld on, kun ei sitd joudu kuulemaan. Perustelematonta
adliomadistd kommentointia en ole joutunut vastaanottamaan sen jidlkeen, kun ldhdin
koulusta. Se on my6s ollut aika parantavaa. Sekin auttaa, ettd tietoisesti en mittaa omaa
arvoani silld, mitd musta sanotaan tai kirjoitetaan.
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Se on mulle kauhean selvéa, ettd teen tdtd mielihyvén ja ilon, en lopputuloksen takia. En
pysty sanomaan, miten olisi sitten, jos lunta olisi tullut hirvedsti tupaan, silld olen ollut tosi
onnekas.

Kerran mulla oli Perissd ndyttely, ja joku oli kirjoittanut vieraskirjaan isoilla tikkukirjaimilla
PASKAA. Se oli jotenkin aika hilpeetd. Yleensd ne, jotka eivit tykkédéd ei kirjoita edes

nimeadan.

Totesin koulussa, ettd ei ole hyvé vaihtoehto olla ndyttamatta toitdén kenellekdén ja ajatella
olevansa turvassa. Parempi oli ndyttdd mahdollisimman monelle, jolloin palaute oli niin
ristiriitaista, ettei voinut jaadd kiinni yksittdisten tyyppien sanomisiin. Mulle on ollut
tarkedd myos se, ettd mulla oli pari opettajaa, jotka eivit puuttuneet yksittdisiin kuviin,
vaan kannustivat ja olivat sitd mieltd, ettd se mitd mé teen on jotenkin merkityksellistd. Se
on vdhén niin kuin pienilld lapsilla, eivét ne voi rakentaa itsetuntoaan tyhjisti. Oishan se
parempi, ettd kannustusta olisi enemmaén kuin padhanpotkimista.

Koulussa mua kylld arsytti ensimmadiset kaksi vuotta, kun kukaan ei sanonut mitdén, ja
seuraavat kaksi vuotta se, ettd kaikkea paskaa sitd joutuu kuuntelemaan. Mulla oli joitain
sellaisia opettajia, jotka antoivat tosi selkeitd neuvoja. Olen itse jotenkin tosi varovainen
siind, silld en voi kisittdd, miten voisin tietdd miten jonkun tdytyy tehdd kuvansa. Sen
taytyy itse eldd elaménsa ja itse tehdé ne.

Ehka se on osaltaan sitd, ettd olen hyviksynyt sen, ettd epdvarmuus on niin iso osa mun
tyoskentelyédni. En voi jddda odottelemaan, ettd mulla on tosi itsevarma olo, vaan mun
duuni on tulla toimeen sen epdvarmuuden kanssa.



Kaikista eniten mua auttaa se, ettd olen aina kaikkein innostunein niistd kuvista, joita
en ole vield tehnyt. En jd4 hautomaan sitd, mitd olen jo tehnyt. Niin kuin nyt ylipdansa
elamassd, ei se nyt ole psykologisesti kauhean kannattava strategia jdddd pohtimaan
epdonnistumisiaan.

Mai olen aloittanut jirjettomastd paskahalvauksesta. Siihen néhden olen nykyddn jo
aika tuottelias ja sujuva. En tajunnut sité, ettd paskahalvaus johtuu siitd, ettd arvostelen
asioita, joita en ole vield tehnyt. En edes antanut itselleni mahdollisuutta. Mua auttaa
myos se, ettei ole selkeda kasitysta siitd, miten pitéisi onnistua. Kaikki on vdhén niin kuin
laboratoriokoetta, jossa katsotaan, mitd sieltd tulee. Sama kun tekee néyttelyd, ei voi ajatella,
ettd sieltd tulee joku jymypldjays. Néyttelytila on laboratorio, jossa tehddén ripustuksia ja
katsotaan toimiiko se. Jos se ei toimi, niin jotain siitd oppii.

On aika outoa arvioida tekeméttomié asioita, siind voi nitistd itsensd ihan tdysin. Ja ndméa
asiat joudun kertomaan uudestaan ja uudestaan itselleni, ei ne vield mene rutiinilla.

En tajua miten ihmiset kestivit sellaisia duuneja, joissa ei kdytinndssd ole mahdollista
epdonnistua. Niinkuin vaikka kirurgit. Taiteilijan tydssd on myos helpottavaa, ettd mun
duuni on siind mielessd niin merkityksetontd, etté jos teen paskan ndyttelyn, niin mitédn
pahaa ei tapahdu. En ole niin tirked tissd maailmassa, ettd tdytyisi hirvedsti tsempata. Se
on jotenkin rauhoittavaa.

Se oli oivallus, jonka tajusin: mitd vilid, jos teen paskan kuvan. Eihdn mun tarvitse sitd
menné tuonne ndyttelemain. Joskus laitan ndyttelyyn myds kuvia, joista en ole varma.
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Silld hetkelld, kun kuvat roikkuvat seinélld napanuora katkeaa, ja ne nidkee ulkopuolelta.
Kylldhdan mé teen myds paljon roskaa, rapa roiskuu tehdessa.

Olen tehnyt tarpeeksi kauan, ettd tieddn, ettd yld- ja alamédet kuuluvat tdhdn hommaan. Ne
eivit ole merkkeja siitd, ettd pitdisi lopettaa tai ettd pitdisi mennd maahan makaamaan ja
itked. Edessé voi olla vaikka mité ilon ja onnistumisen hetkid, joten miksi jaiddd murehtimaan.
Aluksi musta oli hirvedn ahdistavaa, etten vaikka kahdeksaan kuukauteen kuvaa. Sitten
kun se oli tullut monta kertaa, tiesin, ettd se menee ohi. Se tunne tulee edelleen, mutta
tiedén, ettd se menee ohi. Olen oppinut tuntemaan omaa prosessiani. Onnistuminen tulee
siitd, ettd toistaa onnistuneen prosessin, eikd siité, ettd kelaa etté tulispa tosi hyva duuni.

Yritdn eldd aika kiytannonldheisesti, silld se on musta henkisesti terveellisti. Ettei kehittele
padsséddn hirveesti huttua ja spekuloi kaikkea. Mulla on taipumusta siihen, sen takia yritdn
tsempata. Jos pédsséd alkaa kehitelld liikaa niin on paras ldhted lenkille. Siithen ei taiteen
tekeminenkdén auta. Aerobic on kanssa tosi hyvi, siiné joutuu vaan miettiméaén d4lidméaisia
litkkesarjoja. Sielld alkaa tormadilld toisiin, jos miettii ettd miksi siindkin asiassa kavi néin.
Mulla on kestényt tosi kauan tajuta, miten eldd hyvin. Ettei tarvitse endd olla ahdistunut
taideopiskelija, joka keittdd sellaista huttua, ettd on pai liisterissd. Mité sitten jos vahédn
alkaa rapistua ja rypistyd, ahdistukset kutistuu kuitenkin. Se on musta ihan hyva diili.
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5.1.2 Teemu Kuusimurto
Lehtikuvaajan mietteitd intuitiosta.

Mihin katsot sijoittuvasi valokuvauksen kentdlld?
Teen lehtikuvausta, uutiskuvausta, ja tosi paljon myds henkilokuvauksia. Ja joskus
kuvituskuvauksia, paitsi silloin, jos niitd pystyy vélttelemaén.

Valokuvauksen kentélle sijoittuminen ei ole niin yksinkertainen kysymys. Tarkedmpéd on
madritelld se, minkélaista lehtikuvaus joskus oli. Koen, ettd olen pikemminkin tdtd 2000-
luvun vaihteessa tullutta nuorisoa, joka on vallannut lehtimaailman. Mun késitykseni siit4,
mité on lehtikuva tai objektiivisuus — tai paédstdénko siihen subjektiivisuuden kautta — ja
ennen kaikkea se, vaikuttaako kuvan ulkomuoto ja kuvanottotapa — ne eroavat varmasti
ihan jarkyttdvasti siitd, mitd kymmenen vuotta sitten ajateltiin.

Joten mun pitdd sijoittaa itseni ndihin 2000-luvulla tulleisiin uusiin valokuvaajiin, joista
lahes kaikilla alkaa enemmaén tai vihemmain olemaan sellainen késitys, ettd objektiivisuutta
on mahdotonta saavuttaa. Tarkedmpédd on kertoa asiat subjektiivisesti, jolloin useista
lahteistd voidaan poimia tavallaan pallomainen kokonaiskuva.

Minkdlainen on normaali tyoprosessisi?

Mun tydprosessi kulkee ihan samalla tavalla kuin mun pdivd. Herdédn siihen, ettd joku
soittaa mulle, ja viitidn kivenkovaan, ettd een herdnnyt, md oon ollut hereilld jo kauan
aikaa. Sen jédlkeen kysytdén, haluaisinko tehdéd keikan joskus tunnin péastd. Sitten mé
kyselen véhén, ettd miksi sen pikkukaupan avajaisista pitdd tehda juttu, tai ettd miksi sitd
henkil6d kuvataan.



Yleensi ne ei tiedd, ja silloin pyydén toimittajan numeron. Sitten soitan toimittajalle, joka
on unohtanut kdnnykén kotiin, eikd pysty vastaamaan. Kun saavun paikalle, koetan piinata
toimittajaa vahdn aikaisemmin ennen kuin tilanne alkaa.

Sen jidlkeen menen tilanteeseen ja pdd tyhjence. Kuvaan kasan settid, ja jos se on
henkilokuva, niin tietenkin seurustelen ihmisen kanssa. Normaalistihan ne ovat sellaisia,
ettd mennddn kuvaamaan jotakuta, joka on tyontekijén roolissa tekemissé jotain. Se tuo
mahdollisesti lisdarvoa kuvalle. Sen sijaan — tai oikeastaan lisdksi — ettd kyselisin “miten
tdméd ympéristonsuojeluhanke tdhén liittyy” kyselen kuvattavan normaalityOpéivastd ja
siitd, mitd hin oikeasti tekee. Eli kun se tulee tdihin ja heittdé takin naulaan ja juo kupin
kahvia, niin mité sen jélkeen tapahtuu. Jos se vield siindkin vaiheessa vastaa, ettd mai olen
tdllainen konsultti”, silloin menee tosi huonosti ja pitdd vahan ristikuulustella.

Mun kuvaustyyli on sellainen, ettd otan aika paljon kuvia. Normaalisti se ensimméinen
kuva on aina paska, ja seuraava on parempi. Rakennan kuvaa siihen asti, ettd olen kuvannut
150-300 ruutua. Sen jélkeen kiitdn kohteliaasti ja 1&hden tyohuoneelle. Puran kuvat ja
valitsen ne. Valitseminen on nopeutunut huomattavasti, eldkdon uusi Adobe Bridge, jossa
on tdhtisysteemi. Sen jédlkeen teen kuvat ja ldhetdn ne toimitukseen. Jos sielld on kuva,
josta diggaan paljon, saatan soittaa perdédn ja pyytda sitd lehteen.

Normaalisti teen 3-5 kuvaa. Olen siis parantanut tapani, aikaisemmin tein vain yhden
kuvan. Toisaalta se on myds huono asia, silld silloin ne laittaa sen paskimman kuvan, jos ei
sinne soita perédn, ettd haluaisin timén kuvan lehteen.
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Mitd tulee mieleesi sanasta intuitio?
Intuitio....ja sé haluat ettd vastaan lyhyesti? S kysyt vaaraltd ihmiseltd, jos haluat lyhyita
vastauksia.

Intuitio on usein laskettu ihmisen kuudenneksi aistiksi. Normaalisti se tarkoittaa néissé
puitteissa kykyd aavistaa hieman eteenpdin, mitd tulee tapahtumaan. Laajemmalti se
tarkoittaa kykyé toimia ei-rationaalisesti, tunteen pohjalta. Nédin méa sen késittéisin.

Miten intuitio ndyttdytyy jokapdivdisessd eldmdssdsi ja tyossdsi?

Otetaan esimerkki: jos mi olen kuvaamassa henkilohahmoa sielld konttorissa, niin ei siind
ole mistddn intuitiosta yhtddn milldén tasolla kyse. Se on tdysin rutiinia, pikemminkin
havainnointia. Jos ollaan tiedotustilaisuudessa tai vastaavassa intuitio merkitsee sité, ettd
tajuaa pitdd kameran valmiina ja painaa nappulaa aavistuksen ennen kuin tilanne tapahtuu.
Jalkapallokuvauksessa se toimii loistavasti: jos painaa nappia siind vaiheessa, kun tilanne
tapahtuu, on jo myohissa. Sekin on oikeastaan looginen pééttelykyky, ettd tietdd, mitka
asiat johtavat toisiinsa.

Péivittidinen lehtikuvaus on mennyt enemman ja enemmén henkilokuvaukseen. Thmisten
kohtaamisessa térkeintd on se, ettd osaa kysyd oikeat kysymykset. Thmisestd pitdd tietdd
jotain, ettd sen voi kuvata hyvin. Ei voi kuvata henkil6d niin, ettd siind on vain kaunis
tausta, tarkeintd on sisalto.

Aika usein ikdva kylld kdy niin, ettd ei ole millddn tasolla mitenkdén mahdollista saada
kuvaan muuta kuin visuaalisuutta. Siitd tulee ehkd kaunis kuva, mutta siind ei ole sitd
juttua, joka tekee lehtikuvasta hyvan.



Asiasisdllon saaminen ei vaadi kuitenkaan intuitiota. Kekselidisyyttd pikemminkin: Rannan
Mika (valokuvaaja) voi luullakseni olla ithan missd tahansa tilanteessa ja saada esimerkiksi
kapakassa heiluvasta lampusta ufotutkijan paén paélle ufon. Se on kekselidisyytta.

Oletko térmdnnyt tilanteisiin, joissa olet ollut epdvarma siitd, mitd teet, etkd ole tiennyt
miten toimia?

Paivittdin. Mulla on maitokaupassa suurimpia ongelmia, kun en tiedd, mitd maitoa ostaisin.
Vaikka mé oon kylld maitoallergikko. Juustot ovat suurempi ongelma. TyOssd niitd on
tietenkin myos. Ehké sitd voi sitten kutsua intuitioksi, ettd joskus tulee kirkas fiilis, ettd
hei, mé tiedédn mitd ma haluan. Tai sitten se voi valjeta jossain vaiheessa.

Aikausein suurimman osan ajasta on diménkéakend ja miettii, ettd mitdhén mé nyt seuraavaksi
teen. Sitd vaan miettii, ettd tdd nainen painaa 50 kiloa liikaa (haastattelija sensuroisi timdn
kohdan), valo on ihan jarkyttdvé, ja tdd vaan istuu konttorissa ja soittelee puheluita tydkseen
ja sitten pitéisi saada toiminnallinen kuva. Eikd naapuripdydén tyOntekijoitd saa kuvata.
Sitd vaan alkaa miettid, ettd nyt ollaan niin kusessa, ettd mité tistd oikein saa irti!

Aina normaalisti saa jotain irti, mutta tuskan hiki nousee selkédn. Se on himmentavaa, se
tulee ihan melkein jokaikisessd kuvauksessa. Ville Palonen (valokuvaaja) sanoi joskus,
ettd vaikka kuvaisi -30 asteessa, silti tulee hiki. Se tulkitsi sen tuskan hieksi. M4 luulen, etta
se on sellainen yleismaailmallinen juttu, ettd valokuvaajat ovat hikisié ja haisevat pahalta.
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Mitkd asiat saavat sinut luottamaan epdtoivoisessa tilanteessa siihen, mitd teet?
Laitan kuvattavan istumaan johonkin ja pyyddn odottamaan, kun tsekkaan kameran
ndytoltd valotuksia.

Selaan sieltd kuvia, ja koetan kaivaa, jos jossakin olisi mahdollisesti jotain ideaa, jota voisi
kehittdd. Hyva fiilis tulee siitd, jos saa hyvin kuvan. Normaalisti tuskan hiki on pailla
kuitenkin siihen asti, kun on saanut sen hyvén kuvan.

Ei ole mitddn toimintamallia, jolla paésisi hyvddn kuvaan. Kun huomaan, ettdi homma
menee vituiksi, vaihdan objektiivia. Se on loistavaa, silld silloin alan myds ajatella eri
tavalla. Mulla on oikeastaan jokaiselle objektiiville vain pari kuvaustapaa.

Miten suhtaudut toimittajan, kuvatoimittajan tai taittajan ohjeisiin?

Jos toimittaja antaa ohjeita, en vélitd niistd. Sanon usein, ettd jospa sind nyt vain kirjoittaisit
ja mind vain kuvaisin, niin loppujen lopuksi saamme aikaan varmaan ihan mukavan
jutun. Jos kuvatoimittaja antaa ohjeita, se tarkoittaa sité, ettd lehti on miettinyt etukéteen
jonkunlaatuisen ndkokulman tai systeemin. Taittajien ohjeet ovat vain, ettd ota pystyd ja
vaakaa. Pitdé kuitenkin lihted siitd perusolettamuksesta, ettd on eri asia olla pdydéan déressa
ideoimassa, kuin paikanpdillad. Puhumalla paésee kuitenkin pitkalle.

Mitd neuvoja voisit antaa uusille valokuvaajille heiddn tyéprosesseissaan?

Kaikkein tirkeintd on se, ettd jos ne opiskelee Lahdessa ja niilld on tydkeikka Helsingissa,
niin pitéa tulla bussilla eikd junalla, silld junalla my6héstyy. Se on aivan maailman térkein
juttu, sitd tarkedmpaa asiaa ei voi ollakaan.



Toinen on se, ettd kuvassa tdrkedmpadé on idea kuin visuaalisuus. Ei voi olla hyvé lehtikuva,
jos siitd puuttuu idea. Ja sen idean pitdd olla sellainen, ettd sen pystyy myds joku muukin
nikeméaan.

Kukaan ei tietenkddn pysty siithen aina. Aloittelevalla kuvaajalla on tirkedi, ettd joka
kuva on hienon nékdinen, koska jokaista katsotaan. Niitd katsotaan ihan eri tavalla, kuin
sellaisten kuvaajien, jotka ovat joskus kuvanneet hienoja kuvia, mutta niilld on huonompi
kausi. Ja kaikillahan niitd on. Pitd4 vaan pystyd kuvaamaan hyvin.

Aloittelevalle kuvaajalle —joihin lasken my®0s itseni — on térkeéd, ettei 1dhde paikalta pois,
ennen kuin on varmasti hyva kuva. Ei pitéisi olla kiire pois.
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6 OMA PROSESSI
6.1 Niikijit

Erilaisia ennustusmenetelmid on kdytetty aina ja kaikissa kulttuureissa.
Nykydidn ne ovat ehkd ndkyvimmillddn sddtiedotuksissa, vaikka tieteenkin
tekeminen perustuu monesti enemmdn tai vihemmdn ennustamiselle.
Analogioiden ja laskelmien perusteella tehdyt tulevaisuudenkuvat ovat
Jjostain syystd yleisesti hyvdksytympid kuin tarotkortit ja selvinndko. Ehkd

ne ovat hiukan tarkempia.

Ennustajat joihin olen lopputydsséni tutustunut kutsuvat itsedin padsaantoisesti nakijoiksi.
He tekevit tyotdan puhelimitse, kukin eri syistd. Linjoille soittavat ihmiset kyselevét
yleensd parisuhdeasioista, mutta joskus etsitddn hukkuneita avaimia tai halutaan tietoa

tapahtuneesta onnettomuudesta, jossa omaisia on ollut mukana.

Joskus linjoille soitetaan testaamismielessé. Silloin puhelu yleensd loppuu lyhyeen, silld
paikallispuhelun hinnan liséksi soitto maksaa keskimaérin kaksi euroa minuutilta. Laki
sdatdd puhelun maksimipituudeksi puoli tuntia, mutta joskus apua tarvitsevat soittavat

monta kertaa uudestaan.

Tutustuin projektin varrella neljdén nikijaan. Tavoitin heidét kirjeitse, ja he ottivat minuun
sen perusteella yhteyttd. Sain yhteyden Helenaan, Juhaan, Railiin ja Airiin. Juttelin kaikkien
kanssa pitkit tovit ndkemisestd ja koetin tavoittaa olennaisinta.



Nakija Juha kiteytti nikijyyden olennaisimman: ”Minulla on kédet jotka tuntevat, silmét
jotka ndkevit ja korvat jotka kuulevat. Tdma kokonaisuus on ndkijyyteni perusta. Et voi
ndhda, kuulla tai tietdd sellaista, minne et ole itse mennyt” (Juha, 2007). Samalla tavoin
valokuvaaminen vaatii omaa heittdytymisté — muodollinenulkopuolisuus ldhestymistavassa
ei ole sama asia kuin ulkopuolisuus aiheesta.

Helena valikoitui tyoni padhenkiloksi. Muut ovat sivuhenkil6itd, samalla tavoin kuin
romaaneissa tai elokuvissa. Helenalle mystinen “toinen maailma” on jatkuvasti ldsnd,
se limittyy erottamattomasti arkieldmdan. Silti realiteetit yksinhuoltajaditind pakottavat
pitdméén jalat tiukasti maassa. Helena muistuttaakin, ettei henkisyys merkitse sité, ettd
meditoi yksin vuorilla. Se voi olla ihmisen runsaudenldahde myos arjessa.

Juha puolestaan kuvasi eldméntietédén poluksi, joka kulkee valtatien vierelld. Se mutkittelee
ja johtaa valilla harhaan, mutta sen varrelta nékee asiat tarkemmin, kuin posottaessa suoraa
valtatietd pitkin.

Valokuvaajan térkein tehtdvd on poimia esille olennaiset — joillain se onnistuu valtatietd
pitkin, joillekin parempi ratkaisu on kérrytie. Kumpikaan ei ole vdhempiarvoisempi, mutta
omaa tietddn kannattaa seurata.

Suahilin kielessd onkin sanonta, joka vapaasti kddnnettynd kuuluu ”ala purjehdi kenenkdén
muun tdhden mukaan”. Omaa téhteddn pitdd seurata, silld se on ainoa, joka johdattaa
perille.
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6.2 Projektikuvaus

Aloin tehdd lopputyotini joulukuussa 2006. Sitd ennen olin valinnut
kaksi kertaa aiheen ja muistaakseni jopa esitellyt ne aiheseminaarissa.
Ensimmdinen oli idea maisemakuvauksesta, josta en osannut silloin kertoa
mitddn sen enempdd. Todenndkoisesti se olisi kdsitellyt tdtd samaa teemaa,
mutta abstraktimmalla tasolla. Seuraava aihe oli kodittomat. Olisin halunnut
tehdd lopputyokseni old school -reportaasin ja pohtia kirjallisessa osassa

dokumenttikuvausta.

Hylkdsin molemmat. Pddtin tehdé tyon omassa tahdissani sitten, kun mieleeni johtuu jotain
jannittavaa. Pdadtin myoOs pitdd ajatukseni omana tietonani, kunnes olisin selvilld siita,
mitd olen tekemissi, jotta en lannistuisi perusteluvaatimuksista. Tyotapani vaatii pitkada
hautomista ja ajatuksen selkeyttd ennen kuin pystyn vastaanottamaan ulkopuolista apua.
Sen jdlkeen se toki on korvaamatonta, mutta ei endd estd minua kuuntelemasta ensisijaisesti
tyOténi ja itsedni.

Muistan hetken, kun sain ajatuksen kuvata ennustajia. Olin lukenut Imagesta jutun
thaihierontapaikoista ja ajattelin, ettd olisi kiehtovaa kuvata niitd ihmisii, joita “normaalisti”
kukaan ei nde. Kasvottomia henkil6itd, jotka tekevdt tyotddn ilman, ettd kukaan
varsinaisesti tietdd keitd he ovat. Tietenkin kaikki tyd on tavallaan sen kaltaista, mutta
jotkut erottuvat vield omaksi lajikseen, kasvottomien toiden kuningattariksi ja kuninkaiksi.
Istuin Hakaniemen torin bussipysékilld matkalla kotiin joulukuun pimeydessd ja péétin
kuvata lopputy6honi ennustajia.



Kirjallisen osion hahmottuminen vei tovin pidempéédn, mutta sekin pamahti pédhéni
yhtd yllattden. Olin alunperinkin ajatellut kisitelld valokuvaa ja intuitiota, mutta
tekijédhaastatteluiden tarpeellisuus selkiytyi vasta tyon varrella. My6hemmin huomasin,
ettd olin tyOsséni kddntdmassd perinteistd asetelmaa toisin péin: olin antamassa kasvot ja
hahmon niille, jotka yleenséd vain puhuvat, nékijdille — ja sanan voiman valokuvaajille,
jotka perinteisesti ilmaisevat itseddn sanattomasti. 'E"

”10.1.2007
Kirjoittelin  kirjeitd ja ldhettelin niitd ennustajille. Voi miten odotan vastauksia!
Henkilokuvia, ehkd viisi tai seitsemdn. Todenndkoisesti ennustajat asuvat Kelan
toimistohuoneen ndkoisissd kodeissaan ja hoitavat duuninsa kdnnykdlld. Visuaalisesti
tamd vaikuttaa idioottimaiselta aiheelta, mutta jotenkin haluan silti tehdd timdn.
Havahduin aamulla ajatukseen, ettd haastattelisin muutamia valokuvaajia; taiteilijoita
Jja lehtikuvaajia opinndytetyon kirjalliseen osioon prosessista ja intuition merkityksestd.
Ndppdrdsti yhdistyisi kuvallinen ja kirjallinen osa sisdllon kautta...tdmd on varmaan
itsestddn selvdd asiaa muille paitsi minulle, mutta se olisi opus, jonka itse haluaisin lukea.
Ja suurin osa opinndytetoistd kdsittelee tavalla tai toisella tekijin epdvarmuutta aiheensa
edessd. Eli ndilld mennddn.”
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6.2.1 Luonnonvalo
Estetiikka, muoto ja valonkdytto.

Halusin ldhestya nékijoité perinteisen dokumenttikuvauksen estetiikalla. Lisdttyani sekaan
omaa tunnelmointiani tuntui, etti tyon vaatima estetiikka oli 16ytyméssa.

Péaddyin hylkddméan salamat ja kdyttdimddn luonnonvaloa, joka piirsi tunnelman esille
aiheen vaatimalla tavalla. Kuvasin aihetta ilmiond — henkilot jaivét etéisiksi, toissijaisiksi.
He eivit puhu katsojalle, mutta eivit ole objektejakaan — heilld on kuvissa kuitenkin
sielu ja ldpdiseméaton ldsndolo, vaikkei lopputuloksesta ndykddn heiddn osallistumisensa
kuvaustilanteessa.

Alun perin olin ajatellut kuvata jokaisesta ennustajasta henkilokuvan ja koostaa niistd
pystykuvapotrettien sarjan. Olin hahmotellut sen péésséni jo ennen kuin olin tavannut
ketéddn siltd varalta, etten 10ytdisi kuvaamisen arvoista tunnelmaa. Kévin ensin Helenan
luona kuvaamassa. Se muutti tyoni suunnan valittdmasti ja tuntui helpottavalta.

Paiddyin ponkittdiméadn kliseitd ja rikkomaan rauhaa pienilld yksityiskohdilla. Olin
viehdttynyt sotkemaan pakkaa hyvin hienovaraisilla, melkein huomaamattomilla
viittauksilla tdhédn maailmaan. Ne palauttivat kuvaston arkeen: Buddhan patsaan vierelld
lojuva siivoustyon késikirja ja Helenan tupakat.



Halusin tyylilajille uskollisena pistdd kuvat paspiksiin ja lasin taakse. Muutenkin aiheen
omituisuuden vuoksi tuntui luontevalta valita konservatiivinen esitystapa, jotta tyon juuret
kietoutuisivat tiukasti maahan. En halunnut vahingossa lipsahtaa puidenhalailuun. Toisaalta
en myoskddn halunnut keksid pyordd uudelleen, vaan luottaa vanhoihin menetelmiin,
jotka itselle rddtaloitynd toivat tuoreuden. Jos on péd pilvissd on syytd pitad jalat tiukasti
maankamaralla.

728.2.2007

Ndkijéit ovat osoittautuneet visuaalisemmiksi kuin uskalsin toivoa. Kelan toimistot ovat
vaihtuneet rastatukkaisiin naisiin, kissoihin ja uskomattomaan mddrdcdn tavaraa. Helenaa
kuvattuani tunsin, ettd olen oikealla tielld. Onneksi en luopunut aiheesta, vaikka vdlilld
tuntuikin, ettd eihdn tdssd ole mitddn helvetin jirked kuvata puhelinmyyjin ndkéisid
ihmisid ja sanoa niitd ennustajiksi. Onneksi todellisuus on omaa mielikuvitusta niin paljon

ihmeellisempi!

Olen ehkd kaatumassa kliseiseen estetiikkaan, mutta jotenkin se tuntuu oikealta. Se on
kuitenkin térmdnnyt eteeni tyhjdstd, joten mikd mind olen sitd vddristelemddn. Pieni
surrealistinen ote dokumentaarisessa tyossd ndyttdid jotenkin toimivan. Ty6 vain tuntuu
rempovan sithen suuntaan, ehkd tdstd tulee Vanhasen (Vanhanen, 2002) lanseeraama ja
Keron (Kero, 2005) parjaama hybridireportaasi. Joka tapauksessa olennainen rupeaa
kasvamaan kuvista ulos ja se tuntuu hyvdiltd, vaikka aionkin litistdd ne lasien viliin
puhumaan tyhjid. Perinteet kunniaan, old schoolia, vihdn niin kuin shamaaneillakin.”
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6.2.2 Intensiteetti
Ldhestymistavat ja ldsndolo.

Olen ollut monien aloittelevien kuvaajien tavoin viehéttynyt Diane Arbusin friikkikuvista.
Arbus (1923-1971) oli newyorkilainen valokuvaaja, joka kuvasi 1950-60-luvun
amerikkalaisia. Han oli kiinnostunut erilaisten alakulttuurien edustajista. Hanen kuvissaan
esiintyivét kaapiot, transvestiit ja muut tuon ajan kummajaiset. Olen edelleenkin viehéttynyt
kuvista, niiden hohtoa ei silmisséni voi viedd mikadn. Ristiriita aktiivisen toimijan ja
sosiaalipornahtavan objektin vililld on pettdméton, hdilyvd mutta ilmeisen kiinnostava.

Péaadyin lopputydsséni Arbusista katsottuna tdysin toiseen laitaan, kuvittamaan melkein
kuvituskuvanomaisin keinoin jonkinasteista paranormaalia, ndkymatontd maailmaa.

Niékyméttomén kuvittaminen tuntuukin olevan nykypdivédn valokuvataiteen keskeisimpid
teemoja. Valokuvateoksissa kisitellyt aiheet ovat usein abstrakteja, hdilyvié todellisuuksia.
En ole aiemmin ollut kovinkaan suuri valokuvataiteen ystdvi, silldi minun on ollut
mahdotonta saada juonen paista kiinni. Olen mieluummin kuunnellut kappaleita samoista
teemoista ja ndhnyt elokuvia, joihin olen voinut samastua. Valokuvat ovat litistyneet liian
hiljaisiksi ja kauas, kadonneet kisitteiden maailmaan. Se on hullua, silld viime kiddessd ne
varmaankin puhuvat samoista asioista, niillé ei vain ole sanoja.

Tekemalld kohteesta objektin pédsin itse pois kuvista. Usein minua héiritsee kuvissa juuri
kuvaajan tunkeutuminen, joka terdvimmilldin tulee esiin silloin, kun kohteesta tehdadin
vuorovaikutteinen subjekti. En tuntenut tarvetta astua kuvattavan ja katsojan valiin.



Katsojalla on toki minun kuvakulmani ja valotukseni, mutta omat silmét, joilla ndhda kuva
omalla tavallaan. Intensiteetti ja ldsndolo eivit tarvitse kuvaajan voimallista ndkymisti
kuvassa tai kuvattavan korostunutta tietoisuutta kuvaamisesta. Thmisen esineellistimisen
uhallakin olin viehdttynyt varastamaan sen herpaantumisen hetken, pienen puhtauden, joka
poseerauksen viélistd pilkahtaa. Kuvassa se merkitsi minulle tyon ydintd, 1dsnédoloa.

Téssd maailmassa, jossa ihmiset hyokkaavat lehtien sivuilta kasvoille kuvien hiljentdminen
ndytti palvelevan aihetta parhaiten ja tuovan sitd voimaa ja intensiteettid, jota kaipasin.
Halusin viedd estetiikan mahdollisimman kauas mainoskuvastosta ja vauhdikkaista
flassikokeiluista, takaisin juurilleen ja sieltd takaisin tdhén hetkeen.

727.2.2007

Tdlld tyolli on sielu ja on kuunneltava sitd. Tdhdn asti olen jotenkin naiivisti kuvitellut,
ettd pitdisi kuunnella itsedidn, mutta eihdn se niin mene...on kuunneltava tyétddn, sitd mitd
se vaatii ja unohtaa oma itsensd hetkeksi. Kate Bushin eldmdkerta jotenkin avasi luukut
vastaanottamaan tdmdn asian, silld olin tosi vaikuttunut tavasta, jolla Bush antaa laulujensa
viedd. Totta kai ne ovat vililld sietdmdttomdn korneja ja outoja (enkd vieldkddn kestd
kasarisaundeja), mutta oma nerokkuutensa siind ajatusvirrassa on. Jotenkin se soljuu niin
vastustamattomasti, ja ne fiiliskaaret mitd biiseihin on rakentunut ovat kdsittamdttomid.

Kun nyt katselen kuvia tajuan, ettd muodostumassa on aiheen vaatima estetiikka. Suora,
toteava mutta silti jotenkin mystinen. Olen onnellinen, jos tihdn tyéhon saa edes ripauksen
huumoria olematta karnevalistinen. Luojan kiitos hylkdsin salamat ja luotan luonnonvaloon.

s

Se piirtdd fiiliksen niin kauniisti, etten itse osaisi ikind luoda mitddn vastaavaa.’
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6.2.3 Luomusirkus ja muita tarinoita
Kuvien sisdlto.

Tyohaastattelussa minulta kysyttiin, kumpi menee uutiskuvassa etusijalle, visuaalisuus vai
informatiivisuus. En voinut ymmartid kysymystd, silld minusta ne kulkevat kési kddessa.
Uutiskuvan sdénnot pétevét kuitenkin myds tahdn projektiin, ja olin hyvin himmastynyt,
kun huomasin siséllon puuttuvan kuvistani ldhes kokonaan. Olin kuvannut otokset
fiiliksenvaraisesti, ja pysdhdyin pohdiskelemaan tekemisidni vasta hetken péaasta.

Kesti kauan hahmottaa sisdllon ja estetiilkan ero. Olin ottanut haparoivan askeleen
valokuvataiteen kenttddn ja unohtanut kaikki ne asiat, joita olen viimeiset vuodet opiskellut
lehtitydssdni. Palasin nopeasti takaisin omaan kenttdéni. Ymmarsin, ettd prosessini on
samanlainen riippumatta kontekstista ja ettd sicluaan on turha pakottaa toimimaan vastoin
itseddn.

Lasndolon merkitys kuvissa kirkastui 14.4.2007. Olin keskustellut tydsténi erilaisten
ihmisten kanssa ja aiheesta oli virinnyt pitkié, polveilevia keskusteluja. En osaa méaritelld,
kuka lopulta sanoi, ettd on rohkeaa kuvata asiaa, jota ei voi valokuvalla ndyttds. Istuin
Helenan parvekkeella ja tajusin, ettd sisdltd kuviin tuli lopulta ldsnéolosta, siité tilasta,
jossa ndakeminen on mahdollista.

Alussa kaikki suunnitelmani tuntuivat naurettavilta. Ennen kuvien ottamista en ndhnyt
padssdni yhtddn mitddn, enkd tiennyt mihin suuntaan menisin. Kerrankin uskalsin
karsivéllisesti odottaa tyon vaatimuksia, enkd pitdnyt itsepintaisesti kiinni fiksoituneista
mielikuvistani.



Valitsin kuvat néyttelysarjaan ja kirjalliseen osioon fiiliksen varassa. Pyrin ottamaan
mukaan kuvia, jotka kertovat intensiteetisté ja lasndolosta olematta kuitenkaan paéllekayvia.
Halusin seitsemdn kuvan néyttelyni piirtdvdn esiin kirjallisessa osassa késittelemééni
”toista maailmaa”. Siksi pdddyin mystiseen estetiikkaan ja véistelin arkirealismia.

Friikkisirkus vaihtui luomusirkukseen. Se tuntui hyviltd vélimuodolta, jossa kaikki
elementit olivat paikoillaan tulematta silmille liian voimallisesti.

F'.‘ 'H-"'_"'

Huolimatta ehdotuksista rikkoa néyttelysarjan rakennetta laitoin ne monotoniseen riviin.

Kikkailu olisi tuntunut kummalliselta, sillé sille ei ole perusteita. Piddn harmoniasta.

726.3.2007

Muistin vdhdn aikaa sitten suosikkibdndini kolmentoista vuoden takaa. Olin silloin
kolmentoista, puolivdilissd tihdnastista eldmdcdni, eli keski-ikdinen. Ace of Base. Loysin
hivenen laittomilla keinoilla hittibiisin, “The Sign”, johon olin aivan hulluna. Siind
lauletaan: "I saw the sign and it opened up my eyes I saw the sign. Life is demanding
without understanding. No one’s gonna drag you up, to get into the light where you
belong”. Jumalauta, mitd tavaraa! Ndilld tyypeilld on sanoma!”
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7 MYOTATUULINEN MATKA

Yhteenveto intuition merkityksestd.

Olin pari vuotta sitten tdissd Kuopiossa. Kévelin kauppaan, kun huomasin remontissa
olevan liikehuoneiston ikkunan olevan tidynnd kuviani, sivuja Savon Sanomista. Olin
innoissani “nayttelystani”.

Rakastan Iehtikuvausta sen intensiteetin vuoksi. Yhtend paivana kuva on lehdessd, ja sitd
seuraavana kalank&déreend. Jumiin ei voi jdada. Olisi hajottavaa miettid, etti otinpa kaksi
viikkoa sitten jarkyttdvén futiskuvan.

Sama koskee muutakin valokuvausta, muttei ole yhtd nékyvilld kuin lehtitydssa.
Haastattelin lopputy6honi kahta valokuvaajaa ja tongin intuition merkitystd eri puolilta.
javalokuvaajat ovat samalla asialla: tdssa hetkessd havainnoimassa. En tietenkdén 16ytanyt
kattavia vastauksia, mutta kaikesta paistaa lapi yksi asia: tekemisen ilo.

Kaikille merkittavéa oli myos se mystinen kliksahduksen hetki, kun epdvarmuus katoaa ja
tietdd olevansa oikealla tielld. Oivallukset ovat onnen hetkia.

Epévarmuuden kestdd, kun lopulta jdd plussan puolelle. Oman epétiydellisyytensd
myontdminen vapauttaa energiaa, eikd mitdén voi muutenkaan saada aikaan, jos ei koskaan
aloita.

Paitén tyoni muusikko ja lauluntekijd J. Karjalaisen sanoihin: ”Téytyy vain ottaa iisisti ja
pitda itsensd hyvalla tuulella. Silld fiilis on &dlyn korkein muoto. Niin syntyy lopputulos,
joka on mun juttuni” (Karjalainen, 2007)
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8 KUVALUETTELO

Kansi - Nikija Helena
Sivu 2 - Kali

Sivi 6 - Patsaat ikkunalla
Sivu 9 - Nikiji Juha

Sivu 10 - Puhelu 2,17 eur/min + ppm
Sivu 14 - Juhlien jilkeen
Sivu 18 - Devil

Sivu 19 - Toinen todellisuus
Sivu 20 - Peilikuva

Sivu 24 - Alttari

Sivu 26 - Ripulipaska

Sivu 30 - Nikijin kivi
Sivu 31 - Lucifer

Sivu 32 - Nékijd Raili

Sivu 34 - Kasvit

Sivu 38 - Piitter Pan

Sivu 44 - Hiljaisuus

Sivu 51 - Shamaanin viiva
Sivu 52 - Uusi koti

Sivu 56 - Kddrme kéadessa
Sivu 59 - Aika

Sivu 60 - Poissa

Sivu 64 - Nayttelysarja
Sivu 66 - Kristalli
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