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stelma

Tiv

Opinndytetyoni padtuote on valokuvakirja nimeltd Radar.
Radar sisdltdd 54 mustavalkoista kuvaa, jotka ovat syn-
tyneet vuosina 2003-2007. Sivumaird on 93 ja sivukoko
on222,5cmx?27 cm.

Téssd kirjallisessa osiossa kdyn ldpi osan tyovaiheista
ja miksi olen tehnyt mitdkin. Aivan alussa selvitdn miksi
kuvaan niin kuin kuvaan. Miksi kuvaan niissd paikoissa
missd kuvaan.

Kéyn lipi taiteilijoita joiden teokset ovat vaikuttaneet
minuun ja minun valokuvaustyyliini. Nimid kuten Edward
Hopper, Eugene Atget, Walker Evans ja Tuija Lindstrom
esiintyvat. Vertaan myo6s kokemuksiani piirtimisestd ja
valokuvauksesta.

Suurin osa Kuvista Radarissa tulevat kuvausmat-
koilta, jotka olen tehnyt ystdvani, Lauri Asannin kanssa
baltian maihin.

Teksti on kirjoitettu didinkielelldni ruotsiksi.

Abstract

My diploma work consists of a photo book named Radar.
The book contains 54 black and white images that I have
created between 2003-2007. The amount of pages (size
22,5x 27 cm) is 93. In this theoretical part I bring up the
working process with Radar and why I have made certain
choices. I also try to find answers to some fundamental
questions in my way of photographing.

I write about my photos and my influences from the
photo history and the art history in general. I take up the
history of the shop-window, and the spirit of the com-
mercial images that occur in my images. Names that pop
up from the art history are, for example Edward Hopper,
Eugene Atget, Walker Evans and Tuija Lindstréom. I also
compare my experience of drawing and photographing.

The main part of the works in Radar comes from five
trips that I have made to the Baltic States with my friend
Lauri Asanti. In the text I refer to these trips.

In the end I give some thoughts to my future as
an photographer. The text is written in my mother

tongue, Swedish.

Sammandrag

Mitt slutarbete bestdr av en fotobok som jag dopt till Ra-
dar. Boken innehdller 54 svartvita fotografier fran dren
2003-2007. Sidantalet dr 93 och sidstorleken dr 22,5 cm
x 27 cm. I den hir skriftliga delen gar jag igenom arbetet
med Radar och varfor jag gjort de val jag gjort. Dessutom
soker jag svar pa elementdra fragor i min fotografering.

Jag tar bland annat upp synvinklar pa reklambilder i
gatubilden, skyltfénstrets historia, fragment ur fotokon-
sthistorien och konsthistorien. Namn som dyker upp ar
bland andra Edward Hopper, Eugene Atget, Walker Evans
och Tuija Lindstrom. Jag redogdr ocksa for de resor jag
och min van Lauri Asanti har gjort till Lettland.

Till slut funderar jag litet pd min framtid som fotograf.

Texten dr skriven pa mitt modersmal, svenska.
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KRISTOFFER ABERG,
Plus runt hérnet, Riga 2004

Prolog

Radar star for Radar Detection And Ranging och dr en ap-
parat med vilken man kan uppticka och bestdimma rikt-
ning och avstand till féremal. Det hir sker med hjilp av
korta radiosignaler som skickas ut och tas emot. Grunden
till den moderna radarapparaten lades av en skotsk fysiker
pa 1930-talet. Den hir texten kommer inte att handla om
radarapparatens historia utan om mina fotografier och
mitt stt att fotografera.

Eftersom jag besldt mej f6r att min huvudprodukt i
mitt slutarbete skulle bli en fotobok, ansag jag det ytterst
viktigt att hitta pd en bra titel. Jag {5l for ordet Radar; det
ir symmetriskt (palindrom) och dess betydelse férstds av
tillrdckligt manga sprakgrupper. Radarapparaten har som
sa manga betydelsefulla tekniska uppfinningar utvecklats
fér att tjdna inom militdrteknologin. Den har saledes haft
sin andel i manga manniskors 6de, bade pa gott och ont.
En stor del av bilderna i boken dr fran tidigare sovjetstater
med ratt sa 6desdigra och militanta arv.

De mera romantiska associationerna med radarap-
paraten dr, bland annat, att fartyg med hjilp av den kan

navigera i dimman och hitta tryggt i hamn. Att uppticka

saker och bestdimma avstdnd till dem &r i ett komprimerat
noétskal det som fotografering gar ut pa. I mitt fall dr det
att dka eller vandra omkring och séka efter intressanta
omgivningar, objekt, fenomen och hindelser.

Det hir slutarbetet och speciellt den hir textdelen
har i sin tur varit som att vrida en radarapparat mot mitt
inre. Jag har férsokt klargora f6r mej sjdlv vad det dr jag
fotograferar och varfdr. Vissa partier i de hir texterna
fungerar som redogdrelser for mina fotoaktiviteter un-
der och pa sidan om studierna vid Muotoiluinstituutti.
Ett slags bokslut, om man sd vill.

Jag soker rotterna till mitt bildsprak i mitt eget f6r-
flutna och konstuppfostran samt i fotokonst- och kon-
sthistorien i allméinhet. Efter att jag har redogjort f6r och
reflekterat &ver historien och nuet kommer jag till slut att
dgna nagra tankar at min framtid som fotograf.

Det har blivit en ritt subjektiv text som jag dock
hoppas kan ge alla ldsare ndgon form av néje eller till och
med nytta!

Jag vill understryka att det jag behandlar i den hér

texten relaterar till mina fotografier i boken Radar.
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1 Vad fotograferar jag?

Nar jag far fragan: Vad fotograferar du? eller hurdana
bilder tar du? har jag haft svart att komma pa ett bra och
uttdbmmande svar. Att som fotograf inte kunna svara pa
en sd elementdr fraga kinns lite pinsamt i lingden. Sva-
ret finns i det hér kapitlet.

Jag fotograferar urbana landskap sa att jag i bilden
som uppstar, kinner igen ensamvargen i mig sjilv.
Bilden fir gdrna kdnnas overklig men dndd paminna
om livets oundvikliga realiteter. Min palett dr mérk men
saknar inte humor. En liten seger dr vunnen om bilden
vdcker ndagon kinsla eller tanke hos betraktaren.

Jag vill inte sticka under stol med att jag arbetar
utan djupgaende koncept. Det som far mej att exponera
film har ofta att géra med hur saker ser ut. Komposi-
tionen av bilden dr viktig, den skall vara stark och klar.
Vad tonomfanget betraffar far kontrasten vara hég. Man
kan siga att mina bilder dr rdtt sa grafiska och konstruk-
tivistiska.

Som madnga andra fotografer har jag nog litet av
ett samlarfel. Jag samlar pd mej bilder, snuttar ur verk-
ligheten. And4 kan jag hilla med om att den verklighet
som jag producerar i mina bilder dr férddlad. Med det

menar jag att jag soker efter platser och situationer
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som ger sadana bilder som motsvarar de bilder jag har
i huvudet.

Den brittiska firgdokumentaristen Martin Parr siger
att fotografer inte dr intresserade av att avbilda véirlden
som den dr, utan att fotografera sidant som ger bra bilder.
Fotografer dr intresserade av nostalgi, den svunna tiden,
traditioner, frimjandet av det allmdnna goda, det exotis-
ka. (Vanhanen, Jokela M. 1994, 5.34)

Att tilligga att det dr frigan om svartvita bilder kan
vara pa sin plats. Lika dndamadlsenligt kan jag tinka mej
att det var f6r den nutida fotokonstens moderna fargpi-
onjdrer pa 1960- och 1970-talet, att avsldja att det rorde
sig om fargfotografier.

Vill man kategorisera mina fotografier kan man
sdkert stoppa en del av dem i det moderna facket och en
del i den postmoderna genren. Det hir med att placera
mina bilder i en viss genre dr ndgonting som jag tycker
kinns lite frimmande och konstgjort. Jag gir inte om-
kring med kameran och tinker att nu skall jag ta post-
moderna fotografier. Jag forstar att det kan vara nddvin-
digt i vissa fall att ge universella koordinater fér att marka
ut var bilder placerar sig pd genrekartan. I den hir boken

kommer jag dnda ndrmast att ga in pa min stil.

2 Varfor?

2.1 Varfor fotograferar jag som jag gér?

Jag skulle kunna beskriva mej sjilv som en drémmande
sentimental pessimist. Kanske det syns i mina bilder. Det
dr vél sddana risker som man far ta som fotograf och kon-
stndr i allmédnhet: man avslojar bade medvetet och omed-
vetet saker om sig sjdlv.

Minnen dr for det mesta trevliga. De otrevliga vill
man ju glémma. Ibland kommer man ihdg de mest kon-
stiga saker fran barndomen. Sma och till synes obetydliga
saker far stora och betydande dimensioner. Jag kommer
bland annat ihag en kort specifik snutt fran ett skogsiven-
tyr jag hade i 7-ars dldern med min basta kompis Totte.
Vi lekte i skogen pd andra sidan bdcken ndra Tottes hem,
som var beldget alldeles i slutet av den ringlande byvigen.
Det var virdag med solsken och den dar typiska doften,
eller lukten, av jord som tinar. Vi hade aldrig spatserat pa
den hir sidan om bdcken tidigare. Vi gick i ung titbevux-
en granskog. Jag kommer inte ihdg hur det gick till men
plotsligt krop viien tunnel av gran.

Tunnelns botten var mystiskt jamn, tidckt av bruna
barr och torrt gras som redan i ndgra ars tid fatt sparsamt

med solljus. Hir och dir tringde solens strialar genom

det tita grantaket och gav en behaglig atmosfdr. Tunneln
var ndgra tiotals meter lang.

Ibland kommer den hir handelsen upp till mitt med-
vetande och jag kan minnas hur mystiskt och otroligt det
kdndes. Hur kan en sa kort och i manga skalor matt, liten
hindelse kdnnas sa betydelsefull dnnu idag dryga 20 ar
senare? Jag kommer ihdg att vi férundrade oss stort 6ver
det hir obeskrivliga fyndet och att vi efter nigra veckor
férsokte hitta den hir tunneln utan att lyckas.

Da ndr det hinde forstod jag inte riktigt hur den hér
tunneln hade uppstatt men det har klarnat att det var ett
gammalt igenvuxet dike mellan tvi akertegar. Akrar som

da och idag ar skogbevuxna.

Hagniskajens mystik

Under vintern gjorde jag en linge planerad fotografer-
ingsstrapats i Helsingfors. Jag borjade vandringen i Séder-
vik. Jag kom till Hagnéskajens betongkvarter och bérjade
ivrigt utforska det hir for mej, nya territoriet. Jag kunde
inte tro att det var sant. Att ett sidant hdr stlle finns i Fin-
land, i Helsingfors. Jag kom till en inglasad burlik del av
en byggnad dér dubbla rulltrappor stack upp ur betong-

golvet. Solen kastade dramatiska ljusfilt in genom de
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KRISTOFFER ABERG,
Kappsédcksmannen, 2007

stora, dammiga fonsterpartierna. Till utrymmet ledde
tva stora dorrgluggar, en framfor rulltrapporna och en
snett bakom. I éppningarna fanns plats f6r gangjirn
men dorrar saknades. Det verkade helt utomjordiskt. Jag
kom in i motljus bakom rulltrapporna av rostfritt stl.

Jag bara ins6p mystiken. Jag kunde inte tro mina égon.

“Sakra negativet”

Jag tinkte pa vad Christer Stromholm ndgon ging sagt:
"Sakra negativet”. Och jag lyfte kameran, mdtte ljuset
och tryckte av. I stillet f6r pa-dam sade den bara pa...
Spegeln och slutaren i kameran laste sig pd grund av
kylan. Bekant fenomen i minus 20 och isande vind.
Jag gick in till ndrbutiken och satt dir en stund for att
tina upp kameran och mig sjilv. (Jag hade kinslan att
kassorskorna misstinkte mig for att planera ett ran.) Vil
tillbaka vid rulltrapporna stillde jag mig i position och
invidntade manniskor. Det var mitt pa dagen och speci-
ellt flitigt anvinda var rulltrapporna inte.

Jag tog en rundtur med rulltrapporna. Nere mottes
jag av en dunkel parkeringsgrotta. Dunklet som bestod
av svag ljusrorsbelysning, ackompanjerades av en pudels
arga skill och dess mattes skeptiska blick. Jag dkte genast
upp igen och motte husse som jag fotograferade utan att
fraga. Det blev en dalig bild. Uppe i trapphuset intog jag
position och invintade skadespelare pd min scen. Innan

solen gomde sig bakom ett av betongtornen, fotade jag

en dam som sade: man fir inte fota, men hon log dnda.
En herreman med kappsidckar kom in med fart, undan
kylan, och begav sig ner till bilen. Nir kameran brann
av upptdckte han mig. Han hann argt mdta mig med sin
blick i tva korta repriser, innan rulltrappornas hungriga
dunkel slukade honom.

De forsta bilderna fran det hir utrymmet hade jag
av nagon orsak missat med skdrpedjupet. Bilderna har
mycket kort skirpedjup som ticker endast férgrunden.
De besitter dnda en sadan laddning att det 6vervinner
det tekniska kortkommandet (som inte direkt dr nigot

fel), sd jag beslot att anvinda dem i alla fall.

Fotografiets passivitet

Nidr jag steg in i trapphuset i Hagniskajen kunde jag
som sagt inte tro mina 6gon. Ndr jag sag bilderna hade
jag ocksa svart att tro att jag faktiskt lyckats fanga den-
na mystik. Det kinns fortfarande lite otroligt. Forstds
hade jag fram till framkallningen hoppats att allt gatt
vagen och att inga tekniska missdden skulle demolera
bilderna som fastnat pa negativen.

Harri Laakso behandlar i sin bok Valokuvan tap-
ahtuma det hir med 6verraskningen i sina egna bilder.
Laakso talar om att fotografiets passivitet r dess for-
maga att 6verraska. Med hjilp av den hir férmagan
overraskar fotografiet inte bara dskddaren utan ocksa

fotografen sjilv. Laakso citerar Jean Baudrillard:
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Det enda riktiga fotografiet dr ett sddant som eliminerar alla andra.

Genom att titta ldnge pd en sidan bild kan man glomma bort att man
sjdlv tagit den. Precis som om man hade dromt om att ta en sddan bild
och — ser man pd, — hdr dr den ju. Som om den kommit ndgon an-
nanstans ifrdn. De bdsta bilderna bibehdller ndgot av den 6verrasknin-
gen — att man har fangat objektets ljus men samtidigt sjdlv blivit
fangad av samma ljus.

Bilden, sdger Platon, finns i skdrningspunkten mellan det ljus som kom-

mer frdn objektet och det som kommer fran blicken (Ladkso, s.193.)

Vi hittade aldrig tunneln igen. Plotsligt ar jag och
Totte vuxna och har ndstan ingen kontakt alls. Som
barn dr det bist att krypa utav bara fan nir man hittar
en tunnel.

Som fotograf dr det bara att fotografera nir man
ser en potentiell bild. Om man kommer tillbaka och
forsdker ateruppliva en missad situation sd gar det
som med tunneln. Man hittar den inte, eller sa blir det
annars bara fel.

I tunneln hade jag min allra bista kompis med mej.
Pa Hagndskajen min kamera. Kinslan av upplevelsen
dr identisk.

Att gd omkring med kameran dr som att vara ett barn
pa uppticktsfird. Som barn samlar man inte pd minnen,
de kommer retroaktivt. Nir jag fotograferar, jagar jag inte
minnen. Jag jagar en kinsla, en stimning. Den hdr stimn-

ingen som uppstar i bilden, kan kanske liknas vid ett
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minne. Jag trycker av slutaren nir tillrickligt manga frag-
ment av saker jag tidigare sett, kdnt, tinkt och upplevt,
sammanfaller. Nir jag ser pa bilderna frin Hagndiskajen
blir de till en fristdende tunnel mellan det som jag kom-
mer ihdg att hdnde precis fére och precis efter exponerin-
gen. Den hir tunneln ir inda inte direkt férenande utan
konverterande. Konverterande i det hanseendet att mina
minnesbilder dr praktiska och jag kommer ihag mina han-
dlingar som ledde till att jag lyckades finga 6gonblicket.
Bilden som uppstdr blir till sin egen verklighet och ger hu-
vudpersonerna en fiktiv historia och framtid.

John Berger menar att man kan jaimféra de minnes-
bilder som vi lagrar inom oss med fotografier eftersom
man med hjilp av ett fotografi kan ta till vara ett 6gonblick
och hindra det frdn att raseras av kommande 6gonblick.
Han vill dnda peka ut att det finns en elementdr skillnad

mellan dem tva:

De minnesbilder som vi kommer ihdg dr kontinuitet av erfarenheter
medan ett fotografi begrdnsar manifestationen av ett fangat ogonblick...
Saker som har mening i livet bestdr inte av 6gonblick. Betydelsen gdr att
finna i det som sammanbinder och det kan inte vara utan utveckling.

(Berger, Toisinkertoja, s.34).

Att vandra omkring med kameran dr mera dn bara
fotografering fér mej. Det dr terapi dven da jag inte be-

hover det. Jag har mirke att jag fotograferar dven da jag

inte har kameran med mig, torrtraning liksom. Men med
kameran stiger jag in i en helt annan virld och da vill jag

inte vara ndgon annan dn mig sjalv.

Tillbakadragenhet

Min tillbakadragna natur har sdkert sin andel i att jag tyck-
er om ensliga fotografier. Trots det far jag, liksom de flesta
andra fotografer, en kick av att ga fram till en intressant
person och be om att fa ta en ndrbild. Ibland maste man
bara gora det, dven om det dr de karga distanta bilderna
som tilltalar mig mest.

Det bor vidl sigas att jag aldrig riktigt varit or-
dentligt fascinerad av att fanga ndgon ménniskas min
eller ansiktsuttryck. Jag attraheras mera av minniskan
som gestalt i sin omgivning. Inte kdnner jag heller
samma kall som Robert Doisneau att visa upp den
vanliga minniskan och pa det sittet jdmstilla henne
med riktiga kidndisar. Tiderna har fOrstds dndrats se-
dan Parisskildrarens glansdagar och i princip vem som
helst kan bli kindis tack vare internet och TV:s reality
shows.

Med andra ord; behovet att ge det vanliga folket
ett ansikte har minskat. Det har till och med uppstatt
ett Overutbud pa vanligt folks synlighet, som vl snart
leder till nigon form av kindisinflation. Atminstone

kan man hoppas.

Tomma bilder

Under det senaste dret har jag fatt manga smickrande
och uppmuntrande kommentarer om mina Radar-bilder.
Som tur ocksad mera kritiska utlitanden: "Bilderna ar sed-
da genom kameran, de har inte uppstatt som en foljd av
erfarenhet (eller upplevelse)”. "De dr konstruktivistiska
men de berittar inte historier”. "Bilderna dr sd tomma”.

Jag haller med om att mina fotografier r konstruk-
tivistiska. Med konstruktivistiska menar jag att jag gdrna
anvander arkitektoniska element som kompositionsgr-
und i bilderna.

Jag haller inte med om att de inte skulle beritta his-
torier. For mej berdttar de flesta av mina bilder en hel del
férutom det som har att géra med fotograferingségon-
blicket. Jag kan inte berdtta kall fakta om alla personer
eller fenomen som syns i bilderna, men nir jag ser pa
mina egna fotografier kan jag nog skriva ner fiktiva his-
torier om vad som ledde till den situation som uppstod
pd bilden och hur den fortsdtter utanfdr fotografiet. Jag
borde kanske i stillet for historier tala om associationer.
Associationer som blir till historier. Jag kan ocksa peka ut
symboliska paralleller.

Att bilderna inte uppstatt genom erfarenhet kan man
ju diskutera. Man kan diskutera vad man menar med er-
farenhet eller upplevelse. Enligt min mening uppstar val
alla bilder genom en slags fotografisk upplevelse som blir

till en erfarenhet. Och om man generaliserar kraftigt up-
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pstar vl alla bilder pd basen av ndgon form av erfarenhet.
Dessutom inverkar vl kameran alltid pa upplevelsen av
det man avbildar. Kameran finns alltid mellan fotografen
och det som sker, hur intimt det an ar.

Sallan delar jag min upplevelse av 6gonblicket med
objektet (lis ménniska) och sillan har jag ndgon som
helst kontakt med henne. Vi har siledes ingen gemensam
personhistoria och inga gemensamma erfarenheter eller
upplevelser. Men ndr jag tar bilden sker det alltid genom
en upplevelse. En upplevelse av platsen, ljuset, atmosfaren

och 6gonblicket.

" Det fotograferade gonblicket kan fd mening endast i sddana fall att be-
traktaren dr kapabel att tillfora det en varaktighet som strdcker sig utdver
bilden i sig sjdlv. Nar vi anser att ett fotografi dr betydelsefullt lanar vi

den ett forflutet och en framtid (Berger. Toisinkertoja s.35.)

Om Bergers tankegang haller streck sa kan man
sikert vinda pa steken sd hir: de som tycker om mina
bilder, mig sjilv medrdknat, far ut historier och be-
tydelser ur dem — medan de som antyder att fotografi-
erna dr tomma pa inneboérd inte attraheras av bilderna
till att boérja med. De dr inte villiga att lana fotografierna
varken historia eller framtid. Smaken ir som baken —
den dr delad! Man kan som bekant inte tillfredstilla alla.
Dirfor ar det bra att dtminstone vara néjd med sig sjalv

och kunna std bakom det man gor. Trots allt dr det bara
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fragan om fotografering. Varken mer eller mindre.

Under fotoseminariet Valokuvan kevit 2007 i La-
htis holl Veli Grand ett intressant féredrag dir han bland
annat forevisade sitt slutarbete som han gjorde i tide-
rna vid Muotoilinstituutti. Grand sade att han férst nu
senare kommit underfund med sitt examensarbetets
viktiga innebérdsnivader, som han dd arbetet kom till
inte direkt tinkt pa. Det som intresserade mej storli-
gen var Grands pastdende att en konstnidr kan triffa
huvudet pa spiken dven om han inte dr en palist fi-
losof. Grand menade att det dr frdgan om ndgon slags
intuition som gor att konstverket blir sant.

Jag dr inte sdker pd om jag vill kalla mej sjdlv kon-
stndr, det later onodigt paklistrat. Jag vet att mina “icke
konstnirliga” vinner ser mej som konstnir. Den sven-
ske fotografen Georg Oddner vill inte ens kalla sig
sjilv fotograf. Han vill titulera sig; bildskapare. Det
later ocksd i mina 6ron som tillrickligt jordnira for att

passa in pd mej. Bildskapare.

2.2 Var jag fotograferar

Av nagon orsak tycker jag om avskalade karga urbana
landskap. Jag sOker mej ofta till smdindustriomrdden,
bangardar, buss- och jdrnvigsstationer, bensinsta-
tioner, stdders centrum, tivoli- eller cirkusuppsdttnin-

gar och sd vidare. Andra stillen som fascinerar mej dr

hamnar, motorvigar, motell och hotell. Motiv som jag
ir speciellt intresserad av dr skyltfonster, reklamtavlor
och begagnade bilar.

Jag dr uppvuxen pa landet i Borga skirgard. Mina tju-
go forsta levnadsar bodde jag i ett gult tradhus med man-
sardtak av tegel. Takpannorna var ganska langt grona av
mossa. Huset var omfamnat av en stor ek och mustiga
l6nnar. I tridgarden fanns gamla dppeltrdd och ett lust-
hus som farsan byggde en sommar pa 80-talet. Min
mors storsta noje var att samla pa sig gamla féremal och
dekorera interiéren pd gammaldags sdtt.

Jag har orsak att misstinka att mitt intresse for de
urbana landskapen och motiven beror pd att jag har
behdvt motvikt till min uppvaxtomgivning. Kanske en
mindre ldngsokt forklaring kunde ligga i influenser jag
fatt fran bildkonsten i allmdnhet. Min uppvaxt har med
sdkerhet inverkat pd behovet av att forsoka ta vara pa en
forfluten tid.

Min férsta och storsta bildkonstnirliga idol var
och dr den amerikanske malaren Edward Hopper. Jag
har beundrat hans verk sedan tondren, lingt innan jag
medvetet hann skaffa mej forebilder fran fotografins
arena. Senare har forstas diverse fotografer kommit med
i bilden. Jag gir mera noggrant in pa mina forebilder i
kapitel tre. Med Hopper i spetsen kan jag kort sdga att de
flesta av mina forebilder star for ett avskalat bildsprak.

Det dr fOrstds inte en ovanlig ingrediens i konsthisto-

rien, men det ir ind3 fallet.

Kanske jag soker efter en sjil, for att uttrycka det
romantiskt djupsinnat, dd jag viljer omgivning och ob-
jekt ndr jag fotograferar. Ofta innebdr det hir sjabbiga
féremal med karaktdr och dldre minniskor med livser-
farenhet. Jag forsoker till exempel undvika att fa nya bi-
lar pa bild. Historiskt sett dr det kanske dumt att rata nya
bilar. Tiden gar och redan om tio till tjugo ar kommer
dagens nyheter att vara foraldrade. Att vilja bort mod-
erna storande element har forstas att géra med nostal-
gistrdvan. I mitt fall dr strdvan efter tidloshet stérre dn

strdvan efter nostalgi.

Kliniskt samhille

En estnisk utbyteselev klagade en gdng pd att Finland
dr sa opersonligt, stelt och sterilt. Alla byggnader ser
likadana ut — tror jag att hon sade. Forst blev jag lite
férndrmad och tyckte att om det inte dég kunde hon ju
lika gdrna resa hem igen, i Estland dr det inte ndrapd sa
sterilt. Men nu ndr jag har funderat 6ver varfor jag gang
pa gang har rest till de baltiska linderna for att foto-
grafera, mirker jag att hon har ritt. Kanske det sterila
hir hemma beror pa var extremt kalla och langa inter. Vi
lever i ett modernt kliniskt visterlindskt samhélle som
tycks vara mera stelt dn de mellan- och sydeuropeis-
ka samhadllena. Forstds haller de baltiska staterna pa att

hinna ikapp oss. Byggnader restaureras och det byggs
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nytt. Det tar nog trots allt lite tid dnnu innan de dr pa
helt samma sterila niva. A andra sidan kanske kultur-
skillnaden ser till att omgivningarna forblir olika.

Jag tycker bist om att fotografera ndr triden inte har
16v och solen hiller sig lagt. Det senaste dret har jag mer
och mer intresserat mig for nattfotografering. Jag har
kommit fram till att jag far de effekter jag vill ha da det
ligger dis eller dimma i luften. Ljuset fran konstgjorda

kdllor samlas i diset och gér bilden intressantare.

3 Konsthistorisk bakgrund

3.1 Mina forebilder

I olika repriser har jag fatt kommentarer om att det ligger
nagonting vildigt amerikanskt 6ver mina bilder. Jag haller
med om det. Mdnga av mina forebilder dr amerikanska.
Sedan julen 1986 har Bruce Springsteen varit min storsta
idol inom musiken (hur stendlders dr inte det?).Via hans
sanglyrik lirde jag mig ocksd manga nya engelska ord. En
lyrik som inte sillan dr pa gransen till patetisk dven for
trogna anhdngare. Springsteens dkthet, hangivelse, energi
och "spirit” ger honom dock kredibilitet.

Min storsta idol inom bildkonsten dr Edward Hop-
per. Hopper malade ensliga urbana vyer ddr vi dr vana att
se mycket folk. Hans méinniskor tycks vara ensamma och
forsjunkna i sina egna tankar dven om de har sillskap.
I mdnga madlningar avbildar han en vixelverkan mellan
interidr och exteriér. Hoppers malningar har ofta en viss
sexuell laddning som ofta dr ratt sa dimpad.

Hopper var gift, men hade en pessimistisk syn pa
parférhallandet. Midn och kvinnor tycks ofta drivas ifran

varandra i hans verk. Hopper har hyllats som en madstare i

EDWARD HOPPER, KRISTOFFER ABERG,
New York Office, 1962 Meddelandet, 2004

att aterge ljuset. En kvalitet som fotografer, mej inkluderat,
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TUIA LINDSTROM

ocksd efterstrivar. Hoppers sitt att beskira motivet dr
ritt sa fotografisk. Hopper tog intryck av fotografin och
filmkonsten. Eller vi bdr kalla det f6r en symbios? Till
exempel huset pa kullen i Alfred Hitchcock’s Psycho
1960, dr nirmast en kopia av Hoppers House by the
Railroad, 1925.

Nir det kommer till Hoppers sdtt att mala minni-
skor var jag till en borjan ratt besviken pa det stela sitt

han i manga fall framstdller dem. Ibland ser de till och
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med ut som lik, i bésta fall som skylt- eller vaxdockor
med dimmig blick. Ju mer jag studerat malningarna
och det sitt han malat minniskor har jag kommit fram
till att det inte beror pd oskicklighet utan att det nar-
mast dr en medveten stil som forstirker stimningarna
i malningarna.

Endel kritiker har konstaterat att Hopper inte var
en speciellt tekniskt skicklig malare men att han var en
stor konstndr. Detta kan sikert jimforas med t.ex. rock-
musikvirldens Bob Dylan. Han dr inte virldens bdsta
sangare men hor till virldens mest legendariska pop-
och rockmusiker. Speciellt av samtida konstkritiker, bes-
kylldes Hopper {or att bara vara en kall avbildare av det
han sdg. Hopper sjilv forsvarade sig mot sddana angrepp

genom att konstatera att han alltid maélade fran sitt inre.

3.2 Mina forebilder inom fotografin

Min férsta forebild inom fotografin som jag kan komma
ihdg sd hir pa rak arm dr troligtvis Caj Bremer. I ett skede
var jag helt och héllet fascinerad av den ryska fotografen
Alexander Rodchenko. Mellan Bremer och Rodchenko
fick jag forstds upp 6gonen for fotografer som André
Kertész, Henri Cartier-Bresson, Walker Evans, W.Eugene
Smith, Diane Arbus, Elliott Erwitt, Dorothea Lange, Au-
gust Sander, Josef Koudelka, Robert Frank, Lee Fried-

lander, Danny Lyon.

ROBERT FRANK,
Santa Fe, New Mexico
The Americans
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WALKER EVANS, Chicago, 1947

TUIA LINDSTROM

Near Yuma, California, 1882

DANNY LYON, Near Yumna, California, 1962. Pictures from The New World

-

ROBERT FRANK,
Bar—Gallup, New Mexico,
The Americans
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Min Rodchenkofas betydde mycket diagonala
linjer och starka kompositioner, ofta som en f6ljd av
fotografering med kameran pd sned. Nufortiden kan
jag inte sta ut med bilder som dr tagna med avsiktligt
sned kamera. Starka kompositioner hor fortfarande till
mina huvudingredienser.

Av nagon orsak har Tuija Lindstréms svartvita bilder
gjort ett stort intryck pa mej. Jag tycker om den samtidigt
litta och tunga mystiken i hennes bésta bilder. En kinsla
av att vara pa vig men inte komma ndgonstans. Lindstrém
har i mérkrummet dstadkommit en grov textur som
stoder de avbildade motiven, samtidigt som klarheten
suddas ut. I ett par tafatta repriser har jag forsokt astad-
komma ndgonting liknande, men jag har snabbt insett att
jag inte kan géra motsvarande med mina egna bilder. Jag
saknar forstas kunskap men framfor allt motivation. Jag
vill sd langt som m&jligt lita pa det okonstlade, dven om
jag beundrar skickligt gjorda effekter som i Lindstréms

fall ir mer in en effekt.

3.3 Teckna kontra fotografera

Nir jag var ungefir tio ar gammal anmaélde min sa-
liga mamma mej till en teckningskurs. Det var gran-
nbyns stora konstndr, keramiker Beni Juslin som var

kursledare. Nir teckningsgruppen samlades forsta
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gangen fick vi alla vart livs 6verraskning. Bide gammal
som ung trodde att landskap och stilleben skulle sta
pa menyn. Mdngas pupiller férstorades markbart nir
Juslins ddvarande fru steg in i rummet och klidde av
sig badrocken. Inte var det min férsta teckningskurs
(och inte sista heller) men nog min forsta med na-
kenmodell. Jag kommer ihag att jag inte tordes teckna
dit kénsorganet och ibland inte ens bréstvartorna. Det
blev liksom en konlés figur (i stil med den hollindska
fotografen Inez van Lanswerdes retuscherade naken-
studier).

Juslin var finkdnslig nog att inte kommentera det
hdr. En sak som han kommenterade var mina perspe-
ktivliknande streck som markerade taket, hérnetirum-
met och ibland golvet. De hir streckena fick jag berém
tér och linge efter den hir kursen drog jag maneriskt
dit streck som skulle ge rymdkansla och férankra ob-
jektet i interidren. I "The Strongest” som kommit till
i borjan pa 1990-talet kan detta maner dnnu patriffas.
Kanske Juslins berédm har haft sin inverkan pa att jag
fattat tycke for en konstruktivistisk stil?

Ritat och tecknat har jag gjort sa linge jag kan
minnas. Jag har alltid fatt berém fér mitt tecknande
och i lagstadiet fick jag tredje pris i bankens teckning-
stdvling. I juryns motivering pratade man om bland
annat expressivitet och starka farger. Jag hade tryckt

pa ordentligt med oljekritorna och atergett cyklister

KRISTOFFER ABERG
The Strongest,
(ca. 1990)

THE STRONGEST MAN

1< To SsTROMG TO LJVE

i periferin. Anda har jag aldrig tyckt om att méla eller
rita med fdrger. Jag hatar att fargligga.

Fula gubbar, med pipa, cigarr eller cigarrett i
mungiporna hérde manga ar till mina favoritmotiv.
Karikerade typer med stora ndsor i absurda aktiviteter.
Sdllan var de sa destruktiva som “The Strongest” men
ofta lika surrealistiska. Ndr sddana hir gubbar kom
till férsokte jag inte géra konst eller teckna fotorealis-
tiskt, det var frigan om tidsférdriv. Upprepningar med
storre eller mindre variationer pa papper. Papper som
rakade finnas till hands.

I gymnasiets skolhiften finns en del lirare kari-
kerat avbildade. Efter att jag utbildat mej till grafisk-
planerare (utexaminerad fran Borga hantverks- och
konstindustriskola 1999) livnidrde jag mej delvis pa att
rita skdmt- och karikatyrteckningar samt illustrerin-
gar. De facto gor jag det fortfarande i skrivande stund,
dven om jag stravar efter att sluta helt och hallet.

Ritandet har en mycket angendm egenskap och
det dr att man fritt kan kombinera saker och vixla
kraftigt med storleks- och andra kontraster. En min-
niska kan vara flera hundra ganger mindre dn en fluga
osv. Forstas kan man genom manipulation goéra sam-
ma med fotografiska grundelement, men da ir det inte
lingre frdgan om samma fotografering som jag utdvar.
Genom att anvinda fotografins elementira egenskaper

kan man komma fram till liknande motivkontraster
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som i tecknandet. Spelreglerna ar lite annorlunda och
ofta dr slutresultatet lite mindre patringande, utan att
tor den skull vara mindre effektivt. Ett i det hir hin-
seendet lyckat fotografi tycks ofta bli mera metafysiskt.

Som ett exempel kan fungera bilden Sma och sto-
ra monument. Sjdlv vet jag vad bilden férestiller och
jag vet storleksskalan pa objekten. Men madnga av de
som sett bilden har till en bérjan haft svart att faststdlla
storleksforhallandet. Det intressanta dr att jag faktiskt
tinkte pd Paskéns monument nir jag fotograferade
bultarna i Karaosta, Lettland. Star man rakt éver dem
bildar de en cirkel av rostiga punkter, mindre dn en
meter i diameter. Hogst antagligen fanns det en kanon
nagon gang.

Tecknare som har haft inverkan pa mej dr bland
andra: David Levine, Will Eisner, Robert Crumb, Pekka
Loiri, Adam Korpak.

Jag har ritat skimt- och samhallskritiska tecknin-
gar till Borgdbladet 1999-2002, och till FFC:s Loén-
tagaren 2002—. Dessutom har jag gjort en hel del il-
lustreringar till dessa tidningar. Jag illustrerade ocksa
i Kyrkpressens ledartext 2001-2004. Tack vare de hir
jobben har jag varit tvungen att félja med politiska
svingningar i samhillet. Tvungen ar ett ganska kraftigt
ord — men visst har jag annars ocksa varit intresserad
av vad som hdnder i samhallet. Nu har jag dessvirre

trottnat pa att 16jliggdra politiker och andra hoéjdare.

28

KRISTOFFER ABERG
Skjuta flugor med kanon,
LOntagaren 2006

KRISTOFFER ABERG
Sma och stora monument, 2006

Personligen tror jag att orsaken till att jag blev sa in-
tresserad av fotografi, berodde och beror pa dess fantas-
tiska surrealistiska kvaliteter som liksom lite uppstar av sig
sjalv ndr man fotograferar. Surrealiteten uppstar av sig sjilv

men blir verkligen effektiv férst nar man forstar just det.

Fotografins huvudstromning har gett vid handen att det dr onddigt att surre-
alistiskt behandla eller dramatisera verkligheten, om inte rdtt och sldtt ong-
digt. Redan fotografin i sig sjdl, virldens avbild, skapandet av andra gradens
verklighet,— innehdller surrealistiska drag. Den verkligheten dr smalare men
innefattar flera spdnningar dn den som urskiljs med blotta &gat...Vad kunde
vdl vara mera surrealistiskt dn ett foremdl som i praktiken producerar sig
sjdlv? Ett foremdl, vars skonhet, fantasifulla avslojanden och interna kdn-
sloladdning hdgst antagligen bara accentueras av vad helst for slump som

kommer i dess vdg (Sontag, s.54-55).”

I stdllet for att sitta vid teckningsbordet och férsdka
komma pa en intressant idé och sedan forverkliga den pa
pappret sd att den fungerar mer eller mindre med univer-
sella koder, passar inte mej. Aven om jag ir ganska lugn
till min liggning ir jag ritt sd otalig i det hir fallet och blir
latt frustrerad. I borjan av min skdmttecknarkarridr tinkte
jag att det skulle ga om, bara jag blev van. Den hir ang-
stiga kinslan framfor det tomma pappret har aldrig gatt
om. Ddremot njuter jag av att fa gd omkring och sdka efter
vyer och situationer som jag har inom mig. Bilden uppstar

pa filmen under en brakdel av en sekund.

I fotografiet uppstdr allt pd en gdng. Bilden dr inte en tom duk eller ett
tomt ark, varpd man ldgger till ett streck i taget och var argumenten
foljer varandra. Fotografiet dr fullt genast, sd fort slutaren har Gppnat sin

ofantliga sluss (Laakso, s.14.)

Forstds skall filmen framkallas och bilden skall kopi-
eras eller skrivas ut. Den hdr fasen av fotoprocessen
paminner kanske mest om tecknandet. Men min bild
finns redan forevigad pd negativet — det dr en ele-
mentdr skillnad. Det kidnns liksom bittre att gora en

bild fran det utgangsliget.

KRISTOFFER ABERG
Karriarforéalder,
Kyrkpressen 2002
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4 Pa resande fot

4.1 Lettlandsresorna

Fem resor till Lettland med avstickare till andra postsov-
jetiska linder har ocksd sttt pa menyn de senaste fyra
dren. I de hir linderna ar det latt att hitta karga, oslipade
stadsvyer med robust arkitektur. I det hdr avsnittet skall
jag forsoka redogora och klargora varfor jag har atervant
till de hir trakterna. Atervint har jag gjort fast det efter
varje resa har kdnts som om mattet varit ragat.

Jag och Lauri Asanti har gemensamma bekanta i
Lettland och pd hosten 2003 fick vi en inbjudan att stdl-
la ut bilder i den lokala hdgskolan i Rezekne. I februari
2004 packade vi min Skoda Favorit, arsmodell 1994,
full med inramade fotografier och styrde kosan mot
Rezekne Augstskola. Rutten gick fran Helsingfors till
Tallinn och lings Via Baltica till Riga och dérifran dryga
240 kilometer 6sterut till utstillningsmalet. Det var fra-
gan om hogskolans forsta fotoutstillning och Lauri och
jag fick en hel del publicitet. Bide TV- och tidningsre-
portrar var pa plats.

Jag stdllde ut dokumentdra fotografier fran byggnad-

sarbetet med jakten Alexandra iValax, Borga. Det hér pro-
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Lauri ger en intervju at
lokal-TV i Rezekne.
Iveta Ratinika i vitt tolkar.

Lauri framfor en del av
sina parisbilder i Rezekne

Jag poserar vid en
del avmina
alexandrabilder

W i
B
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jektet var de facto mina forsta stapplande steg som foto-
graf. Jag inledde fotograferandet 1998 i samband med
en fotokurs i Borgd hantverks- och konstindustriskola,
ddr jag studerade grafisk design. De sista arbetsbilderna
fran byggplatsen tog jag ar 2000. I Lettland stdllde Lauri
ut fotografier fran bland annat Paris. Vi vistades en dryg
vecka i Lettland och kérde omkring framst i provinsen
Latgale i trakterna kring Rezekne. Allt som allt blev det

cirka 2000 kilometer pd storre och mindre vigar.

Allt som rorde sig och inte rorde sig

Foljande resa, som lingt f6ljde samma monster som
premidren, atog vi oss i maj samma ar och destina-
tionen var den samma. Vi himtade vart utstillnings-
material fran Rezekne och tillryggalade igen omkring
1800 kilometer i Skodan. Under de har tva forsta resor-
na exponerade jag hundratals kinorutor. Allt som rérde
sig och inte rérde sig dog som objekt. Redskapet var da
skolans Canon kinokamera med 35 mm, 85 mm objek-
tiv. Min gamla trotjinare Fujica med 50 mm lins slutade
fungera vid en fyr nira Riga.

Nir jag tittar pa bilderna fran de hir resorna dr det
valdigt fa som jag verkligen tycker om. Fyra stycken har
fatt plats i Radar.

Den tredje resan dgde rum i april-maj 2005. Jag och
Lauri passade pa att kombinera klassresan till Berlin med

en bilfird genom de baltiska staterna och Polen. Efter
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en vecka pa vigen spenderade vi en vecka i Berlin med
resten av klassen innan det bar ivig hem med fdrja fran
Rostock. Skodans trippmadtare stannade pd ganska exakt
3000 kilometer ndr jag val rullade in i Lahtis. Innan resan
hade jag kopt en 6x7 Asahi Pentax med 75 mm och 150
mm objektiv. 30 rullar eller 300 exponerade negativru-
tor var saldot (plus ordkneliga digitala bilder frin Berlin).
Den hir resan var bildmassigt mycket lyckad och anvind-

bart material uppstod.

Forsta gingen i Liepaja
Under den tredje resan besokte vi forsta gangen ham-
nstaden Liepaja vid Lettlands vastkust. I Liepaja finns
bland annat en delvis 6de stadsdel, Karaosta, som tidi-
gare var i sovjetarmens besittning. Overgivna verkstider,
boningshus och demolerade bunkrar hor till attributen.
Och f6rstas den mordoraktiga rysk-ortodoxa katedralen.
Stdmningen dr pa ndgot sitt absurt deprimerande. For-
fallen sovjetarkitektur ackompanjeras av illa medfarna of-
ficershus fran aren fére tsartiden. Den hir absurda under-
tonen far mera fyr av att vanligt folk bor i en del av husen.
Ett hus kan vara bebott medan grannbyggnaden kan vara
totalt urholkad och 6vergiven.

Inspirerade av det forsta besoket i Liepaja dtervin-
de vi dit igen i slutet pd oktober samma dar. Lauri ringde
mej nagon gang tidigare samma host och foreslog en

resa med kuststaden som huvudmal. Han var ivrig. Ivern
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smittade av sig pd mig och ett par manader senare bar
det av igen. En vecka i Liepaja i hdstmorkret dr precis sd
mycket forfallromantik jag klarar av i ett strick. Vi bodde
i ett vandrarhem beldget i ett av de gamla statliga men
kusliga stenhusen med meter tjocka viggar. Fukten i det
lilla rummet sdg till att sovmorgnarna uteblev. Upp och
hoppa, ut och plita. I november 2006 gjorde vi var sista
resa till Lettland, atminstone for en tid framover. Destina-
tionen var igen Liepaja.

Innan den forsta resan var jag en aning skeptisk till
idén. Jag hade och har delvis fortfarande en ideologi att
man inte behover resa jorden runt for att 3 bra bilder.
Men eftersom jag vid den tiden hade bekantat mig med
Robert Franks The Americans kidndes det frestande att
gbra ett eget roadtrip-projket. Ocksa Lee Friedlanders
och Danny Lyons roadtripbilder fanns pd ndthinnan. Min
torkarlek till sjabbiga motiv var ocksa en drivkraft. Till
raga pd allt var utstdllningsinbjudan ett perfekt tillfille for
mej att ta mej i kragen och verkligen géra kopior av samt-
liga parlor fran Alexandraprojektet. Pa det sittet skulle det
bli ett virdigt slut pa den historien.

Bli av med skoldammet

Tanken pa att packa bilen och dra ivdg, tva karlar, kindes
ocksa som nagot rejilt med snudd pa nobelt. Det kin-
des som att jag behévde komma ividg och géra nagonting

konkret for att bli av med skoldammet. Pd ndgot sitt kin-

des den planerade resan ocksd som ett verkligt dventyr
eftersom vi inte riktigt visste hur farliga vigarnaiLettland
var. Enligt vissa rykten férekom det under tiden efter Sov-
jetunionens fall ligor som stoppade och ranade utlindska
trafikanter. Det visade sig snabbt att klyftan inte var riktigt
sa stor mellan Finland och Lettland. Det bér dock ndmnas

att det finns flera och varre trafikdarar i Lettland.

Tolv ar for sent

Jag hade ingen plan pa vad jag skulle fotografera, jag vis-
ste bara att jag skulle fotografera. En sak som var klar var
att for att gora ndgonting om Lettlands frigbrande fran
Sovjetunionens grepp, var jag ungefir tolv dr for sent
ute. Inte hade jag heller ndgon annan anknytning till just
Lettland dn tvd vinner. Férutom det har jag linge haft ett
intresse for historia, speciellt Sovjetunionens och andra
diktatoriska staters historia.

Om jag pa riktigt hade varit intresserad av att gora
nigonting konkret dokumentariskt, hade f&rstds emi-
grationsvagen varit ett aktuellt damne. Men jag ville inte
binda mej vid ett visst dmne utan istillet dka omkring
och se. Visst har landsbygdens och de mindre stidernas
tombhet fastnat pd negativen men utan konkreta huvud-
personer och vinklingar. Man kan kalla detta ignorerande
av ett systematiskt och fullblodat dokumentirt arbetssitt
ett medvetet val — eller ocksd konstatera att det var maxi-

merande av vagabondens frihet.

Det dr klart att om jag valt ett annat arbetssitt hade
slutarbetet varit ett helt annat. Speciellt efter de forsta
resorna reflekterade jag 6ver de hir frigorna. Jag fann
sedermera ro i att inte behdva vara sd rationell hela tiden.
Jag tar upp de hir tankegangarna eftersom stommen till
Radar finns i lettlandsbilderna.

Nir jag tinker tillbaka pd resorna kinns de forsta
tvd som rena rama traningsldgren, for att tala i idrotts-
liga termer. Som tur var de inte de sista for da skulle bas-
materialet till Radar ha varit ganska skralt. Overraskande
mycket religidésa motiv férekommer pa kinonegativen
frin de resorna. Det beror sikert pd influenserna frin
Robert FranksThe Americans dir det finns starka religidsa
inslag. En annan orsak ar sikert att en stor del av letterna
hor till den katolska kyrkan och det syns lite var stans lan-
gs vagarna och gatorna. Den hir religionkulturen avviker
mycket fran den finlindska anonyma kulturen och tog

kanske dirfor en stor portion av min uppmarksamhet.

Stark tro

Redan i unga ar upprordes jag av att det under sovjet-
valdet radde religionsférbud och att kyrkor byggdes om
eller forstordes. Letternas tro dr mycket stark och mina
vdnner ddr tar det hir med gud mycket seri6st. Jag ar
intresserad av religion dven om jag inte kan skryta med
att vara troende. Pa axeln troende och ateist ligger jag

ganska ndra det senare.
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Men dnda kan jag kdnna igen en viss religios
stimning i en del av mina bilder, dven om det inte finns
konkreta religitsa attribut i alla av dem. Det dr mera {Ta-
gan om ett slags gudligt ljus, den svage individen i en
orittvis och hard virld, minniskans kamp mot naturens

krafter och tvartom.

Radarparet Kristoffer och Lauri

Ingen av resorna har varit turistutflykter. Jag och Lauri
har verkligen fotograferat hingivet och flitigt. Efter varje
resa har jag varit ordentligt trétt och det har kints som
om Ogonen varit pa vdg att trilla ut efter allt tittande och
sokande efter objekt.

De tva forsta resorna var Skodan inte ens utrustad med
radio. Det var ldnga tysta perioder i bilen utan att det blev
pinsamt. Lauri och jag talade da vi hade ndgot att siga. Ro-
ligt har vi haft och speciellt manga skratt har diverse, av
oss pahittade, bevingade uttryck gett. Vi har triffat en hel
del intressanta typer och fitt nya vinner. Mest givande har
friheten och glidjen att uppticka varit. Innan varje resa
gjorde vi upp en ruttplan men det blev manga avstickare
med mycket mindre vdgar. Vi svingde av dt hoger eller
vanster nir det kindes som en bra idé. Kanske skulle det
perfekta motivet finnas nigra kilometer at det hallet? Ib-
land var det just sa!

Titt som titt fick Lauri syn pa en ovanlig fagel i skyn

och gav mig en ornitologisk foreldsning. Det ir trevligt
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att dka omkring med en man som
kan varldens faglar.

Vi rérde oss alltid tillsammans.
Ibland har vi skrattat at hur vi maste
ha sett ut ndr vi spatserade pa vagar
och torg. Tva orakade busar med
identiska jattelika kameror. Att tva
fotografer ror sig tillsammans dr
inte alltid helt problemfritt. Ibland
far man kompromissa i valet av om-
givning och ibland later man bli att
fotografera for att den andra redan
upptickt motivet. Ibland dr motivet
sa oemotstandligt att bada fotograferar oavsett vem som sag
det forst. I slutindan har det dnda blivit helt olika bilder. S
klart hade vi inga skrivna, eller ens verbalt utstakade regler,
det var narmast fragan om respekt fér den andra.

Det har varit lirorikt att folja med Lauris sdtt att
fotografera och sedan se vad som uppstod i form av
fotografier. Jag har lirt mig en hel del av Lauri som dr
en mycket ambitits fotograf. Han har en gléd som man

antingen har eller inte.

Bil som heter duga
Min Skoda dr férutom en riktig palitlig trotjdnare ocksa
ett ganska viktigt instrument i min fotografering. Den

ger mej frihet att réra mig och jag kommer dt att up-

WALKER EVANS,
Truro, Massachusettes 1931

pticka. Bilen dr ansprakslés och vicker ingen onodig
uppmidrksamhet. Den dr inte 6émtalig och kan ldmnas
obevakad till och med i férorter utan risk for att bli stu-
len. Inte minst i de baltiska linderna dr alla de hir egens-
kaperna till férdel. Jag behéver varken vara radd for skra-
mor i lakeringen eller fér avundsjuka blickar. Skodan har
stora vindrutor med god utsikt till och med bakat. Ibland
har jag lanat finare kirror for kortare fotoutflykter men

kinslan ar inte den ritta.

Asahi Pentax 6x7

Det ar lite samma med kameran, Asahi Pentax 6x7. Det
tycks vara oméjligt att fa samma kénsla av att fotografera
med en digital kinokamera. Utrustad med en till utseendet
aningen gammalmodig mellanformats kamera, har vilken
lekman som helst svart att beskylla en fér spionage- eller
paparazziaktiviteter. Da jag har en modern systemkamera
runt nacken far dtminstone jag sjilv en kinsla av att folk
blir mera misstinksamma.

Forstas spelar bildkvaliteten ocksa in i valet av ka-
mera. Det dr betydligt behagligare att jobba med 6x7
negativ dn kinonegativ. Tonomfanget och majligheten
till delférstoringar hor forstas ocksa till mellanform-
atets fordelar. Det hir med delforstoring av ett negativ
utovar jag ytterst sdllan. Piratflaggan dr en av de fa delfor-
storingarna i Radar. I allmdnhet beskdr och komponerar

jag redan i fotograferingsskedet.

5 Bilden i bilden

5.1 Reklam i bilderna

Som liten blev jag lird att skatorna ar riktiga forsnillare
som tar allt som glimmartill sitt bo. Smycken och sil-
verbestick kunde vil hamna pa villovigar om man inte
var forsiktig, sades det. Nyligen fick jag hora att det
hir dr en myt. Fotografer beter sig lite som skatorna
i myten. Manga anvander utan att blinka andra konst-
ndrers verk, till och med andra fotografers bilder, da vi
fotograferar. Med det hir avser jag inte plagierande av
en bild utan anvandningen av en bild i bilden. Man ser
det ganska ofta i dagspressen speciellt i samband valti-
der eller demonstrationer. Redan bland andra André
Kertéz och Walker Evans fotograferade flitigt planscher
och reklamtavlor.

Fotografins natur gor det mer eller mindre tillatet
och acceptabelt att ga till viga pa det hir sittet.

Vi omges av reklam. En av de vanligaste bilderna
dr reklambilden. En god rival dr diverse erotik- och
porrbilder. Reklamens avsikt dr att fa oss konsumenter
att kopa en vara. Enligt John Berger hor reklambilder-

na starkt till nuet, till den varande stunden.
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Trots det handlar deras budskap aldrig om nuet. Ofta hdnvisar de till det
forflutna och berdttar alltid om framtiden (John Berger. Ndkemisen tavat,
5.130).

Med det menar Berger att reklamen ofta anvander
sig av bildsprak som har sitt ursprung i allmint kind
konsthistoria och att manga reklambilder delvis grun-
dar sig pa kinda oljemalningar, till och med direkta pla-
giat dr vanliga. Reklamen forsoker och vill beritta for
askddaren-konsumenten hur mycket battre dennes liv

kunde vara om hon dgde varan i fraga.

Madlsdttningen med reklam dr att fd dskddaren att kdnna sig otill-
fredsstilld med sin nuvarande livsstil. Inte med samhdllets livsstil utan
med sin egen bit av den. Reklamen insinuerar att om hon kdper det som
reklamen bjuder ut, blir képarens liv bdttre. Det erbjuder ett forbdttrat

alternativ av det som hon dr (Berger,s. 132.)

Av den hdr orsaken ar glamour mycket anvind inom
reklamen. Berger menar att glamourmaénnniskans styr-
ka ligger i att andra bygger upp en illusion om hennes
lycka. Den hdr illusionen bland vanliga dédliga halls vid

liv genom den attityd som reklammodellerna dterger.
Det dr exakt det hdr som forklarar de avldgsna, forstrodda blickar som

otaliga glamourbilder innehdller. Blickar som ser forbi och dver de un-

derkastades avundsjuka blickar (Berger,s.133.)
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John Bergers texter i Nikemisen tavat, hirstammar fran

ar 1971. Reklambilderna har sdkert férindrats sedan dess.
Riktningen tycks ju vara mot erotikgenren. Allt mera
avklidda och vulgara bilder tutas ut. Allt oftare far dagens
feminister orsak att resa sig pa bakhasorna och ryta till
i medierna. Men sex siljer. Att all reklam skulle ta sina
forebilder ur klassiska myter eller konstverk tycks ocksa
vara aningen tillspetsat. I dagens lige finns det reklam
och reklambilder som baserar sig pa att bara se elindiga
ut och irritera.

Aven om Berger pastir att en reklambild aldrig han-
dlar om nuet siger den dndd en hel del om den tid da

den uppstod, da man betraktar den efter tio, tjugo, trettio

WALKER EVANS,
Sharecropper’s Barn,

KRISTOFFER ABERG, Kommande och gdende mode, 2005

ar senare. Detta trots att den mahdnda aterger ndgot som
redan da var historia. Historia dr ocksd de drdmmar och
behov den ville truga pa de dd aktuella offren. Att den
fotograferade reklambilden (och ocksd andra reklam-
bilder) blir avsléjade om det drtionde de kom till beror
ndrmast pa de ramar den visuella trenden och framstilln-

ingstekniken gav lov till.

Tidsaspekten

P4 mina negativ har det fastnat en hel del reklambilder
och skyltfénster. I mitt slutarbete ingdr tio reklamrelat-
erade fotografier. Att ha en reklambild i bilden ger ytter-
ligare en extra dimension till tidsaspekten. Fotografiet i
sig sjdlv ar en mycket begrdnsad bevarad del av ett 6gon-
blick fran det linjira tidsférloppet. Det handlar alltid om
det férflutna. Har man dessutom en bild i bilden tar man
ytterligare ett steg tillbaka. Beroende pa bilden i bilden
ir de hir stegen olika linga. Om det ir frigan om en
reklambild ir steget oftast inte sa hemskt langt om man
ser till ndr reklambilden i friga kom till. Reklamerna up-
pstar och byts ut i ritt rask takt. De finns i det nuet som
jag forevigade dem i men de har sitt ursprung i historien
och konsthistorien, och pekar pd konsumenternas fram-
tid. En framtid som vi manipuleras att drémma om. En
framtid som lovar oss lycka men som bara betyder ett
storre behov av att skaffa mera prylar och dyrare drém-

mar. En framtid som hogst antagligen redan dr historia
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ndr min bild av situationen och omgivningen publiceras

eller visas.

Blickar som inte moéts

Som Berger namner i sin essd sa dr modellernas blickar
i manga fall noga Gvervigda att tjdna ett visst syfte. I'TV,
pd internet och pa tidningssidorna far vi ta del av manga
reklamblickar dagligen. Vackra méanniskor som tycks vara
perfekta bide mentalt och fysiskt. Vackra minniskor som
lever i en evig lycka. Blickar som lovar, blickar som f6rfér
och blickar som inte méts. Ouppndeligt men dnda inte
tillrickligt utopistiskt for att kallas raka logner.

I mina bilder innehdllande reklambilder dr det ofta
vackra kvinnor som delar ut blickar. I reklamen dr det ofta
kvinnor som poserar. Till mitt forsvar kan jag siga att jag
ocksa har fotograferat livslevande frimmande kvinnor pa
ndra hall, efter att ha fragat lov. De bilderna uteslot jag i
ett tidigt skede fran detta arbete.

Tillbaka till blicken: en kvinnas blick ir intressant,
om man far tro vissa undersdkningar sa r det i minga
fall kvinnan som med sin blick ger lov, mod och hopp
at en potentiell friare. En liten eller mera tydlig signal
som far den eventuella fistmannen att komma fram och
stifta bekantskap.

Vi kanske inte alla gdnger ligger marke till all
reklam som finns omkring oss och i de medier som vi

dagligen anvidnder. Vi har blivit sd vana och vi paverkas

mer eller mindre omedvetet. Visst kan man bli irrit-
erad och trétt pa att stindigt bli bombad av diverse
marknadsforing. Enligt Peter Englund ser vi dagligen
ungefir 3000 reklamer. (Englund, s.186).

Nir jag som fotograf gar omkring och fotograferar
kan reklamer vara stérande element som forstér en an-
nars passlig omgivning och komposition. A andra sidan
kan reklam igen vara den grej som far mej intresserad av
platsen. Reklamen kan till och med spela huvudrollen.

Det féorekommer friskt med reklam i den urbana
gatubilden. Pa den riktiga landsbygden ir det mera
sparsamt med reklam, om man bortser frin bybutik-
ens vigg. John Berger pekar ut att det i omraden for
verkligen férmdgna ocksa finns relativt litet reklam i
omgivningen. Vilket beror pd att de rika faktiskt lever i
den virld som reklammakarna vill att blivande konsu-
menter skall avundas (Berger, s.142).

Men om man tinker pd manniskans natur, att ald-
rig vara helt tillfredstdlld med det man har, sa finns ddr
sakert ocksa reklam, den har kanske bara lite mera dis-
kreta former. Det kan forstas hinda att jag aldrig har rort

mig i sd férmoégna omraden som Berger hdnvisar till.

Vill inte gora reklam
Jag forsdker dock undvika att géra reklam for en
produkt eller for ett foretag i mina bilder. Genom att

komponera och beskdra bilden utnyttjar jag element i
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reklamen pa ett sadant sitt att de tjinar den bild som
jag vill skapa men nédvandigtvis inte reklammakarnas
syften. Forstas har det hir forfarandet och strivandet
sina rotter i fotokonsthistorien.

Jag nimnde tidigare Walker Evans och Andre
Kertesz som en forebild i det hinseendet. Forstds finns
det manga fler; Robert Frank, Lee Friedlander, Josef
Koudelka, Christer Stromholm, Kristoffer Albrecht
och sd vidare.

Nir jag sdger att jag inte vill aterge reklamen i sin
helhet sd finns det forstds undantag. Eller kanske bara
ett undantag. Jag kan utan problem fota en reklambild
eller en logo i sin helhet om det som de star for inte
marknadsfors i Finland. En reklambild utomlands,
med fér mej obegriplig slogan, ir inget hinder. Jag
stors inte av den kommersiella innebérden dven om
man kan rikna ut att det frigan om reklam.

Reklambilden neutraliseras pa grund av att den ar
obegriplig. I Lettland fotograferade jag till exempel en
man som star pa en Texaco-bensinstations parkering-
splats. Texaco har inte stationer i Finland men dom har
en enkel och kraftig logo, som till rdga pa allt dr som
en direkt kommersiell version av R6da Armens stjarna.
Logon i den hir specifika bilden symboliserar fo6r mig
den politiska férindringen som har d4gt rum i de forna
sovjetiska staterna. Kommunismens symboler har bytts

ut mot kapitalismens.
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Det har nyss slutat regna och
solens stralar tringer genom mol-
nen och lyser litt upp skylten
bakifrdn. Mannen tar sig en cigg
och tycks mita det férflutna med
nuet. Han har stannat sitt for-
don och tar en paus i nuet, men
kommer inom kort att kasta sig
in i sin tidsmaskin och rusa mot
framtiden. Kompositionsmadssigt
kunde varumirket inte ha pas-
sat bittre in med resten av bilden.
Sjdlva logon dr en fyrkantig ljusskylt som dr ankrad med
vajrar i taket. Det ar precis som om kapitalismen hdnger
pa en skor trad. Lika skér som kommunismens trad ter
sig ndr man tittar i backspegeln.

Tegelviggens kantiga trappstegsmoénster ackom-
panjerar den vassa stjirnans former. Stjdrnans cirkel-
formade ljusa botten dr pa samma vaglingd som de
parkerade bilarnas relativt mjuka 90-tals former.
Forstds dr Texaco ett sd kdnt mdirke att manga finlin-
dare kinner till féretaget. Det finns dnnu ett undantag
ndr jag kan tdnka mig att ha en hel logo eller reklam pa
bild: Om varumadrket dr en institution i sig sjdlv som
till exempel Coca-Cola. Det hir kan ocksa fungera om-
vant. Om ett foretag ar tillrdckligt litet kan dess logo

eller namn med fordel synas i bild. Till exempel kunde

KRISTOFFER ABERG,
Style & Fashion, 2005.

KRISTOFFER ABERG, Kosmetisk reklam, 2004

en ljusskylt med texten Nisses grill vara ett mycket
sympatiskt tillskott i en bild med en ackompanjerande
hindelse i ndgot horn.

Vi underskattar kanske reklamens kraft av den or-
saken att vi dr sa avtrubbade. Avtrubbade som en {6l;
av dess massivitet. Berger menar att reklamen dr otro-
ligt inflytelserik och att den dr ett ytterst viktigt politisk
fenomen. I reklamen sammanfattas och férenklas drom-
mar sa att de blir passionerade men dnda obestimbara
16ften. Loften som kan upprepas gang pa gang.

(Berger, s.153).

Reklamen dr den hdr kulturens elixir — sd till den grad att utan reklam
skulle kapitalismen inte overleva. Tillika dr reklamen dess drom.
(Berger,s.154.)

Varfor inkluderar jag reklambilder?

Jag skall genast erkdnna att jag inte har haft sa hir hogtf-
lygande tankar pa filtet ndr jag fotograferat. Det som har
fatt mig att trycka av dr en viss surrealitet, ironi och hu-
mor som jag sett i kombinationen av reklambilden och
det som har skett framfor eller runt om den. Ndr jag gjort
en kopia eller skannat in bilder av det hir slaget har jag
kunnat skénja en sorts samhallelig innebdrd. Jag har ett
visst intresse av det som sker omkring mig i samhillet
och vérlden. Jag dr pa de smas sida utan att vara hetlevrad

kommunist eller ens socialdemokrat.

Jag irriteras allt som oftast 6ver de stora féretagens
och marknadskrafternas nonchalans mot de enskilda
individerna. Den hir nonchalansen har de senaste aren
blivit vrre i och med diverse saneringar och féretags

flykter till Baltikum, Indien och Kina.

LG och mannen pa gatan
Kapitalismen dngar pa och virvar offer med hjilp av
reklamen. Offer som uppritthiller kapitalismen i tva
repriser: som arbetstagare och som konsument. Tacket
dr en spark i réven ndr sanering anses vara nédvandig
for aktiedgarna. De hir tankarna dr forstas inte direkt
overfdrbara till ndgon specifik bild fran min produk-
tion, men en sddan stimning finns till exempel i bilden
dir en man sitter vid gatan med en hund i famnen.
Mannen ser ganska bekymrad ut och hans val av
sittplats verkar aningen destruktiv. Pa basen av hans
klidsel och hans relativt muskuldsa arm, skulle man
kunna dra slutsatsen att han inte dr en kontorsratta. Ba-
kom honom finns en stor reklamtavla med ett leende
och appladerande kostymklitt businesspar. Kvinnan
och mannen i bilden ser irriterande belatna ut i jam-
férelse med mannen pa gatan. De ackompanjeras av
text som style och fashion samt bokstiverna LG som
avslojar att det dr frigan om en elektronikreklam. Att
firmans namn syns i sin helhet stér mig inte i det hir

fallet eftersom resten av texterna i plakatet ocksa huggs
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av och pa det sdttet kamouflerar LG till en ritt sd ano-

nym bokstavskombination.

Mikis skrammande virld

Teemu Mikis uttalande i kommunistartikeln i Helsin-
gin Sanomats Nyt-bilaga 16.3.2007 (Simild, s. 18-20)
skulle delvis passa mitt estetiska 6ga mer dn val. Maki
menar att det inte borde fa géras reklam, det skulle
enligt honom innebdra att det rdtt och slitt skulle std
apotek, grillkiosk, butik osv. utan logon eller firman-
amn vid respektive inrdttningar. Artikeln avsléjar inte i
fall Maki har tinkt att sddan text skulle vara av samma
typsnitt. For att den hdr tanken skulle fungera skulle
detta vara ett maste, annars kunde enskilda foéretagare
sdtta upp skyltar med kinnspak font. Vilket skulle vara
lika med en logo.

I vilket fall som helst kan jag fér mina dgon se ett
utopistiskt och surrealistiskt landskap dar jag kunde ga
omkring och fotografera utan att behéva férsdka kom-
ponera ut olimpliga kommersiella element ur bilden.
A andra sidan skulle jag inte heller ha mojlighet att
vdlja med en del av en reklambild i kompositionen eft-
ersom Reklam skulle saknas.

Det som jag ser framfoér mig, i Mikis kommunis-
tiska samhdlle dr en verklighet direkt kopierad ur mina
bilder, minus reklamen. Nér jag tinker ndrmare pa det

ar jag inte siker om jag skulle vilja leva i ett siddant
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samhadlle dar allt skulle vara kalt, 6dsligt och ensamt.
Jag tror att jag féredrar att ha den virlden i sma glimtar
hér och dér samt i mina fotografier.

Miki dr av den asikten att kapitalismen dr av ondo
och med uttalandet ovan sdtter han, som ofta, fingret pa
den brinnande punkten. Utan reklam 6verlever kapitalis-
men inte. Nu bérjar det hér lata lite vl mycket som kom-

munistpropaganda sd det dr dags att avrunda dmnet.

Kommunismen kommer sikert igen, det mesta i
historien dterkommer med jaimna mellanrum. Tanken
bakom kommunismen ir pd sitt sitt ddel men efter-
som manniskan inte ar fullt lika ddel s kommer inte
heller den ideologin att fungera. Det leder bara till
storre misar bland de flesta medan det alltid kommer

att finnas en elit som har formaner framom andra.

Borde fa betalt

Min strdvan till att undvika rat och sldt reklam i mina verk
kanske mera grundar sig pa kapitalistiska varlden dn pa
socialistiska. I dagens virld dr det fel att ge nigon reklam
gratis. Om man ger ett foretag synlighet borde man be
om betalt. I filmindustrin kommer reklamen med allt
tydligare i sjilva filmen och sekunderna dir en produkt
eller logo syns tycks bli fler och foérvandlas till minuter.
Sdkert har fotokonstprojekt genomférts med hjdlp av fi-
nansiering som syns i nagot av de faktiska verken. Om
inte, sa sker det sakert snart.

Viktigare dn den ekonomiska aspekten, till att
utelimna logon, dr nog den estetiska sidan och strdvan
efter att uppna en viss tidlds stimning i bilden. En pa fel
satt kinnspak reklam kan fér mej dta upp bilden, i den
meningen att uppmadrksamheten skulle dras till det kom-
mersiella budskapet sd gott som totalt.

Nir man vill undvika att géra ogrundad reklam i kon-

stbilder ar forstas det svarvita ett utmarkt sitt att eliminera

den delen. Fdrger ar viktiga ingredienser i olika trade-
mark. Vissa féretag har till och med patenterat farger for
att forsikra sig om ett unikt och slagkraftigt varumarke.
I svartvita bilder blir alla patenterade och opatenterade
firger till neutrala nyanser. Onaturliga bakgrundsfirger i
en reklambild kan passa bra ihop med omgivningen nir
farger konverteras till graskalor. Nir de olika ytorna skiljs at
med hjilp av olika svarta nyanser flitas de hir tva virldarna
ihop, i basta fall, pd ett mera granslost och oférklarligt sitt.

Servicestationer dr ofta lika med upplysta reklam-
monument. En viss stations kdnnspaka farger kan ses pa

langt hall i morkret. Det fiargade ljuset sitter sin prigel pa
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niromgivningen. Jag har valt att framstélla mina bensinsta-
tionsbilder i svartvitt. Dels for att minska pa reklamvardet i
mina bilder men ocksa for att jag tycker att avsaknaden av
de kdnnspaka firgerna ger en extra kick at det ofdrklarliga
och det kalla. Atminstone i tre av de bensinstationsbilder
som finns i Radar: Kallstation i Mukkula, Kallstation i Laune samt
Bensinstationens gloria.

Dessutom anser jag att de har ett klart samhallskri-
tiskt budskap. Speciellt de kalla stationerna dr monument
t6r kapitalismen och globaliseringen. I de hir statio-
nerna far vi moderna stressade manniskor det vi vill
ha, pa det sitt vi vill fa det. Dyrt brinsle framstillt pa
sinande fossilt radmaterial utan att behdva besvira sig
med social kontakt. Hur mycket pengar kunden lim-
nar i automaten beror pa i vilken krigsfas USA:s armé
befinner sig i. Att de kallas kalla dr passande. Ingen
verkstad, inte ens lufttrycksanldggningar for dicken,
inget varmt kafé och ingen personal.

De kalla stationerna vinner mera och mera mark i
vart land, men redan i de baltiska linderna ar de ritt sa
ovanliga. I en diskussion (8.3.2007) med fotografistu-
derande Matthew Barnes fran Storbritannien kom det
fram att kalla stationer ar sillsynta dven i England.

Svartvita bilder bidrar till att surrealiteten i en bild,
innehdllande en annan bild, ékar. Genom att jag foto-
graferar svartvitt saknas firgkoderna med vilka det skulle

vara enklare att avgora vad som dr vad i bilden. Till exem-
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pel hudfirgen i en plansch eller en skyltdockas hudfirg
kan avvika avsevirt frin den som de levande manniskorna
har i en och samma bild.

I min bok dir jag till exempel har en bild pa skylt-
dockor pd den ena sida och en gestalt som &r en levande
minniska pa den andra, kan askiddaren mojligtvis fa
anstrdnga sig en brakdel av en sekund for att avgdra till
vilken kategori ifrdgavarande gestalt hor. Det goda det hir
f6r med sig dr att bilden verkar intressantare och dskddar-
en kanske tar en nirmare titt. Om bilden dr {f6r kryptisk

har det forstas motsatt effekt.

Den tvadimensionella bilden

En annan intressant aspekt med en bild i bilden ar det
tvadimensionella kontra det tredimensionella planet. En
bild dr tvadimensionell men om den dr ens lite lyckad
finns det ett tredimensionellt djup i den. Den tredimen-
sionella verkligheten och till exempel en bild av en méin-
niska i en affisch, kommer nirmare varandra nir man
forevigar dem i ett fotografi.

Till exempel bilden pa cyklisten som rullar forbi
tivolivagnarna. Pin-up-damen (torde ursprungligen vara
Gil Elvgrens kreation) pa lastbilen har 6gonkontakt med
betraktaren som primadrt var jag ddr jag stod med kam-
eran redo. Den manliga cyklisten tittar pa damen, fast han
egentligen dr nyfiken pa vad jag fotograferar. I bilden ser

vi mannen som tittar pa kvinnan som tittar pa oss. Men

Skuggor i Liepaja hamn, 2005
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vi tittar ocksa pa kvinnan som vi tycks ha en speciell rela-
tion med eftersom vi har 6gonkontakt.

Kvinnan ir en tvadimensionell bild medan mannen,
och resten av verkligheten degraderas till samma niva i
mitt fotografi. Nar man tittar pa bilden blir det i bésta
fall en omvind ekvation dir damen ndrmar sig det tredi-
mensionella. Speciellt som damen kikar fram bakom ett

vagnhorn, som om hon ndr som helst kunde dra sig till-

EUGENE ATGET, Au Tambour, 63 quai de la Tournelle, 1908
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baka undan blickarna. (Den hir bilden {61l ur den slutliga

versionen av Radar).

Samspelet mellan tvd- och tredimensionella rymder dr en av de stora
ndjena med att titta pd fotografier. Mediumets formdga att avbilda fasta
plastiska former, flyktiga situationer och kombinationer, och grafiskt for-
vandla dem till ndgot tvddimensionellt, har varit en bestdende fascination

och utmaning genom fotografins historia (Cotton, s. 40-41.)

Det hir dr ocksd saker som min handledare Arno
Rafael Minkkinen har tagit fasta pd i sin undervisning
och i essdn At the Mercy of the Waves som finns i Radar. I
bilden Johannes Paulus II finns mdinga av de ovan-
niamnda kvaliteterna. Den linga exponeringstiden gor
en forbipasserande kvinna till en suddig gestalt. Bakom
henne tittar en beskyllande pave fram. Allt det hir bjud-
er fotografin pd, det dr omdjligt att precis rakna ut hur
det kommer att bli, dven om man planerade allt i minsta
detalj. Nér jag framkallat det hir negativet visade det sig
att min spelbild syns alldeles vid pavens vanstra kind.
Jag tog upp ritandet i kapitel 3.4 och bilden pa paven ér
ett utmdrkt exempel pa vad som dr svart att lyckat aterge
med andra medium dn fotografi.

Fotografi har en viss magik 6ver sig. Pa filtet tainker
jag ofta pa vad Kimmo Réisdnen sade under en teknik-
kurs 2004: "Om man stdr och vintar med kameran bru-

kar det, konstigt nog borja hinda saker”.

Ett exempel pa en sddan situation har jag illustrerat
med en kontaktkarta (s. 45). Lyktstolpen och den linga
skuggan i Liepaja hamn vdckte min uppmaérksambhet. Jag
tog forst en stdende bild och vinde sedan kameran och
tog en bild till. Plotsligt uppenbarade sig en gammal
man med plastkasse till hger i sokaren. Jag exponerade
de dterstdende rutorna.

Nir jag tror att det snart bérjar hinda saker sa bor-
jar det ofta gora det. Ibland har jag dagar dd ingenting
gdr viagen och jag kdnner pa mig att jag tar en dalig bild
efter en annan. Andra dagar igen star gudarna pa ens

sida och det marks.

5.2 Skyltfénstren och - surrealismen

I slutet av 1800-talet uppstod skyltfonstren och fad-
ern till dem var Frank Baum (som ocksd har skrivit
romanen Trollkarlen frin Oz). Skyltfénstren uppstod
i Paris, hand i hand med utvecklingen av képcentren.
De var ett led i ett helt nytt kommersiellt system som
vi fortfarande lever med. I det hir systemet géller inte
lingre de gamla simpla reglerna om att efterfragan styr
utbudet. Det nya systemet innebdr att man hittar pa at-
tiraljer och efter det lanserar man problemet som gor
att folk képer produkten. (Englund s.183-184)

Enligt den svenska historikern och filosofen Peter En-
glund betyder teknologins utveckling ingalunda mindre
problem utan tvirtom. Det uppstdr nya problem pa 16-

pande band.

Det hdr dr bland annat reklamens uppgift: dess uppgift dr att fd oss med-
vetna om att vi har problem, till vilka vi blir erbjudna majligheten att
kdpa en losning.” Englund menar att vi lever i den vérld som uppstod som
en f6ljd av 1890-talets Gverutbudskris. (Englund, s.185)

Nar industrialismen kom igang pa allvar efter 1870-
talet, uppstod ett stort problem: Overutbud. Overutbudet
ledde till katastrofala priskrig. Man foérsokte 16sa det hir
med att anpassa utbudet efter efterfrigan. Medicinen var
priskarteller och monopolsamarbete. Det hir hjilpte inte
och ndr en ny 6verhettning var pa antdg, vainde man kalken
och borjade striva efter att anpassa efterfragan till utbudet.
Atgirderna var att 6ka efterfrigan och behoven. Englund

skriver vidare:

Resultatet av allt det hdr var hela den reklamdrivna, njutningsbaserade,
individualistiska kommersiellt frodiga civilisation, som vi lever i idag.
(Englund, s.186)

De stora skyltfonstrena var i bérjan inte alls sd naturliga i

stadsbilden fér konsumenterna som de ar i dag. Englund

skriver att stora fonster ansdgs std for nagonting heligt,
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eftersom endast kyrkorna tidigare hade varit utrustade

med stora fonsterarealer.

En del av varuhusen svarade pd de hdr pdstdendena genom att tdcka over

skyltfonstren pd séndagar (Englund,s.187)

Minniskan kunde heller inte anvinda skyltfénstren pa
det sitt som de var avsedda till. Bland annat kdnslan av att

tjuvtitta var en faktor som holl folk pd avstind.

Vissa varuhusdgare anstdllde mdnniskor for att std och titta in genom de
stora speglande fonsterrutorna dagarna i dnda, helt och hdllet i under-

visande syfte (Englund, s.188.)

Det var inte bara skyltfonstren som foérorsakade forun-
dran och nya beteenden, menar Englund. Det var en
helt ny virld som 6ppnade sig for ménniskorna da, med
odndliga mingder olika varor, blinkande och lysande
ytor, ljudet och dofterna. Damerna var de som tog sig
till den hédr varlden lattast. Det var ett led i kvinnans
frigorelse fran hemmets grepp. De mdlmedvetna kvin-
nornas shoppinglust ledde delvis till att mdnnen sexu-

aliserade hela fenomenet.

Atgets arv
Eugene Atget (1857-1927) dr sikert den mest kinda

fotografen som hade en stark forkirlek till skyltfonstren.
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Han fotograferade dem flitigt under sina strapatser i Paris

i bérjan av 1900-talet.

Den 8.5.2003 fick jag en forsenad fédelsedagsgiva
av min lettiska van Iveta Ratinika. Paketet innehdll en
liten bok om Atget och hans fotografier. Sa lyder en 6ver-

satt version av dedikationen:

Du har fangat tiden, men bli inte dess fange. Minuter dr sd odndligt dyr-
bara. Jag tdnkte pd vems stil dina verk pdminner mej om — Atgets.
For tiden som dr.

Din, Iveta

EUGENE ATGET,
Féte du Trone, Le Géant, 1925

Forstds var Atget bekant for mej fran fotokonsthis-
torien, men da tyckte jag inte att dina bilder paminde
om hans. Jag tyckte da att Atgets produktion var tdmli-
gen trakig. Jag bliddrade forstrott i boken och satte den
i bokhyllan. Cirka ett ar senare fick jag upp 6gonen for
den igen och tog en ndrmare titt pa innehdllet. Jag 6ver-
raskades av att Iveta delvis hade rdtt. Visst har jag blivit
lite grann paverkad av Atgets bilder och speciellt av sky-
ltfonsteralstren. Det som dr fascinerande med Ivetas kon-
staterande dr den forutspiende kvaliteten. De paralleller
som fanns da var mycket vaga medan de senare har blivit
tydligare, utan att jag medvetet stravat efter det.

Atget var inte ndmnvdrt uppskattad av sina samtida.
De som fascinerades av hans bilder var frimst unga icke
franska surrealister och dadaister pd 1920-talet med Man

Ray och Berenice Abbott i spetsen.

Varfor fann surrealisterna frndskap i Atgtes bilder? Kanske var det
Gdsligheten, de ibland Gverdrivna och forvringda perspektiven, de be-
synnerliga motivvalen. Mdnga av bilderna visar halvéppna dérrar (vad
doljer sig bakom dem?), eller vindlande trappuppgdngar (finns ldngre
upp?). I sddana fotografier stoter man pd mdnga — frdn Atgets sida
omedvetna — samband med surrealisternas bildvdrld. Portrdtt saknas
ndstan helt bland hans bilder, och mdnniskorna — med undantag for
fattigt folk och prostituerade — intar en sekunddr plats bland de ndra 10
000 bilder han limnade efter sig. Fotohistorikern Beaumont Newhall

har sagt att Atget "fann det mdnskliga ddr inga mdnniskor fanns”. och

det dr troligt att detta sublima undvikande av mdnniskan ocksd tilltalade

surrealisterna (Hemmingsson, s.72.)

Susan Sontag tar itu med surrealismens tidiga problem i

boken Valokuvauksesta:

De mest héngivna surrealisternas misstag var att inbilla sig att det Gver-
naturliga dr vdrldsomfattande, med andra ord, att surrealismens natur dr
psykologisk, ndr den ddremot i verkligheten dr lokal, etnisk, klass- och

tidsbunden i allra hégsta grad (Sontag, s. 55).

Sontag menar att de tidiga verkliga surrealisterna var
de fotografer som pa 1850-talet begav sig ut i London,
Paris och New York for att dterge vardagen och verk-
ligheten dér. Sontag understryker tidens betydelse. Tiden
som har forflutit har sett till att dessa fotografier dr mera
surrealistiska dn vad som nagonsin har kunnat produceras
med hjilp av diverse trick och specialeffekter.

Per Hemmingsson drar paralleller mellan Atgets
bilder och Henry Millers gatuskildringar fran ett 1930-
tals Paris i romanen Krdftans vindkrets. Jag kan hdlla med om
att det finns forbluffande likheter mellan manga av Mill-
ers gatuskildringar och Atgets fotografier, &ven om jag

tycker att Millers roman i 6vrigt dr mera rastlos.
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6 Arbetet med fotoboken Radar

Resorna till Lettland ligger som grund for mitt slutar-
bete och egentligen for hela min fotoverksamhet utom
skoluppgifterna och jobbet som pressfotograf. Jag kan
utan att ljuga siga att jag mejslat ut det bildsprak jag har,
under de hir resorna. Att det skulle bli en bok fick jag
klart f6r mej under Arno Rafael Minkkinens Book Works-
kurs 6-10.3.2006. Dd hade jag tinkt mig att boken enbart
skulle innehadlla fotografier fran Lettlandsresorna. Den
hér tanken hade jag dnnu langt inne pa hosten 2006.

Den andra oktober triffades jag Arno tillsammans
med Timo Laaksonen i Lahtis. Arno antog sig uppdraget
som min slutarbetshandledare med tvd 6nskemal. Det
forsta 6nskemalet var att jag skulle goéra en bok eller ut-
stillning med mina bésta bilder. Det hir oavsett ndr och
var de var fotograferade. For det andra ville Arno se firska
bilder med jimna mellanrum, sa att han kunde ge mej
vdgledning och kommentarer.

Jag tyckte att de hdr 6nskemalen lit rimliga och Ar-
nos argument for det hir lit ocksd fornuftiga — det skulle
vara det optimala sdttet for mig att utvecklas och lira mig.
Speciellt som kommunikationen till stor del skulle ske

pa distans via natet. Planen var att jag skulle skicka nagra
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S& hér sag parmen ut innan den nya parmbilden kom till. En volgas skugga, 2005

nya bilder, kommentarer bifogade. Arno skulle svara
inom loppet av tva veckor och sd skulle jag igen skicka
nya bilder osv. Ndja, riktigt sa frekvent blev inte utbytet
men i princip fungerade det sa. Orsaken till att bild- och
kommentarvixlingen knagglade var dels min arbetstakt,

Arnos bradska och tekniska trosklar.

Nyttigt med nytt material

Jag mdste erkdnna att jag till en bdrjan hade svart — trots
Overenskommelsen — att slippa tanken pa ett hel lettiskt
bildmaterial. Men sa smaningom insag jag definitivt nyt-
tan med att fotografera nytt material.

Den 22 januari hade jag och Arno en lang palaver
i Lahtis. Vi gick igenom de flesta av mina ndgot sd ndr
lyckade bilder. Arno pekade ut de som han tyckte om och
de som han attraherades mindre av, kryddat med kom-
mentarer och svar pd mina frigor. Han gav mej rdd om
vad jag borde fista uppmairksamhet pa i mitt eget foto-
graferande. Arno raknade upp en rad fotografer som jag
skulle ta en ndrmare titt pa. Bland andra:

Charles Sheeler, O. Winston Link, Michael Kenna,
Henry Wessel (tonomfinget, speciellt i skyarna), Nathan
Lyons, Charles Harbutt, Josef Koudelka, Bill Brandt, Mi-
nor White, Ralph Gibson.

Utbudet av tryckta bilder av Sheeler, Link, Wessel, Ly-
ons och Harbutt dr timligen sparsamt i de vanliga finldn-

dska biblioteken. Atminstone hade jag svart att fi tag pa

bilder fotograferade av dem. Pd internet finns det mera,
men inte heller dir ir utbudet éverdrivet stort. Av de hir
fér mej nya namnen attraherades jag mest av Harbutts

bilder. Enligt mej ar vart bildsprak patagligt besldktat.

Varfor en bok?

Bocker dr sympatiska och praktiska och relativt bestdn-
diga. Om boken ar vilgjord dr den i sig sjalv ett vackert
och behagligt objekt. Innehallet kan man ta del av pa nytt
och pd nytt. Boken dr intim och personlig men tillika
kan flera andra ha tillgang till samma upplaga. Skulle jag
std infor ett ultimatum att vilja mellan att for alltid goéra
enbart fotobocker eller enbart fotoutstillningar, skulle
jag vdlja det tidigare.

Fran borjan ville jag att Radar skulle vara en ganska
liten bok till formatet. Faktiskt lite mindre dn vad den slut-
ligen blev. Sidformatet 22,5 x 27 ¢cm dr aningen "trubbig-
are” dn 6x7 negativets proportioner. Efter experiment med
diverse storlekar, bdde lod- och vdgrita modeller, kom jag
fram till att just den hér storleken tilltalar mig. En stor del
av mina bilder dr vagrita, vilket betyder att det faller sig
naturligt med vagrata sidor.

Pa sidorna ville jag inte variera fér mycket med bild-
storlekarna. Eftersom fotografierna dr ganska strikta och
konstruktivistiska ville jag att den har strama linjen skulle
aterfinnas dven i ombrytningen. Jag har f6rsokt att géra en

relativt modern bok utan att anvinda vulgira 16sningar.
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Alldeles fran boérjan av Radarprojektet
hade jag bilden, En Volgas skugga som parmbild.
Smaningom blev jag trott pa den. En sen regn-
disig kvéll i slutet pa mars 2007 fotograferade
jag min flickvin Leea vid ett vigricke bred-
vid lagstadieskolan i Kiverié i Lahtis. Idén till
bilden uppstod delvis under vinterns bilturer i
morkret. Jag fascineras av hur de moétande bi-
larnas ljus lyser upp den disiga luften, ricken
och telefonlinjerna. Platsen dir jag beslét iscen-
satta en dylik bild dr bekant fran séndagsprom-
enaderna dagtid. En kvéll nir forhallandena var
gynnsamma bad jag Leea posera och parkerade
bilen bakom henne med korljusen paslagna. SI-
utresultatet piminner mig om en stillbild frin
en film noir-snutt.

Jag ville ha bilden pa pirmen. Fotografiet
beskriver stimningen i Radar ganska vdl och
dessutom sitter titeln bra. Jag gjorde i ett tidigt
skede experiment med olika firger i titeln. Jag
testade ocksd firgade filt pd pirmen och ryg-
gen men resultaten var fér oroliga. Endast réd

passade bra ihop med pdrmbilden (En Volgas

skugga). Jag provade ocksd med réda element inne i bo-
ken. Rod kidndes for kliché och jag beslot mig for att
goéra en helt svartvit bok med ytterst litt tonade bilder.

En mork pdrm gar bra ihop med den morka tonen i
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At the Mercy of the Waves

Twenty years from now photography will celebrate its 200th
birthday.

How far will we have come since 18272 Most people would
argue the distance to be considerable, particularly those in-
fatuated with everything pixel. “Aren’t we in the midst of the
digital revolution?” they might exclaim.

Perhaps quite the reverse can be equally plausible. Maybe
we never left 1827. Looking at the contemporary art photo-
graphs hanging in galleries the world over, are the images
themselves really all that different? We get background and
foreground subjects, in and out of focus planes of vision,
blurred and razor sharp edges, flat frontal lighting, side-light-
ed textures, backlit bursts with beaming halos like pens that
draw with light, starkly crisp and well-behaved silhouettes,
cropped to shock frame edges, perfectly nailed
down moments of exposure—the camera work
parameters back in Daquerre’s day easily mir-
ror the photo making attributes of today. John
Plume’s portrait of the American Capitol Build-

ing just before the cap went on, Edouard Baldus’

)

illuminated chambers at the Cloister St. Trophime, Roger
Fenton’s field of killer cannonballs at Balaklava, Gustav Le
Gray's Great Wave at La Séte—the historical documents as
recorded by these early masters fall within the contem-
porary contexts of today as they surely they once blended
within the aesthetic frameworks at the time of their making.
Nothing has really changed in the look of a photograph.
The medium is still photography.

When he first aimed his bulky wooden Camera Obscura
on the pigeon roost beyond his mansion window at St. Loup
de Varennes, Nicéphore Niépce handled the camera much the
way we do. Aim, focus, frame, and activate the shutter—mean-
ing lift off the lens cap. Technically speaking, how one raised
a camera to one’s eye or a tripod and decided to take a picture

is no different today. The principles of picture
making have not changed either: they are sum-
marized in the basic instruction manuals packed
with most traditional and digital cameras. And
just as pigeons have always fed on seeds, photo-

graphs continue to feed on light and time.

boken. I ett tidigt skede stod det klart att jag ville ha de

upplysta jirnvidgsvagnarna i Liepajas hamn som upp-

slag pa titelsidan i boken. I samma veva kom tanken

att ha bilden av samma vagn ar i dagsljus som avslut-

The essential art of seeing with a camera remains the same
whether the calendar reads 1827 or 2007. It’s how the pictures
are made—meaning how they are seen and presented—that
continues to determine the defining difference, past or pres-
ent, between one photographer and the next.

Given that, is there room yet in the medium for young
photographers to explore these trusted tools and create their
own way of seeing? Looking at the work of Kristoffer Aberg,
the young Finnish photographer whose images are gathered
together here, we find the answer in the pictures.

When Kristoffer ;\berg clicks the shutter the world stops, as
it does for any photographer, but in his case, the elements of
the picture can suddenly appear rearranged. Outwitting the mo-
ment, Aberg delivers what he saw in his mind’s eye instead.

To describe his work can become a fascinating
adventure in wordplay. A dog walker, holding fast
at full leash, stops to check out a distant island
beyond a bay as a solitary birch tree throws off
an opposing but equally sloped shadow of itself.

Tucked just under the levee, another figure holds

ning pa inledningen. Vagnarna tycks rulla ut ur bilden

the composition in balance. All three silhouettes are like the
weights on a doctor’s scale, dog and lady sliding back and forth
to bring the picture into perfect equilibrium.

Kristoffer Aberg has a remarkable nose for the piecemeal
nature of life, the gathering of erratic elements and pulling
them together. Call it the confluence of disconnected infor-
mation. His camera catches things before they occur and
therein we sense the secret. Just before something happens
something else always happens. It’s that first something else
that his camera and eye seize upon. In his world, the speeder
always gets caught.

Even as the sequence here is brilliantly realized, we can
actually begin anywhere. Kristoffer Aberg’s photographs are
singular in nature and thus fall out of the purview of contem-

porary practice wherein a series of images can
sometimes mask ordinariness. That it is tougher
to find good images working as he does, day in
and day out, means little to those who would
place concept above content. Patience will prove

the worthiness of singular image practice and all

medan stormen foser in lisaren i boken.

Textsidorna, innehdllande Arnos smickrande essd,

ville jag fOrstas att skulle f6lja samma strama linje som alla

andra sidor i boken. Jag strivade efter att lufta upp
textmassan, men ville inte anvinda traditionella
anfanger. Jag satte dit "bulvananfanger”. Eftersom
bokstiverna inte skulle vara direkt textrelaterade
slog det mej att de tillsammans kan bilda titeln.

Vilket klarnar for lisaren senast pd sista textsidan.

Ritt typsnitt
Kriterierna for titelfonten var att den skulle vara
av grotesk typ med klara, symmetriska, maskulina
och industrialistiska robusta drag. I Vectora fann
jag tillrickligt manga av de hir egenskaperna.

Huvudtiteln dr i snittvarianten 55 Roman
medan “anfangbulvanerna” dr 95 Black. Inled-
ningsvis var brédtexten lagd med Minion Pro. Jag
var inte helt tillfredstdlld med det typsnittet och
ville ha ett som bdttre skulle passa atmosfiren i
boken. Min grafikervin, Christoffer Leka, kastade
fram ndgra forslag och jag foll for Joanna. For att
anvanda Lekas ord har Joanna mera karaktir dn
Minion Pro.

Den egentliga bilddelen inleds med Mannen

under bron, tagen i Riga 2006. Det dr en bild i

bilden och indikerar pd manga sitt om vad som komma
skall. T boken har jag anvint helt svarta sidor for att mar-
kera att ett nytt avsnitt i boken inleds eller slutar. Jag har

stravat efter att bygga upp en inledning, en klimax och en



avslutning. I inledningen finns bilder som till en stor del
innehéller nagon form av klar rérelse. Ofta fran vanster
mot hoger. I inledningen vill jag ocksd bekanta lisaren
med de olika bildformaten.

I mittsektionen som dr ett morkt crescendo har jag
samlat manga av de morkare bilderna och ackompan-
jerat dem med helt svarta blad. Efter den morka mitt-
sektionen har jag stravat till att anvidnda ljusare bilder.
De bilder som innehaller manniskor strivar till stor del
mot lasriktningen.

Eftersom jag inledde med morka jarnvigsvagnar pa
titelsidan ville jag avsluta med en ljusare uppslagsbild pa
ett flygplan. Jag resonerade sd att ett flygplan i luften sym-
boliserar hopp och framtidstro. Jag ville att boken skulle
ge ldsaren en chans att tolka det som ett lyckligt slut.

Bildvalet har i 6vrigt varit en lang och svar process.
Bildmaterialet dr gediget och jag har haft gott om tid
pa mig att planera. Kanske lite for gott om tid. Mdnga
ganger har jag tinkt att nu har jag den perfekta samman-
sattningen och urvalet. Lika manga ganger har jag dndrat
pa ordning, format och kombinationer. Jag har strivat till
att fa en sd enhetlig helhet som mojligt. Jag dr sist och
slutligen n6jd med slutresultatet.

Det bor erkdnnas att arbetet hade underldttats om
jag oftare haft mojlighet att fysiskt triffa min handle-
dare. Nu skedde storsta delen av kommunikationen via

e-post. Jag och Arno har gjort det bdsta av situationen.

Jag har ocksd haft nytta av Timo Laaksonen och mina
studiekamrater dd jag behovt synpunkter. Jag har dock
forsokt undvika att blanda in fér manga kockar i tillred-
ningen av den hir soppan.

Spraket i Radar dr engelska dels for att jag ville halla
det hela sd enkelt som mojligt. Flera sprak leder till flera
element att malla in i ombrytningen. En annan orsak
till att jag inte latit 6versdtta Arnos essd och Ovrig text ar
tidsbristen. Jag producerade nya bilder in i det sista och
hade lite svart att inse att det var dags att gora det slut-
liga bildvalet. Arno kunde skriva texten férst nir omb-
rytningen var nagot sa nir fardig.

Tiden borjade helt enkelt ta slut och jag var tvungen
att kompromissa pa textfronten. Som tur forstds engelska
av ratt sd manga. Det dr klart att det hade varit trevligt
med bade svensk och finsk dversdttning av savdl Arnos
essd som Ovrig text. Att gora en vardig Sversdttning av
essn kraver ett proffs. Vi skall ocksd komma ihdg att {6r
tillfallet dr upplagan fem bocker och jag klarar sjdlv av att
leva med den hir 6versittningsbristen.

Om det skulle bli frigan att ge ut Radar pa riktigt och
jag fick lov att anvidnda Arnos text, skulle jag gbra boken

konsekvent tresprakig: engelska, svenska och finska.

Skoda Favorit LX, -94, 1.3 liter

7 Epilog

Fyra dr av fotostudier dr bakom. Skolan har statt for
fantastiska moijligheter att utdva fotografi och utveck-
las som fotograf. Nu stdr jag pa troskeln till ett heldag-
sarbetsliv. Skolan kommer fér min del att bytas ut till
Borgabladets redaktion dir jag har fitt fastanstillning
som fotograf. Digitalkameran kommer att bli flitigare
anvand dn vad fallet har varit sd hér langt.

Att framkalla film och speciellt att framkalla foto-
grafier kommer, dtminstone en tid framdver, att vara ritt
sa besvirligt pa grund av brist pa dandamadlsenliga utrym-
men. FOr att vara drlig vet jag inte i vilken utstrickning
jag kommer att fortsdtta med den typen av svartvit foto-
grafering jag har idkat sd hdr langt. Utvecklingen gar
framadt och tillgingen pa traditionellt fotomaterial blir
hela tiden svarare att fa tag pa.

Att silvergelatin kopior pa fiberpapper uppskattas
och har ett hogt virde vore ett argument att fortsdtta pa
den traditionella linjen. Jag har dock aldrig varit nagon
virtuos i mérkrummet och som en f6ljd av den digitala
frammarschen, spenderar jag allt mindre tid vid forstor-
ingsapparaten. Att nu skaffa sig ett eget morkrum inklu-

derat all utrustning kdnns aningen motstridigt.



Kvaliteten pa de digitalt framstdllda bilderna haller
redan tillfredstdllande niva och ju mera jag jobbar med
bilder digitalt (i Photoshop), desto bekvimare blir jag.
Att ta sig till mérkrummet och rusta igang hela pro-
cessen tycks bli allt mera motbjudande. De hdr me-
ningarna later kanske motstridiga i ljuset av mitt slu-
tarbete men det handlar om realiteter. Ar jag villig och
har jag ekonomiska méojligheter att uppritthilla en
professionell nivd pa den digitala- samt pa den tradi-
tionella filmsidan? For att inte tala om upprdatthallande
av yrkesskunskap.

Enligt Arno ar mitt stérsta problem det att jag har
gjort valdigt lite kopior i moérkrummet. Jag hdller med
honom till hundra procent. Jag har mappar fulla med
negativ men ytterst fa papperskopior. En hel del, sa
kallade, testkopior har jag framkallat, men fullindade
utstdllnings- och portfoliekopior dr det knappt om.
Jag kan tdnka mig att den traditionella fotokulturen dr
starkare i USA dn vad den dr i Finland for tillfillet.

I stora varlden har det sikert verklig betydelse om
du tagar in till ett galleri med fiberkopior eller digitalt
utskrivna bilder. Jag vill inte alls undervirdera foto-
grafier gjorda pa fiberpapper. Vilgjorda har de en fan-
tastisk kdnsla i sig, tonomfang, arkivduglighet och hela
baletten. Men visst dr det battre med digitalt utskriva

bilder dn inga bilder alls.

Det hir med ekonomiskt tinkande bakom bilder-
na hor inte till mina starka sidor. Atmisntone fir inte
utgangsldget vara enbart ekonomisk vinning.

Till det hdr projekjtet har jag skannat ett hundratal
negativrutor och slutligen behandlat ett sextiotal bilder
till tryckbart skick. S att skriva ut en gedigen bildportfo-
lie vallar inga problem. I Radar har jag ocksa ett vardigt
visitkort.

Framtiden far utvisa vilka vdgar jag viljer for att ta
vara pa férsvunna 6gonblick och dverféra dem till tvadi-

mensionell form.

7.1 Tack

Jag vill passa pa att tacka mina studiekompisar, alla
lirare, Make och 6vrig personal vid Muotoiluinstitu-
utti for de fina dren 2003-2007!

P4 vég hem frén butiken, Karaosta 2005, KRISTOFFER ABERG



Oversattningar 8 KALLOR
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