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Johdanto

Tami on leikkauksesta tekemini opinniytetydelokuvan Salattujen tietojen
kaappi kirjallinen osio, jossa valotan elokuvan valmistumista leikkaajan ja
dramaturgin nikokulmasta. Pohdin esimerkkeji kiyttien tavoitteita ja
keinoja, joilla niiti toteutettiin ja miten onnistuttiin assosiatiivisen
dramaturgian kiytinnon toteutuksessa. Kisittelen leikkaajan ja ohjaajan
roolien jakautumista leikkausprosessin aikana. Punaisena lankana kuljetan
Andrei Tarkovskin kirjassaan Vangittu aika esittimii kisityksii elokuvan

olemuksesta ja sen laatukriteereisti.

This is the written part of my final work Closet of The Secret Knowledge
(Salattujen tietojen kaappi), in which 1 discuss making of the film from an
editor’s and dramaturgic assistant’s point of view. Giving examples, |
contemplate on set goals an the means used to achieve them, and review
whether we succeeded in our choice of dramaturgic style, that is,
assossiative narrative. I also discuss the roles of the editor and the director
in making the film and how they interact. I view the process using Andrey

Tarkovsky’s book Sculpting in time as a reference.



1. Elokuvan sisallosta

Salattujen tietojen kaappi on kertomus kolmesta siskoksesta, joiden iiti on
tehnyt itsemurhan - elokuva sijoittuu didin kuoleman jilkeiseen aikaan.
Muistot ovat kipeitd, ja jokainen kisittelee tai on pikemminkin
kisittelemittd niitdi omalla tavallaan. Tésti koostuu elokuvan kolmesta
osasta ensimmiinen. Tytilld ei tissi osassa ole omaa dintd kuin yhden
kohtauksen sisilli, siinikin vain niytelmin osasina, repliikkeini, jotka on
toistettu monta kertaa. Vain diti puhuu, rajan tuolta puolen tai
enemminkin jostakin vilitilasta. Toisessa osassa tytdt antavat muistojen
tulla, vaikka se tekee kipedi. Aidin ddnti ei endd kuulla, tytot ottavat tilan
itselleen. Kolmas osa on lyhin, epilogimainen. Siini niemme, etti

puhdistautuminen on tapahtunut.

Kukin kantaa omaa taakkaansa muistoista, syyllisyydesti, ikivisti, vihasta,
mutta eiviit halua, osaa tai pysty jakamaan siti toistensa kanssa, koska se
tekisi liian kipedd. Tytot hoivaavat toisiaan, mutteivit koskaan puhu didin

kuolemasta keskeniin.



2. Dramaturgina; miten yhteistyd ohjaajan kanssa muotoutui

Aktiivisesti tulin Salattujen tietojen kaapin tekemiseen mukaan noin
puolivilissi  kisikirjoitusvaihetta, ja  toimin  dramaturgina  tai
neuvonantajana kisikirjoitusprosessin aikana. Aina kun ohjaaja Meri
Lampinen oli kirjoittanut uuden version kisikirjoituksesta, kivimme sen
lipi ja mietimme miti vield piti hioa. Tein ehdotuksia ja annoin
"ulkopuolisen” kommentteja - yritin toimia ohjaaja-kisikirjoittajan ja

yleison vilikappaleena.

Tami oli hyvd vaihe siksi, koska se avasi mahdollisuuksia keskustella
ohjaajan kanssa aiheesta syvemmin ja kuulostella miki Salattujen tietojen
kaapin ydinajatus oli. (Ydinajatuksella en tissi viittaa nyt mihinkiin
piilotettuun viestiin tai agendaan, vaan puhtaasti siihen, millainen
elokuvan todellisuus oli ohjaajan mielessd). Lisdksi se rakensi yhteistyon
rutiineja vilillemme, kun opettelin minkilaisesta avusta ohjaajalle on
eniten hyotyi. Itse opin tunnistamaan hinen tyOtapansa ja sen, mitd
kohtaa hin milloinkin mietiskeli. Ymmirsin myos, minkilaisista asioista

hin ei elokuvassa pitinyt.

Elokuva oli ohjaajalle hyvin henkilokohtainen, joten olin alkuvaiheessa
melko varovainen oman nikemykseni kanssa. Mikili nyt nikemyksesti
voidaan puhua tissi vaiheessa; enemminkin yritin sdilyttii mieleni
avoimena ja vastaanottavaisena, jotta kisikirjoitus kertoisi itse, mihin
suuntaan sitd pitid sddtid. Alkuvaiheen pelkojani oli se, etti jos en lue
kisikirjoitusta tarpeeksi herkkivaistoisesti, en osaa auttaa ohjaajaa ja

pahimmassa tapauksessa vain johdan harhapoluille kiinnittimalld



huomiota lopulta epiolennaisiin seikkoihin. Téssd varovaisuudessani oli
siind mielessi perii, ettid alkuvaiheessa ihastuin helposti joihinkin ohjaajan
kirjoittamiin kohtiin tai yksityiskohtiin ja halusin siilyttid ne, vaikka
lopulta ne eiviit olisi sopineet elokuvaan - toisin sanoen en nihnyt metsii
puilta. Tai toisinpiin: joskus minulla meni muutama lukukerta, etti
ymmirsin - miti ohjaaja  on jollakin kohdalla yrittinyt tuoda
kisikirjoitukseen, etenkin, jos kohta vielid haki muotoansa eiki ollut aivan

kristallisoitunut hinelle itselleenkian.

Pidemmin piille prosessi helpottui, ja tiesin jo minkilaisia asioita
ehdottaa ja miti ei. Oli hienoa ja huojentavaa huomata, etti ohjaajalla oli
tarkka kisitys siitd, mitd hin on tekemissi. Hin ei ylitsevuotavasti pukenut
sitd sanoiksi tai liioin jatkuvasti teoretisoinut; joku asia vain tuntui hyvilti
ja joku oli tiysin viidrd. Hinelld oli kirkas kuva mielessd siitd millainen
Salattujen tietojen kaapin pitii olla. Sitten vain yritimme loytidi oikeimmat

ja yksinkertaisimmat keinot sen maailman tavoittamiseen.

2.1 Keskeisimmiit lihtokohdat

Elokuva on sarja hetkii Eevan, Tuovin ja Kairan piivisti, jotka noudattavat
péipiirteissiin kylli kronologiaa, mutta joita ei sen kummemmin seliteti.
Emme pyri kertomaan kaikkea tyttdjen elimistd, vaan heidin keskiniisen
dynamiikkansa avulla valottaa muistojen tuskaa ja ihanuutta, seki

selviytymiskeinoja ja erityisesti sisaruutta.

Alusta asti Salattujen tietojen kaapissa muistojen todentuntuisuus oli tirkei

asia. Emme halunneet paperinmakuisia kohtauksia, joista dramaturginen



rautalanka  pilkistii rakennetun tuntuisten detaljien kuvastosta.
Henkiloiden toimintojen piti tuntua aidoilta niin, etti ne ovat
emotionaalisesti tunnistettavia ja siti kautta mahdollisesti koskettavia.
Emme halunneet mitiin, miki rikkoo tyttdjen maailman todentunnun
jollakin vastaavan aiheen elokuvasta lainatulla juonellisella konventiolla tai
kuluneella symbolilla. Sellainen herittii kokeneen katsojan tarkastelemaan

elokuvaa juonenkiinteiti odottaen, eikd vain antaen havaintojen ohjata.

Maailman eheys on muutenkin elokuvan vilttimiton lihtokohta. Eheytti
ei voida saavuttaa tuputtamalla jotakin sanomaa tai teemaa lipinikyvin
itsetarkoituksellisin juonenkiintein, henkil6in tai lavastein. Ehefssi
maailmassa nimi eivit ole erillisii elementteji, jotka mekaanisesti
palvelevat dramaturgiaa vaan ovat osa ohjaajan nikemii kokonaisuutta.
Katsojan pitid uskoa elokuvan maailmaan, jotta se tunnesisiltd, joka on
elokuvan ydin, vilittyy kuvista kankaalla. Téssi ajatuksessa liikutaan hyvin

ldhelld sitd, mistd Andrei Tarkovski puhuu kirjassaan Vangittu Aika.



3. Dramaturgista leikkaajaksi

Tyoprosessin vaiheessa, jossa kuvaukset olivat vield edessi, tiesin toki, etti
varsinaisen opinniytetydoni tulen tekemidn leikkauksesta, ja timi
dramaturginen avustus oli vain sivujuonne. Pakostakin mietin, miten nimi
tyotehtivit  vaikuttaisivat toisiinsa. Eniten pelkisin, etti
kisikirjoitusvaiheeseen osallistuminen vihentiisi ulkopuolisuuden tuomaa
etua leikkausvaiheessa, ja mm. siti kautta saavutettua katsojan aseman
simulointia sen suhteen, miti kuvattu materiaali todellisuudessa kertoo
verrattuna siithen, mitd sen ajateltiin kertovan. Normaalistihan leikkaaja
tulee mukaan elokuvan tekemiseen siini vaiheessa, kun ohjaaja on
lipikiynyt ennakkosuunnittelu- ja kuvausvaiheen, eiki luonnollisesti nie
kuvattua materiaalia enéii tuorein silmin. Leikkaaja on materiaalin suhteen
neitseellinen, ja siten hahmottaa elokuvan olemassaolevan materiaalin

kautta, eikid ennakko-odotusten lipi katsottuna.

3.1 Leikkauksen aloittaminen

Minulle sopivin tapa aloittaa leikkaaminen on kasata kaikki sen suurempia
miettimitti  potkdédn  suhteellisen  nopeasti, jotta saan  aikaan
kokonaisuuden, jota muokata. Minulla on kuitenkin materiaalin
katsomisen pohjalta jonkinlainen kisitys siitd, millaista elokuvaa lihden
hakemaan, ja haluan aloittaa seuraamalla ohjaajan ajatusta ja
kisikirjoitusta tilli intuitiolla ja katsoa mihin se vie. Vaikka teen
raakaleikkausversion melko nopeasti, en jiti leikkauksia eli skarveja aivan

huomiotta. En jdi niiti hiomaan - se on tiissi vaiheessa ajan haaskausta -



mutta yritin tehdi niistd vihin vihemmain silmille hyppiivid, niin etti
ensikatseluilla voi keskittyi kokonaisuuteen ilman etti muoto hiiritsee.
Osittain timi on varmasti seki ohjaajan etti itseni kokemattomuutta, etti
joskus on vaikea nihdid punaista lankaa silpun alta, mutta pidin kylli
tuosta tydtavasta muutenkin; mieleni ei tunnu jittivin rauhaan todella

hiiritsevii skarveja ja kokonaisuuden tuntu viiristyy turhan takia.

Salattujen tietojen kaapissa on paljon yhden tai muutaman kuvan
kohtauksia, ja monet leikkaukset tapahtuvat ns. kuvan sisilli, joten timi
vaihe oli tietenkin hyvin nopeasti aikaansaatu. Tilloin myods nihtiin
mahdollisimman nopeasti, missi suurimmat ongelmat olivat, ja miten
kohtaukset rytmillisesti asettuvat kokonaisuuteen. Koko leikkausvaiheen
tirkein tehtivihin on puhaltaa henki elokuvaan eli saada kerronan rytmi
kohdalleen ja kokonaisuus toimimaan. Tissi elokuvassa timi tehtivi
nikyi konkreettisesti, kun varsinaisia leikkauksia oli lopulta kohtalaisen
vihin - leikkaamisen haasteet olivat jossain aivan muualla kuin

kisitydmaiisessi skarvien hiomisessa.



4. Leikkauksen keinoista

Elokuva on kirjoitettu tietylli tavalla soljumaan unenomaisesti eteenpiin,
ja vaikka rakenne ei suinkaan ole tasapaksu, ovat siirtymit hienovaraisia, ja
liukuvia. Vaikkapa kohtauksessa, jossa Tuovi illalla kerii helmii
olohuoneen lattialta ja pudottaa ne akvaarioon, on temaattinen siirtymi
akvaariosta jiarven jiille - vesi kun on elokuvan keskeinen elementti.
Helmet upotetaan, iditi hukuttautuu, elokuvan jaksoja jakavat pestyt pyykit
narulla kuivumassa. Pinnan alla tyttéjenkin mielissi kuohuu. Vaikeinta oli
sdilyttdd kerronnan sujuvuus etenkin ensimmiisessi osiossa, kun monet
kohtaukset olivat enemmiinkin itseniisid yksikoitd; ehjid kokonaisuuksia,

joita kuitenkin oli paikoin vaikea liittii toisiinsa.

4.1 Ongelmanratkaisua

Yllattivi ongelma oikeanlaisen tunnelman saavuttamisessa nousi esiin
toisen osan ensimmdisessd kohtauksessa, jossa Eeva juoksee lenkkipolulla.
Ohjaaja oli mielessiin suunnitellut kohtauksen ilmeisesti niin, etti
etenkin alussa olemme paljon Eevan etupuolella puolikuvassa. Sitten
niemme yksityiskohtia, ja lopussa Eeva juoksisi pois ja nikyisi ehki
laajemmassa kuvassa. Kuvattaessa oli kuitenkin ajorata ilmeisesti ollut liian
lyhyt, ja kameralla kestii tietenkin aikansa vakautua kun kamera-ajo alkaa.
Lopputuloksena meilli on siis melko lyhyt kiyttokelpoinen yhtijaksoinen
pitki juoksevaa Eevaa edesti piin, ottaen huomioon etti timin piti olla

tirkein kuva ja kohtauksen piti helposti kestii koko voice overin ajan.

Toivoimme kohtaukseen siis enemmin aikaa, emmeki olisi halunneet

vihentdi ajateltua kasvojen maiirii. Kohtaus aloittaa tyttdjen osuuden
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toisessa jaksossa, jossa on kysymys muistojen vyorymisesti mieleen ja sen
sallimisesta, kun ensimmiinen jakso kertoi niiden tukahduttamisesta.
Lopulta paiadyin kiyttimiin olemassa olevat tiiveimmit kuvat melko
taloudellisesti, ja useista otoista. Eevan etupuolen kuva ei ollut aivan niin
tiivis ja intensiivinen miti olimme toivoneet ja varsinkin niin jilkikiteen
huomasimme tarvitsevamme, mutta se oli tarpeeksi tiivis saadaksemme
selkoa Eevan kasvojen jiarkihtimittomaisti ilmeesti. Tiivis kuva olisi
tuonut Eevan ’iholle asti”, nyt tarkkailemme hinti etiimmalti.
Kayttimdmme kuva viipyy kuitenkin tarpeeksi kauan hinen kasvoissaan,
jotta hidnen kasvojensa ilme paljastaa meille muuttumattomuudessaan
jotain henkil®sti ja tilanteesta. Hyddynsin myos takaa kuvattuja ajoja, jopa
aloitimme kohtauksen sellaisella. Niissd kuvissa olemme edelleen kiinni
Eevassa; tissd kohtauksessa hin ei pidse karkuun, pois kuvasta eiki pois

muistosta ennen kuin lopussa riuhtaisee itsensi ohi kameran.

Ripottelin edestd kuvattua kuvaa oleellisimpiin kohtiin etenkin voice
overin kannalta. Yksityiskohta kaulahuivista oli myds sopivimpia
kuviamme - kaulahuivi, tai pikemminkin sen viri merkitsee kohtauksessa
kuitenkin muiston laukaisevaa drsyketti. Kaiken kaikkiaan tissi
kohtauksessa tingin leikkauksen teknisesti onnistumisesta sisallon hyviksi
toteuttaaksemme  ohjaajan  alkuperiisen  ajatuksen ja  elokuvan
kokonaisuutena onnistuuneesti. Koko kohtaus jopa loppuu hieman
epitasaiseen kohtaan ajossa, koska halusimme, etti Eeva juoksee kameran
ohi lopussa. Koska rata oli niin lyhyt, tirisi jokaisen ajon loppu Eevan
juostessa pois kuvasta. Meilli oli my6s takaapiin kuvattua kuvaa
loittonevasta Eevasta, mutta se tuntui liian vaisulta lopetukselta, joten

valitsimme Eevan ohijuoksuista vihiten tirisevin version, jossa ilme oli
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kohdallaan. Muisto sattuu, ja hidn ottaa tavallaan kirin pinkaistessaan

pakoon.

4.2 Kovempia otteita — rakenteelliset muutokset kisikirjoitukseen

Toisaalta taas joskus paras apu on se, etti hylkii ajatellun kohtauksen
rungon ja kuvaannollisesti ravistelee olemassa olevaa materiaalia
kaleidoskoopin tavoin niin etti saadaan uusia nikokulmia. Joskus timi
tarkoittaa sitd, etti hylitiin kohtauksesta se osa, jossa ei ole riittiviisti
informaatiota tai emootiota - vain tyhjii kuvaa. Tai jos toiminta on

teenniisti tai “aitoudessa” epionnistunutta.
Esimerkiksi ~ kohtaus, jossa  tytdt viettivit juhlia  keskendin

(kisikirjoituksessa kohtaus 6; ks. liite), poistettiin. Alunperin timi kohtaus

tuntui rakennetummalta kuin muut, ja vieli kuvauksissa ohjaaja puntaroi
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kuvataanko siti lainkaan - se ei vieli siinikiin vaiheessa tuntunut aivan
loksahtavan kohdalleen. Kohtaus oli paitetty kaikesta huolimatta tehdi. Se
pidettiin myds ensimmiisissi leikkausversioissa, vaikka kuvattu lopputulos
oli selkeiisti jotenkin hahmoton. Tyttdjen tanssi ei tuntunut tavoittavan
sitd aggressiivisuutta ja voimaa, joka kohtauksen kantava idea alunperin oli.
Laajassa kuvassa toiminta tuntui lepsulta, ja tyttdjen reaktiot eivit
vaikuttaneet riittivin spontaaneilta ja raivokkailta. Valokuvaa varten
poseeraaminen oli paperinmakuista ja niyttelijintyd ei sopinut
henkilohahmojen kokonaisuuteen. Ainoa kuva, josta pidimme oli
puolilihikuva Kairasta ottamassa valokuvaa punaisella kameralla.
Kokeilimme jopa sellaista versiota, jossa koko juhlakohtauksesta ei ollut
titd kuvaa lukuunottamatta muuta jiljelli, mutta yksin se jii tietenkin

merkitykseltidin ja sisilloltiin hamiriksi ja siten oli pakko hylita.

Hyvd merkki siitd, etti kohtauksen sisiinen rytmi on viiri, on se, etti
leikkaamalla kohtaus valmiiksi se ei edelleenkidin ole toivotulla tavalla
nopeatempoinen. Sen sijaan, kun yritin kokeeksi leikkaamalla "korjata”
materiaalin puuttuvaa rytmii, oli lopputuloksena kohtaus, jonka jokainen
skarvi hyppisi kiusallisesti ulos kuvasta. Lopulta siis poistimme jakson
kokonaan, koska kohtaukseen ei voi leikkamalla tehdid sellaista
emotionaalista sisiltdd, jota siind ei jo ole. Jilkikiteen mietin myos siti,
miksi kohtaus oli ohjaajasta tuntunut jotenkin viddrilti vield
kuvauksissakin. Minusta se on merkki ongelmasta jollain muulla tasolla,
jota emme osanneet ratkaista kisikirjoitusvaiheessa. Ehkd kohtauksen
sisiltd oli sittenkin liian alleviivaavaa ja vain dramaturgiseksi liikkeeksi

paikalleen asetettua.
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Kun juhlakohtaus oli otettu pois, oli myds tarinan jatkon liittiminen
puhelimeen vastaamiskohtausta seuraamaan haasteellisempaa. Jiimme
puhelinsoiton jilkeen tunnelmaan, jossa tytdt ovat etdilli toisistaan.
Juhlakohtauksen oli tarkoitus purkaa jinnitteinen ilmapiiri niyttimalld
kiintopuoli, raju tanssi ja toisaalta poseeraamisen sekd voice overin
tarjoamat tiedonjyviset tyttdjen tarpeesta tulla "halutuimmiksi”. Nyt sen
sijaan olisi seuraavana ollut vuorossa kohtaus, jossa Eeva ja Tuovi kantavat
Kairan helldsti toiseen huoneeseen nukkumaan uuvuttavien juhlien
loputtua. Se kuitenkin tuntui oudolta puhelinkohtauksen jilkeen -
siirrymme kylld ajassa eteenpiiin, olemme samassa tilassa kuin puhelimeen
vastaamiskohtauksessa, mutta tulemme paikalle juuri kun jokin tilanne on
paittymissid. Nukkuvan Kairan raahaaminen heritti liikaa kysymysii, koska
kuvassa tapahtui jotain, miti katsoja lihtee heti tulkitsemaan tai
palapelimiisesti miettimiin. Poistimme kohdan, ja niytimme suoraan
nukkuvan Eevan ja Kairan. He ovat nukahtaneet vaatteet piilld, ja Kaira

on pukeutunut erikoiseen vaateparteen.

Leikkaamme olohuoneessa touhuavaan Tuoviin, kun hin kerid helmia
lattialta. Téssd on viitteitd riehuntaan tai riitaan - jotain on tapahtunut.
Nyt tunnelma on kuitenkin rauhaisa, tilanne on rauennut - niemme sen
Tuovin elekielesti. Hin on omissa mietteissiin. Staattisen nukkumakuvan
valinta ladatun ja puheella tiytetyn puhelinkohtauksen jilkeen oli oikea
ratkaisu; silli establisoimme uuden ajankohdan ja tilanteen, ja tajuamme,
ettd puhelinkohtauksen tilanne on rauennut, mutta emme nie miten, eiki
meidin vilttimitti tarvitsekaan. Juhlakohtauksen sisiltd ja dramaturginen
tehtivi saatiin péaipiirteissiin elokuvaan juuri sen poissaolon avulla.
Lisiksi saimme tehtyi iltakohtauksesta ennen kaikkea Tuovin kohtauksen,

jonka rooli jii elokuvassa usein muiden varjoon.
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4.3 Avainkohtaus vai kompromissiratkaisuja? Esimerkkini kattokohtaus

osiksi purettuna

Yksi tapa ratkaista ongelmallinen tilanne on pysytelli mahdollisimman
lahelld alkuperiisti kohtausta mahdollisimman pitkiin. Silloin tilldin kyse
voi olla nyansseista, jotka kirkastuvat pidemmin hauduttelun jilkeen. Ja
jokin mikid on alkuvaiheessa vaivannut, voi selkiintyd loppuvaiheessa;
toisaalta joissain tapauksissa suuhun voi jiidia hienoinen kompromissin
maku. Salattujen tietojen kaapissa esimerkiksi ensimmaéiisen osan paittivi
pitkd kohtaus, jossa Kaira pudistelee petivaatteita ja mattoa katolla ja Tuovi

ja Eeva kuulevat metelin tahoillaan, vaivasi pitkdin.

Jo raakaversioon nopeasti “ladottuna” kohtaus tuntui silti, ettei se
lunastanut kaikkia niitdi odotuksia, joita olimme avainkohtaukselle
asettaneet. Piaillimmiinen tunne oli dramatiikan puuttuminen tai ainakin
laimeneminen. Halusimme kohtauksen, johon todella kulminoituu koko
ensimmiinen jakso, joka kertoo muistojen torjumisesta. Tyttdjen
yksilolliset keinot suojautua menneelti ja puhumattomuuden ilmapiiri
purkautuu nuorimmaisen Kairan itsetuhoisena toimintana. Kohtauksen
piti olla voimakas, jotta todella vilittyy miten isoista pinnan alla hautuvista

asioista on kysymys.

Ongelma oli erityisesti kuvamateriaali katolta. Kohtaukseen jinnitteen
luomiseksi piidyimme oikeastaan jo kirjoitusvaiheessa ratkaisuun, jossa
leikkaamme Eevan todella raukeaan kivelyjaksoon Kairan pudistelukuvia
katolta. Olisin  halunnut hakea melko dramaattista vaikutusta
ensimmaiiselli  kattokuvalla, ja kontrastia = Eevan unenomaiseen

vaeltamiseen talossa, mutta materiaali ei tuntunut natsaavan. Minulla oli
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kiytossiani yleiskuva talosta, jossa Kaira nikyi melko pieneni hahmona
katolla ja lisiksi lopussa myods Eeva ja Tuovi pihalle rynnittydin. Téssi
kuvassa emme erota kunnolla kasvoja, vaan niemme talon korkeuden ja
koko tilanteen ikdinkuin ulkopuolelta. Lisiksi meilli oli sivulta kuvattu
puolikuva Kairasta katolla pudistelemassa, eiki muuta. Jiimme
jalkiviisaasti kaipaamaan kuvaa, jossa olisimme erottaneet Kairan kasvot ja
niiden hurmoksen paremmin, tai Kairan nikokulmakuvaa ravisteltavaan
mattoon,/peittoon, jossa nikyisi myds se kuinka korkealla ollaan - ennen
kaikkea etti olisimme pidsseet lihemmiksi Kairan epitodellista
mielentilaa. Hdn on menettinyt kaiken kontrollin ja huumaantuu
korkeudesta ja ravistelusta, ja siksi tilanne on niin vaarallinen. Minusta
tuntui etti vaaran elementti oli nyt poissa, kun puolikuva oli
kuvakulmaltaan neutraali, emmeki sen perusteella voineet nihdi, missi
Kaira ravistelee - ja toisaalta laaja ei tietenkiin kertonut Kairan

mielentilasta mitiaan.

Lisiksi, ja epionneksi, kuvat, joissa peitto putoaa hidastettuna maahan,
kirsivit sddn oikullisuudesta. Rintisateessa tiiliseinin ohi putoava
murheellinen tikki ei purkanut unenomaista tunnelmaa toivotulla tavalla,
vaan se suorastaan latisti sen liian aikaisin. Ohjaaja ja kuvaaja kivivit
kuvaamassa peiton uudestaan ja saimmekin paremman sidin uusiin kuviin.
Se, etti juuri siitila ei tarkaan katsoen klaffaa muihin katto-otoksiin on
toissijaista - nyt kuvien tunnelma oli lihempini haettua ja se oli

prioriteetti.

Piidyimme leikkaamaan ensimmaiisen kattokuvan - laajan - kohtaan,
jossa Eeva pysihtyy keittioon. Kokeilin kahta tapaa katon tapahtumien

esittelyyn: niin, etti niemme heti, missi Kaira pudistelee (yleiskuva) ja niin
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etti niemme ensin Kairan lihempidi ja hinen ilmeensi (puolikuva).
Paadyttiin ensimmiiseen - establisoidaan tilanne ja luodaan jinnite vaaran
ja Eevan kiireettdmin haahuilun vilille. Eevan kivelyi ei muutenkaan
liikaa selitelld, ja varsinkin itsellini kivi mielessi, etti onko se liian pitki
(tissa tarkoitan siis enemminkin sisiistd ajan tuntua suhteessa toiminnan
miiriin kuin varsinaista ajallista kestoa, joka sekin tosin on melko pitki).
Ymmirsin, etti ohjaaja haki Eevan kivelysti juuri ajan tai sen
pysihtymisen tuntua, mutta mieltini nakersi melkein loppuun saakka
pelko siiti etti kohta junnaa paikallaan tai on yksinkertaisesti tylsi.
Vaeltamisen piti saada katsoja uppoamaan mielentilaan eiki irtautumaan

siita.

Jalkikiteen katsottuna en edelleenkiin ole varma Eevan kivelyjakson
imusta, mutta mielestini teimme lihes parhaan mahdollisen ratkaisun.
Kivelyn lyhentiminen ei olisi parantanut asiaa ja  hieman
epiintensiivisenikin Eevan vaeltelu on hinen luonteestaan kertovaa.
Hinen selviytymiskeinonsa on se, etti hin ottaa tilaa ja luo omat

sdantonsa.

Tiassd kohtaa on kuitenkin sanottava, etti jilkeenpiin olisin pudottanut
pois yhden puolikuvan toiston Kairan moneen kertaan niytetysti
ravistelukuvasta. Siini mennidin oman makuni mukaan sen rajan yli, jossa
toisto ei endd luo jinnitetti vaan hivenen latistaa kerrontaa. Timi on
kuitenkin verrattain pieni yksityiskohta, mutta sellainen nyanssi jonka

tekisin toisin nyt.
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Kun Eeva tulee olohuoneeseen, aletaan pedata hinen “kuplansa”
puhkeamista ja kliimaksin hetkei rikkomalla rauhallista rytmii ja
normaalia ristiinleikkaamista tihentimilli tahtia. Tissid tapauksessa
laittamalla pari kertaa nopeita vilihdyksii ravisteltavasta peitosta Eevan
kuvan viliin. Saamme my6s sysidyksen siirtyi Tuoviin, joka kuulee #dinet
katolta ja saa aavistuksen. Lihestymme kliimaksia olohuoneessa kun Eeva
huomaa helmet ja kokee pienen ihmettelyn hetken enen kuin kuulee
Tuovin portaissa. Tytdt juoksevat ulos ja niemme heidit Kairan

perspektiivisti avuttomina pihalla.

Lopussa piidyin yleiskuvaan, koska silld siirrymme tilanteen ulkopuolelle
ja jitimme jinnitteen purkautumaan tyttdjen vilille. Alunperin tuntui
tarpeelliselta, etti olisimme saaneet loppuun kuvan Kairasta ravistelun
jilkeen, mutta meilld ei ollut tihin tarkoitukseen kiyttokelpoista kuvaa
kiytettivissimme. Itse pidin lopulta yleiskuvaa kaiken kaikkiaan
parempana ratkaisuna, koska siini niemme kaikki tytdt samassa kuvassa
jahmettyneeni paikoilleen. Vaarallinen tilanne on lauennut, mutta

hiljaisuus kertoo enemmiin.
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5. Voice over kerronan vilineeni

Voice overit olivat alusta asti yksi tirked kerronnan keino Salattujen tietojen
kaapissa. Ensimméiisti osaa hallitsi didin lisndolo ja  hinen
kuolemanjilkeisen kaikkitietivin mininsi nikemys tyttiristiin ja heidin
elimistiin voice overin keinoin. Toisessa osassa diti hidviid ja tytdt
kiyttivit omaa dintiin. Me emme vain tarkkaile heiti objektiivisesti kuten

ensimmaisessi osassa, vaan he itse kertovat.

Informaatiovilineeni teksti on tietenkin riskialtis keino, toiset kokevat sen
ei-elokuvallisena tai se menee heilti ohi, toiset drsyyntyvit ilmeisisti
yhteyksistid vyltidsubjektiivisen elokuvan lajityyppiin. Ainoa miki itsedni
huoletti oli se, etti ainoa suora viittaus itsemurhaan iidin kuolinsyyni
tulee jo ensimmaiisessi voice overissa, heti elokuvan nimen jilkeen. Puun
oksassa roikkuva nauha on toki myd®s viittaus tapaan solmia nauha
itsemurhan tehneille, mutta monet eivit tunne titi kiytintdid. Voice
overin kiyttd ja kaunokirjallinen luonne saattavat vaatia hetken, etti
katsoja tottuu siihen, jolloin on vaarassa etti ensimmiisen tekstin sisiltd
menee ohi. Emmehin tissi edes vieli tiedi kuka puhuja on - ainoa
henkild, jonka olemme nihneet on pyykkeihin nukkumaan kaivautuva
Kaira. Kun katsoja ei osaa ankkuroida kuulemaansa mihinkiin, se ei siily

kovin pitkiin katsojan aktiivisessa muistissa.

5.1 Ongelmia voice overeiden paikalleen sovittamisessa

Teknisemmilti kannalta teksteihin liittyi toinen ongelma. Voice over-
tekstit tehtiin kylli valmiiksi ennen kuvauksia, mutta niisti koitui lopulta

hieman harmaita hiuksia leikkausprosessissa. Suurin ongelma oli voice
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over-tekstien ajallinen kesto suhteessa materiaaliin. Kohtaukset toimivat
hyvin itsessdin, mutta piilleluetut tekstit piti lihes poikkeuksetta ahtaa
paikalleen framen tarkkuudella, ironista kylli, ahdettua tunnelmaa

vilttiiksemme.

Esimerkkini kohtaus, jossa puhelin soi ja tyttdjen vililli syntyy konflikti.
Koko kohtaus on melko lailla yhti - kahta kuvaa, ja leikkaaminen oli
enimmikseen  voice overin  sovittelua.  Niyttelijintyén  rytmin
mukaileminen oli tissi tirkeinti, ja etti valitussa otossa tyttdjen reaktiot
olivat juuri oikeat. Lopusta on poistettu melko paljon Tuovin mulkoilua
Eevaan pidin - vihempikin riittid kertomaan asianlaidan ja tyttdjen
erilaiset suhtautumistavat tilanteeseen. Tuovi huolehtii Kairasta ja
paheksuu Eevan tapaa ottaa tila itselleen, Eeva kapinoi, drtyy Tuovin
paheksunnasta ja Kaira patoaa kaiken sisilleen. Kohtauksessa on suuri
midrd informaatiota jo kuvassa, ja voice over piille soviteltuna siti on
melkein liitkaa. Kun lopputuloskin on vieli melko tiyteen ladattu, oli
selvii ettemme mitenkiin voineet sovittaa kohtaukseen koko alkuperiisti

miirii tekstid. Pois jiis siis kohta

"Minulla oli vain yksi arkisto ja sen olin sdilyttinyt huolellisesti. Heidcn
maitohampaansa, 23 kappaletta talletin pieneen rasiaan ja piilotin

keittionkaappeihin.”

Hammasteema, joka viimeisen kohtauksen lunastuksineen olisi ollut hieno
vinjetti ja didinrakkauden ruumiillistuma, oli kerta kaikkiaan liikaa.
(Lopussa oli tarkoitus, etti rasiallinen maitohampaita on rasiassa poydilla).
Mainittu lunastus tosin aiheutti muita ongelmia elokuvan lopussa, joten

hylkisimme sen ja siihen viittaavan tekstin. Silti puhelinkohtauksen
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seuraaminen menee melko rajoilla, keskustelun ja VO:n vuorottelu on
kellontarkasti ajoitettu niin, etti molempia tarinankuljetuksia on
mahdollista  seurata. Teksti- ja kuvainformaatiota tulee melko
hengistyttiviin tahtiin, mutta halusimme kuitenkin, etti kohtauksen
eteneminen tuntuisi luonnolliselta kisilli olevien mahdollisuuksien
puitteissa. Esimerkiksi Kairan puhelinkeskustelu oli pakko hajottaa voice
overin sekaan, mutta yritin jintevoittii kohtauksen etenemisti niin, etti
puhelu ja teksti ikidin kuin kommentoisivat toisiaan ja siten olisi
perusteltua etti ne kuullaan niin perijilkeen ja limittiin. Kokonaisuutena
kohtaus kenties ryoppydd informaatiota, mutta olen melko tyytyviinen
toteutukseen - kerronta pysyy kohtalaisesti kasassa ja soljuvana kaikesta

huolimatta.
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6. Rytmilli ja temmolla spekulointia

Jalkikiteen olen miettinyt, jiiko elokuvasta tuntu, etti se kulkee liian
nopeasti! Yksi mietteeni koski epiilysti, ettd kuvat ovat suhteellisen lyhyita.
Joskus kuvatun materiaalin hienovarainen ja unenomainen kerrontatyyli
tekee sen, etti tulee “vauhtisokeaksi”, eli lyhentdid helposti kaikkea,
varsinkin staattisia kuvia. Kun kuvien ja tapahtumien sisiltd on leikkaajalle
tuttu ja selvd, ei kuvan sisidllon lukemiseen tarvitse juurikaan aikaa.
Yleisolle kuva ja tapahtumat ovat uusia, ja he tarvitsevat aikaa katsomiseen.
Muutenkin pienelti ruudulta katsoessa kuvat "lukee” nopeammin kuin
isolta. Samasta syysti on vilttimitonti aina vililli katsoa elokuva
kokonaan, eikd vain leikata liian pitkid aikoja pelkkii yksityiskohtia -
muuten kokonaisuus saattaa hidmirtyi. Kohtauksen sisiinen rytmi on
kuitenkin alisteinen koko elokuvan rytmille, ja se voi olla toimiva vain jos

se on toimiva koko elokuvan kontekstissa.

6.1 Rytmin olemuksesta

Elokuvan sisiinen rytmi on ohjaajan pddssi olemassa alusta asti, ja
realisoituu kuvauksissa materiaaliin. TAmad on se rytmi ja aika, jonka
mukaan elokuva muodostuu. Leikkausvaiheessa ei titi aikaa voida
manipuloida, tai ainakaan ei voi taata tyydyttivii lopputulosta jos rytmi
yritetiin saavuttaa materiaalista, jossa sitd ei kirkkaana jo ole ollut - koko
prosessin ajan. Myods Tarkovski puhuu tisti kirjassaan. Elokuvallisen
rytmin kisitteessi ei suinkaan ole kysymys vain siiti, miten kuvat ja
kohtaukset leikataan keskeniin, vaan siiti, miten niyttelijit ohjataan ja

miten kamera litkkuu - millainen kohtausten ja siti kautta elokuvan
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sisiisen maailman dynamiikka on. Jos kohtauksen sisilli leikelldin
huolettomasti kohtauksen lyhentimiseksi tai pidentimiseksi, sen usein
huomaa hahmottomuuden tunnusta, jota ei pysty aivan paikantamaan -
tuntuu kovin leikatulta, ja vaikka teknisesti skarveissa ei olisi mitiin vikaa,
ne tuntuvat kaikki hyppéiivin silmille. Téssd tulee hyvin ilmi leikkauksen
tehtivd illusatorista aikaa luomassa; elokuvan maailman ehjyyden
saavuttamiseksi leikkauksen pitdd hiivyttid rajoja, ei luoda niiti.
Leikkausvaihe kaivaa materiaalista oleellisen sisilllon, ja esittid sen
muodossa, joka parhaiten palvelee sen vilittymistid katsojalle. Turhaan ei
mm. Tarkovski ole verrannut elokuvantekoa kuvanveistoon, elementti vain

on kiven asemasta aika.

6.2 Miten rytmi toteutui Salattujen tietojen kaapin kerronnassa

Salattujen tietojen kaapissa tulee vililli hengistyttivd méiiri informaatiota
kerralla, etenkin tekstissi, mutta niilli ehdoilla oli liikuttava. Selvi
arviointivirhe kautta linjan oli, etti kohtausten niyttelemisen sisdisti
rytmid olisi ollut hyvd loyhentid voice overin mukaan, mutta teksti
ddnitettiin jilkikiteen ja etukiiteen arvioidut kestot eivit lopulta joko

pitineet paikkaansa tai unohtuivat kuvaustilanteessa.

Pelkilld kuvien hintien lisdimiselld ja viljemmin leikkaamisella ei yleensi
saada ilmavaa tuntua, vaan rytmitdn kasa materiaalia. Silloinkin kun
“ilman” leikkaaminen wviliin oli vilttimitonti tai vihiten huono
vaihtoehto, tuli helposti tunne ettd kuva esimerkiksi jatkuu liian pitkiin -
seurauksena etti siihen puikahtaa mukaan jokin kenties merkitykseton,
mutta ylim#iriinen toiminto jota ennen olisi pitinyt leikata pois kuvasta

(jintevin rytmin saavuttamiseksi). Katsoja alkaa tiedostaa leikkauksen,
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koska se ei toteuta samaa maailmaa elokuvan kanssa, vaan silpoo siti
muottiin, johon se ei kuulu. Siksi otimme tietoisen riskin, etti elokuva
lilkkkuu joissain kohdissa informaatiotasolla liian nopeasti joillekin
katsojille; esimerkiksi niille, joille sen kaunokirjallisuuteen nojaavat tekstit

vaatisivat pidempii maistelua avautuakseen.

Painavimpien voice overeiden jilkeen kivi toki mielessi, olisiko
esimerkiksi juuri kohtauksen loppuun pitinyt jittii enemmain hintii, tilaa
tai katseita (niitd oli kylld kuvattu), mutta se on usein sellainen hetteikkd,
jossa jaadddn lilluviin vesiin seisomaan - ikdinkuin alleviivataan katsojalle,
etti timid nyt on koskettavaa ja tissi kohtaa pitii pysidhtyi
pohdiskelemaan. Se kielii katsojan aliarvioimisesta, ja vieli enemmin:
katsojan méiriilysti ja timin reaktioiden petaamisesta elokuvaan. Se
irrottaa katsojan elokuvan maailmasta ja synnyttii epielokuvallista
kerrontaa. Epielokuvallista siini mielessd, etti kuvan sisilti kumpuava
todellisuus ja emootio on tirkein elokuvaa eteenpiin kuljettava voima. Sen
manipuloinnin yritys jilkikiteen “oikean” reaktion tai sanoman
tuputtamiseksi, esim. kuvan vylimiiriiselld pitkittimiselli saa monet

katsojat havahtumaan elokuvan "tuntemisesta” elokuvan tulkitsemiseen.
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7. Informaatio ja ymmarrettivyys Salattujen tietojen kaapissa

Tarkovskin mukaan elokuvan tekemiseen ja katsomiseen ei pidid sotkea
alyllisyyttd, vaan tunne on se, jolla suurin kokemus ja totuus voidaan
saavuttaa. Hinen elokuvissaan nihdyt asiat eivit ole varsinaisesti
symbolismia eivitki edusta mitiin muuta kuin ovat - ne ovat riittivii
selittimiin itse itsensi ja osa elokuvan ehjii maailmaa. Elokuva on keino
palauttaa elimi henkiin ja tiivistii havaintoja sen olemuksen esiin

saamiseksi.

Toisaalta vastapainona tuputtamisen vilttimiselle, mietin olisiko alusta asti
hieman selkeimmin tuotu #idin kuolema ja etenkin kuolinsyy ollut
harkitsemisen arvoinen ratkaisu. Kun nimenomaan halusimme vilttii
liilan ilyllistd suhtautumista elokuvaan, toisinaan saatoimme pudota itse
kaivamaamme  kuoppaan. Halusimme  vilttid  patetiaa  ja
sosiaalipornonomaisuutta viimeiseen asti ja vilittii sisillon vaikutelmien
kautta. Emme halunneet alleviivata liikaa, koska elokuvan ydin on
tunnelmissa ja pinnan alla. Kuoliaaksi kirjoittaminen ’selventivilla”

toiminnalla olisi ollut omaan jalkaan ampumista.

Kuitenkin jos katsoja ei koe saavansa tarpeeksi informaatiota jonka
ympirille rakentaa, saattaa kiydi niin etti lopulta katsoja yrittii koko ajan
dlyllisesti ratkaista elokuvaa kuin sanaristikkoa ja drsyyntyy, kun tuntee
jadvinsi elokuvan maailman ulkopuolelle. Elokuvan tapahtumat
pukeutumisleikkeineen ja traumaattinen ditisuhde ovat eittimaitti
sellainen kuvasto ja aihe joka helposti vierottaa katsojia, onhan niiti
elementteji nihty monissa viime aikojen subjektiivisen

"navankaiveluelokuvan” lajityypin edustajissa. Kyseinen uusgenre tuntuu
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jattavian kylmiksi melko joukon katsojia ja Salattujen tietojen kaappi on
helppo hyliti samaan kasaan, jos katsojasta tuntuu etti koko elokuvan
sisidltd on vain itsetarkoituksellinen "runollisuus”. Téstd syysti on syyti
spekuloida, olisiko elokuva tavoittanut useamman katsojan, jos esimerkiksi
itsemurha olisi tullut vield jollain muulla tavalla esiin, edes hienovaraisesti.
Hienosti rakennettua kisikirjoitusta ja juonen, hahmojen, tekstin ja
lavastuksen vinjetteji voisi sitten lukea sitd kontekstia vasten, eiki niin etti
ne jidisivit helposti huomaamatta merkityksettémini yksityiskohtina.
Parhaiten elokuva avautui niille, joille esimerkiksi elokuvassa keskeinen

siskosten vilinen dynamiikka oli tuttua entuudestaan.

7.1 Ymmirrettivyys laatukriteerini

Oman aiheensa muodostaakin sitten se, voiko mahdollisimman monen
katsojan  tavoittaminen  tarkoittaa  hyvdi elokuvaa. Miki on
ymmirrettivyyden arvo elokuvan laadun maéirittimisessi! On vaikea
perustella elokuvan olemassaoloa, jos silli ei ole yleisdd. Itse olen
taipuvainen péipiirteissiin yhtymiin Tarkovskin kisitykseen siitd, miti
elokuvan tulisi taiteena olla - eli (pieni korkealentoisuus tirkeissi asiassa
sallittakoon) kiteytymi todellisuudesta ja sen kauneudesta, veistos jonka
materiaalina on aika. Jos timin ohjaajan kautta subjektiivisesti
suodattuneen totuuden wdlittdminen on elokuvan tirkein tarkoitus, niin
tokihan yleisé on vilttimiton timin tavoitteen saavuttamisessa. Toisaalta
jos joku hypoteettinen yleisé on tottunut katsomaan elokuvia, joiden
tirkein, ellei ainoa tehtivi on tuottaa kaupallista voittoa ja joissa toistuvat
samat laiskat konventiot, eikd se turru silloin tunnistamaan nima

konventiot osana “elokuvanautintoa” ja helposti vieraannu toisenlaisesta
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kerrontatavasta! Nykyiin kuuluu puhuttavan "vaikeista” elokuvista, kun
tarkoitetaan  esimerkiksi juuri assosiatiivisen ~dramaturgian avulla
rakennettua kerrontaa ja moniulotteista teemaa. Ideaalitapauksessani nimi
kerronan keinot eivdit kuitenkaan ole itsetarkoituksellista hankaluutta,
vaan kenties tidsmillisin keino kertoa jotain todellisuudesta. Tisti
kirjavasta “vaikeiden elokuvien” joukosta ponnistavat usein juuri
vaikuttavimmat ns. klassikkoelokuvat, kun ne ovat ensin saaneet hautua
ihmisten mielissd tarpeeksi kauan. Ymmirrettivyyden kisite on varsin

liukuva, eiki ole olemassa keskivertoyleisoi.

Tarkovski esittida kiinnostavan viitteen, etti ainoa mittari elokuvalle
lopulta voi olla vain se, etti ohjaaja itse uskoo elokuvansa maailman ja
vilittid oman totuutensa niinkuin sen nikee, vilpittdmisti. Onko elokuva
siis paras mahdollinen silloin, kun se on ohjaajan ajatus puhtaimmillaan
vilitettyni! Tarkovskin nikemyksen mukaan se on myds ainoa
mahdollinen, silli vain ohjaajalla on piissiin elokuvan kokonaisuus ja

my0s vastuu siitd. Elokuva ei onnistu huutodinestykseni.
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8. Leikkaajan moninainen toimenkuva

Elokuva ei siis ole demokratia, se tarvitsee diktaattorin. Miki on leikkaajan
osa tissi vyhtilossi? Neuvonantaja! Leikkausvaihe toimii rajapintana
ohjaajan nikemyksen ja sen miti yleis® nikee, vililli. Yksi nikokulma
leikkaajan tehtivdin on kuin tulkin, jolloin leikkaaja auttaa ohjaajaa
muokkaamaan tai oikeastaan loytimiin kuvatusta materiaalista valmiin
elokuvan, joka vastaa ohjaajan nikemysti. Toisaalta neuvonantajan titteli
ei ole aivan tuulesta temmattu, silli vaikuttaminen on kaksisuuntaista:
leikkaaja saattaa nihdi elokuvassa jotain, miti ohjaaja ei ole pystynyt.
Vaikka leikkaaja tekee tydti ohjaajalle, on hinen asemansa on tietylld
tavalla timin ja yleison vilissi. Leikkaajana Salattujen tietojen kaapissa yksi
omaksumani toimenkuva oli tarpeen vaatiessa edustaa ohjaajalle
eriinlaista katsojan nikokulmaa, auttaa nikemiin kompastuskivid ja
toisaalta hyvii asioita. Ymmirrettivyyskysymys on iso asia ja minun piti
pystyi simuloimaan ohjaajalle, millaisia mahdollisia tapoja ymmartii jotain
tiettyd kohtaa olisi. Kun ohjaaja lainaa kuvastoa tai tapahtumia osittain
todellisesta elimaisti, toimii leikkaaja toisinaan “vahtina”, tehtiviniin
huomioida vilittyykdé materiaalista se, miti ohjaaja ajattelee siiti vilittyvin.
Sitten voidaan yhdessi keskustella siitd, tehddinko asialle jotain vai ei -

tirkedd on vain avoimen keskustelun siilyttiminen.

Salattujen tietojen kaapin viimeisessi osassa, kun tytdistd on tullut aikuisia
naisia, oli tarkoitus niyttid kaapista loytynytti rasiaa, jossa on tyttdjen
maitohampaat. Hampaisiin viitattiin didin poistetussa voice overissa, joka
olisi ollut kohtauksessa, jossa tytot eivdit halua vastata puhelimeen.
Hampaat olivat tulitikkurasiassa, joka kuvattiin keittion poydilld. Totuus

kuitenkin oli, etti rasian sisillosti oli vaikeaa erottaa, miti siini oli, ja titi
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tihdensin ohjaajalle. Esine oli ohjaajan oma, joten hinen oli vaikea
samastua ajatukseen. Kuitenkin kun hampaisiin viittaava voice overkin
poistettiin, ei meille jiinyt mitiin miki olisi tukenut sininsi hienoa

yksityiskohtaa. Lopulta poistimme koko hammasteeman.

8.1 Leikkaajan ja ohjaajan suhteesta

On etu, ja mielestini hyvin tyotuloksen edellytys, etti leikkaaja todella
uskoo ohjaajan nikemykseen, ja varsinkin jos ohjaajan oma kosketus
aiheeseen on niinkin konkreettinen kuin Salattujen tietojen kaappiin oli.
Ensinnikin ohjaajan pitdd pystyi avautumaan taas leikkausvaiheessa
kaikenlaisille mahdollisuuksille, kun elokuvaa aletaan rakentamaan ikiin
kuin kolmatta kertaa. Tami ei tietenkiiin onnistu jos kokee etti on koko
ajan puolustettava keskeisinti osaa nikemyksestiin leikkaustilanteessa,
jopa leikkaajalle ja sitd kautta itselleen. Toiseksi, Salattujen tietojen kaapissa
oli hienovaraisia elementteji ja siten oli hyviksyttivi, etti asioita ei
vidnneti rautalangasta - tunnelma on tirkein. Jotta leikkaajana pystyn
toteuttamaan sen tunnelman, minun on tajuttava miki elokuvassa on
ohjaajalle niin tirkedd ja miksi hin haluaa etti se on tietynlainen. Tissi
yhteydessi dramaturgina toimiminen oli varmasti etu, koska samoja asioita
olimme kiyneet paljon lipi jo kisikirjoitusvaiheessa. Leikkausvaiheessa
uudelleenarvioimme tilanteen mutta emme aloittaneet yhteistydtimme

nollasta.

Minulla leikkaajan oli puolellani aina se etu, etti pystyin suhtautumaan
leikkausvaiheeseen tarvittaessa ennen kaikkea tydtehtivini. johon on

olemassa ratkaisu. Ohjaajan asema on erilainen ja ohjaajien reaktiot ja
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usko omaan tekemiseen riippuu usein kohdalla olevasta tydvaiheesta.
Negatiivisetkin vaiheet ja itse-epiilyt lienee kiytivi lipi, mikili mielii saada
hyvin ja koetellun lopputuloksen. Varsinkin, kun ohjaaja on itse
kisikirjoittanut ja jos aihe koskettaa hinti tarpeeksi liheltd, kuten
Salattujen tietojen kaapin tapauksessa, tulee viistimitti vaiheita, joissa
ohjaaja  rypee murheen alhossa. Tilloin leikkaajan vahvuus on
mahdollisuus ja vapaus irtautua objektiiviseksi (sanaa viljisti tulkitsemalla)

silmiiksi prosessissa ja etsii uusia nikokulmia tilanteeseen.

Erityisen tirkedd tissd tilanteessa on myds valaa uskoa ohjaajaan - ei
valheellisella  lohduttelulla vaan uskomalla ohjaajaan ja  hinen
nikemykseensi silloinkin, kun ohjaaja itse ei usko. (Edellytykseni tietenkin
se, ettd todella uskoo siithen. Tami ei ollut ongelma Salattujen tietojen
kaapissa). Epitoivoisina hetkini sanoin joskus diineen, etti vilpittdmisti
uskon, etti lopputuloksesta tulee hyvi ja etti hankalat kohdat ovat vain
hidaste, joka pitii selvittii. Ennen kaikkea pyrin leikkaamalla tarjoamaan
ohjaajalle jotain, mihin pureutua ja josta kisin lihtei purkamaan
pattitilannetta. Huomasin, etti leikkaajalla ei ole varaa luovuttaa missdin
vaiheessa - ja juuri timid opetti minua kantapidin kautta olemaan
enemmin hyoddyksi ja ymmirtimiin leikkaajan tehtivin luonteen
eriinlaisena kitiloni. Minun tydpanokseni on olemassa vain muiden
tydpanoksen kautta ja erityisesti ohjaajan auttaminen kaikin mahdollisin

keinoin on elokuvan onnistumisen kannalta oleellista.
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8.2 Ideoiden tarjoamisesta

Leikkaajan pitid osasta myOs ajoittaa nikemyksensi esittiminen oikeisiin
hetkiin, jolloin niistd saattaa syntyi oivalluksia ohjaajalle tai voi ainakin
olla varma, etti ideat tyrminnyt ohjaaja ymmartii tyrmiiminsi asiat, eiki
vain sivuuta niiti, koska ne esitetiin viirdssi tydvaiheessa. 'Viiritkin’
ideat voivat olla ohjaajalle hyodyllisi, se auttaa ohjaajaa terivoittimain
omaa nikokulmaansa ja sen syiti. Muutenkin dialogi leikkaajan kanssa
auttaa parhaimmillaan ohjaajaa tunnistamaan nekin osat nikemystiin,
jotka ovat siithen asti olleet vain "mutu-tuntumaa” ja analysoimaan syiti,
miksi jokin asia pitii olla niinkuin pitii. Joskus ohjaaja on liian kiinni
jossakin toisessa kohtauksessa tai ongelmassa, etti sivuuttaa hyvinkin
ajatuksen, jos se on ylimdiriinen juuri siind hetkessi. Silloin olen itse
tahollani tyostinyt titi asiaa ja palannut siihen myohemmin, ohjaajalle

luonnollisemmassa tydvaiheessa.

Kun on keskusteltu nidin pitkille ja ohjaaja ymmartii ratkaisujensa
mahdolliset seuraukset, leikkaajan tehtiviiksi jid antaa ohjat hinelle. Kun
nikulmat ja vaihtoehdot on kiyty lipi ja tarjottu erilaisia ratkaisuja, on
luotettava ohjaajan ammattitaitoon. Tamin vuoksi on vaikea tehdi toiti,
jos ei alunpitien kunnioita ohjaajan nikemysti elokuvastaan - silloin
ohjaajakaan ei voi antaa parastaan, jos tirked tiimin jisen jatkuvasti

osoittaa epiilyksensi elokuvan onnistumista kohtaan.

Leikkaus on lopulta vain viline, jolla elokuva kootaan taas
kokonaisuudeksi. Viline, eli tissi tapauksessa leikkaus, ei saa alkaa hallita
paimidrii eli elokuvaa. Jos menndin liikaa tydvaiheen ja teknisten

"rajoitteiden” ehdoilla (esimerkiksi miten "saa” ja "ei saa” leikata), silloin ei
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piidstid tasapainoiseen lopputulokseen. Mielestini elokuvan oma kantava
44ni tulee olla ohjaajan ja jos timi #dini heikkenee vilill4, ts. jos on tehty
leikkauksellisia padatoksi ja liikaa kompromisseja tasaveroisesti kahden

ihmisen visioiden voimin, elokuvan oma todellisuus jarkkyy.

Toisaalta en aina todellakaan toiminut niinkuin jilkiviisaasti nyt saarnaan,
eli saatoin useinkin takertua jilkikdteen katsottuna epioleellisuuksiin,
enki aina tajunnut miti ohjaaja haki jollakin ratkaisulla joten
kyseenalaistin. Toisaalta saatoin vililli ajaa joitakin muutoksia puhtaasti
leikkausteknisisti ja dramaturgisista syisti, unohtaen etti hyviit asiat tulevat
elokuvaan sisiltipdin. Ohjaajalla oli kokonaiskisitys maailmasta ja omat
ehdotukseni osuivat vililli oikeaan, ja wvililli olivat hakuammuntaa.
Varsinkin ongelmakohdissa saatoimme jumiutua eriivien kisitystemme
kanssa hetkeksi pattitilanteeseen. Toisaalta ehki niissd tilanteissa juuri
pragmaattinen suhtautuminen ongelmaan auttoi siiti yli pidsemisessi ja
hutiinkin osuvat ehdotuseni auttoivat ohjaajaa tarkentamaan omaa

nikemystiin siitd, mitd hin halusi.

Kun ohjaaja on vahvasti tyonsd takana, on leikkaaminen mielekisti.
Toisaalta elokuvassa, jossa ohjaaja on todella epivarma, saattaa leikkaaja
saada enemmain vastuuta elokuvan lopullisesta muodosta. Jossain mielessi
tuntuu houkuttelevalta ikdin kuin astua ohjaajan saappaisiin ja tehdi
elokuvasta se ”paras mahdollinen” tai niinkuin sen itse kisittia.
Kuitenkaan tillaisesta tyosti ei lopulta jid kidteen minkiinlaista tyydytysti
- jos elokuva ei ole edes ohjaajan silmissi ehji, ei se sellaiseksi voi
taikaiskusta muuttua. Silloin leikkaaminenkin on palapelimiisti muodon
rakentamista, eikdi elokuvan sisiisen ajan virran ldytimisti. Minusta

tillainen jaetun vastuun malli ei kuitenkaan ole ihanteellinen itse elokuvan
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kannalta. Ohjaajan rooli on keskeinen, vain hin voi lopulta tietidi, mitki
kaikkien tyoryhmin jisenten ehdotuksista ja nikemyksisti toimivat
elokuvan totuuden hyviksi. Ohjaaja on kuitenkin se, kenen subjektiivista
nikemysti maailman totuudesta ollaan toteuttamassa ja timin maailman

ehjyyden saavuttamiseksi elokuvassa onhaajan on otettava siiti vastuu.

Salattujen tietojen kaapissa oli epitoivon hetkensd, jolloin tuntui, etti
yritimme koota jatkumoa irrallisista paloista. Téirkeinti oli kuitenkin, etti
ohjaaja osasi aina sanoa vihintiinkin misti pitdd ja misti ei, vaikka syiti
olisi ollut vaikea eritelli. Se kertoi minulle leikkaajana, etti elokuvan ydin
oli olemassa materiaalissa ja ohjaajan pidssd ja sielti siten ldydettivissi.
Leikkaajan rooli on mielestini parhaassa tapauksessa se, etti hin tekee
konkreettiseksi sen, miti ohjaaja ajattelee. Tai vieli tarkemmin: miti
ohjaaja pohjimmiltaan tarkoittaa. Se, etti leikkausvaiheessakin vastuun
elokuvasta kantaa ohjaaja, ei ole pois leikkaajan ammattitaidosta.

Piinvastoin, se on kannustin parhaan mahdollisen elokuvan tekemiseen.
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9. Lihteet:
Andrei Tarkovski: Vangittu aika (Gummerus Kirjapaino Oy, Jyviskyld
1989)
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