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The purpose of this thesis was to prepare a concert that would consist of the D Major
Suite from the harpsichord collection Piéces de clavesin by the French baroque com-
poser Jean-Philippe Rameau. Since French baroque is not a typical part of the repertory
of modern pianists, I focused on the musical phenomena unknown to modern pianists in
it: thythmic freedom (inégalite) and the generous amount of ornamentation and the part-
ly different kind of notation of it compared to the notation of ornaments modern pianists
know.

I presented these musical phenomena in my work and provided examples of them found
in the D Major Suite. As I was searching for my own musical opinion, I read a selection
of literature on the topic and compared two recordings of the suite. I also depicted my
process aiming at performing the suite along with presenting the phenomena.
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni késittelee ranskalaisen barokkisdveltdjdn Jean-Philippe Rameaun D-
duuri -sarjaa kokoelmasta Pieces de clavesin modernilla pianolla modernin pianistin
soittamana. Rameaun cembalokappaleet edustavat ranskalaisen cembalomusiikin
korkeinta taiteellista tasoa, ja monet niistd kuulostavat vaikuttavilta modernilla pianolla
(Gillespie 1965, 96). Ne eivat kuitenkaan kuulu modernin pianistin tyypilliseen
repertuaariin, vaan niitd soitetaan lihes yksinomaan cembalolla. Oma kiinnostukseni
ranskalaista  barokkia  kohtaan syttyi jo ennen opintojani Tampereen
ammattikorkeakoulussa, ja jo opintojeni alusta saakka opinndytetyoni aihevalinta ja sen

tekeminen taideteko-tyyppisend ovat olleet itsestddnselvid asioita.

Modernille pianistille vierainta tdssd musiikissa on sen rytminen vapaus (inégale), josta
puhun opinndytetyOssdni rytmisend improvisaationa, sekd runsas korukuviointi.
Improvisointi ei kuulu endd olennaisena osana moderniin pianismiin. Siksi rytminen
improvisaatio saattaa tuntua pianistista vaikeasti ldhestyttaviltd, vaikka kaikki sédvelet
onkin merkitty nuottiin. Korukuvioiden runsaus on tekninen ongelma, ja lisdksi
korukuvioiden merkintitavat poikkeavat osin pianisteille tutuista merkintitavoista.
Opinndytetyossdni keskityn ndihin kahteen aiheeseen, mutta kirjoitan my0s yleisesti
tdimédn kappaleen esittdmiseen liittyvistd asioista. Prosessin aikana tdrkedksi aiheeksi

nousi my0s artikulaatio.

Opinndytetyoni kuvaa konserttiin johtavaa tydskentelyprosessia sarjan parissa seki sitéd
kautta tekee toivottavasti ranskalaisen barokin maailmaa helpommin ldhestyttdvaksi
muille moderneille pianisteille. Kirjallisen osan tekeminen toimi myds motivaattorina
tamin itselleni vieraan musiikin esityskdytdntdjen tutkimiselle, joka oli konsertin
onnistumisen ja tyylinmukaisen soiton kannalta valttdmitontd. Oma tavoitteeni oli
saada D-duuri -sarja osaksi ohjelmistoani ja mahdollisesti hyodyntdd oppimiani taitoja
myds pianopedagogina toimiessani. Yhtend ldhteendni onkin ollut Pdivi Ruskon
YAMK-opinndytetyd “Vapautta ja poljentoa — ranskalainen barokkimusiikki
pianonsoitonopetuksessa” vuodelta 2010, joka sisdltdd muun muassa luettelon pianolle

sopivista ranskalaisista barokkikappaleista musiikkikoulu- ja musiikkiopistotasolle.

Minulla on hiukan taustaa ranskalaisen barokin soittamisessa: olen kdynyt vuoden

cembalotunneilla sekd soittanut continuoa muutamissa kokoonpanoissa vuosina 2010—
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2013. Vuonna 2012 valmistin soolopianokonserttiani varten kolme osaa Piéces de

clavesin -kokoelman ensimmaéisestd sarjasta asiantuntevassa ohjauksessa.

Talla kertaa ldhdin prosessiin kuitenkin yksin ilman opettajaa, jolla olisin voinut
hyvéksyttdd musiikillisia valintojani ja jolta kysyd neuvoa, silld Tampereen
ammattikorkeakoulussa ei ole tarjolla historiallisten soittimien opetusta tai
sivuainemahdollisuutta. Olen perustanut musiikilliset valintani sekd opinndytetyoni
kirjallisen osion kirjallisuudesta 16ytdmééni tietoon, soittajan intuitiooni sekd kahden
levytyksen (toinen cembalolla ja toinen pianolla soitettu) vertailevaan kuunteluun. Olen
kuunnellut D-duuri -sarjaa cembalisti Scott Rossin sekd pianisti Grigory Sokolovin
soittamana, ja tulen viittaamaan néihin levytyksiin tekstissdni. En kuitenkaan erikseen
vertaile levytyksid opinnédytetyOssini, vaan tarkoituksena on ollut saada niistd neuvoja
ja ideoita soittamiseni tueksi. Opinndytetyoni nuottiesimerkit ovat Birenreiterin

editiosta vuodelta 1959.



2 TAUSTAA

2.1 Historiaa

Jean-Philippe Rameau (1683—1764) oli urkuri, cembalisti, sdveltdji ja teoreetikko, joka
Frangois Couperinin (1668—1733) ohella edustaa ranskalaisen cembalismin huippua.
Couperin ja Rameau olivat yhtd lahjakkaita, mutta heiddn musiikkinsa viehéttdd eri
syistd. Couperin sdvelsi cembalolle 27 sarjaa, joita hin itse kutsui nimelld Ordre ja jotka
sisdltdvat kukin 4-23 osaa. Hén pyrki kuvaamaan objektiivisesti esimerkiksi luonnossa
ndkemiddn asioita ja onnistui siind kayttimalld mestarillisesti muun muassa murrettuja
harmonioita, pisteellisid rytmejd ja herkkid melodioita korukuvioineen. Teoreetikkona
Rameaun tyyli on ehkd vihemmén spontaania kuin Couperinin, silld hén kirjoittaa tyy-
lill4, josta ndkyy harmonian teorian syvéllinen ymmartiminen. Hinen pyrkimyksensa
tdydellisyyteen on johtanut kuitenkin erityiseen ilmaisuun, joka on taiteelliselta tasol-

taan korkein ranskalaisten cembalosdveltdjien keskuudessa. (Gillespie 1965, 93-96.)

Rameau sévelsi kolme cembalokokoelmaa. Ensimmdiinen, Premier livre de piéces de
clavesin julkaistiin vuonna 1706 ja se siséltdd 10 soolokappaletta perustuen ranskalai-
seen tanssisarjaan. Toinen ja kolmas kokoelma (Picces de clavesin 1724 ja Nouvelles
suites de pieces de clavesin n. 1792) sisdltaviat kumpikin kaksi toisilleen vastakohtaista
sarjaa: ensimmadinen on konservatiivinen ja virtuoottinen tanssisarja, ja toinen koostuu
kuvailevilla otsikoilla varustetuista kappaleista, kuten Couperinin ordret. (Anderson
1996, 219-220.) D-duuri -sarja on toisen kokoelman toinen, eli vapaamuotoisempi ja

kuvailevampi sarja.

Rameaun oma tyyli ja persoona nédkyy kaikissa kolmessa cembalokokoelmassa, mutta
niistd ensimmadisessd ndkyy my0s vaikutteita Rameaun ihaileman muusikon Louis Mar-
chandin tyylistd. Kolmas kokoelma Nouvelles suites de picces de clavesin on cembalo-
musiikin historian merkkiteos, jossa hén kehittelee edelleen toisen Pieces de clavesin -
kokoelman ideoita. Pieces de clavesin vahvisti Rameaun oman tyylin, mutta siinid on
myos viitteitd Couperinin tyyliin, kuten murretun harmonian kayttoa. Tyyli on kuitenkin
enimmékseen Rameaun omaa. Hén herkuttelee kromaattisilla dissonansseilla ja kayttaa
epatyypillisid modulaatioita. (Gillespie 1965, 97.) Opinndytetyoni alkuperdisessd suun-

nitelmassa minun olikin tarkoitus soittaa myds Couperinin neljds ordre, ja soittamalla



nditd kumpaakin sdveltdjdd olisin varmasti saanut kattavan késityksen ranskalaisesta
cembalomusiikista, mutta ajanpuutteen takia jouduin valitsemaan pelkédn Rameaun sar-
jan. Couperin kirjoitti myods cembalonsoiton oppikirjan, jonka kdédnnds sisdltyy ldhteend
kayttdimadni Kati Himéldisen kirjaan L’art de toucher le clavecin — Cembalon soittami-

sen taito (1994).

2.2 Kappaleiden nimet

Kiinnostukseni ranskalaiseen barokkiin ja Rameaun kappaleisiin johtuu erityisesti
niiden kuvailevasta luonteesta. Mielesténi ranskalaisessa musiikissa yleensdkin on
voimakas pyrkimys asioiden kuvaamiseen ja kuvan maalaamiseen musiikin avulla.
1900-luvulla tdmd pyrkimys tulee erityisesti esille impressionistisen tyylin
sdvellyksissd. Itse nden ranskalaisen impressionismin alkuidun jo ndissd
barokkikappaleissa. Siksi sarjan osien nimet ovat tédrkeitd: ne ovat johdatelleet
tulkintaani ja uskon, ettd ne vaikuttavat my0s kuulijan konserttielimykseen sitd
rikastaen. Siksi olen kéddntinyt kappaleiden nimet ja liittdnyt kaadnnokset myos

konserttiohjelmaan seuraavanlaisina:

Les Tendres Plaintes — Herkit valitukset

Les Niais de Sologne — Solognen tomppelit
Les Soupirs — Huokaukset

La Joyeuse — Iloinen

La Follette — Kujeileva

L’Entretien des Muses — Muusat keskustelevat
Les Tourbillons — Pyorteet

Les Cyclopes — Kykloopit

Le Lardon — Lapsonen

La Boiteuse — Rampa

Osa kappaleiden nimistd on vanhaa ranskaa ja siksi varsinkin osien La Follette ja Le

Lardon kdanndkset ovat hyvin vapaita ja pohjaavat omaan tulkintaani.



3 RYTMINEN IMPROVISAATIO

3.1 Inégalite

3.1.1 Mairitelma

Notes inégales tarkoittaa nuottiparin (ei koskaan kolmen nuotin) aika-arvojen
muokkaamista niiden sulokkuuden tai viehittdvyyden, tai toisaalta rytmisen tarmon
korostamiseksi. Tdmén tyyppinen rytminen vapaus liitetddn yleensd eksklusiivisesti
1600- ja 1700-luvun Ranskaan, mutta ilmi6 tunnettiin ennen klassista tyylikautta myos

muissa maissa. (Ferguson 1975, 98-99.)

Nuottien epidtasa-arvon tulisi olla niin hienovaraista, ettd sitd ei voi nuotintaa tavallisilla
nuottien aika-arvoilla (Ferguson 1975, 99). Ilmié on nykyddnkin tuttu jazzissa,

vithdemusiikissa ja osassa kansanmusiikkia (Himéaldinen 1994, 221).

Perusperiaate on, ettd tasaiseksi kirjoitetut asteittaiset sdvelet soitetaan
kolmimuunteisina keinuen tai toisinaan jopa selkeidsti pisteellisind. Kolmimuunteisina
soitetaan vain tahtilajin perusyksikkdd pienemmét aika-arvot, esimerkiksi 2/4

tahtilajissa kolmimuunteisuutta voi kayttdd 1/8 ja 1/16 —nuoteissa. (Rusko 2010, 35-36.)

Inegalisaatiosta puhutaan lukemissani ldhteissd rytmisend vapautena tai rytmisend
ilmiond. Omasta mielesténi on kahdenlaista inégalitea. Sitd voi kéyttdd nopeissa osissa,
joissa se antaa tietynlaista “draivia” (Rusko 2010, 36). Itsellinikin on kokemusta
nopeista kappaleista continuo-soittajan roolissa, jossa kamarimusiikin onnistumisen
takia soittajat soittavat kaikki tietyn aika-arvon nuotit inégalisoiden. Esitystapaan on
todenndkoisesti ollut syynd tanssin vaikutus, silld inégalen avulla voitiin pitdd ylla
selkedd peruspoljentoa, johon tanssijan oli helppo reagoida (H&dméldinen 1994, 221—
222). Télléin ei mielestdni ole kyse rytmisestd improvisaatiosta, vaan enemmankin
tietyn poljennon, karaktdérin tai tunnelman korostamisesta rytmisesti. Hitaissa soolo-
osissa taas olen itse esimerkiksi kertauksissa vaihdellut inegalisoimiani rytmejé, niiden

miirdd ja inégalen terdvyytté siten, ettd improvisaation midritelma mielestini tayttyy.
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Ferguson esittelee kirjassaan Keyboard Interpretation (1975) kolme erilaista inégalen
tyyppid. Ensimmadinen, lourer, on yleisimmin kéytetty pitkd-lyhyt. Couler, lyhyt-pitka,
on kéytdssd jos nuottipari on merkitty kaarella ja jalkimmaéisessd on piste, tai joskus
myo6s kun on merkitty pelkkd kaari. Kolmas tapa, pointer tai piquer, on kiytossa
pisteellisten nuottien yhteydessd. Ne tulisi soittaa tuplapisteellisind silloin, kun saman

aika-arvon ei-pisteelliset nuotit soitetaan inégale. (Ferguson 1975, 101-102.)

Kaari ja piste -merkintdtapaa sarjani inégalisista osista ei 10ydy, mutta olen silti
kayttinyt couler-tapaa yksittédisissd tahdeissa osassa L’Entretien des Muses. My0Oskdin
pointer-soittotapaan ei 10ydy sarjani nuottikuvasta mitddn, mikd ohjaisi sitd erityisesti
kiyttdmadn. Ainakin oman kokemukseni perusteella timédn sarjan inégalisia osia voi
ajatella soittavansa vain koko ajan lourer. Muita tapoja olen kiyttinyt
yksittdistapauksissa, joissa tunne, ilmaisu, musiikillisen muodon selkeyttiminen tai
toteuttamisen helpottaminen ovat sitd vaatineet. Kerron tarkemmin sarjani inégalisista
osista ja niissd tekemisténi valinnoista luvussa 3.1.3. Oma prosessini inégalite-ilmi66n

tutustumisessa.

3.1.2 Milloin inégale, milloin ei?

Inégalitea ei kdytetd (Ferguson, 1975, 102):

a) kuluissa, jotka ovat enemmén harmoniaa kuin melodiaa

b) kun kappaleeseen on merkitty sanat Notes égales, martelées, détachées, mouvement
décidé tai marqué

¢) kun nuotit ovat synkopoituja tai esiintyvét taukojen kanssa

d) kun nuotit ovat vain saman sévelen toistoa

e) kun nuottien paille on merkitty piste tai viiva (staccato tai portato)

f) kun enemman kuin kaksi nuottia on kaaritettu yhteen

g) kun kaksi nuottia on yhdistetty kaarella ja jalkimmaéisessd on piste (télldin soitetaan
lyhyt-pitki eli couler). Joskus my0s vain kaaritettu pari saattaa tarkoittaa tata.

h) todella nopeissa kappaleissa

1) pontevissa ja tarkoituksellisen vankoissa kappaleissa, joihin sulokkuus ja charmi ei

sovi
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Kéytéan inégalitea D-duurisarjan kolmessa osassa. Oli helppoa ymmartda jattaa inégalite
pois osista Les Niais de Sologne (sithen on merkitty sanat notes égales) ja La Follette
sekd La Boiteuse (kolmijakoiset tahtiosoitukset). Osista La Joyeuse ja Les Tourbillons
jatin sen pois koska ne ovat nopeita osia, sekd karaktddrillisistd syistd. Les Cyclopes —
osassa on muuta rytmistd tapahtumaa, taukoa ja vaihtelua niin paljon, ettd sen takia
inégalite ei sopinut sithenkddn. Le Lardon -osassa jdtin sen pois taukojen ja vdhdisen
inégalisoitavien 1/8-nuottien madrdn takia. Téassd osassa inégalisointi ei olisi
vahvistanut tanssikaraktddrid (tistd tarkemmin luvussa 4. Artikulaatio). Levytyksiin
vertaamisen perusteella olen ilmeisesti padtynyt tulkinnassani oikeisiin ratkaisuihin.
Sokolov tosin inégalisoi La follette sekd La Boiteuse -osien kolmen ryhmistd kahta
ensimmadistd, mutta kolmen ryhméén kajoaminen on mielestini yksinkertaisesti niin
vastoin inégaliten periaatteita, ettd en ymmarrd yhtddn hidnen valintaansa. Se on ainoa

asia ndissd levytyksissd, mitd piddn suorastaan vadrina tulkintana.

3.1.3 Oma prosessini inégalite-ilmioon tutustumisessa

Sarjassa on siis kolme inégalista osaa: Les Tendres Plaintes, Les Soupirs ja L Entretien
des Muses. Itse 1dhdin tydstiméédn sarjan inégalisia osia soittamalla niitd melko paljon
vain tavallisesti ¢gale saadakseni yleisen késityksen musiikista: sen harmonioista,
melodioista ja fraaseista. Sen jilkeen tein kokeiluja soittamalla kaiken mahdollisen
inégale. Namia kaksi soittotapaa ikddn kuin esittelivdit minulle mahdollisuuksia ja
antoivat karkean kuvan siitd, mitkd asiat eivét ainakaan toimi. Tdmén jilkeen ldhdin
vain kokeilemaan ja improvisoimaan, ja hyvédn vaihtoehdon l6ytdessdni merkitsin sen
nuottiin. Téarked osa prosessia oli my0s soittaa luokkatunnilla opiskelijakavereille osia
niin, etten ollut vield padttdnyt, miten aion késitelld rytmejd. Nami olivat turvallisia
tilanteita kokeilla intuitiotani. Péétettydni, missd soittaa inégale ja missd ei, voisi
inégalen laatuja hioa varmaankin loputtomiin, missd soittaa pehmeitd pareja, joiden

sdvelet ovat vain hiukan eri mittaiset, milloin taas ldhestya pisteellistd rytmié.

Les Soupirs oli ehdottomasti suosikkini tistd sarjasta ja yksi niistd osista, jotka saivat
minut valitsemaan juuri timén sarjan. Se onkin sdilynyt hyvin samanlaisena prosessini
alusta loppuun, eli ehké olen ymmartdnyt sen musiikkia alusta saakka tai sitten haluton
paddstimédin irti omista musiikillisista mielipiteistdni sen suhteen. Inégalisoin tissd

enemman ja terdvimmin kuin Sokolov ja Ross, mutta pitdydyn omassa tulkinnassani.
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Lisédksi en ole tdssd osassa vilittdnyt siitd sddnndstd, ettd tauon ja nuotin muodostamaa
paria ei pitdisi inégalisoida. Varsinkin asteittaisesti nousevan basson pailld inégalisointi
mielestdni toimii hyvin taukojen kanssa, ja sitd olen kdyttinyt perusteena timén osan

tavallista runsaammalle inegalisoinnille (kuva 1).

N b N N

-'— | S— .i
' .
] . ”~) ] 6’)
et g

T

KUVA 1. Les Soupirs tahdit 10—12 asteittainen basso

Soitan melkeinpd kaikki 1/8-nuotit tdssd osassa inégale, lukuun ottamatta pitkien
fraasien aivan ensimmaistd nuottia. Kuva 2 sisdltdd kappaleen ensimmdiisen pitkén

fraasin.

Tendrement

KUVA 2. Les Soupirs -osan alku

Aivan ensimmdisen nuotin soitan siis égale, mutta muut vastaavat fraasien sisélld olevat
kolmen nuotin ryhmét kuitenkin inégalisoin kokonaisuudessaan, myos niiden

ensimmadisen nuotin, joka muodostaa parin tauon kanssa.
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Repriisin kahdeksannen tahdin lopulla alkavan jakson oikean kdden isot hypyt olen
soittanut tdysin égale. Siitd seuraa hauskaa rytmistd vaihtelua, kun asteittaiset ja
inegalisoidut nuotit ikddn kuin johtavat uudelle bassolle ja harmonialle, jolla sitten
levihdetddn tasaisesti soitettujen nuottien avulla. Myos nuottien palkitus vahvistaa
tulkintaani (kuva 3). Repriisi tarkoittaa tdssd sarjassa rondo-muotoisten osien B- ja C-

osia, ja kahteen jakautuvien osien jdlkimmdiistd puolta. Viittaan nuottiesimerkeissi

repriiseihin, jotta kohdat olisi helpompi 16ytdé alkuperdisestd nuotista.

KUVA 3. Les Soupirs -osan repriisin tahdit 9-14

Osat Les Tendres Plaintes ja L’Entretien des Muses ovat muuttuneet radikaalisti
prosessin aikana. Saattaa olla, ettd takerruin liiaksi omaan mielikuvaani huokauksista ja
muusain keskusteluista, eikd nuottikuva siksi ldhtenyt johdattamaan minua heti aluksi

oikeaan suuntaan.

Ennen tutustumistani mihinkdén kirjallisuuteen tai levytyksiin lihdin Les Tendres
Plaintes -osassa inégalisoimaan kaikkia kahdeksasosanuotteja vasemmassa kddessa.
Talloin soitin taitekohdissa olevat asteittaiset kulut suoraan, jotta ne tulisivat esiin
vasemman kéden ottaessa hetkeksi solistista roolia. Nyt ihmettelen suuresti ensimmaéista
valintaani inégalisoida sdestdvid harmonisia kuvioita ja soitan tdimén osan suurimmaksi
osaksi tdysin égale. Siind olin kuitenkin oikeilla jéljilld, ettd taitekohtien asteittaiset

liikkkeet pitdd saada esille, joten nyt inégalisoin ne. Lopputulos on siis aivan
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pdinvastainen kuin aluksi ajattelin. Kuvassa 4 on osan tahdit 1-13. Inégalisoitava

bassomelodia pomppaa nuottikuvasta selkedsti esiin ja se on merkitty punaisella.

KUVA 4. Les Tendres Plaintes -osan tahdit 1-13

Tamin osan repriiseissd soitan jonkin verran inégale. Olen luottanut intuitiooni, ja jos
lahden sitd analysoimaan, niin néyttéisi siltd, ettd haluan soittaa inégale silloin ja siten,
ettd se korostaa melodisuutta ja monidédnisyyttd. Esimerkiksi 1. repriisin 5. ja 6. tahdissa

vasen kési tulee enemman esille inegalisoimalla (kuva 5).
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KUVA 5. Les Tendres Plaintes -osan 1. repriisi tahdit 5—6

Ensimmadisen repriisin 12. ja 13. tahdissa taas haluan muotoilla asteittaista kulkua

kiinnostavasti (kuva 6).
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KUVA 6. Les Tendres Plaintes -osan toinen repriisi tahdit 12—13

Kadensaalisissa kohdissa, joissa on pisteellisid neljdsosia, niiden pidentdminen
entisestddn korostaa lopettavuutta. Esimerkkind ensimmaisen ja toisen repriisin kaksi

viimeista tahtia (kuva 7).
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KUVA 7. Les Tendres Plaintes -osan ensimmaéisen repriisin loppu
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KUVA 8. Les Tendres Plaintes -osan toisen repriisin loppu

Toisen repriisin viimeisessd tahdissa (ylld) kdytin vasemman kdden kahdella
ensimmadiselld nuotilla todella terdvda inégalea (pointer tai piquer). Tama valinta johtuu
ennen kaikkea siitd, ettd ndin saan lisdd aikaa oikean kdden arpeggion soittamiseen
(nuotissa oleva numero 7 on alaviite, jossa ohjeistetaan tekemiddn arpeggio) ja
vasemman kdden oktaavilta pois siirtymiseen. Kun rytminen késittely on erilaista kuin
neljélld viimeiselld vasemman kédden nuotilla, ne liittyvdt ja johtavat selkedimmin
takaisin kappaleen alkuun, kun taas kaksi ensimmadista ovat toisen repriisin lopettamisen

puolella.

L’Entretien des Muses -osassa taas halusin aluksi ldhted soittamaan pé&asiassa égale,
koska halusin saada aikaan virtailevan ja sopuisan keskustelun tunnelmaa. Jos olisin
jattdnyt osan ndin, virhe ei olisi ollut niin suuri kuin Les Tendres Plaintes -osan
¢galisointi, jossa annoin aluksi aivan lilan suurta painoarvoa sidestdville &énelle.
Onneksi kuitenkin muutin levytysten kuuntelemisen jdlkeen ndkemystdni myos tistd
osasta, silld se on paljon polyfonisempi kuin Les Tendres Plaintes, ja tarjoaa siksi
kertauksineen paljon mahdollisuuksia improvisaatiolle. Siitd onkin tullut sarjani
improvisoiduin osa. Soitan titd osaa myds eniten hetken mielijohteiden varassa, joten

on vaikeaa nuottiesimerkein esitelld kaikkia valintojani.

Ensimmadisessd kahdessa tahdissa (kuva 9) ja niitd vastaavissa paikoissa olen vililla

hiukan pdivistid ja tunnetilastani riippuen kéyttdnyt lourer-tavan (pitké-lyhyt) liséksi
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couler-tapaa inégalisoida (lyhyt-pitkd). Se mielestdni joskus selkeyttdd vasenta kittd ja

tuo sen melodisemmin esiin.
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KUVA 9. L’Entretien des Muses -osan alku

Monissa kuvioissa inégalisoin vain tahdin viimeisti kahta nuottia, esimerkiksi tahdeissa

5ja 6 (kuva 10).
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KUVA 10. L’Entretien des Muses -osan tahdit 5-6

Sekvensoivissa tahdeissa 13—15 siirrdn inégalen paikkaa asteittain eteenpédin tahdissa.
Inegalisoidut sdvelet on merkitty esimerkkiin punaisella (kuva 11). Kertauksessa soitan
tdimédn asteittaisen viliddnen sotkuna pedaaliin. Uskalsin turvautua tdhédn hyvin
pianistiseen ja jopa 1900-lukulaiseen keinoon, silld sen avulla sain korostettua talla

kertaa yld-ddntd ja bassoa.
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KUVA 11. L’Entretien des Muses -osan tahdit 13—15

Neljan tahdin jakso, jossa on sekd ensimmadiselld puoliskolla ettd repriisissd oikealla
kddelld pitkd nuotti, soitan siten, ettd ensimmadiselld kerralla tahdin kaksi viimeistd
nuottia ovat todella inégale, mutta liudentuvat tahti tahdilta (kuva 12). Kertauksissa teen
pdinvastoin eli aloitan égale ja inegalisoin yhéd terdvimmin ja terdvidmmin. N&in
kertauksessa jakson jdlkeisestd uudesta bassosta tulee isompi numero, joka johdattaa

luontevammin kohti loppua.
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KUVA 12. L’Entretien des Muses -osan tahdit 26-30

Repriisin tahdit 9-12 ovat erityiset: koko satsi on kirjoitettu heliseméén korkealle (kuva

13). Soitan sen égale, silld 1/8-nuotit ovat sdestystd ja ndin sen saa esiin ithmeellisend

rauhan hetkena.
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KUVA 13. L’Entretien des Muses -osan repriisin tahdit 9—12



20

3.2  Muu rytminen improvisaatio

Sarjassa oli kaksi osaa, joiden nuottikuva houkutteli myds muunlaiseen rytmiseen
vapauteen. Ensimmdinen niistd on Les Tourbillons. Sen alun sdestyskuvio on
nuottikuvassa hyvin parillinen. Kappaleen pirteddn pyorteilevyyteen en kuitenkaan
halunnut laittaa inégalea, silld olisi tuntunut etta siitd olisi tullut pysdyttdvi ja hidastava
elementti. Nuottiin ei ole merkitty my0Oskddn kaaria, mutta kohotahdissa olevan parin
ensimmadinen nuotti on merkitty neljdsosaksi muiden nuottien ollessa kahdeksasosia.
Tama saattaisi viitata sithen, ettd ensimméiinen nuotti soitetaan voimakkaammin, siis
kuten siind olisi kaari. Ehkd tdméd merkintitapa on jétetty ensimmédisen nuottiparin
jilkeen pois painoteknisistd syistd, silld en nde syytd muotoilla sdestdvdn ddnen
ensimmdistd nuottiparia eri tavalla kuin sitd seuraavia. Ross soittaa mielestdni kuin
nuotissa olisi kaaret, aina jdlkimmadisen nuotin hyvin lyhyeni. Sokolov on tulkinnut
nuottia kirjaimellisemmin ja soittaa vasemman kéden sdestystd hyvin non legato. Itse
pdddyin rossmaisempaan tulkintaan, mutta en katkaise jalkimmaéistd dantd oikeastaan

ollenkaan, vaan soitan aikalailla legato korostaen dynamiikalla parin ensimmaista danta.

Tavoittelemani tunnelma tdssi osassa on ilmiselvisti tietenkin pyorteileva ja svengaava.
Naitd asioita ajattelen kun soitan, eiké sitd ole ehkd sen tarkemmin mahdollista selittda

tai varsinkaan notatoida.

Toinen kiinnostava asia tdssd osassa on 16-osien kdyttd. Ensimmadisessd repriisissa
toistuva pisteelliselld kahdeksasosalla alkava ylospdinen juoksutus pomppaa esiin
ympérdivastd 1/8- ja sitd pidempien nuottien tekstuurista. Tdtd ryOpsdhdystd olen
halunnut erityisesti korostaa, ja pisteellisen alun olen tulkinnut tarkoittavan sitd, ettd
kuvio on ajallisesti tihenevd. Se siis ryOpsdhtdd ylospdin, jonka jélkeen rauhallinen

neljdsosamelodia johdattaa takaisin alas (kuvat 14 ja 15).
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KUVA 14. Les Tourbillons -osan ensimmadisen repriisin tahdit 89
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KUVA 15. Les Tourbillons -osan ensimmaisen repriisin tahdit 10—12

Toisessa repriisissd  pyOrteet riistdytyvdt kontrollista ihmeellisessd  ympaéri
koskettimistoa pyorivdssd 16-osa sekametelissd (kuva 16). Sen artikulaatiossa ja rytmin
késittelyssd tirkeitd ovat mielestdni kolme asiaa: aina uuden kuvion aloittava osuus
missd on myds 32-osia viittaa mielestdni rauhoittumiseen ja melodisuuteen, jotta
lyhyetkin nuotit ehtivdt soimaan. Tdssd kohtaa tullaan myds aina uuteen harmoniaan.
Sitd edeltdd aina kvarttihyppy ja dominanttiharmonia, joille pitdd myos antaa aikaa.
Kolmantena térkedd on suunta: koska merkittdvit ja hitaammat asiat on sijoitettu ylds,
pitdd nopeiden rydpsdhdysten tapahtua alhaalla. Kyseiseen jaksoon on tarkasti merkitty
kummalla kddelld mitdkin soitetaan (g.=gauche=vasen, d.=droite=oikea). Luulen, ettd
kdsien vaihtumista ei ole tarkoitus esimerkiksi artikulaatiolla korostaa, vaan ettd

kyseessd vain soittamista helpottava ohje.
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KUVA 16. Les Tourbillons -osan toisen repriisin tahdit 611

Toinen omanlaistaan rytmistd improvisaatiota siséltivd osa on Les Cyclopes. Se on
sdvellyksend kollaasimainen. Se on rondo mutta ei tyypillisin sellainen. Kappale on
muotoa A-B-A, mutta en tulkitse A:ta rondon toistettavaksi jaksoksi, silld se itsessdén
sisdltdd niin monenlaisia aiheita ja tekstuureita . Itse ajattelen, ettd osan toistettava jakso

on tdmad alun tunnistettava melodia (kuva 17) ja sen my6hemmin esiintyvit variaatiot.
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KUVA 17. Les Cyclopes -osan tahdit 14

Néma tahdit ovat selkedsti melodisia, mutta niiden ja vastaavien lisdksi erityisesti
kappaleen alku koostuu pienistd palasista, jotka ovat yksittdisid eleitd suuren
pitkélinjaisen kokonaisuuden sijaan. Alun soinnun septimille padtyvéit ylospéiset kuviot
olen halunnut soittaa ensin nopeutuen mutta ennen viimeistd ddntd hidastaen, kuin

kuvaillen kompelod kyklooppia. Sen jélkeinen alaspdinen rydpsdhdys on jotenkin
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hallitsematon, ehkd kykloopin kaatuminen. Kaatuminen johtaa vankkaan asteittaiseen

kdvelyyn. Tdmén olen halunnut soittaa ylitunnollisesti” rytmissé (kuva 18).
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KUVA 18. Les Cyclopes -osan tahdit 5-9

Les Cyclopes on karaktddriltdan mielestdni surkuhupaisa. Siind vuorottelevat melodiset

ja laulavat koskettavat osuudet ja toisaalta omituiset oikean ja vasemman kédden 1/8-

nuottien vuorottelujaksot. Mieleen piirtyy kuva omituisesta toikkaroivasta hahmosta,

joka on oman fysiikkansa vanki. Kuva 19 on esimerkki késien vuorottelusta toiseen

repriisiin tultaessa.
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KUVA 19. Kisien vuorottelua Les Cyclopes -osassa
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4 ARTIKULAATIO

Barokin ajan teoreetikot korostivat musiikin yhteyttd kielen kanssa. Yksittdinen sdvel

artikuloidaan samalla tavalla kuin yksittdinen tavu puheessa. (Hanoncourt 1986, 53, 58.)

Artikulaatio on erottamaton, jopa olennaisin osa cembalonsoittoa. Sen avulla voi
jasennelld musiikkia, muutella kosketusta sekéd sointia ja luoda dynaamisia efekteja.
Paitsi fraasit, my0s painot, synkoopit, pienet kaaret, retoriset kuviot, aksentit, piddtykset

ja purkaukset jne. tehddin artikulaation avulla. (Mékinen 2004, 123.)

Koska piano on dynamiikan suhteen laajemman ilmaisuskaalan soitin, pianisti ei joudu
miettimdédn artikulaatioita samalla tavalla ja yhtd paljon kuin cembalisti. Itselldni on
ymmartddkseni taipumus soittaa liian usein kaikki legatossa, ja litkaa legatosoittoa
sainkin karsia pois pitkin prosessia. Tdémia saattaa olla yleinen pianistinen ongelma.
Kyseessd ei ainakaan omalla kohdallani ollut kykenemittomyys toteuttaa erilaisia
artikulaatioita, vaan enemmainkin epdtietoisuus siitd, miten niitd voisi kayttda
musikaalisesti ja tyylinmukaisesti. Mielesténi ei ole hyvi ratkaisu ottaa mallia suoraan
cembalisteilta, silld jos olisin toteuttanut Rossin valintoja tdysin samalla tavalla, olisi
lopputulos ollut liian kuiva, koska pianon sammuttajat leikkaavat ddnen poikki
tiukemmin kuin cembalon. Tyylinmukainen lopputulos saavutetaan siis eri tavoin

riippuen instrumentista.

Itse olen artikulaatiota miettiessdni ajatellut sidvelen kestoa ja soittotapaa: legato,
staccato vai jotain siltd valiltd. Kati Makinen selittdd kirjassaan Cembalon soittamisen
taito (1994, 214) termin artikulaatiotauko. Se tarkoittaa kahden sévelen vililld olevaa
kirjoittamatonta taukoa, siis sédvelen kirjoitetun pidemmaén keston ja soivan lyhyemmain
keston erotusta. Tdma ajatus on ehkd selkiyttdnyt minulle eniten Les Soupirs -osan
soittamista. Sen pidemmat fraasit koostuvat useista pienistd huokauksista, jotka soitan
legato. Térked4 on niiden viimeisten sdvelten muotoilu tavalla, joka samalla erottaa niitd

sopivasti toisistaan, mutta myds pitdd ne yhden kokonaisuuden alla.

Osassa Niais de Sologne olen tavoitellut tomppelimaista tunnelmaa soittamalla 1/8-
nuottisdveltoistot melko staccato. Fraasien loppuja olen késitellyt kuin niissd olisi

kaaret, vaikka mitddn artikulaatiomerkint6jd nuotissa ei ole. Toinen double on samaa
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maata simplen kanssa, silld oikean kdden melodia on tdsmélleen sama: vain vasemman
kdden tuplasti nopeampi sdestyskuvio hiukan kiivastuttaa tunnelmaa. Double on
alkuperdisen kappaleen (simple) koristeltu variaatio. Téstd tarkemmin luvussa 6.1.
Double. Ensimmiinen double trioleineen on siis lepohetki ndiden vililld, ja olen
ajatellut sitd hiukan legatommaksi. En vélttdmittda kuitenkaan ole muuttanut
artikulaatiota paljoa, vaan vain lisdnnyt pedaalinkdytt6d saavuttaakseni pehmedimmén

lopputuloksen.

Iloisen osan La Joyeuse soitan todella staccato, paitsi repriiseissd olevan

neljasosamelodian alla tapahtuvan sdestyskuvion legato (kuva 20).
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KUVA 20. La Joyeuse -osan ensimmaisen repriisin tahdit 4-6

Tulkintani on ldhempédnad Sokolovin soittoa, silld Ross soittaa legatommin ja kaarittaa
esimerkiksi ylldolevan kaltaiset neljasosamelodiat pareittain. Erilainen soittotapa johtuu
luultavasti vain soitinten eroista, silld cembalolla saa helpommin aikaan tdhédn
kappaleeseen kaipaamaani rdmindd. Hiukan legato soitan my0s toisen repriisin toiseksi
viimeisen tahdin lopulla, kun ollaan kddntyméssd kerrattavan osuuden viimeiseen
soittokertaan. Kuvaan 21 on merkitty legatompi artikulaatio punaisella. Tahdin 12 loppu

johtaa taas kappaleen alkuun ja soitan sen siksi staccato-artikulaatiolla.
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KUVA 21. La Joyeuse -osan toisen repriisin tahdit 7-12

Sarjan kolmijakoiset osat La Follette ja La Boiteuse soitin alun perin molemmat legato.
Ross sitoo kolmen ryhmén kaksi ensimmdistd, ja ehkd Sokolovin omituinen
inégalisointi ndissd osissa on tdhdidnnyt samaan lopputulokseen. Pdiddyin matkimaan
Rossia La Follette -osassa, silld siind on toisessa repriisissd tarkasti merkittyja kaaria,
jotka kuljettavat musiikkia kiinnostavasti. Artikuloinnin ja sitomisen vaihtelu tekee
osasta yksityiskohtaisen. Pdiadyin soittamaan viimeisen osan La Boiteuse legato, silld

haluan sarjan pééttyvén hiljentymiseen ja rauhaan.

Osan L’Entretien les Muses soitan eniten legato koko sarjasta ja Les Tourbillons myds
hyvin pienilld artikulaatiotauoilla. Les Cyclopes soitan legato, mutta kuten aiemmin

olen kirjoittanut, korostaen eri jaksojen loppumista ja alkamista.

Osa Le Lardon on menuetti. Menuetissa ensimmaéinen isku on tdrkein ja kolmas toiseksi
tarkein, joka johdattaa ensimmdiselle. Ross artikuloi toisen iskun jérjestelmaillisesti
lyhyempénd ja irtonaisempana kuin ensimmdisen ja toisen iskun. Lopputulos on
tanssillinen. Sokolov kisittelee soinnun ja vasemman kdden vuorottelua enemmén
yhtendisesti jatkuvana melodiana: nuotit ovat yhtd pitkid ja hén soittaa niille dénille
crescendon siithen, missd on fraasin huippukohta eli esimerkiksi kappaleen alussa toisen

tahdin ensimmadiselle iskulle (kuva 22).
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KUVA 22. Le Lardon -osan alku

Muuten hdn soittaa suhteellisen samalla tavalla Rossin kanssa. Itse koin tdmén osan
artikulaation hankalimmaksi ratkaista, silldi samaan aikaan halusin tanssillisen
lopputuloksen, mutta en liian kuivia staccatoja. Samalla tauot hankaloittivat kappaleen

muotoilua entisestddn. Tavoittelin jotakin Rossin ja Sokolovin tulkintojen vélilta.
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5 KORISTELU

Ranskassa ei barokin aikana ollut yhtendistd vakiintunutta kaytintéd merkitd
korukuvioita, ja useimmat sdveltdjat littivit cembalokirjojensa alkuun oman
korukuviotaulukkonsa, josta kédvivit ilmi ornamentin kuva ja soittotapa (Rusko 2010,
18). Suurimmassa osassa (vanhaa) ranskalaista kosketinsoitinmusiikkia ornamentiikka
on sdvelletty valmiiksi ja huolella; siksi esittdjdn ei tulisi lisdtd omia korukuvioita
(Ferguson, 136). Itselleni ei tullut edes tarvetta tai ideoita korujen lisddmiseksi tai
poistamiseksi, silld mielestdni ne on sdvelletty luonnolliseksi ja itsestddnselviksi osaksi
soittamiani kappaleita. Kirjassaan Tutkielma oikeasta tavasta soittaa klaveeria Carl
Philipp Emanuel Bach kirjoittaakin: "Nédma (ranskalaiset) ovat sdvellystensé koristeiden

merkinndssd erinomaisen huolellisia” (1982, 92).
Omia péétoksid olen kuitenkin tehnyt korukuvioiden, erityisesti trillien, kestoa koskien.

Koska pianossa on cembaloa painavammat koskettimet, olen ottanut vapauden soittaa

koruja lyhyempind, kuin mité ehké tarkoitettu.

5.1 Korukuviot D-duuri -sarjassa

Kokoelmaansa Piéces de clavesin 2 Rameau on liittdnyt kuvassa 23 nédkyvén

korutaulukon.
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KUVA 23. Korutaulukko
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Kahta tdssd Rameaunkin korutaulukossa olevaa ornamenttia, Son coupé ja Suspension,
Couperin ei késittele kirjansa luvussa ”Soittamisessa kdytettdviat ornamentit”, vaan sitd
ennen puhuessaan cembalon ilmaisukeinoista yleensd. Korutaulukon sanalla Agrément
voikin tarkoittaa mitd tahansa keinoa, joka tekee musiikista miellyttdvad. (Haméldinen
1994, 193.) Seuraavassa huomioita ja valintojani valitsemassani sarjassa esiintyvien

korukuvioiden soitosta.
Trilli (Cadence) %%

Tami modernillekin pianistille tuttu korukuvio on tavallinen yldpuolelta aloitettu trilli.
Osassa Niais de Sologne vasemmassa kddessd olevat trillit halusin soittaa erityisen
lyhyind ja ohimenevini, silld halusin, ettd vasen kdsi kuulostaa virtailevalta, walking
bass -tyyliseltdi. Saman osan jaksojen lopuissa olevat pitkdt korut soitan
“epdmusikaalisesti” rédmisevind ja tasalaatuisina tomppelimaisen vaikutelman

luomiseksi, enkd siis muotoile niitd koruja mitenkaan.

Pitkille useita tahteja kestédville nuoteille on luultavasti tarkoitettu pitkét korut, silld se
on ollut tapa saada cembalon nopeasti sammuva ddni kestiméén pidempééin. Osassa La
Follette ensimmadisessd repriisissd pitkille nuoteille pitkdn korun toteuttavatkin sekéa
Sokolov ettd Ross. Itselldni se ei ollut teknisesti mahdollista, kun koru on repriisin
loppuvaiheilla vasemman kéden 1-2 sormilla 4 ja 5 soittaessa samalla melodiaa.
Paidyin soittamaan lyhyet korut, jotka itseasiassa ehkd sopivat omaan tulkintaani

kujeilevasta paremmin: nopeat ja lyhyet korut ovat ylldtyksellisempié kuin pitkat.

Osassa L’entretien des Muses olevan 4 tahtia pitkén nuotin koristelun ratkaisin siten,
ettd ensimmadiselld kerralla soitan lyhyet korut ensimmadisille iskuille, ja kertauksessa

pitkén korun.

.
Double Cadence *%*

Double Cadence on kuin trilli, jonka lopussa on alapuolinen sivusédvel. Jostain syysta
tdmén korun tekninen toteuttaminen oli minulle erityisen hankalaa. Jos se on esiintynyt
kolmea sdveltd (La Boiteuse, La Follette) tai inegalisoituja kahta vasten, olen saanut sen

onnistumaan parhaiten, jos olen soittanut sivusdvelen toisen kdden kuvion viimeisen



32

ddnen kanssa yhtdaikaa. Nykyinen toteutustapani on kuitenkin ehkd vain vélivaihe

lopulliselle tavalle, jossa kiddet toimivat itsendisemmin.

Pincé

Tatd korua olen késitellyt jirjestelmaéllisesti kuten lyhyttd yksinkertaista mordenttia,
vaikka korutaulukossa se on kuvattu pidempéna alapuolisena trillind. Valintaani tuki se,
ettd Ross on tehnyt samoin. Sokolov soittaa [ihemmais korutaulukon mukaista tulkintaa,
mutta lopputulos kuulostaa mielestdni musikaalisen sijaan ennemminkin tunnolliselta.
Sama vaikutelma syntyy yleisesti hénen trillien kdytostddn: varsinkin lempiosani Les
Soupirsin kuunteleminen héneltd on uuvuttava kokemus, kun tasapaksut ja tihedt korut

seuraavat samanlaisina toinen toistaan. Virtuoottiselta se kylla kuulostaa.

|

(@

Port de voix ja Coulez

Pikkunuotti on soitettava yhtd aikaa vastaddnen kanssa, toisin sanoen silld iskulla, jolla
sitd seuraava péddnuotti olisi soitettava (Hdmaéldinen s. 47) Port de voix on alapuolinen
appoggiatura ja Coulez yldpuolinen. Yldpuolinen appogiatura soitetaan kun koristeltua
nuottia edeltdd sitd korkeampi sdvel, ja alapuolinen kun koristeltua nuottia edeltia sitd

matalampi sédvel.

Pincé, Port de voix ja Coulez olivat vélilli hankalia hahmotettavia samantyylisen
merkintdtavan takia. Kehittelin muistisddnnon, ettd kun kaari on nuotin edessé, tehddan
etuhele, ja kun sen takana, tehdddn taakse pdin” liikkuva koru. Vield pari viikkoa
ennen konserttia huomasin, ettd olin soittanut kaikkien coulez-korujen sijaan port de

voix’n.
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Pincé et port de voix

Pincé et port de voix on nédiden kahden korukuvion yhdistelma.

Suspension A

Tdmén ornamentin kohdalla pelkké korutaulukon lukeminen pianistisista 1dhtokohdista
olisi johtanut minut todella harhaan. Arvelin, ettd Suspension-ornamentilla tavoitellaan
ehkd erityisesti tauon selkedsti soittamista ja siten sen jidlkeen kirkkaana soimaan
alkavaa sdveltd. Tulkintapani toimikin ihan hyvin L’Entretien des Muses osan
kummankin puolen loppupuolella, mutta Les Soupirs -osan suspension-ornamenteissa
se el vaan tuottanut jarkevdn kuuloista lopputulosta. Kyseessd onkin késien
vilvyttiminen, jota itse en endd ajattele niinkdidn korukuviona, vaan soinnillisena

efektina.

Késien viivyttdminen oli barokin aikana osa hyvin cembalistin ilmaisukeinoja. Soittajat
myoOhéstyttivdt oikeata kattd erityisesti padiskuilla, mikd toi musiikkiin pehmeytta.
Viivyttdminen ei kuitenkaan tarkoittanut pelkdstddn korukuviota, vaan se liitettiin
cembalonsoitossa vahvasti kosketukseen ja hyvddn soittoon yleensd. Pianistien
ilmaisukeinoissa on hyvin erilainen traditio. Hyvéédn pianistiseen soittotapaan liittdén
kyky soittaa sdvelet tarkasti yhtdaikaa, jolloin kosketuksen tarkkuus synnyttdd soinnin

kvaliteetin. (Rusko 2010, 38-39.)

Viivyttdmisti ei yleensd kdytetd muuten kuin herkissé ja hitaissa kappaleissa. Téllaisella
merkilld varustettua nuottia edeltdvidn tauon pituus madrdytyy esittdjin maun mukaan.

(Hamaéladinen 1994, 39.)
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Arpegement simple

Arpegement simple on arpeggio, jonka suunnan (alhaalta ylos tai ylhddltd alas) kertoo
varressa oleva kenoviiva. Olen késitellyt arpeggioita rytmisesti eri tavoin, ja seuraavaksi

esittelen esimerkkejd niista.

Osassa Les Tendres Plaintes on rauhallinen ja melodinen karaktiéri. Kerrattavan jakson
lopussa oleva alaviite 3 neuvoo tekeméiidn alaspidisen arpeggion sekd oikealla, ettd
vasemmalla kddelld. Soitan oikean ja vasemman kdden ylimméan nuotin yhtd aikaa,
jonka jilkeen soitan oikean kdden loput dinet arpeggiona alas, ja sitten vasemman.
Tamin arpeggion soitan aika melodisesti ja selkeédsti sekd artikulaation, ettd rytmin

osalta (kuva 24).
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KUVA 24. Les Tendres Plaintes -osan arpeggio

Les Soupirs -osan ensimmadisen puoliskon lopussa (kuva 25) soitan ensin yhtd aikaa
vasemman kédden a:n ja oikean kdden gis:n. Ensin vasen trillaa, sitten oikea pdityy
padsidvelelle. Kontrastina terdville vasemman kdden lopetukselle olen soittanut oikean
kdden arpeggion triolina siten, ettd arpeggion viimeinen a on kakkosiskulla. Soitan
tdmin arpeggion utuisesti, jolloin vasemman kdden hyppy ja rytmikkyys tulee

paremmin esiin.
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KUVA 25. Les Soupirs -osan ensimmaéisen puoliskon lopun arpeggio

Les Soupirs -osan lopussa halusin imitoida ensimmadisen puoliskon viimeistd tahtia.
Ehké niin on tarkoitettukin tehtdvin, ottaen huomioon arpeggioiden suunnat (kuva 26).
Oikea ja vasen kési soittavat yhté aikaa oikea ylimmaén ja vasen alimman nuotin. Oikean
kidden rytmi on kaksi kahdeksasosaa ja pitkd nuotti, jolloin viimeinen &ini on taas
kakkosiskulla. Oikean kdden soitan utuisesti, mutta vasemmalla selkeésti ja imitoiden
kuvassa 25 ndkyvéi rytmid. Kappale alkaa kolmen kahdeksasosan kohotahdilla ja sen
tahtiosoitus on kaksi puolinuottia. Siispd viimeisen tahdin pitéisi olla tarkalleen ottaen
kirjoitettu viiden kahdeksasosan mittaiseksi, joten ajattelin ettd kirjoitustapa on
muutenkin niin suuntaa-antava, ettei minun tarvitse valitdd siitd, ettd soitan viimeisen

tahdin reilusti pidemmaksi, varsinkin kun kyseessa on aivan kappaleen loppu.
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KUVA 26. Les Soupirs -osan loppu
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L’Entretien des Muses -osan ensimmadisen puoliskon lopussa soitan arpeggion triolina,

jolloin se ei héiritse sitd seuraavaa vasemman kidden bassomelodiaa (kuva 27).
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KUVA 27. L’Entretien des Muses -osan ensimmadisen puoliskon loppu

Les Tourbillons -osan kerrattavan jakson lopussa alaviite 1 neuvoo tekemiin alaspdisen
arpeggion myoOs vasemmalla kédelld. Téhdn rempseddn osaan sopi mielestdni

yhtiaikainen meluisa ry6psdhdys alaspdin. Katso kuva 28.
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KUVA 28. Les Tourbillons -osan loppu
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Lisdsin arpeggion myds aivan Les Niais de Sologne -osan loppuun, silld koko sarjan
pisin osa tuntui vaativan sitd (kuva 29). En saanut mielestini riittdvdsti melua
aikaiseksi, joten lisdsin myos vasempaan kéteen fin ja a:n. Soitan tdhén alhaalta ylos

jatkuvan yhteisen arpeggion, eli vasen kisi soittaa omansa ja oikea aloittaa vasta sitten.

KUVA 29. Les Niais de Sologne -osan loppu

Cadence appuye-, Doublé-, Son Coupé- ja Arpégement figuré -merkintdjd téssa
sarjassa el ole. Jalkimmaiinen on tiytetty arpeggio, jossa painetaan alas myos muita kuin
soinnun sdvelid, mutta niitd ei jitetd soimaan. Son coupé (tai Couperinin mukaan
aspiration) tarkoittaa sdvelen soittamista lyhyemmaiksi, kuin mitd se ilman
katkaisumerkkid soitettaisiin. Tdmd korukuvio vaikuttaa siis sdvelen loppumisen
hetkeen (Hdmaéldinen 1994, 192). Cadence appuye on trilli, jonka ensimmaéinen sével on
pidempi kuin muut, ja Doublé liikkkuu kaksi séveltd alaspdin ja palaa samaa reittid

takaisin.

Paillekkaiset korut

Paillekkéisten korujen soittamisessa on kaksi vaihtoehtoa: soittaa ne yhtdaikaa tai
soittaa ne eri aikaan. Mikidli korut ovat erilaiset, ne soitetaan eri aikaan, kuten
seuraavassa esimerkissd L’Entretien des Muses -osan tahdissa 8 (kuvassa 30 koristellut

sdvelet merkitty punaisella). Oikea kési soittaa vasemman kdden kanssa yhtéd aikaa g-
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sdvelen, joka jdd soimaan vasemman tehdessd oman korukuvionsa. Kun vasen on

padtynyt takaisin padsidvelelle, oikea aloittaa oman trillinsa.

KUVA 30. L’Entretien des Muses -osan tahti 8

Mikéli korut ovat samanlaiset, ne voi soittaa joko eriaikaan tai yhtdaikaa. Olen tehnyt
valinnan sen mukaan, haluanko korostaa niiden yhdessi liikkumista, vai itsendisyytta.
Useimmiten olen kuitenkin soittanut ne yhtd aikaa. Seuraavassa esimerkkejd yhdessa

soittamistani koruista.

La Boiteuse osan toisen puoliskon toisessa tahdissa sdvelet litkkuvat yhdessd samaan

suuntaan (kuva 31).
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KUVA 31. La Boiteuse -osan toisen puoliskon alku.
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Les Cyclopes -osassa on ensimmadisen repriisin tahdeissa 11-12 pitkd yhteinen

efektikoru (kuva 32).
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KUVA 32. Les Cyclopes -osan pitkad efektikoru

La Joyeuse -osan toisessa repriisissd halusin tehdd jamakésti pdittivin elee ennen

uudenlaista jaksoa, ikddn kuin jonkinlaista kadenssia jonka jdlkeen palataan alkuun

viimeisen kerran (kuva 33).

¢ i ; D.C.al Fine

KUVA 33. La Joyeuse -osan toisen repriisin loppu

Olen soittanut korut erikseen muun muassa osan Les Soupirs -osan tahdissa 10. Téssa
sen puolesta puhuu pitkét koristellut savelet, puolinuotit, eli koristelulle on paljon aikaa.

Lisédksi osan ensimmadinen puolisko jakautuu tdmin tahdin puolivilistd kahtia, ja téssa
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rauhallisessa karaktddrissd ajan antaminen koruille tuntuu lopettavalta eleeltd. Kuvassa

34 koristellut sdvelet on merkitty punaisella.
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KUVA 34. Les Soupirs -osan tahdit 7-12

5.2 Korujen tekninen toteuttaminen

Paadyin itse omassa harjoitusprosessissani soittamaan korukuviot oikealla kédelld
sormilla 2-3 tai 3—4 ja vasemmassa 1-2 tai 2—-3. Ajattelin, ettd timéd on omaan kéiden
fysiikkaani liittyvd valinta, mutta ylldtyksekseni Couperin on cembalonsoiton
oppikirjassaan L’Art de toucher le clavecin ohjeistanut nidihin samoihin sormituksiin

(Haméladinen 1994, 47).

Korujen onnistumiseksi on havaintojeni mukaan térkedd, ettd soittajalla on tarpeeksi
sormivoimaa ja ettd hén toisaalta pystyy pysyméiéin rentona ja pitiméén erityisesti ne
sormet, jotka eivdt osallistu korukuvioon reagoimattomina korukuvion aikana. Olen
soittanut tdmédn sarjan ohessa tyypillisid sormiharjoituksia kuten Hanonin harjoituksia
kokoelmasta The Virtuoso Pianist. Rentouden saavuttamiseksi olen harjoitellut koruja
hitaasti siten, ettd painon siirtyessd sormelta toiselle muu kési ei reagoi suoritukseen

mitenk&an.

Heinrich Neuhaus kirjoittaa kirjassaan Pianonsoiton taide, ettd pianistille on oman
vartalon hallitsemiseksi tdrkedtd tuntea aktiviteetin “alku ja loppu” jinnityksen
nollapiste (eloton lepotila) ja sen maksimi (Neuhaus 1973, 117). Varsinkin runsaiden

korukuvioiden vililla ja aikanakin on tirkedd 16ytda hetket, joina rentouttaa kasi.

Kolmas harjoittelutapa on ollut korujen laulaminen d4neen ja mielessd, sekd soittaessani
kappaletta ettd irrallaan. N&din olen yrittinyt saada korut eldviksi ja musiikilliseksi

osaksi fraasia ja vilttdd nopeaa ja tasapaksua hermostuttavaa trillaamista. Neuhaus
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kirjoittaakin: “Ajatelkaa vdhemmidn kaikkia mahdollisia asentoja ja enemmin

musiikkia, loppu ”sujuu itsestddn” (Neuhaus 1973, 118).
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6 MUUTA TAMAN SARJAN ESITTAMISEEN LIITTYVAA

6.1 Double

Double on aarian (tai tdssd tapauksessa kappaleen) koristeltu variaatio (Massip 1989,
37). On kiistanalaista, tulisiko simple (alkuperdinen kappale) ja sitd seuraavat doublet
soittaa kaikki yksitellen kaikkine kertauksineen, vai siten, ettd niiden toisiaan vastaavat
jaksot soitetaan perdkkidin (Ferguson 1975, 32). Tdssd sarjassa osaa Niais de Sologne
seuraa kaksi doublea. Sekd Ross ettd Sokolov soittavat osan ja sen doublet yksittdin
kaikkine kertauksineen, ja se tuntui itsellenikin luontevalta ratkaisulta. Ross tekee osan
ja sen doublejen vilissd isot tauot, niin ettd ne kuulostavat melkein kuin hén aloittaisi
uuden kappaleen. Sokolov soittaa ne enemmin yhteen, josta piddn enemmén, ja niin

teen myds itse.

Haluan, ettd osa ja sen variaatiot kuulostavat yhdeltd kokonaisuudelta. Jakson
padttymistd merkkaan kuitenkin pienelld ritardandolla ensimmaéisen jakson pdityttya.
Toisen jakson piddtoksessd tdhdn ei ole tarvetta, silld se pddttyy joka tapauksessa

lopettavasti kolmeen perussidveleen (vasemmassa kddessé basso ja oikeassa oktaavi).

6.2 Kertaukset

Paadyin soittamaan kaikki merkityt kertaukset. Osassa Tourbillons ajattelin ensin
jattdvani ensimmadisen jakson kertaamatta. Tama johtui siitd, ettd se on rondomuotoinen
ja halusin olla varioimatta toistuvaa jaksoa millddn tavoin. Lopulta kuitenkin huomasin,
ettd toiseen jaksoon haluamani juhlallinen ja suuri sointi vaati edelleen kontrastia, ja
lopulta pdddyin kuitenkin kertaamaan ensimmaéisen jakson siten, ettd otin toisella
kerralla kayttoon una cordan. Lopputulos oli musiikillisesti luonteva, miltei

itsestdanselva. Tama sai minut todella luottamaan Rameaun merkint6ihin nuoteissa.

Muissa rondomuotoisissa osissa en varioinut toistettavaa jaksoa juurikaan. Tendres
Plaintes -osan viimeiselld toistettavalla jaksolla koristelin melodiaa pikkiriikkisen ja La
Follette -osassa viimeisen toistettavan jakson jélkimmaiseen puolikkaaseen otin una

cordan. Osissa Les Niais de Sologne, Joyeuse ja Cyclopes en varioinut toistettavaa
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jaksoa mitenkddn, paitsi Les Niais de Solognen simplen aivan ensimmaéisen kerrattavan

jakson soitan ensin tre corde ja sitten una corda.

Osat Soupirs ja L’entretien des Muses koostuvat kummatkin kahdesta kerrattavasta
jaksosta. Soupirs -osassa varioin pelkistddn dynamiikkaa. L entretien des Muses -osassa
vairioin dynamiikkaa, joitakin inégalisointeja sekd yhtd pitkdd korua (ks. tarkemmin

luku 5.1. Korukuviot D-duuri -sarjassa).

Koko sarja pééttyy kahteen pieneen vain puolen sivun mittaiseen osaan Le Lardon ja La
Boiteuse. Kumpaankaan ei ole merkitty kertausmerkkeji. Jo tdtd sarjaa valitessani
mietin, ettd timd on kummallinen tapa lopettaa iso sdvellys, ja mietin, ettd saattaisin
kuitenkin lisétd kertaukset nédihin osiin. Kumpikin osa jakautuu kahteen jaksoon.
Soittaessani nditd osia enemmaén, aloin tuntemaan, etti Le Lardon -menuetissa
kummassakin jaksossa tapahtuu sen verran paljon, ettd haluan pitdd dynamiikan yhden
jakson sisélld samana. Tamaén takia kertaan jaksot, silld soitan ensimmaéisen jakson ensin
una corda ja sitten tre corde, ja sen jdlkeen toisen ensin tre corde ja sitten una corda.
Tanssiosissa on ollut tyypillistd soittaa kertaukset, mikéli niissd ei ole uloskirjoitettuja
koristeltuja versioita siséllytettynd nuottitekstiin (Ferguson 1975, 31). Sokolov kertaa

tdman osan, Ross ei.

La Boiteuse taas ei ole tanssillinen osa, joten siind mielessd sitd ei voi tulkita
kerrattavaksi yhtd helposti. Sen ensimmadinen jakso jakautuu kahteen hyvin
samanlaiseen palaseen, joista jalkimmdiisessd erona on vai oktaavia matalammalle
siirtynyt vasen kési. Tédssd jaksossa on jo niin paljon samaa, ettd halusin soittaa sen
ensimmadisen puolen una corda ja toisen tre corde — siispd kertaukselle ei olisi oikein
jaanyt jaljelle jarkevid tapoja varioida jaksoa. Toisessa jaksossa teen pédinvastoin, ja ndin
koko sarja loppuu todella pieneen ja liikuttavaan osaan, joka lopulta tuntuikin hyvilta
ratkaisulta. Sokolov ei mydskddn kertaa tdtd osaa. Ross kertaa siten, ettd soittaa
kummankin jakson ensin ilmeisesti yhdelld dénikerralla ja sitten kahdella. Lopuksi hdn
kuitenkin kertaa vield toisen jakson jdlkimmaéisen puolen yhdelld dénikerralla, eli hdankin

selvisti tavoittelee kuitenkin pientd ja hdipyvii lopetusta sarjalle.
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7 LOPUKSI

Pystyyko pianisti soittamaan tyylinmukaisesti ranskalaista barokkia? Omaa soittoa on
vaikea arvioida objektiivisesti varsinkin, kun asiantuntevaa mielipidettd tistd aitheesta ei
péddse kuulemaan viikoittain pianotunneilla niin kuin muista tyyleistd. Sokolovin ja
Rossin esitykset ovat erilaiset, ja nautin niissd myds hyvin erilaisista asioista. Rossin
esitystdi on helppo kuunnella: kaikki tuntuu olevan luontevasti paikallaan. Ehké
sellainen tunne saavutetaan tulkinnalla, joka ei sodi tyylid tai nuottikuvaa vastaan, eli
toisin sanoen tyylinmukaisella tulkinnalla. Varsinkin pidemmaélle omassa prosessissani
padstyédni Sokolovin esityksessd monet yksityiskohdat ja valinnat alkoivat ihmetyttda ja
jopa drsyttdd. Toisaalta piano soi kauniisti ja sopii kylld ndiden kuvailevien kappaleiden

sisdltimien tunnelmien luomiseen.

Ehkéd haluaisinkin muuttaa kysymyksen sallivampaan muotoon: Pystyykd pianisti
soittamaan ranskalaista barokkia kauniisti ja nautittavasti. Sithen vastaus on varmasti
kylld. Uskon, ettd ndiden kappaleiden kuvaileva voima voi vilittyd my0s
kokemattomamman soittajan késistd. Rameaun kosketinsoitinmusiikki koostuu

konserttikappaleista, jotka kestdvit rajojen venyttdmista.

Olen 16ytanyt itsevarmuutta heittdytyd improvisoimaan ja keksimiin sekd esittiméén
omia ideoitani. Tdssd musiikissa improvisaatio pysyy kuitenkin siind mielessd vield
turvallisissa rajoissa, ettd sdveltasot on merkitty. Rytmejd ja koruja miettiessd tulee
kuitenkin pakosta mietittyd tarkemmin myos fraaseja, harmonioita, artikulaatioita ja
kaikkein pienimpidkin yksityiskohtia, jotka lopulta muodostavat erottamattoman, aina
ilmaisua palvelevan kokonaisuuden. Ranskalaisen musiikin soittaminen on siis

modernille pianistille, tai ainakin itselleni, vapauttava ja korvia avaava kokemus.

Vield opiskelevana pianistina tunnen oman soittoni kanssa usein riippuvuutta
opettajista, mikd on tietenkin luonnollista, koska en ole vield saanut kartutettua
tarpeeksi tietoa ja ammattitaitoa eri tyylilajeissa. Tdméa prosessi on kuitenkin sysdnnyt
minua itsendisempédn suuntaan. Aloittelevan esiintyvén taiteilijan identiteetin rinnalle
on tullut tutkivan muusikon identiteetti. Pddsin itsendisesti hyville mallille ndiden
kappaleiden kanssa vertailevan kuuntelun ja esityskdytintdjd kuvaavan kirjallisuuden

avulla. Muusikkoa auttaa ehdottomasti myds sen maailman tuntemus, joka soitettavaa
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musiikkia on sen syntyhetkelld ympiar6inyt. Huomasin ajattelevani, ettd oikeastaan
voisin ldhestyd kaikkea musiikkia tdlld samalla tutkivalla otteella, ja siten jossain
vaiheessa itsendistyd ehkd lopullisesti opettajista. Tillaiseen perehtymiseen ei
kuitenkaan ole opinnoissa aikaa kaiken pianistisen sormijumpan ohessa. Siksi olen

tyytyvéinen, ettd valitsin timén aiheen ja pddsin kuitenkin timin oivalluksen &érelle.

Jouduin harjoittelemaan titd sarjaa pédsykoe-, kilpailu- ja tutkinto-ohjelmien
ristipaineessa, ja vdlilld sen soittaminen turhautti siitd huolimatta, ettdi Rameau on
minulle yksi tirkeimmistd sédveltdjistd. Tarkeydestd huolimatta se ei kehitd niitd
pianistisia ja teknisid valmiuksia, mitd tutkinnoissa ja padsykokeissa testataan. Se pistdi
miettimédén, onko pianonsoiton kulttuuri ylipddnsd liian virtuoottisuutta korostava, ja
onko erilaiselle taiteelle sijaa pianistien opinnoissa tai eldmissd muutenkaan. Itse
jouduin ajan sdédstamiseksi tekemddn sen pditoksen, etten opetellut titd sarjaa ulkoa.
Ulkoa soittaminen tuli tyypilliseksi pianisteilla vasta 1800-luvulla, joten sindnsa
valinnan voisi sanoa olevan barokin esityskdytdntdjen mukainen. Itselleni nuoteista
soittaminen ei kuitenkaan ole luonteva tapa esiintyd, joten tdmé projekti sysdsi minut
vield kertaalleen epdmukavuusalueelleni. Ehkd pakkomielteen ulkoa soittamisesta voi

myds ndhda pianistisena piirteend.

Kaiken muun kiireen liséksi vanha rasitusvammani oireili koko lokakuun. Marraskuun
alussa olin tilanteessa, jossa opinndytetyokonserttini oli méird olla alle kuukauden
pddstd, mutta en ollut ehtinyt enkd pystynyt keskittyméin ohjelman harjoitteluun
missddn vaiheessa. Tdssd vaiheessa pddllimmaiinen tunteeni oli paniikki ei pelkdstidin
opinndytetydkonserttini suhteen, vaan kyseenalaistin koko pianonsoiton jatkamisen
jarkevyyden eldméssédni. Opinndytetyota kirjoittaessani taiteellinen visioni oli hioutunut
jo tarkaksi, joten sarjan harjoittelu tuntui olevan pelkkdd kappaleiden mekaanista,

ikuisuuksia kestidvéa sisddnajamista lihasmuistiin.

Reilu viikko ennen konserttia esitin koko ohjelman luokkatunnilla kaikista ongelmista
huolimatta ja nauhoitin sen. Yhtékkid pitkdaikainen haaveeni pitdd kokonainen konsertti
ranskalaisella barokkiohjelmistolla olikin muuttumassa todellisuudeksi, mika inspiroi
minua soittotilanteessa. Esityksessé oli sdhladmisté, véaarid d44nid, tempollista hitdilya ja
melkein kappaleiden katkeamistakin pitkin matkaa. Samalla kuitenkin nautin
soittamisesta, ja  luokkakaverit  kiittivdt minua  musiikin  soljuvuudesta,

improvisatorisesta otteesta, toimivista koruista ja musiikin sopivuudesta minulle ja koko
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esityksen luontevuudesta. Kuunnellessani nauhaa paniikista huolimatta huomasin
ajattelevani, ettd kuuntelen mielelldni tdtd musiikkia ja soittoa, vaikka toivoisinkin, ettd
soittaja sdhldisi hiukan vdhemmén. Jopa itselleni ei-niin-merkitykselliset osat
kuulostivat luontevilta ja musikaalisilta. Oikeastaan ainoa negatiivinen yllitys oli Les

Soupirs, jonka korut olivat aivat liian nopeita ja useat ddnet liian lyhyitd toksayttelyja.

Olin paniikissa alkanut ajattelemaan, ettd 35-minuuttinen barokkisarja ei tule pitimééan
yleison mielenkiintoa ylld ainakaan minun soittamanani. Téméin luokkatuntiversion
jédlkeen kuitenkin palasin mielesséni aivan opintojeni alun tunnelmiin ja sithen miksi
valitsin tdmén aiheen ja ndmé kappaleet: Rameau on tirked ja hieno sdveltdjd, joka
pitdisi nostaa pianistien tietoisuuteen, ja vaikka tidmé& konsertti ei tulisi olemaan
tdydellinen, on itsestddn selvdd, ettd tdmd musiikki kantaa ja sen soittaminen on

itselleni yksi merkityksellisimmistd asioista.

Konsertti meni olosuhteisiin ndhden hyvin. Yleison palaute oli ylitsevuotavan
positiivista. Monet kiittivit minua otteessaan pitdvéstd ldsndolosta ja tulkinnasta.
Kiitosta sain myds késiohjelman kiinnostavuudesta ja rentouttavasta taide-eldmyksesta.
Kuulin myds, ettd kimaltava paljettimekkoni oli véldhdellyt yleisoon visuaalisia
korukuvioita kuin kommenttina musiikin koruille. Kuunneltuani nauhan, vaikuttaa silta,
ettd tieddn mitd olen tekeméssd. Musiikilliset ajatukseni - myds ne, joita olen epdillyt -
toimivat ja vakuuttavat. Tietysti minua harmittaa sidhldyksen ja védrien ddnien maara.

Mydskin ajallisesti olisin yhé edelleen voinut rauhoittaa esitysta.

Aloitin tdmédn kirjallisen osuuden kirjoittamisen syyskuussa samothin aikoihin kuin
aloin harjoitella teosta jérjestelméllisesti. Nyt lukiessani kirjoittamaani, se on monella
tapaa pianistin tekstid. Jos ldhtisin nyt kirjoittamaan tyotd alusta, siitd tulisi hyvin
erilainen. Miettisin ehkd esimerkiksi improvisaatio-sanan kayttimistd uudelleen. Ehka
tdmd kertoo myos siitd, ettd isoilta ja tuntemattomilta tuntuneet asiat ovat nyt tulleet
tutuiksi ja ldheisiksi. YleisoOstd jotkut sanoivatkin, ettd musiikista oli selkedsti

kuultavissa cembalistisia elementteja.

Olin onnellinen lavalla. Ldysin taas wuutta intoa Kkonserttipianistihaaveiden
tavoittelemiseen, ylldttden ei-niin-pianistisesta musiikista. Minulla on vield paljon
opittavaa pianosta, esiintymisestd ja hermojeni hallinnasta. Sarjan D-duuri olen nyt

kuitenkin opiskellut taiteellisena kokonaisuutena ohjelmistooni, ja tulen toivottavasti



47

tulevaisuudessa esittdiméén sitd konserteissa yhdistettynd Couperinin, Claude Debussyn
ja Maurice Ravelin teoksiin (Debussyn Suite Bergamasque ja Ravelin Le Tombeau de
Couperin ovat sarjoja, jotka on kirjoitettu ranskalainen sarja inspiraationaan ja
kunnioituksesta vanhoille cembalomestareille). Ennen kaikkea se on ensimmaéinen teos,

jonka olen valmistanut itsendisesti alusta loppuun.
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LIITTEET

Liite 1. Kaksi kuvakaappausta konsertin Facebook-tapahtumasta

¢’/ pianokon$ertti

Offentlich - Gastgeber: Hanna Jokinen

Donnerstag, 24. November 17:30 - 18:15

N&achste Woche - -1-1° Regenschauer

Tampereen Musiikkiakatemia Karte anzelgen

,,,,,,,,,,,

Info Diskussion
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Details

Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
Hanna Jokinen, piano

Tervetuloa opinnaytekonserttiini kuulemaan tutkimukseni ja harjoitteluni
tulosta!

Jean-Philippe Rameau edustaa ranskalaisen barokin ja cembalomusiikin
teravinta karkea. Hanen musiikkinsa ei kuitenkaan kuulu modernien
pianistien tyypilliseen ohjelmistoon, ja tassa harvinaislaatuisessa
konsertissa soitan hanen kokoelmastaan Piéces de clavesin toisen sarjan
D-duuri kokonaisuudessaan.

Modernille pianistille haasteen tuo ranskalaisen barokin rytminen vapaus ja
runsaan korukuvioinnin toteuttaminen cembaloa raskaamman pianon
koskettimilla. Jopa improvisatorisia mittasuhteita ottava rytminkasittely tuo
musiikkiin svengia, joka on ilmidna verrattavissa jazzin
kolmimuunteisuuteen. Korukuviot sulavat osaksi musiikkia, jossa on yhta
voimakas pyrkimys asioiden kuvaamiseen ja kuvan maalaamiseen musiikin
avulla kuin ranskalaisessa impressionistisessa musiikissa.

Konsertin valmistaminen on ollut hyppy itselleni ja pianismille vieraaseen
musiikkiin. Prosessin aikana olen ajautunut kohti tutkivampaa otetta
soittamisessani seka pohtinut pianistin ja pianon roolia vanhan musiikin
tulkitsemisessa. Rameaun cembalokappaleiden ilmaisun rikkaudessa asuu
ihmisyys, ja ne hatkahdyttavat instrumentista riippumatta.

Vapaa paasy. Kesto n. 35 min.
Kuva: Milla Martikainen



Liite 2. Kédsiohjelma

Avec Jean-Philippe

OpinnéytetySkonsertti: Jean-Philippe Rameaun D-duuri
sarjan (cembalokokoelmasta Pieces de clavesin)
soittaminen modernilla pianolla

Hanna Jokinen, piano
Pyynikkisalissa 24.11.2016 klo 17.30
vapaa pddsy
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Jean-Philippe Rameau:

Sarja D-duuri kokoelmasta Pieces de
clavesin:

Les Tendres Plaintes - Herkdt valitukset
Les Niais de Sologne - Solognen tomppelit
Les Soupirs - Huokaukset
La Joyeuse - Iloinen
La Follette - Kujeileva
L’Entretien des Muses - Muusat keskustelevat
Les Tourbillons - Pydrteet
Les Cyclopes - Kykloopit
Le Lardon - Lapsonen

La Boiteuse - Rampa
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Jean-Philippe Rameau (1683-1764) oli ranskalainen
urkuri, cembalisti, viulisti, siveltiji ja teoreetikko. Hin edustaa
ranskalaisen barokin ja cembalismin terdvinti kirked, ja hidnen
musiikissaan niikyy harmonian teorian syvillinen ymmartiminen.

Rameau sdvelsi kolme cembalokokoelmaa, joista toinen,
Pieces de clavesin, vakiinnutti hiinen oman tyylinsi. Se sisiltid kaksi
toisilleen vastakohtaista sarjaa, joista ensimmaiinen on virtuoottinen,
konservatiivinen ja perustuu ranskalaiseen tanssisarjaan. Kokoelman
jilkimmainen sarja D-duuri puolestaan koostuu vapaamuotoisemmista
tunnelmakappaleista, joilla on kuvailevat nimet. Kuvailevia nimii
kappaleissaan kdytti myos toinen ranskalainen cembalomestari
Francois Couperin, jonka tysti Rameaun voi nihdi ottaneen
vaikutteita nimenomaan toiseen cembalokokoelmaansa, vaikka sen
tyyli onkin suurimmaksi osaksi hinen omaansa.

Modernille pianistille ranskalaisessa barckissa vierainta
on sen rytminen vapaus inégale eli nuottien epiitasa-arvo. Se tarkoittaa
nuottiparin kisittelemisti siten, ettd yhta pitkiksi kirjoitetut sivelet
soitetaan eri mittaisina, useimmiten pitki-lyhyt. Ilmidni sitid voi verrata
jazzin kolmimuunteisuuteen. Sen tarkoitus on ollut korostaa rytmista
peruspoljentoa nopeissa osissa ja lisdtid vichdttivyytti ja kauneutta
hitaisiin osiin. Hitaissa soolo-osissa inégale on jopa improvisatorinen
elementti, jonka avulla voi nostaa eri asioita nuottitekstisti esiin, ja
jonka madrad ja laatua voi vaihdella kappaleiden kertauksissa. Juuri
tillaista improvisatorista inegalea voi kuulla tdssd konsertissa osissa
Les Tendres Plaintes, Les Soupirs sekii L'Entretien des Muses.

Toinen ranskalaisen barokin erikoisuus on runsas
korukuviointi. Ranskassa siveltijit, kuten myos Rameau, liittiviit
teoksiinsa usein yksityiskohtaisen korukuviotaulukon, jota oli maira
seurata tarkasti. Korukuvioiden merkintd on niin huolellista, ettii ne
ovat erottamaton osa titd musiikkia ja sen ilmaisua. Modernin pianistin
nikikulmasta osan merkinndistd voi ajatella koskevan enemmiinkin
artikulaatiota kuin koristelua. Siini piileekin Rameaun musiikin
lumovoima. Kaikki kappaleisiin kirjoitettu palvelee saumattomasti yhti
ja samaa tarkoitusta: pyrkimystd asiciden kuvaamiseen ja kuvan
maalaamiseen musiikin avulla.

Hanna Jokinen (1988) on opiskellut Oriveden opistossa
seki Helsingin Konservatoriossa, josta hin valmistui muusikoksi



soittaen paddttdkonserttinsa erinomaisin arvosanoin 2012, Keviilla 2017
hiin valmistuu Tampereen Ammattikorkeakoulusta
pianonsoitonopettajaksi. Lisiksi hidn on opiskellut vuoden esittivin
siveltaiteen linjalla Hochschule fiir Musik und Theater ‘Felix
Mendelssohn Bartholdy” -korkeakoulussa Leipzigissa Saksassa.
Tirkeitid opettajia hiinelle ovat olleet Antti Hotti, Risto Kyro, Alexander
Meinel seki Heikki Pellinen (lied). Lisiksi hdn on osallistunut useille
mestarikursseille (viimeisimpind Hamsa al Wadi-Juris, Adriano
Ambrosini, Piet Kujken), joista osalla hin on tutustunut historiallisiin
soittimiin. Tammikuussa 2016 hiinet palkittiin konserttipalkinnolla
Pianoaura-kilpailussa Turussa.

Kamarimusiikkikokoonpanoista tirkeimmaksi Jokiselle
on muodostunut kuusikiitinen yhdelld pianolla soittava piano-
ensemble ja performanssiryhmi Trio Toiset. Soclo-ohjelmiston puolesta
hiin on erityisen kiinnostunut ranskalaisesta musiikista ja
varhaisemmista tyyleistd. Siksi opinndytetydn aihe on ollut hiinellid
valmiina jo TAMK-opintojen alkuvaiheessa.

Koska TAMKin opinnoeissa ei ole ollut mahdollisuutta
historiallisiin sivusoittimiin tai muuhun ranskalaista barokkia
sivuavaan opetukseen, tima konsertti on ensimmuiiinen, jonka Jokinen
on valmistanut ilman opettajan ohjausta. Konsertin ohjelma on
valmistunut pianistisvirtuoottisten vaatimusten ja deadlinejen
paineessa. Sen valmistaminen on ajanut Jokisen kyseenalaistamaan
medernin pianonsoiton kulttuurin arvoja, jotka tuntuvat painottavan
pystyvyytti ja repertuaarin vaikeutta joskus sisilltn ja taiteen
kustannuksella. Yrittiessidin loytad aikaa sarjan harjoittelemiselle ja
tietoa ranskalaisen barokin tyylinmukaisesta tulkinnasta, Jokinen on
miettinyt pianon ja pianistin roolia vanhan musiikin tulkitsemisessa,
sekii omaa rooliaan modernin pianismin kulttuurissa. Lopulta prosessi
on kuitenkin vienyt hiinet yhi lihemmas oman taiteellisen dinen
loytimistd. Se ddni soi omimmillaan juuri medernilla pianolla,
sulkematta pois mahdollisuutta historiallisten erikoisuuksien
soittamiseen.

Kannen kuvat: Jacques-André-Joseph Aved ja Milla Martikainen
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Liite 3. Kuva konserttiasusta
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Liite 4. Konserttitaltiointi

CD saatavilla TAMKin kirjastosta.
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