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Opinnaytetydssani puhun soolopianismista ja esiintymisesta hyvin henkildkohtaisella tasol-
la. Tyoni tutkimuskohde on mina itse, ja se on narratiivinen ja subjektiivinen analyysi omasta
muusikkoudestani. Pyrin itsereflektoinnin avulla miettimaan, mistd saan esitykseeni ilmaisu-
voimaa, spontaaniutta ja energiaa. Tavoitteenani on palata ajassa taaksepain ja tarkastella
juuriani ja musiikkihistoriaani ja sitd kautta pohtia, mik& on suhteeni pianoon ja esiintymi-
seen.

Henkilokohtaisen historiani lisdksi kirjoitan myds yleisesti pianon merkityksesta soolosoitti-
mena niin klassisessa kuin jazzmusiikissakin. Aion myos analysoida soolopianokonserttini
vuoden 2016 heinakuusta, ja pohdin, mita mieltd olen omasta soolosoitostani.

Tyoni tarkoitus on tehda itsestani parempi pianisti ja esiintyja. Tyota kirjoittaessa I0ysin pal-
jon mielenkiintoista filosofis-psykologista kirjallisuutta liittyen improvisaatioon ja ilmaisuvoi-
maan. Tama Kkirjallisuus sekd oman muusikkouteni avaaminen ja siitd pohtiminen antoi mi-
nulle runsaasti uutta pohdittavaa, niinpa seuraava askel omalla urallani on soveltaa saama-
ni tieto kaytannonlaheiseksi.

Olen vuosina 2015-2016 soittanut kolme soolopianokonserttia Helsingissa, ja niistd aion
analysoida viimeisen. Esiintymiskonseptini koostui muutamista lyhyista ennalta savelletyista
ideoista, joiden ymparille rakensin konsertin mittaisen kokonaisuuden improvisoiden va-
paasti ja spontaanisti. Tarkoitukseni oli panostaa esityksen henkiseen puoleen ja sita kautta
yrittdd herattda kuulijoissa tunteita - luoden musiikin avulla erilaisia tunnelmia, enemmin
kuin esitella teknista osaamistani tai savellystaitojani. En mydskaan halunnut ennalta savel-
lettyjen ideoideni lokeroituvan mihinkaan tiettyyn genrelokeroon. Konsertin aikana improvi-
soidessa olen yrittanyt poissulkea kaikki ajatukseni ja antaa musiikin virrata vapaasti hyvak-
syen jokaisen hetkessa saamani idean.

Opinnaytetyoni auttoi minua ndkemaan selkeasti ja konkreettisesti, mitka ovat vahvuuteni ja
mitk&a heikkouteni solistina. Tyoni ensisijainen tarkoitus on tehda itsestani parempi muusikko
ja esiintyja, ja myds rohkaista muita kokeilemaan omia rajojaan.
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In my final project, | study myself as an artist and discuss solo piano and performing
music on a very personal level. My work is a narrative and a subjective analysis of my
own musicianship. By using self-reflection, | try to identify the source of my expression,
spontaneity and energy. | go back in time and look at my roots and musical history, and
thereby ponder on my relationship to the piano and performing music in general.

In addition to my personal history, | write about the importance of the piano in music
history in general and in jazz and classical music in particular. | also analyze my solo
piano concert held in July 2016.

The purpose of my work was to improve as a pianist and performer. During the writing
process, | found a lot of interesting philosophical and psychological literature related to
improvisation and expressive power. This literature and self-reflection gave me a lot of
food for thought, so the next step in my career is to apply all the new information and
insights that | have gained by putting them into a practical use.

During the academic year 2015-2016, | played three solo piano concerts in Helsinki. In
my project report, | analyze the last one of them. My concept consisted of a number of
short pre-composed ideas around which | had built a performance. Within the pre-
composed ideas, | improvised freely and spontaneously. My intention was to focus on
the spiritual side of the music and creation, and thus try to evoke emotions in the listen-
ers by creating different moods, rather than showcase technical or compositional skills.
Besides that, | did not want to place my pre-composed music into any musical genre.
While improvising live in concert, my goal was to shut off critical thinking and let the mu-
sic flow freely, by accepting and cherishing every idea | would receive.

My project helped me to see my strengths and weaknesses as a solo pianist clearly and
concretely and | reached my goal to improve as a musician and performer. | also hope
that this project report will encourage others to push their artistic limits.

Keywords Solo piano, jazz, creativity, expression
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni aihe on minulle hyvin tarkea ja henkilOkohtainen. Uskon, etta
nain on myos melkeinpa kaikkien maailman pianistien kohdalla: soolopianismin
historia ja merkitys lansimaisessa taidemusiikissa on todella suuri, ja jokaisen
nuoren klassisen pianistin musiikillinen matka alkaa esiintymalla yksin. Myds
jazzmusiikin traditiossa ja historiassa soolopianolla on erittdin suuri merkitys:
jazzpianon historian voidaan katsoa alkaneen Scott Joplinin Ragtime-
savellyksista jo 1800-luvun lopussa. Itse aloin kiinnostua soolona esiintymisesta
oltuani vaihdossa Kdopenhaminassa vuonna 2014. Olin toki elamani aikana
antanut useita klassisia pianoresitaaleja, seka myohemmin soittanut monia
taustapianokeikkoja esimerkiksi cocktail-juhlissa ja muissa sen tyyppisissa tilai-
suuksissa. Kuitenkin vasta muutama vuosi sitten aloin tuntea palavaa halua
paasta soittamaan ns. “oikeita” soolokonsertteja, joissa soittaisin vain omaa
musiikkiani seka improvisaatioita, ja vain yleisOlle, joka todella kuuntelisi minua.
Ajatus oli kaynyt mielessani jo paljon aiemmin, mutta en kokenut olevani tar-

peeksi valmis ottamaan niin ison ja osittain pelottavan askeleen.

Monen korkeakouluikaisen bebop-perinnetta ja estetiikkaa opiskelevan jazzpi-
anistin tavoin olin vuosien ajan tottunut soittamaan bandin kanssa. Lavalla oli
turvallista olla yhtyeen kanssa: pystyin luottamaan soittokavereihin, ja sain tar-
vittaessa heilta apua vaikeissa soittotilanteissa. Kaikki huomio ei kohdistunut

minuun, vaan myos muihin yhtyeen jaseniin, josta tuli turvallinen olo.

Nuorena ja nalkaisena taiteilijana aloin kuitenkin pikkuhiljaa kaivata uusia tun-
temuksia ja virikkeita, ja 10ysin niitd soolona esiintymisen kautta. Yksin esiinty-
minen on minulle suhteellisen uusi haaste, uusi ja inspiroiva tapa ilmaista itsea-
ni tuntemani soittimen kautta. Mietittyani aihetta opinnaytetydlle kyseinen aihe

nousi hyvin nopeasti ja luontevasti muiden ylapuolelle.

Toivon tyoni olevan kiinnostava kaikille niille, jotka ovat joko esiintyneet tai edes
pohtineet joskus esiintyvan soolona. Toivon, etta voisin antaa kollegoilleni aja-



tuksia ja kenties inspiroida ja/tai rohkaista heitd kokeilemaan taiteellisia rajo-
jaan, ja viemaan osaamistaan aivan uudelle tasolle. Opinnaytetyoni on kirjoitet-
tu vahvasti pianistin nakokulmasta ja kaytan materiaalina 1ahinna pianistien aja-
tuksia ja haastatteluja. Soolosoiton nakdkulmaa ja siihen liittyvia ajatuksia ja
kaytanteita voi kuitenkin soveltaa myds muihin instrumentteihin ja jopa muihin
taidemuotoihin. Talla tarkoitan sita, etta improvisaatiota ja spontaania paatosten
tekoa on esimerkiksi niin teatterissa, kuvataiteilijan tyossa kuin jokapaivaisessa
elamassakin. Yksi tarkeimmista asioista, joihin aion kiinnittdd huomiota tyossa-
ni, on yksilon ilmaisuvoima, luovuus ja spontaanius, eika niinkaan tekninen tai

analyyttinen osaaminen.

1.1 Tutkimuskysymykset

Vuosina 2015 - 2016 soitin ja danitin kolme soolopianokonserttiani Helsingissa.
Aanitteitd kuunnellessani paassani alkoivat pyoria kysymykset: olenko tyytyvai-
nen lopputulokseen? Milta tuntui olla lavalla taysin yksin tuntemattomien ihmis-
ten edessa? Mita voisin tehda toisin ja mita voisin tuoda lisaa esitykseen? Kuin-
ka voisin tehda sooloesityksestani mahdollisimman mielenkiintoisen, vangitse-
van ja spontaanin? Muun muassa naita kysymyksia aion pohtia opinnaytetyos-

sani.

Aion myo6s perehtya omaan henkilokohtaiseen historiaani pianistina ja sita kaut-
ta pohtia, mistd saan inspiraatiota ja ilmaisuvoimaa omaan soolopianoesityk-
seen. Kuitenkin kenties tarkein kysymys, jonka itselleni aion esittaa ja johon
haluan 10ytaa vastauksen, on; Mikd soolona esiintymisessé viehé&ttdg ja miksi
haluan tehdé sit§?



1.2 Tyotapa ja tyon tavoitteet

Tydni on hyvin henkildkohtainen, narratiivinen' ja subjektiivinen analyysi omasta
muusikkoudestani. Palaan ajassa reilusti taaksepain ja muistelen, mika sai mi-
nut kiinnostumaan musiikista alun perin, mika on vuosien varrella ollut suhteeni
soolopianismiin ja mita asioita pidan muusikkona tarkeina. Aion esittaa itselleni

mielestani tarkeita kysymyksia, joihin toivon loytavani vastauksia.

Jotta tyoni ei jaisi todella subjektiiviseksi ja yksipuoliseksi, kaytan lisaksi apuna
jonkin verran filosofis - psykologista musiikkikirjallisuutta, seka monien kansain-
valisesti arvostettujen pianistien ja taiteilijoiden ajatuksia. Kiinnitan erityisesti
huomiota muusikoiden ajatuksiin improvisaatioon ja ilmaisuvoimaan liittyen.
Tyoni tavoite on yksinkertaisesti tulla paremmaksi solistiksi ja muusikoksi, ja

toivon pohdintojeni ja Idytamani materiaalin auttavan minua siina.

Liitan tydhoni myos konkreettisen naytteen osaamisestani; soolopianokonsertti-
ni Hakasalmen huvilasta, jota aion analysoida. Mietin sita, miten lahestyin kon-
serttia ja sen suunnittelua, improvisoidun ja ennalta savelletyn materiaalin suh-
detta, seka heittaytymista ja lasnaoloa esityksen aikana. Toivon pohdintojeni
auttavan nakemaan selkedmmin, missa vaiheessa taiteellista kehitysta olen

talla hetkella ja mita kohti olen menossa.

' ”Narratiivinen tieto” on erityisesti Brunerin nimeen liitetty nakemys, etta ihmiselld on
omanlaistaan tietoa, joka on jotenkin kertomuksellista luonteeltaan ja poikkeaa muusta
esim. Matemaattis-loogisesta (Bruner: paradigmaattisesta) tietdmisesta. Narratiivisen
tiedon yhteydessa korostetaan usein tietdmisen subjektiivista ja konstruktiivista luon-
netta.” http://cc.oulu.fi/~epikkara/merkitys/kertmerk.htm



2 Piano: soittimen historia ja ominaispiirteita

Piano on akustisista soittimista monipuolisin ja moniuloitteisin. Soittimen tarina
alkoi ltalian kaupungista Pradulasta, jossa Francesco Cristofori -niminen cem-
balon rakentaja loi pianoforten 1700-luvun vaihteessa. Ulkonadllisesti piano ei
alussa eronnut edeltdjastaan cembalosta kovinkaan paljon, ja soittimien suurin
ero oli ilmaisun monipuolisuus seka toimintaperiaate. Cembalossa kielet olivat
flyygelin tavoin kohtisuorassa koskettimistoon nahden, mutta aani saatiin ulos
kielia nappailemalla. Talldin koskettimen painaminen tuotti yhtd voimakkaan
aanen riippumatta siita, kuinka kovaa kosketinta painoi. Pianossa taas aani syn-
tyy huopapaallysteiden vasaroiden lyddessa soittimen sisalla olevaa metallikiel-
ta. Nain ollen soittaja pystyi itse vaikuttamaan tuottamansa aanen voimakkuu-
teen, variin seka karaktaariin. Ensimmainen Cristoforin antama nimike uudelle

keksinndlleen olikin osuvasti piano e forte, mika tarkoittaa ” aanekkaasti ja

pehmeasti”. (The diagram group 2001, 236. History of the piano 2016.)

Pianoa voidaan pitaa kielisoittimena, melodiasoittimena, harmoniasoittimena,
kosketinsoittimena seka myds lydomasoittimena. Soittimella voi tulkita hyvin laa-
joja ja emotionaalisesti vaativia asioita. Se voi kuiskata, huutaa, kilista, ja ukkos-
taa samanaikaisesti koskettimiston eri osissa. Monipuolisuutensa takia piano
on ideaalein soitin soolotarkoituksiin: pianisti voi kayttaa soitinta esimerkiksi
luomalla kauniita ja lyyrisia melodiakulkuja. Piano on myo6s polyfoninen soitin,
tarkoittaen sita, etta pianisti voi soittaa useita aania samanaikaisesti luomalla
harmonioita, isoja ja taytelaisia aanimaisemia. Han voi myos tarvittaessa kayt-
taa soittimen rytmisia ominaisuuksia, seka sdestaa itseaan orkesterin tavoin
vasemmalla kadella oikean kaden soittaessa melodioita. (History of the piano
2016.)

Yli 300 vuoden aikana pianolle on savelletty suuri maara ohjelmistoa. Soitinta
on kaytetty hyvin luovasti, ja monipuolisuutensa ansiosta piano on ollut usein
keskeisessa osassa jokaisen uuden musiikkigenren ja liikkeen synnyssa. (His-
tory of the piano 2016.)



3 Soolopianismin historia ja kehitys

3.1 Klassinen musiikki

Piano on soitin, jolle on kenties kirjoitettu eniten soolomateriaalia musiikin histo-
riassa. Konserttipianismin perinteen voidaan katsoa alkaneen 1830-luvuilla, kun
sen ajan kuuluisimpiin ja virtuoottisimpiin pianisteihin ja saveltajiin lukeutuva
Franz Liszt (1811-1886) esitteli yleisolle aivan uuden esiintymismuodon, piano-
resitaalin. Pariisissa pianistin soolopianokonserteista tuli hyvin nopeasti suuri
yleison menestys, ja kyseinen esitysmuoto levisi muualle Eurooppaan. Lizstin
lisaksi hanen laheinen ystavansa Frederic Chopin (1810-1849) oli toinen sen
ajan kansallissankarin asemaan noussut pianisti. Legendaarisimpiin pianosavel-
tajiin lukeutuva Chopin on pianohistorialle erittdin merkittdva hahmo. Hanen
valtavassa tuotannossaan ei ole ainuttakaan teosta, jossa ei olisi mukana pia-
noa. (Nordstrom 1989, 161-163)

Lizstin ja Chopinin perinnetta 1800-luvun loppupuolella jatkoivat sellaiset puola-
laiset pianovirtuoosit, kuten Ignacy Paderewski seka Josef Hofmann. Pada-
rewskin suosio pianistina oli niin valtava, ettd hanet valittiin Puolan paaministe-
riksi vuonna 1919. Hofman ja Paderewski olivat myds musiikin historian ensim-

maisia koskaan aanitettyja mestaripianisteja. (The art of piano 1997)

1900-luvuilla klassisen pianismin eliittiin kuuluivat mm. Vladimir Horowitz, Artur
Rubinstein, Sergei Rahmaninov, Svjatoslav Richter seka Glenn Gould. Kyseiset
pianistit olivat kansainvalisida megatahteja, jotka nauttivat valtavaa, jopa rock-
tahdille ominaista suosiota. (The art of piano 1997)

Nykypaivana todella kilpailuhenkista klassisen pianon kenttaa tahdittavat mm.

Lang Lang, Leif Ove Andsnes seka Grigory Sokolov.



3.2 Jazzmusiikki

Klassisen musiikin tavoin, piano on myds ollut keskeisessa roolissa jazzmusiikin
kehityksessa. Kuten jo johdannossa mainitsin, ensimmainen musiikki, jota voisi
luokitella jazziksi, oli ragtime. Ragtime, kuten jazz itsessaan, kehittyi monista eri
lahteista ja vaikutteista- harmonisesti lansimaisesta taidemusiikista ja rytmisesti
marssiyhtye- seka etnisestd musiikista, kuten “cakewalk” ja "two- step”. Piano
oli taydellinen soitin ragtime-musiikille, koska pianistilla oli kaytettavissa kaksi
katta. Vasemmalla pianisti loi itselleen vakaan rytmisen marssimaisen neljas-
osa-saestyksen, kun taas oikea kasi soitti melodioita muutamien aanien ryhmis-
sa. Vasen kasi ikaan kuin imitoi marssibandeissa kaytettavia soittimia- pasuu-
naa, kitaraa seka tuubaa, oikea kasi taas klarinettia tai/ja kornettia. Musiikkityy-
lin ehdoton mestari oli saveltaja Scott Joplin (1868-1917), virtuoottinen pianisti
itsekin. (Lyons 1983, 19-21.)

Vuosisadan vaihtuessa piano ei ollut vieladkaan ansainnut paikkaa yhtyesoitti-
mena, johtuen sen isosta koosta. Varhaiset puhallinyhtyeet suosivat harmonia-
soittimekseen kitaraa tai banjoa, ja pianistit olivat tunnetusti sooloesiintyjia ja
viihdyttajia. (Lyons 1983, 22.)

1910-15 -luvuilla Amerikan itaisella rannikolla alkoi kehittya uusi stride- tyyli,
joka ei ollut viela kaukana ragtimesta, mutta rytmisesti oli jo paljon lahempana
tuntemaamme jazzia seka afroamerikkalaista musiikkia kuin edeltgjansa. Stride-
pianossa vasen kasi saesti ragtimen tavoin hyppaamalla bassoaanesta soin-
tuun oikean kaden soittaessa monimutkaisempia ja blues-savyisempia melodi-
oita. Musiikissa oli entista enemman synkooppeja seka jo jonkin verran improvi-
saatiota. Muutamia historiallisesti tarkeita tyylin edellakavijoita ovat Charles
“Lucky” Roberts (1895-1968), Willie "The Lion” Smith (1897-1973), stirde-
pianon isaksi usein nimetty James P. Johnson (1894- 1955), seka viela monien
nykypaivan jazzpianistien esikuvana toimiva Thomas "Fats” Waller (1904-
1943). (Lyons 1983, 23-25, Aakala 2015.)



1920-luvun puolivalissa piano oli muuttanut salongeista ja baareista aanitysstu-
dioihin seka soittolavoille. Soitin oli korvannut kitaran yhtyeissa, mika avasi pia-
nisteille aivan uusia mahdollisuuksia etsia uutta soundia seka luopua itsensa
saestamisesta. Earl "Fatha” Hines (1905-1983), on mainitsemisen arvoinen,
usein "jazzpianon isaksi” sanottu hahmo. (Lyons 1983, 26-27.)

Isojen orkesterien dominoitaessa musiikkikenttaa 30-luvuilla on kuitenkin syyta
mainita hurjaan suosioon nousseen soolopianovirtuoosin. Art Tatum (1910-
1956) on ehdottomasti jazzpianon yksi merkittavimpia hahmoja. Legendojen
mukaan jopa sen ajan klassiset megatahdet Vladimir Horowitz ja Leopold Go-
dowsky tulivat katsomaan Tatumin virtuoottisia otteita Fifty-second streetilla si-
jaitsevaan Onyx Clubiin. Sooloesiintymisen lisaksi Tatum oli yhdessa Nat
"King” Colen (1919-1965) kanssa luomassa ensimmaista pianotrio-formaattia,

jossa oli pianon lisaksi kitara seka basso. (Lyons 1983, 27-31.)

1940-luvuilla Big band -muusikot viettivat yot jazzklubeissa jammaillessa pienis-
sa kokoonpanoissa. lImidsta syntyi modernin jazzin kulmakivi - "bebop”. En aio
menna beboppiin sen syvemmalle, vaikka kyseinen muoto onkin jazzmusiikille
hyvin tarkea. Soolopiano-rintamalla ei kuitenkaan 40-luvuilla tapahtunut kovin-
kaan paljon, silla paapaino oli yhtyeilmaisussa. Kuitenkin jotkut pianistit aanitti-
vat muutamia soololevyja, niista tarkeimmat ovat Thelonious Monk (1917-1982),
Bud Powell (1924-1966) seka Erroll Garner (1921-1977). (Lyons 1983, 34-39.)

1950-luvuilla moderni jazz alkoi jakautua karkeasti kahteen suuntaukseen, ns.
"kuumaan’ (hot)” ja "kylmaan (cool)”. Cool jazz kukoisti Amerikan lansiosissa,
ja tyyli suosii isompia yhtyeita ja lansimaalaiselle klassiselle musiikille tyypillisia
orkestraatioita. West Coast - muusikot tavoittelivat rennompaa ja sirompaa
soundia ja lahestymistapaa, siina missa Yhdysvaltojen itarannikolla vallitseva
hot jazz oli rytmisesti agressiivisempaa ja pohjautui paljon enemman bluesiin.
Musiikkisuuntausta alettiin kutsua Hard Bopiksi. (Lyons 1983, 42-43.)

Vaikka 50-luku olikin modernin jazzin kulta-aikaa, hyvin harvat levyttivat ja esiin-
tyivat soolona. Art Tatum oli kenties ainut todella merkittava soolopianisti, joka



edelleenkin aanitti jazzsoolopianon perinndlle hyvin merkittavia mestariteoksia.
(Lyons 1983, 42.)

60-luvulla muusikoiden radikaalit kokeilut johtivat avant-garden ja free-jazzin
syntyyn. Pianisteista tyylin tarkeita edellakavijoita olivat Kanadalainen Paul Bley
(1932- 2016), Cecil Taylor (1929- ) sekd Sun Ra (1914- 1993). Kaikki kolme
ovat pitkien uransa aikana levyttaneet seka esiintyneet soolona. (Lyons 1983,
46-49.)

Miles Davisin "Kind of Blue”-niminen levy oli modaalisen jazzin kulmakivi. Le-
vylla soittanut pianisti Bill Evans (1929- 1980) on jazzpianolle todella merkittava
hahmo. MyGds han on aanittanyt soolopianolevyja 60- luvuilta 1ahtien, mm. ” The
Solo Sessions, vol. 1 ja 2”7 (1963), "Alone” (1968), seka "Conversations With
Myself” (1963). (Lyons 1983, 47.)

1970-luvuilla jazzista oli tullut rock and rollin myo6ta sahkdisempaa ja groovaa-
vampaa. Pianistit alkoivat suosia erilaisia sahkopianoja seka syntetisaattoreita.
Herbie Hancock (1940-) seka Chick Corea (1941-) I6ivat jo 60-luvun lopulla lapi,
ja nauttivat suurta suosiota 70-luvuilla. (Lyons 1983, 49- 52).

Viimeinen mainitsemisen arvoinen pianisti on soolopianolle kenties yksi merkit-
tavimpia tekijoita; Yhdysvaltalainen Keith Jarrett (1945-). Hanen vuonna 1972
julkaistu soolopianolevy "Facing You” on merkittava ensiaskel nelja vuosikym-
menta kestaneelle soolopianoperinndlle. Jarrett on maailmanlaajuisesti tunnettu
taysin improvisoiduista soolokonserteistaan. Han on julkaissut ECM- levymerkil-
le kymmenia soolopianolevyja, joista kuuluisin ja myydyin on ” The Koln Con-
cert (1975)”. (Lyons 1983, 53-54.)



4 Esiintyminen soolona

4.1 Mina ja piano; henkilokohtainen historia

Synnyin Vengjalla Pietarissa venalais-armenialaiseen perheeseen. Perhees-
samme musiikki oli aina suhteellisen isossa roolissa, mutta kuitenkin enemman
harraste- kuin ammattimielessa. Sukumme ainut ammattimuusikko tuli aidin
puoleisesta suvusta - isoisani Victor. Han oli suhteellisen tunnettu ja arvostettu
kapellimestari ja elokuvasaveltaja/orkesterijohtaja neuvostoajan Pietarissa ja
myohemmin Moskovassa. My0s aitini soitti harrastuksenaan pianoa seka lauloi,
niinpa musiikki ja etenkin meidan olohuoneessa sijaitseva akustinen pystypiano
tuli minulle erittain tutuksi hyvin nopeasti syntymani jalkeen. Vanhempani myos
passittivat minut pianotunneille hyvin pienena, noin 5 tai 6- vuotiaana. Tarkoitus
ei ollut kuitenkaan heidan sanojensa mukaan tehda minusta ammattimuusikkoa
pienesta pitaen, vaan enemmankin tutustuttaa minut musiikkiin, jota he (van-
hempani) pitivat erittain hyvana ja kehittavana harrastuksena lapselle. ltse en
kuitenkaan koskaan pitanyt pianonsoittoharrastuksesta, mutta siita myohemmin.

Olen soittanut pianoa niin kauan, kuin muistan - aina lapsesta asti. Opiskelin
klassista pianoa, ja olin siina melko hyva. En kuitenkaan monen lapsen tavoin
pitanyt harrastuksesta, vaan soitin sita vanhempieni takia, niinpa pianonsoitosta
muodostui minulle hyvin negatiivinen kuva jo pienesta pitaen. Piano oli mel-
keinpa vastenmielinen asia, asia jonka vain yksinkertaisesti piti tehda, ja se piti
tehda koska vanhemmat sanoivat niin. Syy motivaation puutteeseen oli hyvin
selked; olin pieni ja todella energinen lapsi, enka malttanut istua paikalla pianon
aaressa opettelemassa klassisia kappaleita. En ymmartanyt soittamaani mu-
siikkia, en ymmartanyt koko pianonsoiton tarkoitusta ja asioita joita soitin. Soit-
taminen tuntui turhalta ja tylsalta. Myoskaan vanhempani eika edes pianonopet-
tajani auttanut tassa asiassa. Kukaan ei koskaan kaynyt kanssani keskustelua
siitd, miksi on hyva asia soittaa pianoa ja mita se voisi minulle mahdollisesti tu-
levaisuudessa antaa, kukaan ei istunut kanssani alas kuuntelemaan hyvaa mu-
siikkia. Enka tarkoita sita, etta alle 10-vuotiaalle lapselle pitaisi puhua musiikin
hienoista saloista ja spiritualismista tai teoreettisesti analysoimalla yrittaa avata
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hanelle Bachin hienoja harmonia- ja melodiakulkuja ja toivoa lapsen saavan
tasta mitaan irti. Lapsen voi kuitenkin mielestani tutustuttaa musiikkiin lem-
peimmin ottein ja yrittda kenties yhdessa kuuntelemalla 16ytaa musiikkia josta
han pitaa, ja sitd kautta pikkuhiljaa vieda hanet itse instrumentalismin ihmeelli-

seen maailmaan.

4.2 Ajatuksia soolona esiintymisesta

Aloitin musiikillisen matkani esittamalla klassista ohjelmistoa yksin, aina noin
16-vuotiaaseen asti. Minulle sana "esiintyminen” tarkoitti todella pelottavaa ja
epamiellyttavaa tilannetta: tilannetta, jossa mina olen yksin lavalla jattikokoisen
soittimen edessa, taysin yksin tuntemattomien ihmisten arvostellessa minua ja
soittoani. Pahin oli, etta en voinut kasittaa, miksi teen tata. En osannut nauttia
esiintymisesta ollessani 6-10-vuotias, en osannut kaantaa pelkoa ja adrenaliinia
hyvaksi- edes onnistuminen ei inspiroinut minua. Vasta ollessani varhaisteini-
ikainen kaikki nama asiat rupesivat avautumaan minulle, ja tajusin, miten vahan
ymmarsin siitd, mita soitin lapsena. Kaikki soittamani asiat olivat ainoastaan
kasimuistissa. Tama tarkoitti sita, ettad jos soittaisin muutaman vaaran savelen
kesken nopean teknisen juoksutuksen, kaikki sortuisi ja kappale pysahtyisi sii-
hen.

Kun tajusin sen, ettd koko esitykseni oli pelkastaan teknisen lihasmuistini va-
rassa, menin vield enemman lukkoon ja olin entista enemman kauhuissani.
Loydyttyani jazzmusiikin, improvisoidun musiikin, aloin vihdoin tuntea olevani
kotona. Jazzin mukana tulivat myos yhtyesoitto, josta nautin suunnattomasti: en
ollut enaa yksin lavalla vaan ymparillani oli yhtye. Tama oli melkein kuin joukku-
eurheilua - taistelimme saman asian puolesta. Virheet olivat pitkalti sallittuja
jazzmusiikissa, tai ne eivat ainakaan haitanneet esitysta vaan paikoin jopa toi-
vat siihen kitkaa ja jannitysta. Sain kerrankin olla luova ja soittaa niita asioita,
jotka tuntuivat hyvilta siina hetkessa, vaikka ensimmaisten vuosien ajan ne asiat
olivatkin esteettiselta ja traditionaaliselta kannalta katsoen todella huonoja. Tar-
keinta oli kuitenkin, ettd sain kokea vapauden tunnetta, ja sain soittaa mita ha-

lusin. Yksin soittaminen jai, enka aikonut palata siihen viela vuosiin.
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Miksi sitten vuonna 2014 ollessani 24-vuotias, aloin tuntea suurta halua luopua
yhtyeesta ja esiintya taas yksin? Listasin kolme mielestani suurinta syyta, jotka
johtivat tahan paatokseen.

Ensimmaiseksi syyksi voisi mainita sen, etta en enaa kokenut saavani tarpeeksi
jannitysta ja vaaran tuntua soittaessani jazzia yhtyeessa. Olin siihen mennessa
tullut todella itsevarmaksi yhtyepianistiksi jolla oli jo suhteellisen paljon koke-
musta bandissa soittamisesta, niinpa aloin kaivata uusia virikkeita. Mutta miksi
me muusikot kaipaamme vaaran tuntua? Puolalainen pianisti Piotr Anders-

zewski kommentoi haastattelussaan:

Kukaan meista ei sindnsa halua joutua vaaratilanteisiin, mutta silti vaaran tunto
vetoaa meihin. Muusikko harjoittelee vahentadkseen katastrofin mahdollisuutta-
han haluaa tuntea itsensa niin turvatuksi kuin vaan pystyy. Han (muusikko) kui-
tenkin samalla tajuaa, ettéd turvallisena pysyminen on usein tylsistyttdvaa. (An-
derszewski 1999, youtube-video.)

Olen Anderszewskin kanssa taysin samaa mielta: lavalle yksin astuminen ih-
misten eteen tuntuu kammottavalta, mutta samalla se inspiroi minua suunnat-
tomasti. Olen viime vuosina tullut riippuvaiseksi tasta vaaran ja jannityksen tun-
teesta, koska tajusin osaavani kdantaa jannityksen omaksi edukseni. Tiedan,
ettad en yksinkertaisesti voi ep&donnistua - olen aivan liian hyva pianisti. Ollessani
lapsi olin todella epavarma siita syysta, etta en ymmartanyt soittamastani musii-
kista mitaan, vaan painoin koskettimia oikeassa jarjestyksessa oikeaan aikaan.
Minulla ei ollut minkaanlaista teoreettista osaamista johon voisin tarvittaessa

nojata ja siten pelastaa tilanteen.

Toinen syy yksin soittamiseen on se, etta haluan kerrankin olla itse vastuussa
kaikesta, mita esityksessa tapahtuu. Joka ikinen aani, joka ikinen ratkaisu ja
like - kaikesta tasta paattaa ja tuottaa vain ja ainoastaan yksi inminen. Tama on
minusta todella kiehtova ja innoittava ajatus. Yhtyeen kanssa soittaessa on hy-
vin tarkeaa olla avoin ja vastaanottavainen kaikelle, mitd ymparilla tapahtuu.
Jokainen kanssasoittajan esittama idea on vastaanotettava avoimin kasin - mi-

taan ei saa missaan nimessa tuomita. Paras yhtyeilmaisu syntyy juuri niissa
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yhtyeissa, joissa kaikki soittajat luottavat toisiinsa taysin ja ovat avoimia toisten-
sa ideoille. Kaikkeen ei valttamatta tarvitse vastata, mutta kaiken pitaa antaa
tulla 1api. Sanottuani taman kaiken, en kuitenkaan missaan nimessa tarkoita,
ettei yhtyeilmaisu olisi mielestani yhta kiehtova ja tarkea. Tahan asti kyseinen
asia on ollut todella merkittdva omassa muusikkoudessani, ja siihen olen pa-
nostanut ylivoimaisesti eniten. Koen, ettd nyt on tullut aika kehittaa toista osa-
aluetta eli sooloilmaisua. Uskon vahvasti, etta sen puolen kehittamisen ansiosta
minusta tulee monipuolisempi artisti ja siten osaan entistd enemman arvostaa

tilanteita, joissa soitan yhdessa muiden muusikoiden kanssa.

Tahan voisi viela lisata yhden asian: haluan kokea olevani se huomion keskipis-
te esityksessa. Tassa ei ole taustalla minkaanlaisia egoistisia tai diivamaisia
ajatuksia, vaan sanon taman todella vilpittomasti siita syysta, ettd olen monien
pianistien tavoin tottunut olemaan saestajan roolissa hieman varjossa. En todel-
lakaan valita vaan painvastoin - se paikka on aina ollut todella turvallinen ja tut-
tu. Juuri naista syista haluan tulla pois mukavuusalueeltani ja astua uuteen ja

tuntemattomaan, ja siten saada uutta perspektiivia taiteeseeni.

"Etaisyys ja eroavuus ovat luovuutta vahvistavat elementit. Kun palaamme kotiin,
koti on aina sama. Mutta jokin meidan mielessamme on muuttunut, ja juuri se
muutos on kaikki kaikessa.” (Kleon 2012, 93)

Kolmas ja kenties tarkein ja itselleni merkittavin syy on yksinkertaisesti halu
“palata juurilleni”- siihen, mista kaikki sai alkunsa. Ajatus tuntuu jopa romantti-
sen kauniilta; olemme pianon kanssa tunteneet toisemme jo 20 vuotta, ja tu-
lemme olemaan yhdessa kuolemaani saakka. Suhteemme on ollut kieltamatta
vaikea; siihen on mahtunut vihaa, rakkautta, inhoa seka riemua. Minusta todella
tuntuu, ettd minulla on niin paljon annettavaa, niin hirveasti tarinoita kerrottava-
na. Verbaalisesti en ole mielestani kovinkaan lahjakas, niinpa mika voisi olla
hienompi tapa kommunikoida kuulijan ja itseni kanssa, kun soittaa musiikkia
pianolla, soittimella jota tunnen yhta hyvin kuin oman kehoni. ltseilmaisusta on
tullut minulle hyvin tarkeaa, ja musiikki on opettanut minua enemman kuin mi-
kaan muu asia elamassa. Opettanut kuuntelemaan, eika kuuntelemaan pelkkaa

aanta vaan sita, kuka mina oikeasti olen.
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4.3 Haasteet

Mutta mika sitten olisi epaonnistuminen omasta mielestani, nyt kun olen tassa
iassa ja elamantilanteessa, ja kyseessa on soolosetti lahes kokonaan improvi-
soitua musiikkia? Mikaan ei enaa ainakaan riipu sormimuistista, ja soitan juuri
sita, miltd minusta sillda hetkelld tuntuu, ja/tai mita olin suunnitellut soittavani.
Soittamani musiikki on itse saveltamani ja/tai soittamani, joten tiedan, etta se
sopii juuri minulle taydellisesti. Koulutukseni ansiosta minulla on myds vahva
teoreettinen tietamys, johon kuuluvat mm. harmonia, rytmi, historia, estetiikka.
Olen vuosien varrella kuunnellut tuhansia levyja, ja tasta minulle on kehittynyt
hyva personallinen ja esteettinen maku. Nain olleen aivoni osaavat toimia ns.
“kriisitilanteissa” ja jatkaa esitysta sujuvasti, vaikka sormeni esimerkiksi sattui-

sivatkin unohtamaan jonkun ennalta savelletyn asian.

Tyypillinen negatiivinen asia, joka vielakin saattaa tapahtua minulle esityksen
aikana on se, ettd huomaan ideoiden olevan heikkoja tai huonoja. Tama on
varmasti tuttu tilanne joka ikiselle soittajalle, joka soittaa improvisoitua musiik-
kia. Heti kun tajuan ja alan tiedostaa sen, keskittymiseni harpaantuu enka ole
enaa lasna esityksessa. Paani tayttyy heti negatiivisilla ja itsekriittisilla ajatuksil-
la; mitd ihmetta mina teen? Tama ei ole riittavan hyva juttu! Mita teen seuraa-
vaksi? Miten paasen pois tasta jutusta? Me muusikot olemme niin ylpeita omis-
ta taidoistamme, ettd meilla on pakottava tarve kuulostaa hyvélta. Eniten pel-
kdamme epaonnistumista ja sita, etta soitamme huonosti muiden ihmisten
edessa. Mutta pystymmeko soittamaan paremmin silloin kun oikeasti yritdmme
sita? Kirjassaan "Effortless Mastery” (Werner 1996) amerikkalainen pianisti
Kenny Werner perehtyy soittamisen psykologiseen ja henkiseen puoleen, ja
antaa kyseisesta aiheesta hyvan esimerkin. Ainakin itse samaistun tahan tay-

sin:

“Muistele joku hetki, kun sind halusit kuulostaa todella hyvalta. Ehka olit koulussa
ja sinun piti esiintya lautakunnan edessa, tai olit soittamassa sinua parempien
muusikoiden kanssa ja halusit tehda niihin vaikutuksen. Tai ehka olit keikalla, ja
kesken setin yhtékkia todella kuuluisa ja hyva muusikko istui aivan eteesi alas
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kuuntelemaan sinua. Siné hetkend sina halusit soittaa niin hyvin! No, miten hyvin
soitit silloin? Sinun koko kehosi jaatyi ja lopputulos oli huono.

Nyt muistele joku hetki, jona milldan ei ollut mitddn merkitysta. Olit soittamassa
kavereiden kanssa joihin luotat ja joista pidat; tai ehka sina olit se paras muusik-
ko bandissa, ja muut yrittivat tehda sinuun vaikutusta; tai ehka kello oli 3 yolla ja
soitit keikan tyhjalle baarille, olit ottanut muutaman oluen etka valittdnyt omasta
suorituksestasi ollenkaan. Miten soitit silloin? Sinéd groovasit! Soitit mahtavasti ja
sinulla oli todella hyvd meininki! ” (Werner 1996, 37-38.)

Silloin kun emme tietoisesti yrita soittaa hyvin, soitamme paremmin. Hyvin yk-
sinkertaista. Hyvaltd kuulostamisen tarve on myrkkya esityksellemme, se asia
estaa luovuuden ja ilmaisuvoiman virran. Vain silloin, kun paastamme irti koko-
naan ja hyvaksymme joka ikisen hetkessa saamamme idean, esityksemme
paasee todella uusiin ulottuvuuksiin. Tama ei tietenkdan ole niin helppoa kuin
milta se kuulostaa ja vaatii valtavasti toita. Ajatus siita, etta menisin lavalle valit-
tamatta yhtaan siita, kuulostaanko hyvalta vai huonolta, tuntuu absurdilta. Ky-
seisen taidon hallitsevat todelliset musiikin mestarit, ja saatamme muistaa nama
mestareiden konsertteja enemmankin "mahtavina kokemuksina” kuin pelkkina
keikkoina. Werner heittdd hauskan ajatuksen ilmoille tahan liittyen; onko musii-
killa oikeasti loppupelissa mitaan valia? Ravinto, puhdas vesi, perhe, maailman-
rauha, ilma jota hengittda- esimerkiksi kaikki nama asiat ovat elamisemme ja
hyvinvointimme kannalta paljon musiikkia ja hyvalta kuulostamista tarkeampia.
Musiikin soittaminen on vapaaehtoinen péétés, ja kenties taman ajatuksen tie-
dostaminen voi auttaa meita paasemaan yli huonolta kuulostamisen pelosta.
Muutenkin, kuka oikeasti maaraa sen, mika on huonoa ja mika hyvaa? Kiriitikot?
Muut taiteen auktoriteetit? Ehkd omasta mielestasi keikka meni huonosti, mutta
yleisd oli aivan myyty. Lasketko keikan sitten onnistumiseksi vai epaonnistu-

miseksi?

Tiedostan taman olevan vaikeata minulle, ja se on ehdottomasti yksi osa-alue
omassa soitossa joka kaipaa harjoittelua ja jossa haluan kehittya. Olen kuiten-

kin ollut onnekas ja saanut paatani tyhjennettyd muutamia kertoja konserteissa,
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ja sitd kautta paassyt meditatiiviseen flow?-tilaan, jossa pystyin nauttimaan jo-
kaisesta soittamastani asiasta. Tunne oli hyvin vapauttava ja vahva, ja se var-
masti valittyy myos kuulijoille. Sen jalkeen, kun on ensimmaisen kerran saavut-
tanut kyseisen tilan, siita ei ole paluuta- tunnet I16ytavasi jotain todella suurta ja
tarkeaa. Silloin kun muusikko oikeasti tarkoittaa sita mita soittaa ja seisoo sen
takana, osaa kohdistaa koko energian ja preesensin yhteen saveleen, se yksi-
kin savel riittaa. llmaisuvoima, lasnaolo seka oma aani - tasta on muodostunut

minulle pyha kolminaisuus.

5 Soolokonserttini, Hakasalmen Huvila 24.7.2016

5.1 Konsertin konsepti ja idea

Kyseinen soolokonserttini oli elamani kolmas. Lahestyin settia aiempien kon-
serttieni tavoin tunnepohjalta. Halusin rikkoa omia rajojani hieman lisaa, ja aset-
taa itselleni uusia haasteita. Tapa, jolla aion tehda taman, oli asioiden jattami-
nen enemman sattuman varaan kuin edellisissa esityksissa. Tama paatos pelot-
ti minua jo ajatuksen tasolla, mutta huomasin kuitenkin saavani tasta pelon ja
jannityksen tunteesta paljon irti positiivisessa mielessa, etenkin konserttipaivana
ja juuri ennen lavalle astumista. Jannitys ikaan kuin toi minulle lisda draivia ja
energiaa esitykseen seka auttoi minua paasemaan luovaan tilaan. Taytyy myos
sanoa, etta soitettuani ensimmaisia savelia jannitys katosi melkein kokonaan, ja

uppouduin musiikkiin taysin.

Konsertin idea ei ollut soittaa yksittaisia savellyksia, vaan rakentaa pitka konser-
tin mittainen yhtenainen kokonaisuus, jonka aikana kavisin eri sfaareissa ja tun-

netiloissa. Tarkoitukseni ei ollut esittaa kuulijoille minun teknistd osaamista, sa-

2’ Flow-tila on sitd, kuinka keskityt johonkin asiaan erittin intensiivisesti, keskityt
tehtavaan ja ajankulkusi katoaa. Inminen kokee, etta hanen taitonsa on taydessa
kaytdssa.” http://esseepankki.timiakatemia.fi/flow-elaman-virta-3/
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vellystaitojani tai rytmista seka harmonista osaamista, vaan herattaa kuulijoissa
tunteita seka kenties kertoa soittamani musiikin kautta, kuka mina olen, mista
tulen ja mista pidan. En myodskaan halunnut lokeroida itseani ja soittamani mu-
siikkia mihinkaan tiettyyn genrelokerikkoon, joita voisivat olla esimerkiksi bebop,
nykymusiikki tai kansanmusiikki. Kuten jo edelld mainitsin, minulle tarkeimpia

asioita ovat ilmaisuvoima, lasndolo sekd oma henkilbkohtainen aani.

Konserttini koostui neljasta lyhyista aihioista, joita olivat mm. joku tietty tunnel-
ma, vari tai sointukulku. Se, kuinka pitkia aihiot tulisivat olemaan ja mita niiden
sisalla tulisi tapahtumaan oli taysin sattumanvaraista. Myos aihioiden kehittelyn
seka siirtyman aihiosta toiseen olin jattanyt kokonaan improvisaation varaan.
Paatin myos, ettd konserttini kokonaisuuden kesto tulisi olemaan noin 30-40

minuuttia, mika tuntui minusta sopivalta.

Konserttipaivan lahestyessa olin suunnitellut ja ”"saveltanyt” kolme pienta ideaa,
mutta neljas puuttui. Kamppailin asian kanssa muutaman paivan, kunnes kaksi
paivaa ennen konserttia paatin luovuttaa ja improvisoida neljannen osan. Tal-
I6in toisin viela enemman spontaaniutta ja improvisaatiota esitykseeni, ehka

jopa hieman liikaa siihen nahden mika oli minun alkuperainen suunnitelma.

5.2 Savelletyn ja improvisoidun materiaalin suhde

Nama esitykselleni asettamat raamit tuntuivat istuvan ja toimivan minulle hyvin.
Ajatus siita, etta minulla on jotain mista saan kiinni ja jonkinlainen perustieto
siitd, mihin suuntaan ja mita kohti olen menossa, toi minulle mielenrauhaa ja
varmuutta. Olen vuosien varrella oppinut tuntemaan itseni improvisoijana ja
pianistina, niinpa uskoin vahvasti omaan tekemiseen ja kykyyni pystya improvi-
soimaan raamien sisalla ja kulkemaan spontaanisti kohti seuraavaa etappia/
teemaa. Jatin auki aika paljon asioita, enemman kuin koskaan ennen; tama
taas toi esitykseeni jannitystd ja vaaran tuntua - juuri sen verran, etta tilanne
olisi riittavan jannittava ja haasteellinen mutta samalla nautinnollinen ja turvalli-
nen. Esitysta rakentaessa minusta oli todella tarkeaa Ioytaa sopiva tasapaino

juuri naiden edella mainittujen asioiden, tuntemattoman ja tutun, valille.
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Amerikkalainen pianisti Keith Jarrett puhui Vuoden 1997 Utne Magazinelle an-
tamassa haastattelussaan (1997) hanen ajatuksistaan ja tavoistaan lahestya
improvisoituja soolokonsertteja. Jarrettia voi pitda soolopianon kiistamattomana
kuninkaana. Hanen tavaramerkkeihin kuuluu taysin improvisoidut soolopiano-
konsertit, jotka vangitsevat kuulijoita ympari maailmaa viela tanakin paivana.
Jarrettin mukaan tarkein asia on antaa kasien aloittaa konsertin hanen puoles-
taan - mieli taytyy sammuttaa kokonaan. Taten han ei ennalta luo itselleen ja
musiikilleen minkaanlaista aihealuetta ja sisaltoa, vaan ensimmainen pianosta
tuleva idea syntyy taysin spontaanisti. Jarrettin mukaan ennalta suunniteltu ja
improvisoidussa konsertissa toteutettu idea voi olla tosi nakyva, ja se voi saada
musiikin kuulostamaan “enemman kiintedlta kappaleelta kuin virtaavalta pro-

sessilta”.

Jarrettin soolopianismi kuulostaa aina todella tuoreelta ja yllattavalta. Toki kaik-
kien improvisaatiota soittavien muusikoiden tavoin myds hanellda on omia ma-
neereja ja asioita, joita han suosii ja saattaa myos toistaa. Juuri tastd muodos-
tuu yksilon henkilokohtainen soundi ja tyyli, josta tunnistamme tietyn soittajan.
Viulisti Stephen Nachmanovitch perehtyy improvisaatioon ja spiritualismiin Kir-
jassaan Free Play: Improvisation in life and art, ja sanoo spontaanin luomisen
olevan osa meita ja jokapaivaistd arkeamme. Se, mita yritamme ilmaista, on jo
valmiiksi meissa, se on osa meitd. Musiikkia improvisoidessa meidan ei ole tar-
koitus yrittamalla luoda uutta materiaalia, vaan antaa jo valmiiksi olevan materi-

aalin tulla ulos luonnollisena virtauksena. (Nachmanovitch 1990, 10.)

Esitykseni jalkeen minulta on monesti kysytty, mik& osuus soittamastani musii-
kista oli ennalta savellettya ja mika improvisoitua. Tavoitteenani on ehdottomas-
ti pystya soittamaan taysin improvisoitu konsertti, ja olen pikkuhiljaa menossa
kohti sita jattamalla entistd enemman asioita improvisaation varaan. Jokaisella
taiteilijalla on omia motiiveja taiteen tekemiselle ja itselleen asettamia tavoitteita,
ja minun tavoitteeni soolopianismin saralla on jatkossa luopua ennalta savelle-

tysta materiaalista kokonaan.
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6 Hakasalmen huvilan (24.7.2016) konsertin kokonaisuuden kuvaus ja
analyysi

Tassa luvussa aion tarkasti kuvata soolokonserttiani alusta loppuun reflektoi-
malla omaa soittoani. Apuna kaytan aanitetta, jota kuuntelin muutaman kerran
lapi kirjoittaessani samalla muistiinpanoja ja ajatuksia kuulemistani asioista ylos.
Yritan suhtautua musiikkiin ulkopuolisena kuulijana, ja poissulkea sen tosiasian,
ettd soitan aanitteessa itse. Pohdin, mitd mielta olen konsertista ja missa olisi

parantamisen varaa.

6.1 Konsertin tarkka kuvaus

Paatin aloittaa Hakasalmen huvilan konsertin (aaniteliite 1) todella isosti ja mel-
ko atonaalisesti. Olin ennalta suunnitellut muutamia aihioita, joita ovat vasem-
man kaden toistuva arpeggio-kuvio, joka nousee molliasteikkoa ylos ensimmai-
sesta savelesta viidenteen. Oikea kasi on alussa hiljaa, ja vasemman kaden
saavutettua dominantin oikea kasi tulee mukaan soittaen nopeita juoksutuksia.
Kaytin 1ahinna vahennettya asteikkoa tai atonaalisia savyja. Alku on vaikuttava
ja todella likainen, tarkoituksena lahinna esitella kuulijoille todella ristiriitaista ja
hektista soundia.

Alku on muuten melko tasapaksu, silla siina esitellaan vain yhta asiaa, joka tois-
tuu noin viiden minuutin ajan. Todellinen efekti tulee 6.04 kohdalla, jossa en-
simmainen teema loppuu kuin seindan ja vaihtuu toiseen teemaan. Kyseinen
teema on taysi kontrasti askeiselle, hyvin hidas ja laulava molli-aihio. Keith Jar-
rettin soololevy 'Dark Intervals’ on ollut tdssa ideassa isona inspiraation lahtee-
na, etenkin levyn toinen kappale Hymns. Todella kauniita diatonisesti liikkuvia
mollivareja, 1ahinna kvintteja vasemmassa kadessa. Kuitenkin kuultavissa hie-
man eparointia tulevasta, silla tama osa oli vahvasti improvisoitu - ainut ennalta

suunniteltu asia oli kontrasti ensimmaiseen teemaan nahden ja mollitunnelma.
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Tasta voi kuulla, etta en oikein tieda, mihin olen seuraavaksi menossa, ja ikaan

kuin toivon kasieni vievan minua eteenpain.

Tunnelma kasvaa pianosta forteen asti, ja noin 11.30 kohdalla soinnuista keh-
keytyy oikean kaden “soolo”, jossa on lahinna mollipentatoninen asteikko.
Energian lataus on katossa, mutta jossain vaiheessa kyseinen teema alkaa
menettaa mielenkiintonsa. Kuulijana alan vasya ja tylsistya mollimotiiviin. Tee-
ma hiljenee koko ajan, ja soitan vahemman ja vahemman. Kyseinen motiivi jat-

kuu yhteensa noin yhdentoista minuutin ajan.

Jaan soittamaan vain yhden bassosavelen, ja taten siirryn eteenpain seuraa-
vaan aihioon, jota minulla ei ole - tasta eteenpain noin seuraavan 15 minuutin

ajan improvisoin taysin vapaasti.

Ensimmaisten viiden minuutin ajan pysyn todella minimalistisissa tunnelmissa.
Soitan matalaa rekisteria, aina yhta savelta kerrallaan. Demppaan sormella kiel-
ta, ja soitan dempattuja savelia pedaali pohjassa. Tunnelma on todella odottava
ja jannittynyt mutta mielestani kuitenkin varsin mielenkiintoinen. Noin 22 minuu-
tin kohdalla soitan mielestani mielenkiintoisia atonaalisia savelryoppyja ylhaalta
alas. Jatkan ideaa noin kahden minuutin ajan, kunnes jaan yhteen saveleen
soittamaan urkupistetta. 25 minuutin kohdalla alan soittaa oikealla kadella har-
moniaa urkupisteen mukaan, ja vari muuttuu atonaalisesta fryygiseksi. Tassa
vaiheessa improvisoin edelleenkin, eika idea ole ennalta savelletty. Tunnelma
alkaa kasvaa oikean kaden soittaessa improvisoituja melodioita. Tunnelma
muuttuu, josta tule tuore fiilis - vihdoin jotain uutta tapahtuu, ja uudet varit van-

gitsevat ja pakottavat kuuntelemaan taas tarkemmin.

Tunnelma jatkaa kasvua oikean kaden soittaessa tiheampaa linjaa, ja noin 30
minuutin kohdalla kaikki sortuu alarekisteriin, jossa aloitan soittamaan isoja ja

voimakkaita tremoloja. Tama aihio jatkuu muutaman minuutin ajan.

33 minuutin kohdalla sotkuisesta bassomelusta alkaa kehkeytya duurikolmisoin-

tu, selkea tonaalinen harmonia - paastaan viimeiseen aihioon, jota olin miettinyt



20

etukateen. Idea koostuu yksinkertaisesti pitkdsta D-duuri kolmisointu-
arpeggiosta vasemmassa kadessa, oikean kaden soittaessa todella pitkaa trillia
aina valilla. Aihio on todella levollinen, ja siina on kuultavissa impressionistisia,
Claude Debussy - henkisia vareja. Soitan teemaa varsin pitkaan, melkein
kymmenen minuutin ajan- taman olisi voinut myos lyhentaa hieman. Pikkuhiljaa

soitto himmenee ja hiljenee.

6.2 Yleisia ajatuksia esityksesta

Aanitetyn konserttini kuunteleminen ei ollut helppo tehtéva, silla monien muiden
muusikoiden tavoin suhtaudun soittooni melko kriittisesti. Aiemmin mainittu hy-
valtd kuulostamisen kammo on minun tapauksessani valitettavasti edelleenkin
lasna, vaikka selvastikin aiempaa vahemman. llokseni huomaan kuitenkin, etta
olen oppinut nauttimaan omasta soitostani ja paikoin pidan sita jopa todella
miellyttdvana kuunnella. Konserttini kuuntelun voidaan melkein sanoa olevan

terapeuttinen ja puhdistava kokemus.

Ensin muistelen konsertin jalkeisia fiiliksia soittajan nakokulmasta. Omasta mie-
lestani konsertti meni todella hyvin ja olin siihen erittain tyytyvainen. Yleisoa oli
runsaasti, ja monet tulivat kiittamaan esityksen jalkeen. Onnistuin mielestani
kaikissa tavoitteissani, ideani tulivat melko luontaisesti esiin, eika yhdesta pai-
kasta huolimatta esitys menettanyt mielestani mielenkiintoa ja intensiteettia.
Yksi ja ainoa paikka, johon olin tyytymaton esityksen jalkeen, oli noin 15 minuu-
tin kohdalla alkava taysi free-improvisaatio. Olin siihen mennessa onnistunut
paasemaan kaivattuun flow-tilaan ja uppoutumaan esitykseen taysin, unohtaen
ajan kasityksen ja paikan, mutta kyseisessa kohdassa ikaan kuin herasin unes-
ta. Ideat eivat tuntuneet virtaavan, ja rupesin ajattelemaan lilkkaa sitd mita olin
siind hetkessa tekemassa. Taman paassani kayvan kamppailun voi kuulla aa-
nitteessa, ja kyseisessa kohdassa mielestani konsertti hieman jamahtaa paikal-
leen ja menettaa mielenkiintonsa, mutta onneksi vain hetkellisesti. Noin viiden
minuutin kamppailun jalkeen alkaa kuulostamaan taas silta, etta I0ysin jotain,
josta haluan pitaa kiinni ja kehittaa, ja uudet ideat saavat konserttini jatkumaan

taas luontaisemmin.
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Mielenkiintoista on se, miten ajan taju haviaa konserttia soittaessa taysin. Soit-
tajana minusta tuntui, etta konserttini oli todella lyhyt, noin 25-30 minuuttinen,
kun todellisuudessa se kesti noin 40 minuuttia. Aanitettd kuunnellessani kuunte-
ljan nakokulmasta taas tuli vahvasti sellainen olo, etta konsertti eteni aivan liian
hitaasti, ja olisin voinut siirtya aihiosta toiseen selvasti nopeammin. Tuntui silta,
etta ikdan kuin venytin tahallaan jokaista ideaa lilan pitkaksi, josta tuli kuunteli-
jana paikoin tylsistynyt olo. Toisaalta on otettava huomioon se, ettd kyseessa
oleva kuuntelija on mina itse, aanitteella soittava muusikko. Vastaanotan ja suh-
taudun musiikkiini aivan eri tavalla, kun minulle taysin vieras ihminen, niinpa
saatan kuulla ja huomioida asioita, jotka ovat minulle hyvin henkilokohtaisia ja
joilla ei edes valttamatta ole esityksen "hyvyyden” kannalta mitaan merkitysta.
Uskon, ettd minulle taysin vieras ihminen, joka on tullut kuuntelemaan soolo-

pianomusiikkia, voi vilpittdmasti nauttia esityksesta huomioimatta yksityiskohtia.

Toinen tarkea asia, johon kiinnitin huomiota, oli energian ja intensiteetin kasvat-
taminen ja sen yllapitaminen. Tama on hyvin tarkea elementti taiteen esittami-
sessa, joka parhaimmassa tapauksessa tuo esitykseen sen inhimillisen puolen,
saa sen elamaan, hengittamaan ja virtaamaan luontaisesti. Musiikkia improvi-
soidessa on tarkeaa olla pakottamatta ja puskematta asioita, vaan antaa niiden
tulla silloin kun niiden on tultava. Tassa asiassa onnistuin mielestani kohtalaisen
hyvin, mutta parantamisen varaa on. Kuten Werner (1996) kirjassaan sanoo,
pystyakseen antamaan todella pysayttavan ja intensiivisen esityksen, muusikon
on oltava taysin sinut omien taitojensa ja muusikkoutensa kanssa. On elettava
hetkessa, ja keskityttava vain ja ainoastaan musiikkiin omaksuen jokaisen het-
kessa syntyneen idean.

Kaiken kaikkiaan esityksestani jai positiivinen vaikutelma. Nain lopuksi mieleeni
tuli varsin mielenkiintoinen ajatus - en valttamatta olisi halunnut kuulla esitysta
uudelleen. ltse konsertin soittajana minulle jai siita todella hyva fiilis ja muisto, ja
konsertin uudelleen kuunteleminen ja sen analysointi ikdan kuin palauttivat mi-
nut maan pinnalle ja tappoivat hyvan kokemuksen, joka perustui tunnepohjai-
seen henkilokohtaiseen kokemukseen. Jotkut asiat saattavat olla todella suu-
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renmoisia tiettyna hetkena silloin kun ihminen niita kokee, emmeka usein edes
osaa sanoa, miksi joku asia kosketti meita juuri silloin niin syvasti. Totta kai,
oman soiton analyyttinen uudelleenkuunteleminen on ainut tapa kehittaa itse-
aan soittajana, ja pelkastaan konsertin jalkeisiin henkildkohtaisiin tuntemuksiin
luottaminen voi olla harhaanjohtavaa. Itseni kohdalla voin sanoa, etta tarvitsen
molempia asioita hyvassa tasapainossa; on tarkeaa pystya osata kuunnella
omaa soittoa, mutta jotkut asiat ja hetket on myods hyva kokea vain kerran ja
jattaa ne taakseen.

7 Yhteenveto- ja pohdinta

Opinnaytetyon tekeminen oli minulle hyvin mielenkiintoinen prosessi. Oman
muusikkouteni ja menneisyyteni tarkastaminen ja siita kirjoittaminen ikdan kuin
auttoi minua nakemaan konkreettisemmin taiteellista kehitystani vuosien varrel-
la. Naen paljon selkedmmin sen, missa olen talla hetkella, mitkd ovat minun

vahvuuksia solistina ja mitka osa-alueet kaipaavat viela tyostamista.

Taman lisaksi 10ysin mielenkiintoista kirjallisuutta, joka auttoi minua tiedosta-
maan monia asioita, jotka ovat ajatuksen tasolla hyvin selkeita ja tuttuja, mutta
joita en valttamatta tule ajatelleeksi jokapaivaisessa elamassani ja esitykseni
aikana. Opin, miten tarkea osa omaa identiteettiani musiikki on, ja etta soittami-
sen teknisen puolen alla piilee valtava filosofinen ja henkinen vuori, joka on va-
hintdan yhta tarkea. (Green & Gallwey, 1986. 50.)

Nain henkilokohtaisen tyon kirjoittaminen ei ollut helppoa, ja paasisin varmasti
paljon helpoimmalla kirjoittamalla jostain yleisesta teoreettisesta aiheesta.
Etenkin menneisyyteeni palaaminen heratti minussa ristiriitaisia tunteita ja sai
minut todella pohtimaan muusikkouttani. Koin kuitenkin, etta itsestani kirjoitta-
minen on tassa elamanvaiheessani valttamatonta, silla kyseinen aihe ja esiin-

tymismuoto on ollut hyvin lahella sydantani viime vuosina. Henkilokohtaisten
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kokemukseni ansiosta tiedan, etta silloin kun innostun jostain todella paljon ja

inspiraation siivittamana tyodstan juuri sitad asiaa, saan eniten tuloksia aikaan.

Opinnaytetyoni tarkoitus oli tarkastella omaa osaamistani, ja sita kautta tehda
itsestani jatkossa parempi muusikko. Toivon kuitenkin myos, etta tyoni voisi tar-
jota rohkaisua muille kokeilemaan taiteellisia rajojaan soolona esiintymisen
muodossa, ja samalla auttaa ymmartamaan sita, miten tarkeassa roolissa tai-

teen tekemisessa on henkinen puoli.

Aion ehdottomasti jatkaa soolona esiintymista. Tyoni ansiosta pystyn konkreti-
soimaan osaamistani ja asettaa itselleni selkeitd haasteita ja jatkosuunnitelmia
soolopianismin saralla. Nyt kun kaikki ajatukset on purettu ja kirjoitettu paperille,
on erittdin tarkeaa miettia sita, miten aion kaytannossa hyotya oppimastani ja
siirtaa kaiken tiedon musiikintekemiseeni, tuoden esitykseeni entista enemman

ilmaisuvoimaa.
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