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1.1

JOHDANTO

Opinndytetyon aiheena oli keraamisten lintuveistosten taiteellinen prosessi
sekd teosten valmistaminen préssdystekniikalla. Vietin kesélld 2015
harjoittelujakson Arabian taideosastolla. Harjoittelussa valmistin kipsisid
prassdysmuotteja tehtaan muottimestareiden ohjauksessa, ja tein
keraamisia  veistoksia prissddmailld. Préssdyksessd minua opasti
harjoitteluohjaajani, taiteilija Pekka Paikkari.

TyoOskentely Arabialla ja uudet opit inspiroivat minua tekeméddn
keraamisen veistossarjan sekd opinndytetyon saven prassdyksesta.
Lahtokohtana veistossarjalle ovat harjoittelussa Arabialla saamani ideat,
joissa toistuvat henkilokohtaiset ja kuulemani muistot linnuista.

Tyon tavoitteet ja tulokset

Minulla on tydsséni tavoitteena selvittdd ja esitelld keraamisen veistoksen
valmistamisprosessi savea prassddmalld. Samalla opinnéytetydprosessi on
taiteellisen tyOskentelyn havainnointia ja reflektointia. Selvitin vastausta
kysymyksille Millainen on tdmdn projektin taiteellinen prosessi? sekid
Miké on minun tapani tehdd?

Opinndytetyon tuloksena ovat préssdystekniikan tydohjeet, kipsimuotit
sekd keraamiset veistokset. TyOssd on liséksi tarkasteltu ja reflektoitu
veistoksen taiteellista prosessia.

1.2 Viitekehys ja aiheen rajaus

Opinndytetyd muodostuu kahdesta osasta. Péddluvussa 2 Lintuja -
Taiteellinen  prosessi  katsastellaan ja  reflektoidaan taiteellista
tyoskentelyé.

Tyon toisessa osassa, eli pddluvussa 3 Veistos prissidten - Tekninen
prosessi  esitellddn  prissdysmentelmédn  tyovaiheet  kipsimuotin
valmistuksesta prassdykseen.

Opinndytetyon ulkopuolelle jaad veistosten ndytteilleasettaminen ja niiden
tarkempi analysointi.
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Kuva 1.  Opinndytetyon viitekehys.

Aineistonhankinta

Opinndytteen aineisto koostuu havainnoistani, pajalla tekemistini
muistiinpanoista ja havainnollistavista piirustuksista, seka kirjallisuudesta.
Seurasin Arabian tehtaan muottimestareiden Tom Ronnbergin ja Matti
Sorsan sekd taiteilija Pekka Paikkarin tydskentelyé ja kirjasin ylos heidén
minulle antamiaan ohjeita tyoskentelyn aikana.

Priassdysmuottien valmistukseen ja préssdykseen liittyvien tydvaiheiden
kuvausten ldhteend ovat muottimestareiden ja Pekka Paikkarin
henkilokohtaisessa ohjauksessa kirjoitetut muistiinpanot ja omasta
tyoskentelystdni saamani kokemukset. Tieto prédssdysmenetelmin
historiasta ja yksityiskohtaiset tekniset tiedot ovat perdisin keramiikka-
alan kirjallissuudesta. Eniten hyddynsin kahta keramiikan perusopasta,
kattavasti keramiikan tekniikoita esittelevdd Steve Mattisonin Keramiikka
-teosta sekd yksityiskohtaisesti materiaaleista kertovaa Heikki Jylhé-
Vuorion Keramiikan materiaalit -teosta. Liséksi sain prissdystietoa Heikki
Hassin teoksesta Kotimaiset materiaalit ja puristustekniikka.



Reflektiivisen kirjoittamisen tukena olen kayttinyt Tero Heikkisen
tohtorinviitostd Design Credo: The making of design tools as a personal
theory building process, Jari Vesterisen Projektioppiminen -opasta ja
Pirkko Vesterisen Projektiopiskelu ja -oppiminen ammattikorkeakoulussa
-tohtorinvéitosta.

1.4 Tyd0ssé esiintyvid keskeisid kdsitteitd
Prassdystekniikka

Priassddminen eli saven muodonanto puristamalla jaetaan kolmeen eri
menetelmétyyppiin: kuivapuristus, puolikuiva- eli kosteapuristus ja
mirkdpuristus (Jylhd-Vuorio 2003, 74). Tdssd opinndytety0ssd esittelen
marképuristustekniikan kisikayttoiselld, kaksiosaisella kipsimuotilla.

Kipsimuotti

Kipsimuotti on kipsimassasta valmistettu muotti, jota kaytetddn
esimerkiksi keraamisten objektien valmistamisessa. Kipsimuotti voi olla
yksiosainen avomuotti tai moniosainen umpimuotti riippuen valettavasta
eesta. (Jylhd-Vuorio 2003, 278-279.)

Reflektointi

Reflektointi on oppimiseen liittyvd menetelmé, missd henkil tarkastelee
oppimaansa asiaa, harjoitustaan tai tyotddn jélkikdteen. Reflektointia
voidaan suorittaa my0s jatkuvana tekemisen tarkasteluna prosessin aikana.

Reflektiosta kerrotaan kappaleessa 2.1 Reflektointi luovassa prosessissa.
(Vesterinen, 2003, 55.)

Tyosséd esiintyvid keskeisid késitteitd avataan enemmén tekstissd niiden
asiayhteydessa.



2 LINTUJA - TAITEELLINEN PROSESSI

2.1

Reflektointi luovassa prosessissa

Tarkastelen ja analysoin tekemistdni luontaisesti jatkuvasti. Jatkuva tyon
analysoiminen toimii ikdén kuin laadunvalvontana ja tyon edistymisen ja
prosessin toimivuuden testauksena.

Tutustuin Tero Heikkisen tohtorinvéditokseen Design Credo: The making
of design tools as a personal theory building process (2013). Viitoksessd
hdn muun muassa tutkii muotoilijan ja taiteilijan "credoa", eli
omakohtaista maailmankuvaa ja persoonallisen kéddenjiljen kehittymistd,
sekd hiljaisen tiedon merkitysté tyoskentelyssa ja
ammatinharjoittamisessa. Tohtorinviditoksessddn Tero Heikkinen esittdd
(Heikkinen 2013, 36), ettd jos jattad kaymadttd omaa tyotddn ldpi
tuoreeltaan, ja palaa sithen vasta paljon myShemmin eldmédssé, menettdd
mahdollisuuksia keskustella aiheesta silloin kun se on vield tuttu ja hyvin
muistissa, ja juuri tapahtunut. On viisaampaa tehdd edes jonkinlaista
tiedonkeruuta ja tulkintaa prosessista sen ollessa vield kesken.
Reflektiomateriaali on erityisen tirkedd, kun raportoidaan taidetta ja
muotoilua, jossa harvoin tai vain tyon joltain osa-alueelta on kéytettdvissi
laskettavia tai tilastoitavia testituloksia.

Heikkinen esittelee Donald Schonin (1991, 309) jaottelun, jonka mukaan
reflektiota voi harjoittaa kertaamalla prosessia ja analysoimalla tydn
lopputulosta tyon valmistuttua, eli reflection-on-action, tai jatkuvasti joka
tyovaiheessa, reflection-in-action. Jalkimmidinen on keskeistd luovassa
projektissa, missd tyon toteutussuunnitelma usein eldd ja on riippuvainen
prosessin etenemisestd. Silloin kesken prosessin reflektoiva ajattelu on
aktiivinen keino kehittdd tyotd kesken toiminnan. Reflektoiva ajattelu
ilmenee joka tapauksessa my0s tiedostamatta, sekd toiminnan aikana ettd
retrospektiivisena toiminnan ulkopuolella. Sattumanvaraisen ajatusketjun
sijaan reflektoiva ajattelu on kuitenkin toimintaa, jossa huomiot asetetaan
arvosteltaviksi ja punnittaviksi. (Heikkinen 2013, 39.)

Keskustelu ideoista ja tyon tapahtumista opiskelutovereiden ja kollegoiden
kanssa on minulle mieluisa reflektointitapa. Toisten reaktiot ja kommentit
voivat antaa tdrkeitd vihjeitd ja ratkaisuja tyon etenemiselle. My0s toisten
tyOtd on inspiroivaa ja opettavaista tarkastella.

Reflektoiva kirjoittaminen ja tuntemuksista ja tyon tai jonkin muun
tapahtuman prosesseista kertominen on minulle helppoa, mutta laajempaa
reflektiota kirjoitan ldhinnd vain kouluprojekteissa. Enimmékseen
prosessointi tapahtuu kuitenkin mielessd, ja pajakirjaan tulee kirjoitettua
vain ranskalaisia viivoja siitd, mitd pdivén aikana on tullut tehtya.

Reflektio voi alkaa  prosessin  ongelmatilanteessa  toiminnan
kyseenalaistamisella ja kysymysten asettamisella. Esimerkiksi kappaleessa
2.1.5 Kokeiluja ja epdvarmuutta kerron, miten tulin epdvarmaksi idean
vahvuudesta ja toteuttamisen tavoista. Ensin kyseenalaistin koko
veistosprojektin, mutta sitten aloin muodostaa kysymyksid. Kysyin
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esimerkiksi, miksi haluan tehdd juuri lintuja? Kysymykset helpottivat
pilkkomaan tilannetta pienempiin osiin, ja niithin vastaaminen auttoi
padsemdin prosessissa eteenpdin.

Julkaisussaan Projektioppimisen opas (2003) Jari Vesterinen Kkirjoittaa,
ettd ammatillisen kasvun ja oppimisen keskeinen elementti on
reflektiivinen ajattelu. Vesterinen viittaa Pirkko Vesteriseen (2003, 55,
66—67) jonka mukaan yksi reflektoimisen tarkoitus on opetella ottamaan
tyohon etdisyyttd ja tarkastella totuttuja rutiineja ja kisityksid. Toinen
tarked reflektion tarkoitus on kyseenalaistaa toimintaa ja kasvattaa tekijan
luottamusta  omakohtaiseen  kokemukseen ja  asiantuntemukseen.
(Vesterinen, J. 2003, 9.)

Tero Heikkinen (2013, 39) Kkirjoittaa, ettd valmiin tohtorinvaitdstydn
tdytyy védhintddn ilmaista miten ja mitd ongelmia tutkimusty9ssa tuli ilmi,
ja miten ne ovat ratkaistut. Myos opinndytetydtasolla on oleellista kertoa,
miten oppimisprosessi eteni ja miten ongelmatilanteet ovat prosessin
aikana selvitetyt. Luovassa tyOssd oppimisprosessiin vaikuttaa oleellisesti
koko taiteellinen prosessi inspiroitumisesta ideoimiseen, motivaation
vaihteluun ja tyon loppuun saattamiseen saakka. Avaan seuraavissa
kappaleissa ajatuksiani projektin eri vaiheista, sekd luovuudesta,
inspiraatiosta ja suhtautumistani prosessin haasteisiin.

2.1.1 Minun tydasenteeni

Opiskeluvuosien aikana tydskentelyni ja tyon asenteeni on kehittynyt
omanlaisekseen, ja se muovautuu varmasti jatkossakin. Olen omaksunut
tyotapoja harjoittelujaksoissa Pekka Paikkarilta ja keraamikko Johanna
Ojaselta, ja my0s keskusteluissa muiden taiteilijoiden ja muotoilijoiden
kanssa.

Harjoitteluissa olen oppinut, ettd keramiikan kanssa tydskennellessé ei voi
eikd kannata hitiilld, kiirehtid tai pyrkid tehokkuuteen. Oman toiminnan
pitdd olla rauhallista, silld savea ei voi pakottaa taipumaan tai kuivumaan
sen ominaisuuksia nopeampaa. Jos mieli kiirehtii, se ei keskity tdysilld
késilld olevaan tekemiseen.

My0s omaa fyysistd jaksamista kohtaan pitdd olla armollinen ja kuunnella
tarkasti, mitd oma ruumis milloinkin jaksaa. Tdytyy pitdd mielessd, ettd
juuri tdstd taiteen ja kidsityon hinta tulee: huolellisesta, inhimillisilld
ehdoilla ja ajatuksella tehdystd tyOstd. Tehokkuus piilee nopeuden ja
tyOtuntien sijaan muissa asioissa, kuten siind millaisia projekteja tekee -
haluaako tehdid jotakin teknisesti hyvin vaikeaa ja taituruutta vaativaa vai
pitddkd ronskimmasta ja raaemmasta pinnasta, jossa prosessin jéljet
ndkyvit? Tydtilan voi myds suunnitella kdytdnnolliseksi, hankkia hyvét
tyovilineet, ja tarkastella ovatko jotkin prosessin tydvaiheet turhia.

Pyrin menemédn projekteissa nopeasti késityovaiheeseen, ja teen
luonnostelun mieluiten savella, enkd paperilla. Koen ettd olen silloin
enemman tekemisissd saven kanssa, ja se lisdd kokemustani ja tuntumaa
saveen. Yritdn ratkaista ongelmia antamatta itseni harmiintua ja jaada
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pohtimaan liikaa. Valintatilanteissa olen tietoisesti opetellut nopeaa
paitoksentekoa, ja olen huomannut ettd toistaiseksi en ole vield valinnut
védrin, tai vddrd valinta ei ole johtanut mihinkddn ikdvéddn, vaan vienyt
prosessia omalla tavallaan eteenpdin. Tunnen itseni varmemmaksi kun en
jad vellomaan yllattavissd tai epdvarmoissa tilanteissa.

2.1.2  Motivaatio ja inspiraatio

Olen huomannut, ettd tydmotivaatiotani kasvattavat ja pitdvat ylla riittavét
irtiotot tyon teosta. Riittdvd loma ison projektin tai kiirejakson perddn
tyhjentdd mielen ja ajatus pystyy taas kulkemaan kirkkaasti. Yhtend
opiskelukevdénd motivaationi ty6hon loppui, ja ymmaérsin sen johtuvan
stressistd. Motivaation katoaminen rakkaaseen alaan tuntui pelottavalta ja
uhkaavalta, ja silloin opin, miten oleellinen asia motivaation vaaliminen
on. Kun on antanut johonkin projektiin kaikkensa, vdsymys helposti
hiivuttaa  motivaation, ja taiteilija voi alkaa kyseenalaistaa
ammatillisuuttaan ja itsedén.

Inspiroitumisen tunne on onnellinen, kaikkivoipa tunne. Minulla
inspiroitumista ja uuden keksimistd edeltdd usein lomailu poissa kotoa ja
arkirutiinien unohtaminen. Se palauttaa ja nollaa mielen toisté ja stressista.
Usein myo0s raskas fyysinen liikunta, kuten hiihto tai vaellusretki auttaa
rentoutumaan ja unohtamaan tyot. Palauttavana taukona voi toimia myos
raskaan ja yksinkertaisen fyysisen tyon teko jossakin rauhallisessa
ympéristossd, missd ylimdédrdisen energian saa purettua, mutta missd ei
tarvitse suunnitella tai ratkaista mitddn. Olen kirjoittanut yhden kurssin
tyopdivikirjaan maaliskuussa 2016, ettd monesti saan inspiraation

luennon tai keskustelun aikana. Mulla luonto ja lomailu uusissa paikoissa
palauttaa, asettaa mielen jdrjestykseen ja sulattaa sotkuiset ajatukset, ja
hyvit keskustelut ja tyéskentely tyohuoneella synnyttdd ideat. Ihmiset on
niin erilaisia sen suhteen, ystdivd sanoo saavansa parhaat ideat suihkussa,
diti on sanonut keksivdnsd runot navetassa kesken téiden.

2.1.3 Harjoittelu Arabialla - ajatuksia saven kanssa tydskentelysti

Olin harjoittelussa Arabian Taideosastolla, ja sain seurata taiteilijoiden
tyoskentelyd ja tyOpdivid. Ndin miten savi antaa taiteilijalle lukemattomia
mahdollisuuksia toteuttaa suunnitelmiaan. Samoista aineksista syntyy
monia eri materiaaleja plastisesta ja karkeasta kdsinmuovausmassasta
hienoon, valettavaan posliinimassaan ja lasitteisiin. Toisaalta karkeasta
rakusavesta voi tehdd yhtélailla pehmeitd ja tarkoin harkittuja muotoja
kuin karkeaa, nopeaa ja spontaania pintaa. Vaikka tyotapoja ja
mahdollisuuksia on niin monta kuin tekijadkin, kaikissa prosesseissa savi
johtaa tyon etenemistd, ja tekijan on osattava tehdd saven kanssa
yhteistyotd. Materiaali on tunnettava hyvin.

Keramiikan tekemisessd on paljon ohjeita ja sdént6jd, silld kappaleen

rakentaminen pohjautuu enemmén tai vdhemmin saven fysikaalisiin
ominaisuuksiin ja reaktioihin. Savi médardd. Valmiita ohjeita ei ole pakko
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noudattaa, vaan kokeileva tekijd 10ytdd omat hyvit tapansa. Spontaania ja
suunnittelematontakin tydskentelyd tukevat tyokokemus ja hyvéksi todetut
menettelytavat. Harjoittelusta ~ Arabialla jdi erityisesti mieleeni
harjoitteluohjaajani, taiteilija Pekka Paikkarin suhde saveen ja
tyoskentelyyn. Kirjoitin harjoitteluraporttiini syksylld 2015, ettd

Hinen tyoskentelyssddn vilittyy huoleton asenne, jota ilman monen
projektin yhtdaikainen tekeminen kdvisi raskaaksi. Asenteeseen liittyviit
tyotekniikat. Saven tydstdminen on hauskaa - laattojen valmistus, vaasien
prdssdys - niissd on hauskoja, leikinomaisia elementtejd. On hyppimistd,
ldiskimistd, rullaamista ja lennosta keksittyjd muovausvilineitd. Savea
pitid kuunnella ja kunnioittaa, mutta sen takia ei pidd huolestua.
Vaikuttaa siltd kuin Pekka olisi suunnittelut teokset siten, ettd lopputulos
ei vaadi ikdivid ja epdvarmoja tyévaiheita.

Harjoittelun aikana huomasin, ettd Paikkari ei aina luonnostellut tai
kokeillut teoksia. Etenkin pienen mittakaavan veistoksissa jokainen
kappale on teos, eikd kokeilukappaleita tarvita. Jos jonkinlainen virhe
tapahtuu, se ehkd kuuluikin tapahtua, ja virheestd ja sen ratkaisusta tulee
osa prosessia ja teosta. Paikkari mainitsi, ettd kun taiteellista prosessia
tarkastellaan loppuvaiheessa ja etddmmaltd, ensimmaiiset luonnokset ovat
usein prosessin kiinnostavin osuus. Ne ovat syntyneet spontaanisti suoraan
ideasta, eivitkd ne sisilld suorittamista tai vaatimuksia.

Paikkarin tyon asenteeseen liittyy myos hallittu suunnittelemattomuus.
Tyopéivien pitdéd olla joustavia, koska savi on ylldtyksellinen materiaali.
Harjoittelun aikana Paikkari muistutti pariin otteeseen ldsnéolosta:
veistoksia kasitellessd ja kuljetellessa, tarkkuutta vaativissa tyOvaiheissa
tekijén pitdd olla mukana ja pystyd keskittymdan. Jos ajatukset seilaavat
muualla, kirryt helposti kopahtavat ovensuuhun ja jotain voi menni rikki.
Kun ollaan tydhuoneella, ei ajatella muita asioita, vaan keskitytdén siithen
miké on tdrkeintd: késilld olevaan tyohon.

2.1.4 Idea lintuveistoksista

Harjoittelu Arabialla tarjosi irtautumisen rutiineista ja kotioloista, kun
asuin kesdn Helsingissd pois kotoa. Minulla oli pieni ikkunaton
nukkumakoppi Sorndisissd kimppakdmpéssd. Oleskelin paljon yksikseni
Arabian taideosastolla ja tehtaalla, kun muut olivat kesélomilla. Sain

kulkea miten halusin, ja tehdd mitd halusin, kunhan annetut tehtavét tulivat
tehdyksi.

Yhtend pdivind kdvimme Paikkarin kanssa tehtaan kellarissa
tarvikevarastossa, ja kiersimme kellarikerrosta etsien jotakin tydvélinetta.
Tehtaan kellari oli ihmeellinen paikka, ainakin kokemukseni sielld oli
surrealistinen. Kellarissa oli monen monta pientd sokkeloa ja nurkkaa, ja
rivikaupalla hyllyjd, joissa oli vanhoja kipsimuotteja ja mallineita, joista
saattoi tunnistaa Arabian klassikoiden muotoja. Kellarissa toimi myds
tehtaan metallipaja, jossa oli muutama mies toissi. Sielld korjattiin tehtaan
koneita ja tehtiin varaosia. Tuo pdivé oli tdynnd jénnittdvad ja uutta. Kun
jéin yksin kahvitauolle, sain pitkdn rimpsun ideoita. Visioita linnuista ja
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isommista veistoksista. Tajusin, ettd voisin tehdd sarjan lintuveistoksia
prassdadmalla.

Kahvin jidlkeen ldhdin Arabiakeskuksen kirjastoon ja lainasin Hannu
Hautalan lintukirjan, jossa oli kauniita mustavalkokuvia linnuista.
Istuskelin loppupdivén ja seuraavankin pédivdn taideosaston keittidssa, ja
piirsin kirjasta tiaisia ja pddskysid niin pitkddn kuin tuntui huvittavan.
Tutkin lintujen rakennetta, painoa, liikettd ja rytmid. Tarkastelin piirtden
niiden jalkoja ja pyrstosulkia. Selasin lisdd lintukuvia netistd, piirsin niité,
ja ideoin samalla teoksia. Seuraavilla sivuilla on kuvia piirroksista.

Kuva 2. Luonnoksia talitiaisesta.



Kuva 3.  Hométiainen ja talitiainen.

Kuva4.  Tutkielmia talitiaisen painosta ja rakenteesta.



Kuva 5. Kuusitiaisia ja talitiainen.



Kuva 6.

Haarapéisky.
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Kuva 7. Sinitiainen.
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Kuva 8. Piirustus harakasta.




Kuva9.  Tutkielma pyrstosta.

Piirtdimisen jélkeen ja ennen muottityon aloittamista veistin muutaman
luonnoksen savesta (Kuva 10). Joistain savisista luonnoksista tuli lopulta
osa veistossarjaa. Makuupussissa -veistos on alunperin vapaasti ja ilman
muottia veistetty luonnos (Kuva 11). Viidakkolintukaan ei ole préssitty,
vaan veistin sen vapaasti ottaen mallia yhdestd tekemistédni piirustuksesta
(Kuva 12).



Kuva 10.  Yksi ensimmaisistd saviluonnoksista.

Kuva 11. Makuupussissa-veistos syntyi spontaanisti kdsin muovaten.
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Kuva 12.  Viidakkolintu syntyi piirustusten pohjalta vapasti kdsin muovaten.

Kun koin ettd olin luonnostellut tarpeeksi, veistin muotintekoa varten
mallineen. Tein muottiverstaalla itselleni kaksi erilaista kaksiosaista
prassdysmuottia. Tein lintumuoteista siivettdmié ja jalattomia, jotta voisin
veistdd ja liittdd puuttuvat osat vapaasti.

2.1.5 Kokeiluja ja epdvarmuutta

Ehdin préssétd Arabialla muutaman linnun ennen kuin harjoitteluni loppui.
Ensimmidiset lintuveistokset syntyivét hetken mielijohteesta, intuitiivisesti
prassittyd muotoa muokaten. Unilintu ja Ilolintu ovat téllaisia
mielikuvitukseni tuotteita (Kuvat 13 ja 14). Lasitin teokset sihkduunissa.



Kuva 13.  Unilintu. Muokkasin lintua voimakkaasti prassdyksen jalkeen.

Kuva 14. Tlolintu. Liitin linnulle prissddmisen jilkeen siivet ja pyrston, ja muokkasin
pintaa. Lasitin Ilolinnun mustalla engobilla ja keltaisella pigmentilld
vérjatylla kirkkaalla lasitteella.



Tein myds muutaman linnun, jotka saivat erilaiset rakulasitukset, joista
tdssd on esilli kaksi Pikkulintu-veistosta. Molemmilta Pikkulintu-
veistoksista katkesivat siivet rakupolton aikana (Kuvat 15 ja 45).

Kuva 15.  Toinen Pikkulintu, joka oli rakupoltossa. Muokkasin préssdyksen jilkeen
linnun pyrstdd ja tein sille jalat. Lisdsin myds siivet, mutta ne katkesivat
rakupoltossa.

Kun harjoittelu loppui, lintujen tekoon tuli puolen vuoden tauko. Minusta
tuntuu, ettd taiteelliset prosessini toistavat samaa kaavaa. Prosessi alkaa
kun syntyy idea. Sitten rajallisuudet ja epidvarmuudet tulevat esiin ja
kyseenalaistavat idean. Hiljalleen haasteita ja kysymyksid kertyy niin
paljon, ettd toteuttaminen tuntuu melkein mahdottomalta. Se sy0
motivaatiota, ja mieleen alkaa hiipid epdluottamus omasta osaamisesta.
Mutta juuri silloin kun tuntee olevansa aivan aallon pohjassa tyOnsd



kanssa, asiat alkavat kuitenkin ratketa ja edetd. Védhdn ajan kuluttua
huomaa ettd onnistuuhan tdmai. Niin kévi tdssékin tyOssa.

Harjoittelun jilkeen lintujen teko omalla ty6huoneella tuntui yhtékkid
vaikealta. Lintujen préssddmisessd oli hieman vastoinkdymisid, kun
puolikkaat eivit tarttuneet toisiinsa, tai lintu ei irronnut muotista. En enié
ollut varma, miten edetd lintujen kanssa, ja kyseenalaistin koko
veistosprojektin. Prassétyilld linnuilla ei ollut siipid eikd jalkoja. En
tiennyt endd miksi ei ollut, ja miksi niille pitéisi tehdé siivet. Aloin pohtia,
miksi ylipddtddn olin halunnut tehdd lintuja, ja tunsin olevani ihan
hukassa. Aloin muodostaa kysymyksid itselleni. Miksi haluan tehdé juuri
lintuja? Haluanko edetd veistosten kanssa spontaanisti  vai
suunnitelmallisesti? Miksi suunnitelmallisesti? Millaisia siipid linnuilla
voisi olla?

2.1.6 Tarinat veistosten 1ahtokohtana

Ajattelin ettd ehkd palaaminen Arabialle auttaisi, ja yritin muistella sitd
hetked, kun olin saanut ensimmaiset teosideat linnuista kesdlld. Huomasin
sitten, ettd minulla on eldméni varrelta paljon mieleen jiéneitd kokemuksia
linnuista. Minua kiinnostavat ja inspiroivat hdmmentivit ilmidt ja
tapahtumat. Ha@mmennyksen tunne voi syntyd esimerkiksi jostakin
ennenndkemattomasta maisemasta, tilanteesta tai paikasta.
Hiammennyksen, liikutuksen ja pelon rajamaasto on hiilyvé. Esimerkiksi
silloin, kun lapsena odotin metséisen tien varressa koulutaksia, olin yksin
ja oli vield hdmadrad. Yhtikkid kuulin yldpuolellani voimakkaan huminan.
Kun kédnnyin katsomaan, ylitseni liiti suuri huuhkaja, joka asui
lahimetsdssd. Muistan etten peldnnyt, vaikka nyt aikuisena varmasti
peléstyisin.

Minua kiinnostavat myds maailman jirjestelmillisyys ja se, miten samat
kaavat tuntuvat toistuvat eldinten kesken ja ihmisten eldméssd. Kuvittelen
kauniiden eldinten olevan viattomia, mutta nekin tekevit vdirin toisiaan
kohtaan. Tillainen ristiriitaisuus on minusta mielenkiintoista. Mieleeni
alkoi pulpahdella muistojani eldimistd. Aloin kehitelld veistoksia, jotka
kuvittaisivat tarinoitani.

Huomasin ettd voisin toteuttaa osan ideoimistani teoksista lintumuoteilla.
Paitin tehdd préassdysmenetelmdlld veistoksen harakasta, jolla on
kananmuna suussa. Veistos perustuu tuttavalta kuulemaani tarinaan, jonka
mukaan harakat varastivat hinen kanalastaan munia. Harakka joka varasti
kananmunan on ensimméinen tarinaan perustuva veistos, ja se on
viimeinen tdmén opinndytetyon aikana syntyneistd veistoksista (Kuvat 16
ja17).

Aioin ensin luonnostella harakkaveistosta paperilla, mutta valitsinkin
spontaanimman tavan, ja tein linnun luonnostelematta. Préssdsin ensin
muotilla lintuaihion, ja rakensin sille siivet, isomman nokan ja pitemmaén
pyrston. Tein veistoksen nopeasti ja pyrin siithen, etten pohtisi liikaa
lopputulosta, vaan veistdisin sen enemmén intuitiivisesti. Lopuksi tein
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posliinimassasta kananmunan harakan suuhun. Maalasin mustat osat
engobilla ja lasitin valkoiset osat opaalinvalkoisella lasitteella.

Kuva 16. Harakka joka varasti kananmunan.

Kuva 17. Toinen kuva harakasta.
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3

3.1

3.1.1

VEISTOS PRASSATEN - TEKNINEN PROSESSI

Téssd luvussa kerron miten kipsinen priassdysmuotti valmistetaan. Tein
yhteensd  kaksi prdssdysmuottia lintuveistoksille.  Prdssdysmuotit
valmistettiin Arabian tehtaan Pro Arte -osastolla muottipajassa, jossa
minua ohjasivat muottimestarit Tom Ronnberg ja Matti Sorsa.

Kipsimuotin valmistus

Arabian Pro Arte -osastolla on kolme muottimestaria, jotka suunnittelevat
ja valmistavat erikoismuotteja, osallistuvat tuotekehitykseen ja valmistavat
tehtaan koristeluosastolle silikonisia siirtokuvien painokappaleita. Olin
etuoikeutettu, silld sain muottimestareilta keskittynyttd ja henkilokohtaista
ohjausta, vaikka heidén tyOpdivénsi olivat tdynnd omiakin toitd. Pajalla oli
samaan aikaan kaksi muutakin harjoittelijaa opettelemassa erilaisten
muottien tekoa.

Jakso oli hyvin opettavainen ja arvokas, silld nyt osaan tehdd moniosaisen
prassdysmuotin kipsistd. Arvostan kovasti muottimestareiden halua ja
kérsivillisyyttd opettaa meitd opiskelijoita siitd huolimatta, ettd kulutimme
heiddn tyOaikaansa. Tein ensimmdisen lintumuotin Tom Roénnbergin
kanssa. Ronnberg oli koko ajan ldsnd ja otti ohjat kisiinsd vaikeissa
tilanteissa, jotta muotti onnistuisi. Toisen lintumuotin tein vihdn
my6hemmin, prissittyéni jo muutaman linnun ensimmdiselld muotilla.
Sen tekoa ohjasi Matti Sorsa. Toisella kerralla osasin tehdd muotin
melkein kokonaan omin neuvoin ja itsendisesti. Sorsa opetti minulle
silikonin valmistuksen ja oli henkisend tukena.

Silikonimuotti savimallineesta

1) Valulaitojen rakentaminen

Muotin teko aloitettiin  muottitilan hahmottelulla. Olin tehnyt
luonnosteluvaiheen lopuksi samottipitoisesta savesta lintumallineen, joka
asetettiin luonnolliseen asentoon kivipdydén péélld olevalle vanerilevylle.
Vatsan alle painettiin sen verran savea, ettd mallinelintu pysyi pystyssd
halutussa asennossa ja kiinni alustassaan.

Lintu tuli sovittaa vaakasuoraan asentoon. Téssd vaiheessa piti miettid
tarkasti, missd jarjestyksessd tuleva silikonimuotti tiyttyisi kipsistd, kun
kipsid kaadettaisiin mahapuolen ollessa ylospdin. Jos nokka ja pyrstd
olisivat kovin eri korkeuksilla, jompi kumpi saattaisi jdddd ilman kipsia.
Jos muotissa oleva ilma jiisi esimerkiksi nokan padhédn loukkoon, kipsi ei
nousisi nokan padhén.

Savinen lintumalline siveltiin tyon helpottamiseksi erotusaineella, joka oli
méntysuovasta ja ruokadljystd tehtaalla valmistettua majoneesin tapaista
voidetta. Erotusaine ei ole valttimaton, silld savisen mallineen voi hajottaa
ja liottaa silikonista pois.
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Silikoni on kallis materiaali, se maksaa 25 €/ kilo, joten silikonille
mitattiin mahdollisimman pieni tila. Silikoni on joustavaa ja vahvaa, joten
seindmien ei tarvitse olla paksuja. Laidat sovitettiin mahdollisimman
lahelle mallinelintua, niin etti seinimén paksuus oli ohuimmissa kohdissa
vain noin kaksi senttimetria.

Vanerilevyt tuettiin  toisiaan vasten C-muotoisiksi taivutetuilla
terdslangoilla eli Arabian slangilla sanottuna svingoilla (Kuva 18).
Lopuksi vanerilautojen saumat tiivistettiin kuumaliimalla. Savisaumaus ei
kestd silikonimuottivalussa, silld silikonin kuivuminen kestdd useamman
tunnin. Savi kuivuu silikonia nopeammin, ja savisaumat saattavat
kuivuessaan murtua.

4

Kuva 18. Valulaidat silikonimuotille. Valulaidat kiinnitettiin kuumaliimalla ja
svingoilla eli laitojen ympdérille pingotetuilla terdslangoilla.

2) Silikonin valmistus
Kun valulaidat olivat valmiit ja jdmékat, valmistettiin silikoni. Ensin tuli

laskea valutyon tilavuus. Sen mukaan silikonia tarvittiin 7 litraa. Silikoniin
lisdtddn 10 % kovetetta, ja tarvittaessa myods 0ljyé, joka notkistaa massaa.
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Nyt kdytimme vain kovetetta, joka antoi silikonille myds sen punaisen
vérin. Vidrin merkitys on tirked tuotekehityksessi, jotta muotin muotoja on
helpompi tarkastella.

Konesekoituksen jélkeen seos vietiin vakumointikuvun alle. Jos silikoniin
jad ilmaa, pienet ilmakuplat voivat tehdd silikonimuotin pinnan
ropeldiseksi. Kun kupu tiivistetddn alustaa vasten, sen sisdlld oleva
alipainepumppu imee silikonista ilmat pois. Kun pinta laskee, silikoni on
valmis. Silikonia ei voi kierréttid, joten se on kaatopaikkajétetta.

3) Silikonin valaminen ja silikonimuotin avaus

Silikoni kaadettiin valulaitojen sisdéin, ja sen annettiin tekeytyd nelja
tuntia. Kun silikoni oli jamékkdd, vanerilaidat purettiin, ja silikoni
leikattiin auki, jotta savimalline saatiin sen sisdltd pois. Silikoni
kadnnettiin ylosalaisin ja leikkaus aloitettiin mallinelinnun vatsan kohdalta
(Kuva 19).

Siitd edettiin varoen mallineen pintaa seuraten kohti nokkaa ja toiseen
suuntaan kohti pyrston pidétd. Silikonia leikattiin vain sen verran, ettd
savimalline saatiin pois (Kuvat 20-22). Silikonin voisi leikata myds
kokonaan kahteen osaan, mutta silloin osien sovittaminen yhteen olisi
vaikeampaa.

Kuva 19. Silikonimuotin leikkaus.
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Kuva 20. Silikonimuotin avaus.

Kuva 21. Silikonimuottia leikataan auki vain sen verran, ettd savimallineen saa pois
muotista.



Kuva22. Valmis silikonimuotti, josta savimalline on poistettu.

3.1.2  Kipsimallineen valaminen silikonimuotilla
1) Kipsin valmistus ja valaminen

Seuraavana pdivdnd valmistettiin kipsimalline silikonimuotin avulla.
Puoliksi avattu silikonimuotti piti tiivistdd ja tukea vanerilaidoilla, jotta
kipsi ei pédsisi juoksemaan saumoista ulos. Kahdelle vastakkaiselle sivulle
asetettiin vanerilaita, ja niiden tueksi laitettiin svingat, eli laitojen
ympdrille pingotetut terdslangat (Kuva 23).



Kuva 23.  Silikonimuotin tiivistiminen vanerilaidoilla ja svingoilla.

Tein kipsid kisituntumalla. Laskin isoon muovikannuun noin 1,5 litraa
vettd, ja kaadoin ripotellen Supraduro-kipsid péélle, kunnes hyppysellinen
kipsié jéi veden pinnan yldpuolelle. Kipsi sumppaantui eli turposi vedessi
muutaman minuutin, jonka jdlkeen sitd sekoitettiin nopeasti ja lyhyesti
isolla kipsivispildlla.

Lopuksi kipsid kauhaistiin kddelld kannun pohjasta saakka, jotta
mahdollisesti pintaan jddnyt vesi sekoittuisi koko massaan ja ilmaa
poistuisi. Tdmaén jélkeen kipsimassa siivilditiin isoon kannuun isosihtiselld
keittiosiivildlla.

Kipsi kaadettiin silikonimuottiin muottia samalla kevyesti tarisyttelemalla,
jotta muottiin ei jdisi kuplia. Kipsilintu nostettiin tunnin tekeytymisajan
jélkeen pois silikonimuotista.

2) Kipsimallineen viimeistely ja késittely
Viimeistelin mallineen pinnan erilaisilla terilld (Kuva 24). Raaputtelin

pienelld, hienoterdiselld raspilla sen pinnasta isot epdtasaisuudet pois, ja
hioin sen erittdin hienopintaisella P 320 Finishing paper CARAT -
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kuivahiomapaperilla siledksi. Ohutta, melkein siledd hiomapaperia kului
paljon, mutta sen ansiosta kipsipintaan ei jadnyt naarmuja tai muita jalkia
hiomisesta (Kuva 25).

Hiomisen jdlkeen malline lakattiin ETAX Al4 -lakalla strasselia, eli
pintojen puhdistamiseen tarkoitettua lankamassaa ja kumihanskoja
kiyttden. Sitten malline suovattiin paksulla méntysuopa-vesiseoksella.
Suopauksessa kiytettiin luonnonsientd, ja suopa vaahdotettiin taputellen
kipsimallineen pintaan. Ndmd pinnoitteet lisdsivit sen Kkestivyytta.
Lopuksi mallineeseen siveltiin runsaasti erotusainetta (Kuva 26).

Kuva 24. Kipsimallineen viimeistelyssd kdytettdvid tyovélineitd.



Kuva 25. Kipsimallineen viimeistely.

Kuva 26.  Viimeistelty kipsimalline.



3.1.3 Kipsiset apumuotit prassdysmuotin valamiseen

Lintumuotista piti tehdd kaksiosainen, koska muuten préssittyd lintua ei
saisi muotista ulos. Muotinpuolikkaiden sauma kulki linnun kylkié pitkin,
jotta ulokkeet, pyrston ja nokan saisi helpommin préssittya.
Muotinpuolikkaiden saumalinja piti sovittaa siten, ettdi molemmat
puoliskot olisivat pééstdvid. Piti siis selvittdd kipsimallineen
"vedenjakajalinja", jota pitkin saumalinja kulkisi, ja se selvitettiin
apumuottien A ja B avulla.

1) Saumalinjan piirtdminen kipsimallineeseen

Apumuottien ei tarvinnut olla siistejd, niiden avulla vain etsittiin
molemmin puolin péddstdvd saumalinja varsinaisille muotinpuolikkaille.
Kipsimalline asetettiin kyljelleen kivipdydélle savikimpaleen avulla.
Saumalinja etsittiin  huolellisesti silmédmaérdisesti, ja se piirrettiin
kipsimallineeseen kipsipinnalle soveltuvalla kosmos-kynilla.

Saumalinjan etsimiseen kiytettiin apuvilineend suorakaiteen muotoista,
suorakulmaista terdsseenaa, joka asetettiin suorakulmaan pOytdd vasten
(Kuva 27). Sen reunaan hangattiin kosmos-kyndd, ja kun seenan reunaa
nyt kuljetti lintua vasten, pinnan kohoimmalla olevaan kohtaan jii
kosmos-kynén jélki (Kuva 28). Jilki paljasti oikean saumalinjan.

Kuva 27. Saumalinjan piirto kosmos-kynén avulla.
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Kuva 28. Kipsimallineessa nékyy seenalla piirretty saumalinja.

2) Ensimmadisen apumuotin valaminen

Apumuotit tehtiin Supraduro-kipsistd. Jdlleen rakennettiin valulaidat
kipsimallineen ympdérille ja valmistettiin kipsi (Kuva 29). Ensimméiinen
apumuotti A valettiin kipsistd saumalinjan alapuolelle.

Koska saumalinja ei kulkenut joka puolella samalla korkeudella
kivipdyddsta mitaten, kipsid kaadettiin ensin vain alimman saumakohdan
korkeudelle (Kuva 30). Sitten odotettiin hetki, jotta loput kipsistd
jahmettyi lusikoitavaksi, ja se levitettiin varoen korkeammille kohdille
saumalinjaa myotéillen (Kuva 31).
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Kuva 29. Valulaidat kiinnitetdén savella ja svingoilla.

Kuva 30. Kipsin kaato muottiin.
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Kuva 31. Kipsi lusikoidaan saumalinjaa vasten.

Hankalimmat muodot tiytettiin saumalinjaan saakka savella. Valmis
apumuotti A oli siis tavallaan sekoitus kipsii ja savea, tirkeintd oli saada
saumalinjaa mukaileva pinta apumuotin B valmistusta varten. Apumuotin
A pinta suovattiin ja siveltiin paksusti erotusaineella (Kuva 32). Valulaidat
jétettiin apumuotin B valua varten.

Kuva 32. Valmiin apumuotin A suopaus.
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3) Toisen apumuotin B valaminen

Apumuotin tekemiselld toiseen kertaan oli tarkoitus varmistaa, ettd
saumalinja varmasti on molemmin puolin péddstdvd. Toinen apumuotti
valettiin suoraan apumuotin A piélle samoihin valulaitoihin.

Valulaidat purettiin, apumuotit A ja B sekd kipsimalline irrotettiin
toisistaan. Kipsimallinetta apumuoteista pois ottaessa jotkin saumakohdat
sardilivét, mika tarkoitti, ettd saumalinjaa pitdisi korjata.

Korjaus tehtiin kaivertamalla partakoneen terdlld kipsid pois apumuotista
B sauman kohdalta, tai tarvittaessa péinvastoin lisidmaélld kohtaan savea
(Kuva 33). Lopuksi apumuotin B pinta siistittiin siklilld saumalinjaa
varoen (Kuva 34). My06s apumuotti B suovattiin ja siveltiin erotusaineella.

Kuva 33. Muotin korjaus.
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Kuva 34. Muottipinnan siistiminen korjauksen jélkeen.

3.1.4 Prassdysmuottipuolikkaiden valaminen apumuotilla B

1) Muotinpuolikkaiden valaminen

Korjailtu apumuotti B seki siind kiinni oleva kipsimalline (Kuvassa 34)
asetettiin poydélle, ja sen ympdérille rakennettiin jilleen valulaidat. 1.
muotinpuolikas valettiin sen péélle siten, ettdi muotin seindmén
paksuudeksi tuli joka puolella vdhintddn kaksi senttimetrid. Muottiin
kiytettiin 50 % kovaa punaista kipsid ja 50 % Supraduro-kipsii, jotta se
kestdisi kovan prassdyskayton.

Seuraavana pédivdnd huomasin, ettd kipsimalline oli juuttunut kipsin
kuivuessa uuteen priassidysmuotinpuolikkaasta kiinni, apumuotin ja
saumalinjan tarkasta muokkaamisesta huolimatta. Muotinpuolikas piti
halkaista (Kuva 35), ja mallinelinnun pyrstokin katkesi, ennen kuin
malline saatiin irti prdssdysmuotinpuolikkaasta. Pyrstd korjattiin
kostuttamalla katkenneet pinnat, ja liimaamalla ne yhteen Erikeeper-
liimalla. Kiinni ottaneet saumakohdat paranneltiin jilleen kerran, ja
ensimmdisen prassdysmuotinpuolikkaan valaminen toistettiin. Nyt
kipsimalline irtosi hyvin.
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Kuva 35. Kipsimalline oli paikkailuista huolimatta juuttunut kiinni, ja juuri tehty
muotti piti rikkoa, jotta malline saatiin pois.

Toinen muotinpuolikas tehtiin samaan tapaan, nyt ensimmiisesti
prassdysmuottipuolikkaasta. Ennen sen valua ensimmaisen
prassdysmuottipuolikkaan kahteen sivuun kaiverrettiin kolot ja muotin
sisdpintaan painettiin viiden sentin kolikolla "kupit". Niiden tarkoituksena
oli lukita muottipuolikkaat yhteen ja auttaa niiden yhteensovittamisessa.
Kuvissa 36 ja 37 ovat valmiit prissdysmuotit, ja niiden sisdpinnasta voi
ndhdé kupit ja ulkoseinien kolot.

Kuva 36. Ensimmdisen lintumuotin puolikkaat. Muotin pinnassa nikyy kolme kolikolla
tehtyd lukkoa ja ulkoseinien kolot.




Kuva 37. Toinen lintumuotti.

2) Viimeistelyt muottien ulkopintaan ja kuivatus

Kun muotinpuolikkaat olivat valmiit, toiseen tehtiin kahteen kulmaan
kiddensijat helpottamaan muottien erottamista. Muotinpuolikkaiden
kulmapinnat hiottiin kevyesti hiomapaperilla tai hoyldlla, niiden lohkeilun
ehkiisemiseksi. Lisdsin lopuksi molempaan puolikkaaseen puumerkkini,
muotin nimen ja valmistuspdivimédrian. Muotinpuolikkaiden annettiin
kuivua muutama pdivé kuivauskaapissa ennen ensimmaéista kéyttokertaa.

3.2 Préissddaminen kipsimuotilla

Yleisti tietoa préassdys- eli puristustekniikoista

Prissddaminen eli saven muodonanto puristamalla jaetaan kolmeen eri
menetelmityyppiin: kuivapuristus, puolikuiva- eli kosteapuristus ja
mirkdpuristus. Teollisuudessa ja keramiikkapajalla puristus- eli
préassdystekniikalla valmistetaan esimerkiksi talousastioita, laattoja tai
sdhkokeramiikkaa. Taiteilijan tyohuoneella prissddmistd voidaan kayttda
valmistettaessa teoksia, jotka koostuvat monista samanlaisista kappaleista
tai tehtéessd teossarjoja, joissa voi olla sama perusta. (Jylhd-Vuorio 2003,
74-75.)



Kuivapuristuksessa kédytetyn massan kosteus on 2-7 %, kun
marképuristuksessa kdytetyn massan kosteus on keskimédrin 20 %. Mitd
kosteampaa massa on, sitd pienemmdn puristusvoiman se vaatii.
Mirképuristusmenetelmd  soveltuu  siten paremmin  kédsityon ja
kuvanveiston prassdysmenetelmédksi. (Jylhd-Vuorio 2003 75, 78; Kaija &
Wilander 1997, 55, Hassi 1997, 78.)

Pekka Paikkarin keraamiset vaasit ovat tehty rakusavesta prassdysmuottia
hyodyntden. Pridssdys antaa vaasisarjalle toistuvan perusmuodon,
ikddnkuin aihion, ja jokainen vaasi voidaan veistdd préssitystd aihiosta
yksilolliseksi. Kuvassa 38 on vaasimuotti tyon alla, ja kuvassa 39 muotilla
préssittyja ja patinoituja vaaseja.

Kuva 38. Vaasimuotin puolikas (Pekka Paikkari).
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Kuva 39. Priéssittyjd ja patinoituja vaaseja tyotilassa (Pekka Paikkari).

Prissiaystekniikoiden kiytto teollisuudessa

Teollisuuden maérképuristustekniikkaa eli RAM-tekniikkaa kéytetdin
silloin, kun tuotanto on useita satoja esineitd pdivdssi. RAM-tekniikassa
kiytetddn yleensd plastisessa muodossa olevaa massaa. Se soveltuu
padstéville esineille, joiden pintastruktuuri on matala. RAM-puristin toimii
paineilmalla. Kone koostuu puristimen rungosta ja
hydrauliikkajérjestelmésté, sekd paineilman syottdjéstd. Puristusvoima on
koosta riippuen 70-280 MPa. Puristusmuotinpuolikkaat kiinnitetddn
puristimen ylé- ja alapdytddn. Muotti on koneen tyypisté riippuen metallia
tai erityistd mérkapuristukseen soveltuvaa kipsii. (Kaija & Wilander 1997,
54, 58-59, Jylhd-Vuorio 2003, 74-75.)

Kuivapuristuksessa kiytettdvd granulaatti on rouhimalla tai massalietetti
kuivaamalla valmistettua hienoa saviraetta (englannin sana granular
tarkoittaa  suomeksi jyvdinen, rakeinen) (Kuva 40). Kaikista
savimassatyypeistd voidaan valmistaa granulaattia. Kuivapuristuksessa
granulaatin rackoko on keskiméérin halkaisijaltaan 0,2 mm, ja
puolikuivapuristuksessa kdytetdén karkeampaa granulaattia. (Jylhd-Vuorio
2003, 75-78.)



Kuva 40. Granulaattirakeita. (Jylhd-Vuorio 2003, 75)

Kuiva- ja puolikuivapuristusmuotit valmistetaan terdksestd tai terdkselld
tuetusta kumista. Niilld menetelmilldi muodonantomahdollisuudet ovat
rajalliset, suurikokoisia kappaleita tai mutkikkaita muotoja on hankala
toteuttaa. Kuivalujuuden varmistamiseksi niisséd kiytetdén liima-aineena
esimerkiksi CMC:ti tai 6ljyjd. (Jylhd-Vuorio 2003, 77.)

Kuivapuristuksella valmistetaan esimerkiksi teknisen keramiikan tuotteita,
joilla pitdd olla suuri mittatarkkuus. Kuivapuristuksessa kosteusprosentti
on niin pieni, ettd kuivumiskutistuminen ei vaikuta mittatarkkuuteen niin
paljoa kuin muissa muodonantomenetelmissd. Puolikuivapuristuksella
valmistetaan esimerkiksi keramiikkauunilevyjd ja muita uunitarvikkeita.
(Jylhd-Vuorio 2003, 78.)

3.2.2 Préssdystapahtumassa savi tiivistyy ja lujittuu

Késin prissitessd savimassa tulee saada iskeytymédn muotin seindmain
voimalla. Kun savihiukkaset tiivistyvdt ja laminoituvat iskun aikana
voimakkaasti ja muotin pinnan suuntaisesti, kappaleesta tulee erittdin
lujarakenteinen. Menetelmidn ongelmana ovat massan mahdolliset
tiiviyserot, etenkin muotinpuolikkaiden reuna-alueilla. Epétasaisen
tiivistymisen seurauksena kappaleeseen voi tulla polton myo6ti
muotovirheitd. (Jylhd-Vuorio 2003, 78; Hassi 1997, 79.)

Hassi (1997, 85) mainitsee tiivistymisen tdrkeydestdi myds, ettd jos
kappaleen kuivatiiviys jdd huonoksi, voi kappaleessa olla liikaa
huokoisuutta vield sintraantumisen jilkeenkin. Lasitusvaiheessa huokoset
voivat sitten aiheuttaa esineen pintaan kuplia ja sirgja.
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Kipsimuotissa syntyy alipaine, joka vetdd massan kiinni kipsipintaan, ja
imee siitd vettd. Muotin aukaisuvaiheessa muotin kappaleet ovat edelleen
tiukasti kiinni, jos muotti ei ole péddssyt kokonaan kuivumaan.
Muotinkappaleiden véliin voidaan johtaa paineilmaa, jotta puristustuote
irtoaa muotista. (Jylha-Vuorio 2003, 78.)

Opin Arabialla, ettd plastinen savi on tarkedd saada tiiviiksi, jos haluaa
ettd se pitdd muotonsa. Tein Pekka Paikkarille pienen erdn
rakusavilaattoja, mutta en kdyttdnyt siind muottia, vaan valmistin laatat
jaloin painamalla savea betonilattialla. Vertasimme Paikkarin tekemid
sekd minun tekemidni kuivuneita laattoja lattialla. Minun laattani olivat
hieman koveria, niiden reunat olivat kuivuessa nousseet, ja Paikkarin
mukaan ne eivit olleet riittdvén tiiviitd. Syy oli siind, ettd en ollut
tampannut savea riittivan voimakkaasti lattiaa vasten.

3.2.3 Saven valinta préssddmiseen

Kidsin prassddmisessd kaytetddn plastista massaa. Kéytin lintujen ja
vaasien  prdssddmiseen  suomalaista =~ Hurme-rakusavea,  jonka
polttoldmpdtila on 1000-1300 °C. Se sisiltdd pallosavea sekd 35 %
samottia, jonka rackoko 0,5-2 m.

Tein linnut Paikkarin ohjeen mukaisesti mahdollisimman tuoreesta ja
pehmedstd savesta. Sitd oli kevyempi tyostdd, silld useiden kappaleiden
prassddminen perdkkdin oli raskasta késille. Rakusaven sisédltdmén ihoa
hankaavan samotin vuoksi kdytin ohuita, ihonmy®téisid hanskoja.

Heikki Jylhd-Vuorion (2003, 78) mukaan mirkdpuristamisessa toimii
parhaiten lyhyt ja tuore massa, jossa plastisten raaka-aineiden osuus on
suhteellisen suuri. Plastisen massan raaka-aineita ovat (Jylhd-Vuorio 2003,
32-34, 40, 42; Mattison 2003, 1011, 14-15):

* hienojakoinen luonnonsavi kuten pallosavi

* Dbentoniitti

* luonnon kivitavaramassat

®* punasavet

* massaominaisuuksiin vaikuttavat, epéplastiset lisdaineet kuten

molokiitti, maasdlpd, kvartsi ja eri karkeuksiset sirut ja samotit

Saven plastisuus tarkoittaa, ettdi massaa voidaan muokata ilman, ettd
massa halkeilee tai murtuu, ja ettd syntynyt muoto sdilyy muovatussa
massassa. Tatd plastisen muodon muuttumista kutsutaan deformaatioksi.
Kaijan & Wilanderin (1997, 54) mukaan massa ei saa olla liian plastista,
vaan juuri valmistettu ja vain vdhén aikaa varastoitu ns. lyhyt massa on
sopivinta, silld sithen ei ole ehtinyt muodostua sitkoa. Samassa yhteydessé
esitetyn taulukon mukaan kivitavara ja huokoinen savitavara, kuten
rakusavi ovat plastisimpia massoja, kun taas luuposliinin plastisuus on
alhaisinta. Seuraavassa on listattu plastisen massan ominaisuuksia (Jylhi-
Vuorio 2003, 32-34, 42, 65, 67):
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* plastinen savi on kiintedd, mutta silld on sekd kiintedn ettd
nestemadisen saven ominaisuuksia.

* hyva kuivalujuus.

* vesipitoisuus 20-30 %.

* litteiden savihiukkasten pintojen kitkaisuus tekee massasta
plastisen. Kun vesi kostuttaa hiukkaset, ne jarruttavat toisiaan
tasopintojensa kitkalla, kuin mérén korttipakan kortit.

* mitd pienempid massan savikiteet ovat, sitd suuremman
plastisuuden ne aiheuttavat. Esimerkiksi pallosavikide on viisi
kertaa pienempi kuin kaoliinikide, ja hienojakoinen, ja se
muodostaa siksi hyvin plastista massaa.

* plastisilla raaka-aineilla on heikko ja hidas vedenimukyky, ja ne
myds kuivuvat hitaasti, mikd hidastaa massan kuivumista
muokattaessa. Hidas kuivuminen voi olla eduksi, mutta toisaalta se
voi aiheuttaa kuivumiskutistumaa. Erittdin plastista savea
kutsutaan lihavaksi, koska hienojakoisuutensa vuoksi se sitoo
itseensd paljon vettd. Suuri vesipitoisuus aiheuttaa suuren
kuivumiskutistuman, ja se voi esineen kuivuessa aiheuttaa
vaintymisen tai halkeamisen.

* cerittdin plastista savimassaa voidaan laihduttaa ei-plastisilla
tdyteaineilla, jotta kuivumiskutistuma pienenisi. Karkeammat
raaka-aineet lisddvdt massan vedenimukykyid ja myds auttavat
veden pddsyd ulos massasta. Laihdutukseen kéytetdin tavallisesti
kvartsia, maasélpdi tai poltetun saven murskaa eli samottia.

Kuva 41 Steve Mattisonin kirjasta (2003, 12) esittdd, miten saven
plastisuutta voi testata pyOrittimalld savesta makkaran ja taivuttavamalla
se tiukaksi silmukaksi. Jos massa halkeilee paljon, se on epdplastista.

Kuva 41. Saven plastisuutta voi testata taivuttamalla savimakkaraa. Epédplastinen massa
halkeilee paljon (Mattison, 9).
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3.2.4 Préssddmisen tyGvaiheet
1) Muotin tiytto savella

Kaiytin lintujen priassddmiseen erilaisia savia, koska halusin kokeilla niiden
muovautuvuutta prassdyksen jdlkeen. Kokeilin aluksi tuoretta rakusavea.
Priassdysmenetelméssd on tarked kayttda plastista savea, jos aikoo muokata
kappaletta runsaasti vield muotista poistamisen jilkeenkin. Kappaleessa
3.2.2 Saven valinta prissddmiseen on enemmdn tietoa kayttdméstini
savesta ja muovaussaven plastisuudesta.

Paiskoin ja tilsin savea molempiin muotinpuolikkaisiin niin voimakkaasti
kuin jaksoin, jotta savi painuisi tiiviisti muotin seiniméén kiinni. Siivosin
muotinpuolikkaiden reunat savea ulospdin peukalolla repien ja tyontéen,
jotta ndin seindmén paksuuden (Kuva 42).

Kuva 42. Yliméadriiset savet vedetddn pois muotin reunoilta.

Sopiva seindméin paksuus riippuu toivotusta lopputuloksesta: ohut seindma
painaa vihemmaén. Pyrin tekeméédn linnuista noin sentin paksuisia, mutta
paksuuden arvioiminen oli ylldttdvan vaikeaa. Joistain linnuista tuli paljon
paksumpia, ja sen huomasi niiden liiallisessa painossa polton jilkeen.

Huomasin pian ettd samottipitoisella rakusavella prassddminen kulutti
kdsien ihoa, ja otin kdyttoon vahvat kumihanskat. Kokeilin myos
siledmpdd Cerama-savea, jossa oli hienompaa samottia, mutta pidin
enemman rakusavesta, silld se oli sopivan karkeaa muovata.

2) Sauman varmistus

Vedin siistittyyn reunaan eli saumapintaan sormen paksuisesta makkarasta
nauhan, ja painelin sen kiinni peukalolla (Kuva 43). Painaessa oli tirkedi
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hieman nostaa savinauhaa ylospdin, siten, ettd savea tursuaisi myos reunan
yldpuolelle. Reunuksesta tuli ndin myos hieman kuppimainen.

TyoOvaiheen tarkoitus on tehdd varmistava savikerros tai -nauha
saumakohtaan, jotta molempien muottien saumassa on savea varmasti
tarpeeksi ja ne tarttuvat toisiinsa tiiviisti kiinni, eikd saumalinja jad muuta
seindmid ohuemmaksi.

Kuva 43. Siistittyyn saumapintaan lisdtdén uudelleen savimakkara.

3) Saumaussaven levitys
Rikoin molempien muotinpuolikkaiden saumaavan savipinnan haarukalla,

ja poistin tarvittaessa selvisti ylimédérdisen saven, jotta se ei olisi tielld
muotteja yhteen painettaessa (Kuva 44).
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Kuva 44. Saumapinnat rikotaan haarukalla, ja toiselle saumapinnalle levitetdén sen
jélkeen slippia.

Muottien viliin ei saa jdadd liikkaa ylimédrdistd savea, silld liika
massamadrd kannattelee muotinpuolikkaita erillddn, eikd savi painu
riittdvin tiukkaan muottiin. Esine ei silloin muovaudu kunnolla. Sopivan
savimidrdan kiyton ja sopivan seindmén paksuuden oppii vapaasti késin
préssitessd vain kokemuksen kautta. (Kaija & Wilander 1997, 61.)

Levitin toisen muotinpuolikkaan saumapinnalle slippid. Slippi on tahnaa,
joka valmistetaan kuivuneesta savirouheesta ja vedestd. Sen tarkoitus on
liimata savipuoliskot yhteen. Toiselle muotinpuolikkaan saumapinnalle
ripsotin kevyesti vetta.

4) Muotinpuolikkaiden yhteen painaminen

Nostin muotinpuolikkaat tarkasti pééllekkdin, ja painoin ja natkuttelin ne
tiiviisti yhteen seisomalla muotin piélld. Lopuksi vield hyppidsin pari
kertaa, jotta saumapinnat varmasti jimahtéisivit yhteen.

5) Muotin avaaminen

Annoin préssityn linnun tekeytyd muotissa véhintddn 2,5 tuntia, ja valilla
yonkin yli. Mitd lyhyemmén ajan ty0 tekeytyy, sitd muovailtavampana
prassidtty muoto saadaan ulos muotista. Tekeytymisajan pitdd olla
kuitenkin riittdvén pitkd, jotta saumasta tulee vahva. Jos muotin avaa liian
aikaisin, muotinpuolikkaat voivat reveti saumastaan.

Minulla oli my6hemmin ongelmia kappaleen kuivumisen ja muotista
irtoamisen kanssa. Annoin muotin olla kiinni jopa kuusi tuntia, mutta silti
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kappale oli tiukasti muotissa kiinni ja repesi saumasta. Joko massa tai
muotti saattoi olla liian kostea. Myohemmin luin Heikki Hassin (1997, 79)
vinkin, etti muotti voidaan esilimmittid 45—50 C° asteeseen massan
kiinnitarttumisen estdmiseksi.

Yhden linnun préissddmiseen kului aikaa 30—45 minuuttia. Tyopdivan
atkana sain prissittyd yhdelldi muotilla kaksi lintua. Aamulla
ensimmdisen, ja iltapdivdlld toisen, jonka sitten avasin seuraavana
aamuna.

6) Veistdminen

Jatkoin préssittyjen lintujen tyOstdmistd veistdmailld. Tarkoituksenani oli
tehda jokaiselle linnulle erilaiset siivet ja jalat. Kun préssatty lintu oli vield
kostea, lisdsin sille siivet, muotoilin pyrston uudelleen, kiinnitin yhden
jalan, avasin nokan veitselld ja tein silmét. Jokaisesta linnusta tuli
erilainen, kun lisdsin savea, véintelin ruumista, ja kokeilin erilaisia
muokkaustapoja ja ratkaisuja. Veistimisvaihetta késitellddn lisdd
kappaleissa 2.1.5 Kokeiluja ja epdvarmuutta sekd 2.1.6 Tarinat
lahtokohtana.

Kuva 45. Tein kuvan Valkoiselle linnulle prissddmisen jidlkeen siivet ja jalat, ja
muokkasin linnun asentoa. Rakupolton aikana siivet ja osa varpaista
katkesivat, ja rintaan ilmestyi punainen viiru. Tummat alueet ovat tuhkaa.



4 POHDINTA

Harjoittelun myo6td opin suhtautumaan tydskentelyyni rennommin ja
joustavammin. Aiemmin taiteellinen prosessini eteni yleensd seuraavassa
jarjestyksessa: idea—luonnostelu—kokeilukappale—lopullinen teos.
OpinndytetyOssd valitsin spontaanimman tavan tydskennelld, ja tein linnut
luonnostelematta, intuitiivisesti toimien. Prosessi eteni ideasta suoraan
lopullisiin  teoksiin, ilman vélivaiheita. Tdma tyoskentelytapa on
vapauttava, silld siind ei ole olemassa epdonnistumista, on vain jatkuva
prosessi, joka kehittyy ongelmanratkaisun ja sattumusten kautta.

Etenkin laajoissa ja pitkdaikaisissa projekteissa, kuten monista
rakennusosista koostuvissa installaatioissa, tai projekteissa jossa
kokeillaan jotain uutta tekniikkaa tai materiaalia, on luontevaa ettd
luonnostellaan ja kokeillaan ennen lopullista versiota. Spontaani
tyoskentelytapa on kuitenkin kokeilemisen arvoinen silloin, kun teoksen
rakennustekniikka on yksinkertainen, tai teos on rakennettavissa tai
veistettidvissd alusta loppuun esimerkiksi yhden tydpéivin aikana. Itselldni
lintujen intuitiivinen tekeminen oli rentouttavaa muun tyon lomassa, ja se
synnytti uusia ideoita ja oivalluksia. Uusi ajattelutapa oli my0s
voimaannuttava. En voinut eikd minun tarvinnut peldtd tekevéni virheiti,
koska tiedostin alusta asti, ettd lopputulos on intuitiivisen luovan prosessin
tulos. Se kuvaa sitd ajattelua, mitd kivin ldpi veiston aikana, ja on sindnsi
hyviéksytty ja perusteltu lopputulos.

Prosessin aikana oppimani spontaani tyOskentelytapa ei vélttaméttd
tarvitse muottiinprassdystd ollenkaan. Ymmaérsin pian lintuja tehdesséni,
ettd jokaisen sarjan veistoksen olisi voinut tehdd myos alusta asti késin
veistden. Kuitenkin prissdtyt linnut ja ldpikdyméani prosessi lintujen
luonnostelusta  kipsimuottien valmistamiseen ja prdssddmiseen oli
oleellista tdssd oppimisprosessissa, jotta késitin spontaanin tyoskentelyn ja
pitkédjénteisen tyostdmisen eron. Oli tirkedd ettd ymmarsin syvéllisemmin,
mitd taiteellinen ilmaisu ja aiheen kisitteleminen késin veistdmalld
tarkoittaa.

Prissdys on kuvanveiston menetelmidnd hyvd vaihtoehto etenkin useista
samankaltaisista kappaleista koostuvissa installaatioissa ja kookkaiden
veistosten muutaman kappaleen sarjoissa. Olenkin voinut hyddyntd
oppimaani jo kahteen kertaan eri taideprojekteissa. Kéytin
prassdysmenetelmdd kookkaiden vatien tekemisessd, ja toisessa
projektissa valmistin kaksiosaisia kipsimuotteja installaation osien
valamista varten.
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