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Abstract

On the background of the thesis was an interest in the songwriting and the need of further
clarification of the process and methodology. The purpose was also to further build up the
expertise in songwriting. The aim was to get the skills to teach songwriting and concrete
teaching methods as tools.

Information on the subject were acquired primarily by interviewing a wide range of song
making professionals, each with a different approaches to writing. Some of them also
acted as teachers in song writing. Structured interviews were conducted orally and face to
face, which gave a clear understanding of the ideas and purposes of the experts.

In addition, the theme was made familiar by studying Finnish and English literature and a
variety of internet sources, such as articles and educational sites. From books was found
for example views on teaching and composing in the lower secondary school, and given a
good understanding of teachers' practices for those platforms.

On the basis of the interviews was reached a broad understanding of a professional song
writer's work, operating models, views and approaches to the writing and teaching about
it.

There was found insights into the various roles of the teacher's in song writing, between

which must be able to move smoothly in the classroom, inspiration that’s generated by
working and the stimulating effect of different starting points for making music.

The results mostly corresponded to the expectations placed in advance, but also new dis-
coveries were made.
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1 Johdanto

Me, tdman opinndytetyon kirjoittajat, olemme jo pienesta pitden harrastaneet mu-
siikkia. Ajan myd6ta siita on muodostunut kummallekin meista varsin merkittava ela-
man osa-alue. Musiikin erityislaatuisuus piillee osittain sen kyvyssa tyydyttaa erasta
perustarvettamme; se tarjoaa vaylan itsemme toteuttamiselle. Keinoja siihen on mo-
nia, mutta ehkdpa erdanlaisen huipentuman musiikillinen luominen saavuttaa oman

laulun valmistuessa.

Ossi muistelee saveltdneensa ja sanoittaneensa ensimmaisen kappaleensa alakou-
luikdisena tai mahdollisesti jo nuorempana. Kyseinen sadvelteos kasitteli aihetta Pep-
sodent. Sitd seuraavat muistikuvat itsetehdysta musiikista sijoittuvat ylakouluaikaisiin

bandikuvioihin.

Sysayksen eteenpadin laulunkirjoittamisen saralla saimme kumpikin vuosia sitten altis-
tuessamme tahoillamme kyseisen aiheen opetukselle. Opetustilanteet inspiroivat ja
antoivat aina jonkin aikaa vaikuttavan innostuspiikin laulujen laatimiseen. Niista jai
my0s kateen hyddyllisia vinkkeja, jotka ovat olleet avuksi myohemminkin. Saimme
huomata, etta laulunkirjoittamista voi todella oppia ja siina voi kehittya jatkuvasti.

Sita voi siis myds opettaa.

Lauluntekemisesta on vahitellen tullut erittdin tarkea ja jopa rakas asia. Se on oivalli-
nen tapa purkaa monenlaisia tunteita ja ilmaista asioita, joita muuten voisi olla vai-
kea sanoa. Se on terapiaa ja harrastus, mutta nykyaan jossain maarin myos tyota. Te-

kijanoikeuskorvausten myota se on tuonut hieman leipaakin poytaan.

Tilaisuus ansaita elantonsa musiikkia tekemalld, motivoi panostamaan laulujen laa-
tuun entistd enemman. Omien taitojen ja kokemuksen karttuessa on noussut mie-
leen mahdollisuus osaamisensa jakamisesta tulevaisuudessa. Ja ndista ajatuksista

kumpuaa myo6s taman tyon aihe.

Tassad opinndytetyossa kasittelemme siis laulunkirjoittamista ja sen opettamista. Lau-
lunkirjoittamisella tarkoitamme ldhinna pop/rock-tyylisten musiikkikappaleiden sa-
veltamista ja sanoittamista. Pyrkimyksendmme on selvittda ja koota yhteen hyvéaksi

havaittuja savellys- ja sanoitusmetodeja ja keinoja niiden eteenpdin valittamiseen.



Kerdamme aineistoa metodiikasta haastattelemalla kokeneita laulunkirjoittajia. Osa
heista on erikoistunut enemman saveltdmiseen, osa sanoittamiseen ja osa tasapuoli-
sesti kumpaankin. Monet haastateltavistamme my0ds opettavat musiikin tekemists,
joten saamme katsauksen tyohon siitakin nakdkulmasta. Lisdaksi hankimme tietoa ai-
heesta erilaisista suomen- ja englanninkielisista kirjallisista l[ahteista, kuten kirjoista,

artikkeleista ja opinnaytetoista.

2 Laulunkirjoittaminen

2.1 Kasitteiden maarittely

Laulunkirjoittamisella (engl. songwriting) tarkoitamme tdssa opinnaytetyossa lahinna
pop- ja rock-tyylisten kappaleiden saveltamista ja sanoittamista. ”Laulunkirjoitus”-
termia kaytetdankin padsaantoisesti populaarimusiikkia tarkoitettaessa, koska se pi-
taa sisallaan myods sanoittamisen ja on yleismaailmallisempi termi. Saveltamisesta

puhuttaessa voidaan tarkoittaa seka klassisen- etta kevyen musiikin saveltamista.

Laulaja-lauluntekijalla (engl. singer-songwriter) tarkoitetaan musiikkialan artistia,
joka sdveltaa ja sanoittaa esittamansa musiikin itse. Laulaja-lauluntekija termia kay-
tettdessa tarkoitetaan yleensa rock, pop ja folk-tyylista esitettavaa musiikkia. Laulaja-
lauluntekija sdestaa tyypillisesti myos itseddn joko pianolla tai kitaralla. (Shepherd,

Horn, Laing, Oliver, Wicke 2003, 198-199)

Co-writing on kahden tai useamman lauluntekijan yhteistydssa tekemaa laulunkirjoit-
tamista. Co-writing-tiimiin kuuluu tyypillisesti kolme jasentd, jotka ovat topliner,
tracker ja sanoittaja. Toplinerin tehtava on vastata kappaleen melodiasta, trackerin
kappaleen tuotannosta ja sanoittajan vastuulle jaa kappaleen tekstin tekeminen.
Tamminen (2016) mainitsee haastattelussaan, ettd hyvin usein co-writing-sessioissa
nama tekijoiden roolit menevat myos ristiin. Co-writing-metodi on nykypaivan biisin-
kirjoitustavoista ylivoimaisesti kaytetyin. Yhteiskirjoittamiseen liittyy olennaisena
osana biisileirit, joissa co-writing-tiimit kokoontuvat yhteen tekemaan artisteille kap-

paleita. Usein biisinkirjoitusleirit ovatkin kansainvalisia tapahtumia, joihin kokoontuu



biisintekijoita useista eri maista, tavoitteena tehda kaupallisesti menestyvdaa musiik-

kia.

Luovuudella tarkoitetaan kykya keksia ja luoda uutta. Luovuudeksi voidaan kutsua
uusien nakokulmien tuomista tuttuihin asioihin. Viljamaa (2013) toteaa, ettd luova
ihminen osaa yhdistella asioita erikoisella tavalla mielessaan. Han hoksaa keskiar-
voihmiseltd taysin huomiotta jadneita asioita ja tuo niitd omalla tavallaan esille. Sink-
konen (2015) mainitsee, ettd luovuustutkijat ovat esittdaneet, ettd luovuuteen liittyy
usein kaksisuuntainen mielialahairio tai sen lievempi muoto syklotyyminen hairio.
Luovuus liittyy olennaisena osana laulunkirjoittamisen prosessiin. Laulunkirjoittami-
sessa luovuus korostuu erityisesti lauluntekoprosessin alkuvaiheessa, kun musiikil-

lista ideaa ei vield ole tai kappaletta ei ole vield saatu aluilleen.

2.2 Laulunkirjoittamisen prosessi

Laulun tekeminen on hyvin mielenkiintoinen laji. Haasteena siind on se, ettei ole ole-
massa mitddn valmista kaavaa, jonka mukaan edettdisiin, vaan jokaisen kappaleen
syntytarina on uniikki. Toisaalta tdman voi ndhda myos erinomaisena mahdollisuu-
tena, tilaisuutena paastaa luovuus todella valloilleen ja saada aikaan jotain sellaista,

mitd kukaan muu ei ole koskaan tehnyt.

Laulunkirjoittamisen prosessia voidaan lahestyd monella eri tavalla. Jarkko Martikai-
nen (2010) kuvailee tyoskentelyaan ”laulujen metsastykseksi, ja saalisonnen oltua

suopea, niiden sisdlmysten tutkimiseksi ja uudelleenjarjestelyksi”. Heikki Salo (2014,
8) vertaa lauluntekijaa kahlekuningas Harry Houdiniin, joka on "puettu rautaan, luk-
koihin ja kettinkiin, pakattu arkkuun ja veteen heitetty. Sieltd on sukellettava ylos li-

puttaen valmista laulua kadessa."

Se, ettei laulunkirjoittamiseen ole yhta ennalta ilmoitettua tyotapaa, saattaa aiheut-
taa vaikeuksia varsinkin alkuun paasemisen kanssa. Aloittaminen onkin monesti kaik-
kein vaikein osuus. Salo (2014, 10-16) ohjeistaa tarttumaan lauluntekoon reippaasti
ja varaamaan sita varten aikaa seka hankkimaan kunnon tyétilan ja tydkalut. Han
rohkaisee alussa ottamaan vaikutteita esikuvilta ja olemaan karsivéllinen niin laulujen

kuin lauluntekijan urankin suhteen.



Alkuun paastakseen on hyva tiedostaa laulun peruspalikat, eli osa-alueet, joista mu-
siikki yleensa koostuu. Naihin lukeutuvat melodia, harmonia, rytmi, rakenne, muoto
ja sanoitukset. Kappaleen rakentamisen voi aloittaa mista tahansa osa-alueesta lah-
tien. Savellystyohon voi ryhtya esimerkiksi hahmottelemalla laulu- tai teemamelo-
dian, keksimallad sointukierron tai riffin, kehittelemalla rumpukompin tai saveltamalla
bassolinjan. Liikkeelle voi lahted myos kirjoittamalla ensin sanoituksen tai vaikkapa

luomalla ddnimaisemaa teoksen pohijalle.

Voi myds vapaasti valita, mista kohdasta kappaletta aloittaa sen tydstamisen. Yleisia
laulujen osioita ovat esimerkiksi sakeistod (A-osa, verse), kertosae (B-osa, chorus), C-
osa (bridge), pre-chorus (build, channel), vélisoitto (interlude), soolo, intro ja outro.
Tyypillisen pop-kappaleen rakenne noudattaa usein esim. kaavaa: sakeisto — kertosde
— sakeisto — kertosde — C-osa — kertosae — kertosde eli A-B-A-B-C-B-B. Varsinkin pop-
laulussa kertosakeelld on normaalisti suurin rooli ja siksi monet haluavatkin aloittaa

kirjoittamisen juuri siita.

Taulukko 1. Tyypilliset pop-kappaleen rakenneosat

Intro Alkusoitto
A-0sa, verse Sakeisto
Pre-chorus, Build-up Esikertosde
B-osa, chorus Kertosae
C-osa, bridge Viliosa
Outro Loppusoitto

Seuraavaksi esittelemme muutamia konkreettisia vinkkeja laulunkirjoitusprosessin
aloittamiseen. Savellyspuolella alkuun voi paasta tematiikkaldhtoisesti eli esimerkiksi
kehittelemalld tyhjan paalle pienen melodianpatkan ja siirtelemalld samaa savelku-
viota eri korkeuksille (Kleemola 2015). Toinen vaihtoehto on valita vaikkapa kaksi sa-

veltd ja toistaa niita eri pohjasavelien tai sointujen paalle. Kolmas keino on luoda



muutaman tahdin mittainen sointukierto, luupata sita taustalla ja hyrailla tai soittaa

sen paalle melodiaa.

Tekstin suhteen on hyva tehda hieman taustatyota. Ellei ole idea jo valmiina mie-

lessa, ennen kirjoittamista kannattaa kayda esimerkiksi kavelylld ja haeskella laulun-
aiheita ymparoivasta maailmasta. Tarkeaa on tehda muistiinpanoja. Sanojen suolta-
misen voi aloittaa myds taydellista tajunnanvirtaa hyédyntden kirjoittamalla ensim-

maisend mieleenjuolahtavia lauseita yl6s. (Salo 2014, 17-22.)

Ylipaatdaan on hyva jatkuvasti pitaa silmat ja korvat auki laulunaiheiden varalta ja lait-
taa kaikki ideat aina muistiin. Kdnnykan sanelin on loistava valine yllattden mieleen

juolahtaneen melodianpéatkan tai sanoitusidean tallentamiseen.

Kaiken kaikkiaan alussa on tarked muistaa, etta itsekritiikin aika on vasta myéhem-
min. Aloitusvaiheessa kannattaa kirjoittaa ylos kaikki ideat sen kummemmin mietti-
mattad, tulevatko ne paatymaan lopulliseen tuotokseen. Talla tavoin saadaan aikaan
materiaalia, joka parhaimmillaan voi sittenkin osoittautua myohemmin hyvaksi jopa
sellaisenaan. Toinen vaihtoehto on, etta se ei lopultakaan kuulosta toimivalta, mutta
saattaa antaa idean johonkin hieman parempaan oivallukseen, joka taas saattaa joh-
taa kerrassaan loistavaan ideaan. Pat Pattison (2009-2016) on sanonut, etta “crap
makes the best fertilizer” eli ”“sonta on parasta lannoitetta”. Ei siis kannata pelata

huonoja ideoita, vaan kadyttaa niitd hyvakseen!

Kun kirjoittaja on saanut ensimmaisena tyostamansa osion (esim. sdkeiston) val-
miiksi, hdn voi hakea suuntaa toiselle osiolle (esim. kertosakeelle) analysoimalla en-
simmaistd. On tarkeda, ettd osat (varsinkin sakeisto ja kertosde) erottuvat toisistaan
selkedsti. Keinoja luoda kontrastia ndiden osien vilille on monia. Ensinndkin ker-
tosdkeessa melodia yltda useimmiten korkeammalle kuin sdkeistdssa ja tekee laajem-
pia hyppyja. Kleemolan (2015) ohjeita ovat esimerkiksi melodia- ja sointurytmin
muuttaminen tihedmmaksi tai harvemmaksi osasta toiseen siirryttdessa tai sakeis-
tossa luodun jannitteen purkaminen kertosdkeessa. Lisaksi han neuvoo ajattelemaan

sakeistot pienilld ja kertosdkeet isoilla kirjaimilla kirjoitetuiksi.

Sanoituksen suhteen muistan jonkun laulunkirjoittajan joskus sanoneen, etta sakeis-
tossa ikaan kuin maalataan pienelld pensselilld ja kerrotaan konkreettisempia, yksi-

tyiskohtaisempia ja ehka arkisempia asioita. Kertosdkeessa taas vedelldaan paksulla



pensselilld suuria vetoja ja puhutaan aiheesta laajemmasta ndkdkulmasta, mahdolli-
sesti juhlallisemmin ja mahtipontisemmin. Kertosde my06s yleensa sisaltda laulun
ydinsanoman ja ns. "punchlinen" eli esimerkiksi kappaleen nimen tai muun iskevan

lauseen.

Pattisonin (2011) mukaan kappaleen kokonaisuuden tulee kuitenkin olla tasapainoi-
nen. Kontrastia luovia elementteja on siis kdytettava hallitusti ja harkitusti. Taitava
kirjoittaja osaa myds kontrolloida sdvelteoksen vakautta esimerkiksi jannitettd ja le-

potilaa, pidatysta ja purkausta seka dissonanssin ja konsonanssin tasoa saddellen.

Kun laulun peruspalikat ovat lopulta saaneet jonkinlaisen muodon ja kappaleen sa-
noma on kirkastunut, alkaa eradnlainen palapelin kokoamisvaihe. Siella t3alla on
vield aukkoja, jotka pitdisi tayttda, mutta milla? Ei huolta, ainekset ovat jo todenna-

koisesti olemassa.

Jos valmiina on jo esimerkiksi yhden sdkeiston lyriikat, niistd voi ammentaa ajatuksia
toiseen ja ehkd kolmanteenkin sdkeistdoon. Voi pohtia kasittelemansa aiheen eri puo-
lia, lahestya asiaa useista eri ndkokulmista, katsoa sita ikaan kuin toisten henkildiden
silmin, keksid lisad esimerkkeja. Ei kannata menna yli aidan matalimmasta kohdasta,
vaan kehitelld itse tuoreita tapoja ilmaista asia. Juuri ne herattavat kuulijoiden mie-

lenkiinnon ja vievat laulun uudelle tasolle.

Myds savellyksellisesti on mahdollista hyodyntaa edellisissa osioissa kdytettyja ele-
mentteja uudelleen. Toistamalla ja varioimalla samaa ideaa eri kohdissa voi itse asi-
assa saada kaupan paalle kappaleeseen lisaa tarttumapintaa. Esimerkkina tasta voisi
olla kertosdakeen melodian esittely vaikkapa hieman muunneltuna kappaleen in-

trossa.

Laulun palikoiden jarjestelyssa kokonaisuuden kannalta oleellista on huomioida draa-
man kaari. Kuten kaikessa taiteessa, myos lauluissa on niin sanottu kultainen leik-
kaus. Kultaisella leikkauksella tarkoitetaan tdssa yhteydessa kappaleen toisen ja kol-
mannen kolmanneksen taitteen tienoille sijoittuvaa kohtaa, jossa yleensa tapahtuu
jotain merkittavaa. Sille kohdalle osuu usein laulun huippukohta, kuten C-osa tai jo-
kin yllattava, kadanteentekeva seikka tekstissa. Yksi hyvaksi havaittu tapa on aloittaa
pienestd, kasvatella vahitellen laulun intensiteettia, tahdata huipennus kultaiseen

leikkaukseen ja laskeutua sen jalkeen tyylikkadsti maaliin.



Viimein kirjoitusprosessissa tullaan siihen pisteeseen, jossa laulun runko on pystyssa
ja kaikki osat kasassa. Sita seuraa Salon (2014, 25-27) mielesta projektin ankarin
vaihe eli laulun hiominen ja parantelu. Tassa kohdassa on otettava hieman etaisyytta
kappaleeseen, tehtava valilla jotain ihan muuta ja unohdettava koko laulu joksikin ai-
kaa. Sitten palataan tuorein silmin ja korvin takaisin sorvin ddreen - vasta nyt ensim-

maisen kerran varsinaisesti itsekritiikin kanssa.

Kriittisen arvioinnin hetkellad kannattaa soittaa ja laulaa laulu ldpi ja arvioida tuoreel-
taan ensituntuma. Toimiiko kappale? Liikkuuko se soljuvasti eteenpdin? Kuulostaako
lyriikka luontevalta. Iskeeko kertosde? Tuleeko laulun sanoma esiin ja tukeeko savel-
lys tekstia? Jos jokin tokkii, niin taytyy ottaa rohkeasti asia vield kasittelyyn ja tehda

korjauksia, kunnes on tyytyvainen.

Jos esimerkiksi jokin kohta sanoituksessa kuulostaa kliseiselta, pitaa yrittaad keksia
uusi tapa ilmaista sama asia tai miettia kokonaan uusi tulokulma aiheeseen. Joskus
jaa helposti jumittamaan jonkin sdkeen kanssa juuri siita syysta, ettei uskalla tai ym-

marra hypata kokonaan laatikon ulkopuolelle.

Mikali taas tuntuu, ettd kertosae ei lahde kunnolla lentoon sakeiston jalkeen, kannat-
taa tutkia naitd osia tarkemmin. Milla korkeudella melodia liikkuu sdkeistossa, enta
kertosdkeessa? Tapahtuuko sointu- tai melodiarytmissa muutoksia osasta toiseen
siirryttdaessa? Riittdisikd jos mietittdisiin harmoniaa hieman uusiksi vai joudutaanko

kajoamaan melodiaan? Auttaisiko kenties kertosakeen moduloiminen?

Tassa vaiheessa kannattaa myos pohtia, kaipaisiko teos vield jonkinlaisen koukun,
joka yllattaisi kuulijan ja toisi hieman lisamaustetta soppaan. Toki sellaisia voidaan
kehitellda mahdollisessa kappaleen erillisessa sovitustilanteessakin, mutta kukaan ei

kielld tekemadsta sita jo nyt.

Lopuksi taytyy osata myos paattaa, milloin laulu on valmis. Vaikka sanottavaa vield
riittdisi, kannattaa miettia, tarvitseeko kaikkea sita kirjoittaa yhteen kappaleeseen.
On tarkeaa rajata asia selkedsti, ettei ydinsanoma hamarry. Yhden aiheen késittelyn
ohella on sivutuotteena saattanut syntya monia ideoita, joita voi mahdollisesti kayt-

taa sitten seuraavissa lauluissa.
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3 Laulunkirjoittamisen opettaminen

3.1 Laulunkirjoittamisen opettamisen historia ja nykytila

Kevyen musiikin puolella laulunkirjoittamisen opettaminen on vield melko uusi asia.
Siind, missa klassisen musiikin sdveltamistad on voinut opiskella Sibelius-Akatemiassa
jo 1980-luvulla, on kevyen musiikin biisinteon opettamisessa ruvettu aktivoitumaan
kunnolla vasta viime vuosikymmenelld. Kevyen musiikin laulunteon opettaminen on
aiemmin keskittynyt enemman kurssi- ja periodiluontoiseksi opettamiseksi, mutta

nykydan laulunkirjoittamista voi opiskella ammatikseen jo muutamassakin eri koulu-

tusohjelmassa.

3.2 Oppimisymparisto

Yksi konkreettinen huomioonotettava asia musiikin tekemisen opetuksessa on fyysi-
nen opetustila. Adnien kanssa tydskentely asettaa omat vaatimuksensa oppimisym-
paristolle. Esimerkiksi kuvataidetta tydstettdessa samassa tilassa voi helposti olla te-
keilld monta teosta samanaikaisesti, mutta varsinkin savellysprosessin ollessa ky-
seessa olisi tarkeda suoda jokaiselle lauluntekijalle tai -tekijaryhmalle oma rauhalli-
nen tyotila, etta valtyttaisiin erilaisten danien kaaokselta. Vaihtoehtoisesti saveltdjille
pitdisi tarjota kuulokkeet ja sdhkoiset laitteet, joilla tyo toteutetaan. (Karjalainen-Va-

keva & Nikkanen 2013, 66.)

On myo6s oppimisymparistod ajatellen hyva huomioida erilaiset luonteet ja oppimis-

tavat. Toiset pystyvat tekemaan luovaa tyéta ryhman kanssa ja isommankin porukan
lasna ollessa, mutta jotkut tarvitsevat keskittydkseen oman rauhallisen tilan. Olisi siis
hyva, ettd opetuksessa kaytettavaa tilaa olisi niin laajalti, etta halukkaiden olisi mah-

dollista vetaytya ainakin joksikin ajaksi omiin oloihinsa tydskentelemaan.

IImapiiri on myos oleellinen osa oppimisymparistda. Luovassa tyossa laitetaan omaa
persoonaa likoon ja silloin on erittdin tarkeada, etta kaikki kokevat itsensa hyvaksy-

tyiksi eikd kenenkaan tarvitse pelatd nolatuksi tulemista. Ohjaajan on siis pyrittava
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luomaan tila, jossa kaikkia kannustetaan ja jokainen uskaltaa tuoda esiin omia ideoi-

taan. Tassa tullaankin jo opettajan rooleihin, joita kasitellaan seuraavaksi.

3.3 Opettajan roolit

Karjalainen-Vdkeva ja Nikkanen (2013, 64-65) pohtivat opettajan rooleja saveltami-
sen ohjaajana ala-ja yldkoulumaailmassa. Pitdisiko oppilaita ohjata sisdistamaan mu-
siikkikulttuurissa omaksuttuja normeja vai uudistamaan niita? Laulunkirjoittaminen
on tasapainoilua tutun ja uuden, luovuuden ja lainalaisuuksien valilla. Erottuakseen
omaksi teoksekseen uuden kappaleen on oltava tarpeeksi erilainen kuin kaikki aikai-
semmat. Toisaalta, tuntuakseen niin sanotusti ”oikealta musiikilta”, sen on samaan

aikaan myds muistutettava riittavaksi aiempia savellyksia.

Minkalaisia tehtavid on laulunkirjoittamisen opettajalla? Miten opettaja voi olla
avuksi niin, ettei oppilas menetda omaa kokemustaan musiikin luomisesta? Oman roo-
lin tiedostaminen on monella tapaa hyddyksi ohjaamisessa ja oppilaiden tuen tar-

peen arvioimisessa. (Karjalainen-Vakeva ja Nikkanen, 2013, 73)

Opettajan rooleiksi Karjalainen-Vakeva ja Nikkanen (2013, 73-79) hahmottavat seu-

raavia tehtavia:

1. Mahdollistaminen eli luovuuteen innostavien puitteiden ja ilmapiirin luomi-
nen seka oppilaiden aloitteisiin, vihjeisiin ja kiinnostuksiin tarttuminen.

2. Kannustaminen eli oppilaiden ratkaisujen hyvaksyminen, positiivisen ja raken-
tavan palautteen antaminen ja rohkaisu itsekritiikin unohtamiseen.

3. Mallin antaminen eli selkeiden suuntaviivojen asettaminen, savellyksen kate-
gorioiminen johonkin tiettyyn tyyliin ja esimerkkien esittely.

4. Taiteellinen tuottaminen eli sovitusehdotuksien tekeminen oppilaiden luo-
man materiaalin pohjalta ja kappaleiden viimeistelyssa auttaminen.

5. Haastaminen eli oppilaiden ratkaisujen kyseenalaistaminen ja laajempaan ko-
keiluun kannustaminen.

Nama tehtdvat saattavat vaihdella paljonkin yhden opetustilanteen aikana eika ole

tarkoituskaan pysya tiukasti kiinni yhdessa tietyssa roolissa. Opettajan on valittava
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kulloinenkin toimintatapansa oppimistavoitteen, oppilaan taitotason ja prosessin vai-
heen mukaan niin, etta rooli tukee parhaalla mahdollisella tavalla oppilaan tavoit-

teita.

Kuten Salo (2016) toteaa laulunkirjoittamisesta, sanovat Karjalainen-Vakeva ja Nikka-
nen (2013, 79) saveltamisen ohjaamisesta: siind ei ole mitdan kaavaa. Lauluntekemi-
sen opettaminen on yhta lailla luovaa toimintaa kuin itse laulunkirjoittaminenkin ja
tapahtuu vuorovaikutuksessa oppilaan kanssa. Lopputulosta ei mydskaan voi etuka-
teen tietada. Taytyy vain uskaltaa heittdytya luovan tyon pyorteisiin ja liikkua siella hy-

vaa pelisilmaa kayttaen liukkaasti roolista toiseen.

3.4 Metodeja

Jalleen paadytdan ajatukseen, etta vaikka ei ole mitdan tiettya kaavaa opettaa laulun-
tekemistd, on kuitenkin olemassa useita hyvaksi havaittuja tapoja, joista lahtea liik-

keelle.

Esimerkiksi Salo (2016) kertoo, ettd hyvin usein laulunkirjoittamisen opettaminen
aloitetaan analysoimalla jotain olemassa olevaa laulua. Heijastetaan mahdollisesti
kappaleen teksti kaikkien ndhtavaksi ja kuunnellaan biisi rauhassa lapi. Sen jalkeen
puretaan laulu osiin ja selvitetddan yhdessa, mista kaikesta se koostuu. Tassa tullaan
siis aiemmin mainittuihin musiikin peruspalikoihin, joihin kuuluvat esimerkiksi melo-

dia, harmonia, rytmi, rakenne, kaari, tempo ja sointivari.

Useimmiten lauluun sisdltyy olennaisena osana myos lyriikka, joka niin ikdan voidaan
"rajayttaa atomeiksi”, ja lahtea sen jalkeen kokoamaan pala palalta. Sanoituksiin lii-
tyy mm. sellaisia termeja kuin tyyli, rakenne, kaari, jannite, purkaus, tarina, sanoma,
riimi, alkusointu ja koukku. Hyvin monet musiikkia kuvailevat kasitteet patevat siis

myos lyriikan alueella ja painvastoin.

Jokaisesta musiikin tai lyriikan peruspalikasta riittdisi varmasti keskusteltavaa ja poh-
dittavaa ainakin yhdeksi kokonaiseksi oppitunniksi. Niinpa, ainakin mikali on kyse pi-

dempadan kestdvasta laulunkirjoituskurssista, yksi tapa edeta opetuksessa on ottaa
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kasittelyyn yksi osa-alue kerrallaan. Oppitunnin aikana voi avata kasitteen merkityk-
sen mahdollisimman tarkasti ja ohjeistaa opiskelijoita sen jdlkeen tekemaan lauluja,

joiden Iahtokohtana on juuri tuo dsken kasitelty palikka.

Keskittyessa vaihteeksi vain yhteen tiettyyn musiikin osa-alueeseen kerrallaan voi dk-
kida avautua silmien eteen aivan uusi maailma, jonka olemassaoloa ei ollut aikaisem-
min osannut ajatellakaan. Jos oppilas on vaikkapa aina tavannut aloittaa saveltami-
sen sointuja tapaillen, saattaisi melodialahtdinen kirjoitustapa kirvoittaa uusia ide-

oita. (Hess T. 2002-2016.)

Karjalainen-Véakeva ja Nikkanen (2013, 74) pyrkivat luomaan hedelmallisid olosuh-
teita ja inspiroimaan oppilaita esimerkiksi ehdottamalla saveltamista eri kokoisissa
ryhmissa tai eri valineita kayttden, soittimien erityispiirteita hyvaksikayttaen tai niille
uusia soittotapoja keksien tai vaikka pitden lahtdékohtana jotain tiettya musiikkityylia.
My0s eri foorumeita ja kohdeyleis6ja ajatellen voi olla mielenkiintoista kirjoittaa lau-

luja.

4 Tutkimusasetelma

4.1 Tutkimuskysymykset

Tutkielmamme késittelee laulunkirjoittamisen ja sen opettamisen prosessia ja meto-

diikkaa. Tutkimuskysymykset muotoilimme seuraavasti:

1) Miten laulunkirjoittajat kuvaavat lauluntekoprosessiaan ja siina kayttamiaan meto-
deja?

2) Millaisia metodeja kannattaa kayttaa laulunkirjoittamisen opettamisessa?
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4.2 Tutkimuksellinen kehittamistyo

Tutkielmamme on tutkimuksellinen kehittamistyo eli se pyrkii tuottamaan uutta tie-
toa, jota voidaan soveltaa kaytantoon. (Toikko & Rantanen, 2009.) Taman opinndyte-
tyon kohdalla se tarkoittaa laulunkirjoittamisen opettamisen metodiikan tutkimista ja
sen kehittdamista sekad uusien ndkdkulmien 16ytamista lauluntekemisen opettami-
seen. Tutkimuksellisen kehittamistyon valitsimme opinndytetydomme lahtokohdaksi,
koska tarkoitus oli saada uutta tietoa laulunkirjoittamisen opettamiseen. Suurin osa
alalla toimivista ammatti-lauluntekijoista ei ole saanut minkdanlaista opetusta tyo-
honsa, joten olisi tarkeda, etta tulevaisuudessa yha useammalla ammattiin tahtaa-
valla lauluntekijalla olisi mahdollisuus laadukkaaseen opetukseen lauluntekemisesta.
Yhta tarkeda olisi myds, etta harrastelija-lauluntekijat saisivat opetusta ja pystyisivat

kehittymaan.

Tutkimuksellisen kehittamistydomme péaaasiallinen tietoperusta muodostuu suullisista
haastatteluista, joissa haastattelimme neljaa laulunkirjoittamisen ammattilaista ja
pyrimme saamaan tietoa heidan kayttamistdan metodeista seka lauluntekemisessa
ettd sen opettamisessa. Taman lisaksi teoriapohjana toimivat erilaiset lauluntekemi-
seen liittyvat kirjalliset teokset. Haastattelumme ovat strukturoituja eli laadimme val-
miit kysymykset, joiden pohjalta haastattelut tehtiin. Saatu haastatteluaineisto litte-
roitiin ja analysoitiin kehittamistydmme varsinaista tietoperustaa varten. Analy-
soimme muun muassa, mita yhtalaisyyksia lauluntekijoiden tyétavoissa on ja minka-

laisia metodeita heilld on laulunkirjoittamisen opettamiseen.

Strukturoitujen haastatteluiden ja kirjallisen aineiston ohella hyédynsimme myds
omia kokemuksiamme lauluntekemisesta ja sen opettamisesta osana teoriaosuutta.
Kummallakin oli nakemyksia, minkalaisia uusia opetusmetodeita lauluntekemisen
opettamisessa voisi hyddyntaa. Peilasimme omia kokemuksiamme suullisisista haas-

tatteluista saatuihin aineistoihin ja vertailimme niita.
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5 Lauluntekijéiden ajatuksia laulunkirjoittamisesta ja sen

opettamisesta

Haastattelimme useita lauluntekijoitd heidan omista kokemuksistaan musiikin kirjoit-

tamisesta ja sen opettamisesta. Haastateltavana oli joukko rautaisia ammattilaisia:

e Antti Kleemola, laulaja-lauluntekija, opettaa laulunkirjoittamista useassa oppi-
laitoksessa

e Jonas Olsson, tuottaja ja laulunkirjoittaja

e Heikki Salo, Miljoonasade-yhtyeen solisti ja lauluntekija, kirjoittanut teoksen
Kahlekuningaslaji - Laululyriikan kasikirja

e Mikko Tamminen, saveltdja, tuottaja ja rap-artisti

5.1 Laulunkirjoittamisen kaava

Lahdimme liikkeelle kysymyksella laulunkirjoittamisen kaavasta, johon saimme mie-

lenkiintoisia vastauksia eri koulukuntien edustajilta.

Nykyaikaista ammattimaista, kolmen hengen ryhmissa toteutettavaa, co-writing —
tekniikkaa kayttavalla Mikko Tammisella (2016) oli selkea ajatus prosessin etenemi-
sestd. Hanen mukaansa selkedsti useimmiten tehddan ensimmaiseksi kappaleen
soinnut ja paatetdan jonkinlainen rakenne. Sitten ldhdetdaan hahmottelemaan melo-

diaa, jonka jalkeen sanoittaja ryhtyy tyohon.

Jonas Olsson (2016), joka myos kirjoittaa lauluja yleensa pienen tiimin kanssa, eika
itse juuri koskaan tekstita, kertoi suosivansa melodialdahtoista kirjoitustapaa, jossa
melodia tehddan ennen sanoja. Kuitenkin toisinaan han tydskentelee myés samanai-

kaisesti sanoittajan kanssa, jolloin teksti ja melodia syntyvat rinnakkain.

Yllattaen Antti Kleemola (2015), joka muille artisteille kirjoittaessaan ei mydskaan tee
itse tekstejd, sanoo puolestaan menevansa ehdottoman vahvasti teksti edelld. Hanen
tapanaan on ennen kirjoitusprosessin aloittamista lukea suuri maara sanoituksia ja

valita niista savellettdvikseen ainoastaan itsedan sykdahdyttavimmat. Lisaksi Kleemola

toteaa aloittavansa todella usein kirjoittamisen kertosdkeesta. Se on niin merkittava
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osa kappaletta, ettd jos se on tosi hyva, niin koko biisin eteen kannattaa ndhda vaivaa

niin paljon ja niin pitkdan, kunnes loputkin palaset ovat kunnossa ja kohdillaan.

Heikki Salo (2016) taas on sitd mieltd, etta laulunkirjoittamisessa ei ole mitdan kaa-
vaa. Talla han tosin viittaa tarkemmin ottaen siihen ajatukseen, ettei kappaleen teke-
misessa ole lainkaan sellaisia sadant6ja, joita pitdisi aina noudattaa. Eli vaikka tietylla
tavalla toimiminen on hyva ratkaisu yhdessa laulussa, saman keinon kdyttaminen ei
valttamatta johda samaan lopputulokseen toisessa kappaleessa. Salon mukaan jokai-
nen kappale luo omat sddntonsa. Hanelle ei ole ongelmaa kirjoittaa biiseja eri 1dhto-
kohdista aloittaen. Yksi laulu syntyy musiikillisesta oivalluksesta ja toinen tekstilli-

sesta.

Taulukko 2. Laulunkirjoittajien suosimat lahestymistavat lauluntekoprosessin aloitta-

miseen

Laulunkirjoittaja Lauluntekoprosessin lahtokohta
Antti Kleemola Teksti edelld, kertosde ensin
Jonas Olsson Melodia edelld
Heikki Salo Ei lainkaan kaavaa
Mikko Tamminen Harmonia edella

5.2 Tyokaluja saveltamiseen

Seuraavaksi tiedustelimme laulunkirjoittajilta, minkalaisia tyotapoja tai metodeita

heilld on saveltamiseen.

Salo (2016) kertoo kayttdvansa tietoisesti hyvakseen omia heikkouksiaan. Han on
mielestdan taitava rakentamaan melodioita, mutta huono muistamaan niita. Niinpa
han joskus opettelee jonkin valmiin melodian tarkoituksellisen huolimattomasti ja
seuraavana pdivana sita tavoitellessaan tuleekin tehneeksi oman savelman. Toisinaan
Salo taas tekee harmonioita sellaisella soittimella, jota ei osaa soittaa, ja |0ytaa sita

kautta tuoreempia ideoita kuin tutummalla instrumentilla saveltdessaan.
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Olsson (2016) soveltaa laulunkirjoittamisessaan musiikinteoreettista tietdmystaan
siltd osin kuin sellaista on koulutuksensa pohjalta kertynyt. Esimerkeiksi tyoskente-
lynsa aikana pohtimistaan asioista han mainitsee rytmisen muuntelun, savelkorkeus-
jannitteen rakentamisen, bassoddnen ja melodian valisen suhteen ja erilaiset pur-

kauskeinot.

Kleemola (2015) toteaa kayttdneensa tiedostamattaan joitakin metodeita, jotka ovat
valjenneet hanelle varsinaisesti vasta sitten, kun han on alkanut opettaa laulunkirjoit-
tamista. Tietynlaisen melodiankaaren luominen on sellainen selked asia, josta han pi-
tda kiinni lahes aina. Seka Olsson (2016) ettd Kleemola (2015) kuvailevat yleisimmin
toimivaa melodiankaarta siten, ettd sdkeisto on biisin matalin kohta, bridge tai pre-
chorus on keskella ja kertosakeessa noustaan korkeimpaan saveleen. Kleemola lisaa,
ettd kertosakeen sisalla vield tarkein asia kannattaa tahdata kaikkein ylimpaan save-
leen. Mikali kappaleessa on myds C-osa, siina melodia voi kivuta “ihan kliimaksiin”,

vield kertosaettakin korkeammalle.

Toiseksi esimerkiksi Kleemola (2015) nostaa tietyissa genreissa suositut tietynhenki-
set sointukierrot. Useimmiten neljan soinnun mittaiset, helposti “luupattavissa” ole-
vat kierrot ovat suositeltavia varsinkin runsasta radiosoittoa laululle tavoiteltaessa.
Tarkeaa on kuitenkin osata kayttaa naita tuttuja kuvioita tuoreella tavalla, kuten esi-
merkiksi sijoittamalla tdllainen ns. ”hittikierto” kertosakeen alkuun, mutta jatkaen

siitd kuitenkin eteenpdin jotenkin yllattavammalla tavalla.

5.3 Tyokaluja sanoittamiseen

Kysyttdessa sanoittamisessa kaytettavistd tyokaluista Tamminen (2016) seka Salo
(2016) nostavat esiin lukemisen tarkeyden. Salo kertoo lukevansa itse paljon ja saa-
vansa usein sita kautta ideoita lauluihinsa. Tammisen mukaan sanoittajilla on mo-

nesti kirjoja mukana jopa useamman hengen yhteisissa biisinkirjoitussessioissa.

Muille artisteille lauluja kirjoitettaessa Tamminen (2016) luettelee yhdeksi sanoituk-
sen apuvdlineeksi mahdolliset kyseisesta artistista tehdyt haastattelut, joiden kautta
voi saada tietoa tdman elamasta. Toki vield parempi keino saattaa olla kasvotusten

keskustelu artistin kanssa hdanen toiveistaan.
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Kleemola (2015) mainitsee metodiksi uuden ldhestymiskulman etsimisen tuttuun asi-
aan tai vaihtoehtoisesti jonkin ylipaataan ihan villin ajatuksen kehittelyn. Hinen mu-

kaansa tallaisen asian l6ytaminen on jo yli puolet koko biisista.

Kleemola (2015) myos edelleen korostaa kertosdakeen merkitysta. Han painottaa, etta
kertsiin kannattaa sisallyttaa kappaleen nimi, koukku ja ns. paalause eli laulun ydinsa-
noma. Kaikki tama olisi myds hyva olla mahdollisimman yksinkertaisesti esitettynd ja

helposti sisaistettavissa. Sakeistoissa taas voi kertoa asioita yksityiskohtaisemmin.

Kun kirjoitetaan lauluja tiimin kanssa, on Olssonin (2016) mukaan varsin tarkeaa, etta
nekin ryhman jasenet, jotka eivat varsinaisesti vastaa sanoituksesta, heittavat ideoita
kehiin. Joskus sanoittajalla voi olla vaikeuksia keksid sanottavaa, mutta han voi saada
inspiraation vaikkapa toisen kertomasta, ndaenndisesti merkityksettomastd, hauskasta

tarinasta liittyen aamun tapahtumiin.

5.4 Co-writing-kokemuksia

Ammattimainen co-writing on koko ajan yleistyva tapa tehdd musiikkia. Co-writing-
leireille kutsutaan kirjoittajia paivaksi tai pariksi tavoitteena saada aikaan uusia kap-
paleita eri artisteille. Kleemola (2015) kertoo, etta Suomen valtio on vasta ldhiaikoina
ryhtynyt tukemaan joitakin sellaisia laulunkirjoitusleireja, joilla suomalaisille biisinte-

kijoille pyritdan saamaan tunnettavuutta myds ulkomailla.

Olssonilla (2016) on paljon kokemusta co-writingista. Lahes kaikki hdnen julkaistut
kappaleensa ovat yhteistydssa muiden kirjoittajien kanssa luotuja. Se, ettd onnis-
tuuko laulun kirjoitus, ei hanen mielestaan riipu siitd, onko kyseessa co-write vai jo-

kin muu metodi, vaan siita, onko kristallinkirkas kasitys tyostd, jota ollaan tekemassa.

Salokin (2016) kertoo tehneensa merkittavan maaran musiikkia co-writing-hengessa.
Ei tosin niinkaan talla nykyaikaisella topliner-tracker-sanoittaja —kokoonpanolla, vaan
muulla tavoin yhteistydssa mm. toisten saveltdjien kanssa. Salon mielesta co-writing
on mainio tyoskentelytapa niille, joiden luonteeseen ja tyyliin se sopii, mutta kaikille
se ei yhta hyvin istu. Esimerkiksi perinteiseen riimittelyyn perustuva kirjoitustekniikka

saattaa helposti rajata muita kirjoittajia ulos.
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Tamminen (2016) kertoo térmanneensa usein ennakkoluuloon, etta co-writing on
kylmaa ja teollista hittitehtailua, ja etta popkappaleiden tekeminen on helppoa puu-
haa. Hinen mukaansa tdma on kuitenkin virheellinen kasitys. Ensinnakin hitin luomi-
nen voi olla ddrimmaisen haastavaa. Toiseksi biisinkirjoitussessiot ovat usein varsin

intiimeja tilanteita, joissa kaikki ldsnaolijat pyrkivat avaamaan itsedan, vaikka kirjoi-

tuskumppanit saattavat olla ennestaan toisilleen tuiki tuntemattomia ja jopa eri puo

lilta maailmaa tilanteeseen tulleita.

Satoja co-writing-sessioita tehneelld Tammisella (2016) on projekteista suurimmaksi
osaksi miellyttavia muistoja, mutta han myontaa, etta jopa ihan karmeitakin koke-
muksia mahtuu mukaan. Joskus henkilokemiat eivat vain kerta kaikkiaan kohtaa ja
tuntuu, etta tydskentelysta ei tule mitaan. Niissa tilanteissa on vain yritettava puris-
taa jotain tulosta irti, koska tyhjin kasin sessioista ei juuri ole varaa lahtea. Kuitenkin
parhaat tai menestyneimmat kappaleet Tammisen kokemusten perusteella syntyvat

yleensd kirjoitustilanteista, joissa on hauskaa ja vapautunut tunnelma.

5.5 Lauluntekoprosessin haastavin ja vaivattomin osuus

Kysyimme laulunkirjoittajilta, mikd on heidan mielestdaan haastavinta laulunkirjoitus-
prosessissa ja mika puolestaan vaivattominta. Tahankin kysymykseen saimme mie-

lenkiintoisia ja toisistaan poikkeavia vastauksia haastateltavan taustasta riippuen.

Kleemola (2015) toteaa hetkedkadn miettimatta sanoittamisen olevan ylivoimaisesti
vaikein osa-alue hanelle. Soolotuotantoaan varten han tekee myo6s lyriikoita, mutta
pyytda usein apua kokeneemmilta sanoittajilta. Helpoimmaksi skenaarioksi han taas
luokittelee tilanteen, jossa hdnelle toimitetaan savellettavaksi valmis, todella selke-
asti kirjoitettu laulunteksti, jonka mukana on vielapa tarkka ohjeistus, kelle artistille

kirjoitetaan ja minka tyylistd materiaalia toivotaan.

Salo (2016) on aina kipuillut aloittamisen, siis sen tilanteen kanssa, jolloin paperilla
tai padssa ei ole vield mitadn ajatuksia, joista lahted rakentamaan laulua. Toisaalta
han on vuosikausia kehitellyt erilaisia keinoja sen ensimmaisen vaiheen ylittamiseen
mahdollisimman rennosti. Salo my0ds arvelee, ettd hanelle ehka kaikkein haastavinta

on mieleen nousseen musiikillisen idean tavoitteleminen jollain instrumentilla.
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Vilkkaan mielikuvituksensa ansioista Salo (2016) kokee taas helpoimmaksi lastenlau-
lujen kirjoittamisen, koska niiden ei tarvitse olla samalla tavalla uskottavia kuin mui-
den kappaleiden. Toisaalta myos musikaalitekstien kirjoittaminen on Salolle vaiva-

tonta, koska niissa laulun vaatima maailma on usein jo valmiiksi luotu ja enda taytyy

keksia roolihahmoille vuorosanoja seka kulmia, joista he paatyvat eri tilanteisiin.

Tamminen (2016) kertoo, ettd ammattilaisten kanssa tyoskennellessa laulun aihio ja
ydinidea syntyvat normaalisti todella nopeasti, mutta varsinkin kansainvalisissa pro-
jekteissa viimeistely on haastavampaa, kun esim. kustantajien esittdmien muutoseh-
dotusten ilmetessa kirjoittajat ovat saattaneet jo matkustaa takaisin kotimaahansa ja

siirtyd muiden toiden pariin.

Toinen haaste co-writing-tyylilla kappaleita tehdessd on Tammisen (2016) mukaan
se, ettd ihmiset kasittavat asioita eri tavalla. Esimerkiksi laululyriikasta voi eri kirjoit-
tajilla olla ihan erilaisia tulkintoja, jolloin samalle aaltopituudelle pddseminen tuottaa

hankaluuksia.

Olsson (2016) nakee haasteellisimpana omien maneeriensa hahmottamisen ja kont-
rolloimisen. Haasteena on keksid, miten saisi maneerit kayttoonsa silla tavalla, etta
ne palvelisivat tarkoitusta, eivdtka vain johtaisi aina samanlaisiin ratkaisuihin. Toisena
seikkana Olsson miettii musiikin muuttuvien ja muuttumattomien elementtien tun-

nistamista. Taytyy osata uusiutua, mutta niin, ettei uusiudu vaarasta paikasta.

Itselleen luontevimmaksi ja helpoimmaksi osa-alueeksi Olsson (2016) nakee sovitta-
misen. Tuotantotdiden kautta hanelle on vuosien varrella karttunut kattava

ideapankki erilaisia ratkaisuja sovituksellisiin ongelmakohtiin.

5.6 Savellysinstrumentit

Instrumenttivalinta voi joskus vaikuttaa paljonkin sdvellysprosessiin. Ensinnakin it-
selle tutulla soittimella paatyy helposti toistuvasti samoihin ratkaisuihin, kun taas
tuntemattomampi instrumentti saattaa johtaa uusiin 10ytoihin. Lisdksi Kleemola

(2015) kertoo esimerkiksi kosketinsoittimilla sdveltdmisen aiheuttavan runsasta ja va-
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rikdstd soinnuttamista ja mm. terssibassojen kayttamista. Toisin sanoen yhden inst-
rumentin ominaisuudet ajavat todenndakdisemmin tietynlaisiin lopputuloksiin kuin

toisen.

Taulukko 3. Lauluntekijoiden savellysinstrumentit

Lauluntekija Instrumentti

Antti Kleemola Piano
Jonas Olsson Pelkka laulu, tietokone tai kitara
Heikki Salo Kitara
Mikko Tamminen Koskettimet, akustinen kitara

5.7 Inspiraatio

Selvitimme lauluntekijéiden nakemyksia siihen, vaatiiko musiikin luominen jatkuvan

inspiraation vai syntyyko lauluja myos silloin, kun inspiraatio ei ole vahvimmillaan.

Kleemola (2015) on miettinyt aihetta enemmankin ja tehnyt sellaisen mielestdaan

huojentavan havainnon, ettd inspiraatiota ei tarvitse jddda odottamaan. Han on aset-
tanut itselleen selkeat tydajat, jolloin keskittyy laulujen kirjoittamiseen, ja sita kautta
han on oivaltanut, ettd itse tekeminen synnyttaa inspiraatiota, uusia ideoita ja innos-

tumista.

Samankaltaisen havainnon on tehnyt Olsson, (2016) joka aikaisemmin ajatteli, ettei
edes ole olemassa mitdan inspiraatiota. Nykydan han myodntaa jonkinlaisen inspiraa-
tion olemassaolon, ja kertoo, ettd ammattipiireissa puhutaan “kestoinspiraatiosta”.
Silla tarkoitetaan ilmi6ta, jossa luovaa tyota tehdessa inspiraatio ikdan kuin ruokkii

itse itseaan.

Tamminen (2016) toteaa, ettei ammattilaislaulunkirjoittajan roolissa yksinkertaisesti
voi jdada odottamaan inspiraatiota, koska kirjoitussessiot ovat tiukasti etukateen ai-
kataulutettuja. Paljolti joutuu turvautumaan kokemuksen tuomaan rutiiniin. Hankin
kuitenkin nostaa esiin ajatuksen, etta inspiraatio voi syntya tyota tehdessa ja toisista

ihmisista saa my0ds inspiraatiota.
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5.8 Mista syntyvat laulujen aiheet

Salo (2016) on kerannyt muistiinpanoja biisi-ideoista jo 70-luvulta ldhtien. Hinen mu-
kaansa ideoita syntyy normaalisti pari kolme paivassa. Laulunaiheita vain putkahtelee
paahan, kun lukee paljon, seuraa aktiivisesti maailmaa ja uskaltaa olla havyttéman

utelias. Salo suosittelee myos lampimasti kirjoittamaan kaikki ideat valittomasti muis-

tiin.

Salon (2016) kannykan sanelimesta 16ytyy myds mittava varasto melodianpatkia,
joita han on omien sanojensa mukaan “vivuttanut” muista kappaleista. Vivuttami-
sella han tarkoittaa esimerkiksi idean nappaamista toisen kappaleen melodiasta tai
muodon tai jonkin lauserakenteen lainaamista toisesta lauluntekstista, runosta tai oi-

keastaan mista tahansa tekstista ja sitten sen muokkaamista omaksi teokseksi.

Ammattimainen laulunkirjoitus on Tammisen (2016) mukaan tilaustyotda. Ammatti-
laisbiisinkirjoittajat saavat usein aiheet suoraan artistilta, jolle he tekevat kappaleita.
Talloin aiheiden keksimiseen ei itse tarvitse kayttaa valttdmatta aikaa. Referenssit

musiikin tyylistdkin annetaan toisinaan suoraan esimerkiksi YouTube-linkkeina.

Myds Kleemola (2015) toteaa laulun aiheiden tulevan muilta silloin, kun kirjoitetaan
muille artisteille. Omaa soolomateriaaliaan tehdessa han kuitenkin paljastaa aiheiden
|6ytyvan tosi ldhelta hanta itsedan, jopa "havyttdman laheltd”, ihan ldhipiirista. Ja
kun aiheet kumpuavat tosielamastd, niista tulee hdnen mielestddn luonnostaan to-

dentuntuisempia ja sitd kautta puhuttelevampia.

Olsson (2016) on kehitellyt mielenkiintoisen tavan hakea biisi-ideoita. Tuossa meto-
dissa han pohtii esittdjan suhdetta kirjoitettavaan lauluun ja pyrkii Ioytamaan mielen-
kiintoisen tulokulman. Han yrittaa esimerkiksi kuvitella, milta kuulostaisi, jos tietty ar-
tisti tekisin cover-version jostain talle kyseiselle artistille ei-tyypillista tyylilajia edus-
tavasta kappaleesta. Tai han saattaa ajatella, ettd “tama ja tama artisti laulaa nor-
maalisti tallaisista aiheista, mutta mitd jos han laulaisikin tdlld kertaa jostain ihan

muusta”. Sita kautta alkaa hahmottua idea tyylilajista ja kerrontatavasta yms.
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5.9 Koulutus laulunkirjoittamiseen

Tiedustelimme ammattimaisilta laulunkirjoittajilta, ovatko he itse saaneet opetusta

laulunkirjoittamiseen, ja jos ovat, niin missa oppilaitoksessa?

Kleemola (2015) kertoo olleensa yhdella Heikki Salon vetamalla viisipaivaisella laulu-
lyriikan kurssilla Oriveden opistolla. Sieltd han kokee saaneensa paljon vastauksia,
eteenpadin johdattavia ajatuksia ja myds suuntaa omaan tyyliinsa. Savellyspuolelta
Kleemola ei ole saanut opetusta, mutta toivoisi joskus padsevansa itseddan parempien

koulutettavaksi.

Tamminen (2016) ja Olsson (2016) eivat koskaan ole saaneet minkdanlaista koulu-
tusta laulunkirjoittamiseen. Taitavien henkildiden kanssa tyoskennellessa oppii aina

uutta ja kokemuksen kautta karttuu rutiini ja tyokaluvarasto.

5.10 Lahestymistapoja laulunkirjoittamisen opettamiseen

Kuten sanottua, osa haastattelemistamme laulunkirjoittajista myds opettaa aihetta.
Koetimme selvittda kaikilta haastattelemiltamme, miten he |ahestyvat tai ldhestyisi-
vat lauluntekemisen opettamista. Onko kenties jokin osa-alue, mista he Iahtisivat liik-

keelle opetuksessa.

Tamminen (2016) pohtii, etta opettamisen ldhtokohtaan vaikuttaa paljolti opetetta-
vien musiikillinen taso ja tietamys. On erilaista ryhtya ohjaamaan sellaista henkil6a,

jolla on musiikin perusteet jo hallussa kuin ihan vasta-alkajaa.

Ensisijaisesti Tamminen (2016) painottaa opetuksessaan laulun sanoituksellisen sisal-
|6n merkitysta. Se on hanen mielestaan suurin kompastuskivi, johon yleisesti musiikin
tekemisessa kaadutaan. Biisissa on oltava jokin idea tai viesti, jota sitten tuetaan
muilla elementeilld. Lahtokohtaisesti han suosittelee sanoittamaan lauluja omalla ai-

dinkielella.

Toiseksi Tamminen (2016) korostaa yksinkertaistamista popmusiikissa. Harkituilla
instrumenttivalinnoilla ja selkeillad sovitusratkaisuilla saadaan aikaiseksi musiikkia,

josta toivotut asiat myos valittyvat kuulijalle paremmin. Tavallinen kuulija kuuntelee
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pddasiassa laulumelodiaa seka melodian ja sointujen yhteispelid, joten naihin kannat-

taa panostaa jo kirjoitusvaiheessa.

Tammisella (2016) on kokemusta myos yla- ja alakoululaisille opettamisesta. Varsin-
kin nuorimpien opetettavien kohdalla han pitda tarkedna, ettd opetuksen on tunnut-

tava oppilaista hauskalta. Siina ei saa olla mitadn epamiellyttavaa.

Olsson (2016) kuvailee itsedan sen verran analyyttiseksi henkiloksi, etta ldhestyisi
opettamista tekemalla massiivisen analyysin melodiasta ja musiikin muistakin pali-
koista. My0s Olsson toteaa, etta varsinkin suomenkielisessa musiikissa suomalaisille
on erittdin tarkedssa roolissa sanoitus. Han kuitenkin huomauttaa, ettd ihmiselld on
erityinen suhde myos harmoniaan, melodiaan ja rytmiin, ja etta toisinaan nama ele-

mentit pystyvat jopa ylittamaan lyriikan tuoman arvon.

Kleemola (2015) kertoo poimineensa opetukseensa omasta mielestdan olennaisia
isoja kuvia, jotka toistuvat musiikissa genresta riippumatta. Naita asioita han esitte-
lee opiskelijoille esimerkkien kautta. Mahdollisimman pian tdmén jalkeen han laittaa
opiskelijat tydskentelemaan omien laulujensa parissa, koska tekemisen kautta opi-

taan. Lopuksi kuunnellaan oppilaiden omia biiseja.

Salon (2016) Iahestymistapa poikkeaa muista haastattelemistamme kirjoittajista silla
tavalla, etta hanen ajattelussaan ei keskidssa ole valttamatta kaupallisesti menestyva
popkappale, vaan yksinkertaisesti ylipdataan laulu. Se luo jossain maarin erilaisen

lahtokohdan myos opettamiseen.

Useimmiten Salonkin (2016) pitamilla laululyriikan kursseilla aloitetaan analysoimalla
valmista tekstia. Kuunnellaan kappale tai luetaan teksti rauhassa lapi ja sitten keskus-
tellaan siita. Salo kiinnittdaa huomiota mm. siihen, millainen tekstin rakenne on ja toi-
miiko se, onko sdkeitd, jotka eivat toimi tai ovat lilan omituisia, mika on lyriikan ”paa-
lause”, pysyyko sanoitus asiassa vai eksyyko valilla harhateille, onko teksti tarpeeksi
monipuolista vai jaako se jossakin kohdassa paikalleen junnaamaan, onko valittu
tietty tyyli tai riimittelytapa ja pysytaanko niissd, onko riittavasti koukkuja ja niin

edelleen.
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Salon (2016) ensisijaisena pyrkimyksena on luoda valmentamilleen laulunkirjoittajille
sellaista ammattisilmaa, jolla ensinnakin ndahdaan laulunaiheita joka puolella ja huo-
mataan jannitteitd, joista voisi saada aikaan mielenkiintoisen tekstin, ja toiseksi ha-

vaitaan lauluissa esiintyvia ilmioita ja osataan arvioida niita.

6 Workshopin pitaminen

Ideoimme kaksi kuvitteellista opetustilannetta, joissa voisimme hyodyntaa saa-
maamme uutta tietoa ja metodiikkaa laulunkirjoittamisen opettamiseen liittyen.
Opetustilanteet ovat ryhmaéssa toteutettavia “workshoppeja”, jotka ovat laajuudel-
taan eripituisia ja eri asioihin keskittyvida. Opetettavalla ryhmalla olisi hyva olla musii-
kin perustaidot hallussa seka hieman aikaisempaa kokemusta laulunkirjoittamisesta.

Talloin kursseista saisi parhaan mahdollisen hyodyn irti.

6.1 Workshop-suunnitelma |

Ensimmaisessa workshop-suunnitelmassa kurssin laajuus on kaksi paivaa. Ensimmai-
nen padiva keskitytaan saveltamiseen ja toinen sanoittamiseen. Molemmat paivat pi-
tavat sisallaan aluksi teoriaosuuden, jonka jalkeen tehd&dan pienissa ryhmissa kaytan-
non harjoituksia, jotka liittyvat opetettuun aiheeseen. Molemmat workshop-padivat

ovat pituudeltaan noin kuusi tuntia.

Seuraavassa esitelladan workshopin esimerkkirunko.

Viélineisto:

e Muistiinpanovalineet (kyna ja vihko / mobiililaite)
e Aaninauhuri

e Soitin
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lhan alkuun:

e Mindmap laulunkirjoittamisen kaikista osa-alueista (kurssilaiset saavat heittda

ehdotuksia)

Savellysosuus:

e Kaydaan biisin peruselementit aluksi lapi (rytmi, melodia, harmonia, rakenne)

e Esimerkkibiisin kautta harjoitellaan ottamaan kappaleen rakenne ylos (biisin
eri osat, draaman kaari, kultainen leikkaus)

e Biisin rakenteen jdlkeen analysoidaan kappaleen melodiaa ja kdayda melodia-
teemaa lapi

e Harjoitus 1: Annetaan kurssilaisille lyhyt biisinpohja, johon on valmiiksi kirjoi-
tettu A- ja B-osien tahtimaarat ja sointukierrot. Kurssilaiset tekevat biisiin me-
lodian annettujen ohjeiden mukaisesti.

e Harjoitus 2: Kurssilaiset saavat tehda annettuun rakenteeseen itse myos soin-
tukierron ja sitten melodian

e Kaydaan lapi eri tavat lahted tekemaan biisia (teksti, melodia, harmonia tai
riffi edelld)

e Harjoitus 3: Sdvelletdan porukalla oma riffi

e Harjoitus 4: Oppilaat aloittavat pienissa ryhmissa tekemdan omaa kokonaista
kappaletta itse. Kappaleen teossa voidaan hyddyntaa aikaisempien harjoituk-
sien ideoita. Kappale taytyisi saada ennen toisen paivan sanoitusosuutta niin
valmiiksi, ettd siina olisi valmis melodia ja rakenne, jonka paalle tekstia voisi

ruveta kirjoittamaan.

Sanoitusosuus:

e Mietitdaan yhdessa, mista hyva biisin teksti muodostuu

e Esimerkkibiisin kautta analysoidaan tekstin rakennetta, koukkuja ja eroja eri
osien valilla

e Kaydaan lapi tekstien tematiikkaa ja tyypillisimpia aiheita, mista tekstit kerto-

vat
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e Kasitellaan, mita tarkoitetaan kappaleen “punchlinelld” ja kdydaan esimerk-
keja lapi hyvistad punchlineista

e Kaydaan lapi tekstin kaarta: sdkeistossa yksityiskohtia, kertosdkeistossa
"isommalla pensselilld”, C-osassa kadnnekohta

e Kasitelldan riimeja ja tavumaaria osana kappaleen tekstia

e Harjoitus 1: |ahdetdan ulos pienelle aiheiden etsintaretkelle ja jokainen keksii
kappaleelleen teeman, mista haluaa kirjoittaa

e Harjoitus 2: Kirjoitetaan tdysin ilman kritiikkia ajatuksenvirtaa jostain (anne-
tusta) aiheesta

e Harjoitus 3: Kirjoitetaan teksti valmiiseen melodiaan kappaleen kertosakeis-
t66n

e Harjoitus 4: Tehdaan teksti kappaleeseen, jota savellyspdivana ruvettiin pie-
nissa ryhmissa tyostamaan. Tassa vaiheessa savellyksen taytyisi olla jo melko
valmiina, ettd kappaleen teossa pystyttdisiin keskittymaan pelkdstaan tekstin

kirjoittamiseen.

6.2 Workshop-suunnitelma Il

Toinen suunnittelemamme workshop olisi viikon mittainen kurssi. Aika jaksotettaisiin
siten, etta yksi paiva kdytettdisiin aina yhden aihealueen pohtimiseen ja jokaisena
pdivana olisi runsaasti rentoa aikaa laulujen kirjoittamiseen tuon kyseisen aihealueen
pohjalta. lltaisin kokoonnuttaisiin esittamaan ja kuuntelemaan pdivan aikana synty-

neita tuotoksia hyvassa ja rohkaisevassa hengessa.

Esimerkkirunko tallaisesta viikosta voisi olla seuraavanlainen:

Maanantai

1. Tutustutaan ryhman kesken.
2. Kuunnellaan esimerkkikappale ja pohditaan, mita kaikkia osa-alueita siihen
kuuluu.

3. Tehdaan laaja mindmap kaikista musiikillisista palikoista, joita tulee mieleen.
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4. Ryhdytaan perehtymadn tarkemmin ensimmaiseen osa-alueeseen, harmoni-
aan.

5. Avataan harmonian kdsite, mietitdan erilaisia tapoja luoda harmonioita, tu-
tustutaan yleisiin sointukiertoihin jne.

6. Lahdetaan kirjoittamaan kappaleita, joiden lahtokohtana on harmonia.

7. Esitetddn ja kuunnellaan syntyneita lauluja.

Tiistai

1. Kuunnellaan esimerkkikappale ja keskitytdan sen sanoitukseen. Analysoidaan
tekstia ja pohditaan, mista kaikista osa-alueista se koostuu.

2. Tehdaan kattava mindmap kaikista sanoituksellisista palikoista, joita tulee
mieleen.

3. Ryhdytdan perehtymaan sanoittamiseen yleisella tasolla, puhutaan mm. lau-
lunkirjoittajan ammattisilmastd, lauluntekstin rakenteesta seka sakeiston ja
kertosdakeen suhteesta.

4. Lahdetaan pienelle laulunaiheidenetsintaretkelle ja tehdaan muistiinpanoja.

5. Kirjoitetaan laulunteksteja ja haluttaessa myos savelletdan ne.

6. Esitetddn ja kuunnellaan syntyneita teksteja tai kokonaisia lauluja.

Keskiviikko

1. Perehdytdan seuraavaan musiikilliseen osa-alueeseen, melodiaan.

2. Avataan melodian kasite, mietitdan melodianrakennuskeinoja, melodian
kaarta, tematiikkaa, melodian ja harmonian suhdetta, erikokoisia hyppyja ja
liikkeitd, jannitteita ja purkauksia.

3. Kirjoitetaan kappaleita, joiden lahtékohtana on melodia.

4. Esitetdan ja kuunnellaan syntyneita lauluja.

Torstai

1. Perehdytdaan tarkemmin sanoittamisen tekniikkoihin. Puhutaan riimeista, al-

kusoinnuista, tavumaaristd, sanojen painotuksista jne.
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2. Kirjoitetaan erityylisia sanoituksia, kuten alkusointuihin keskittyvid, tarkkaan
riimittelyyn pyrkivid, riimittdmia ja sanoilla leikittelevia sanoituksia.

3. Esitetdan ja kuunnellaan syntyneita teksteja ja kokonaisia lauluja.

Perjantai

1. Perehdytdan kappaleiden rakenteisiin

2. Avataan kasitteet, mietitaan erilaisia rakenteita, laulun eri osioita, draaman
kaarta, kultaista leikkausta yms.

3. Kirjoitetaan kappaleita, joiden perustana on rakenne.

4. Esitetdan ja kuunnellaan syntyneita lauluja.

Lauantai

1. Perehdytdan rytmiin

2. Avataan kasite, tutustutaan erilaisiin rytmeihin ja mietitaan, miten kappaleita
voisi rakentaa rytmin pohjalta.

3. Puhutaan kompeista, riffeista, tempoista jne.

4. Kirjoitetaan kappaleita, joiden |lahtokohtana on rytmi.

5. Esitetddn ja kuunnellaan syntyneita lauluja.

Sunnuntai

1. Jarjestetdan pienimuotoinen konsertti, jossa esitetdan viikon aikana synty-
neitd lauluja myo6s ulkopuoliselle yleisdlle.

2. Pidetaan palautepalaveri.

7 Pohdinta

Haastatteluihin, omiin kokemuksiin ja kirjallisista lahteista saatuihin tietoihin
pohjautuen tulimme siihen tulokseen, etta laulunkirjoittamista voi opettaa ja oppia.
Kuten haastattelemistamme ammattilaulunkirjoittajista huomataan,

biisintekemisessa voi olla jopa todella hyva, vaikka ei olisi koskaan saanut siihen
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opetusta, mutta valmennuksella ja tyokaluvaraston kartuttamisella kirjoittamisessa

voi kehittya vield entisestaan huomattavasti.

Laulunkirjoittamiseen kuten laulunkirjoittamisen opettamiseenkaan ei ole olemassa
yhté tiettyd kaavaa, vaan hyvaan lopputulokseen voi paatya montaa erilaista reittia
pitkin. Toki joitakin jossain maarin vakiintuneita toimintamalleja on esimerkiksi

ammattimaisessa laulunkirjoittamisessa kehittynyt.

Tutkimusta tehdessa meille kirkastuivat mm. laulunkirjoittamisen opettajan
monenlaiset roolit mahdollistajasta haastajaan sekd hedelmallisen ja turvallisen
oppimisympariston merkitys. Saimme myos hyvid evaita lahtead suunnittelemaan

omia opetusmetodeita ja kokonaisia laulunkirjoituskursseja.

Tulevaisuudessa on ndhtavissa laulunkirjoittamisen harrastuneisuuden kasvua ja
myos siihen liittyvan koulutuksen lisadntymista. Luovien aineiden opetukseen
panostetaan tulevissa opetussuunnitelmissa ja tdma nakyy myos laulunkirjoittamisen

alueella.
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Liitteet

o »vop W

10.

11.

12.

Liite 1. Haastattelukysymykset

Onko laulunkirjoittamisesssasi jokin tietty kaava? Syntyykd ensin esim. teksti vai
savellys vai molemmat yhta aikaa?
Minkalaisia tyokaluja/metodeja sinulla on kappaleen saveltamiseen?
Minkalaisia tyokaluja/metodeja sinulla on kappaleen sanoittamiseen?
Minkalaisia kokemuksia sinulla on co-writingista?
Minka koet haasteellisimpana lauluntekoprosessissa? Mika on vaivattominta?
Milla instrumenteilla teet kappaleita?
Vaatiiko kappaleidesi tekeminen jatkuvan inspiraation vai syntyyko biiseja myos
silloin, kun inspiraatio ei ole vahvimmillaan?
Mista keksit laulusi aiheet?
Oletko saanut opetusta lauluntekemiseen ja missa vai oletko taysin itseoppinut?
Miten opettaisit lauluntekemista?
1. Mista osa-alueesta lahtisit liikkeelle? (rakenne,teksti, harmonia, melodia?)
2. Luettele mielestasi kolme tarkeinta pointtia

1. sanoituksessa

2. melodian tekemisessa

3. biisin harmonian tekemisessa

4. rakenteessa
Kerro hyvia esimerkkeja koukuista/tehokeinoista kappaleissa?

Mista palasista mielestasi hyva kappale muodostuu?

Liite 2. Heikki Salolle raataloidyt haastattelukysymykset

Onko laulunkirjoittamisesssasi jokin tietty kaava? Syntyykd ensin savellys, sa-
noitus vai teetkd molempia samanaikaisesti? Jos aloitat savellyksestd, mista

osa-alueesta (esim. rytmi, melodia, harmonia, rakenne) lahdet liikkeelle?
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Minkalaisia metodeja sinulla on kappaleen saveltamiseen?
Minkalaisia metodeja sinulla on kappaleen sanoittamiseen?
Mitd instrumentteja kaytat sdveltdmisessa?
Minkalaisia kokemuksia sinulla on co-writingista?
Minka koet haasteellisimpana lauluntekoprosessissa? Mika on vaivattominta?
Mista keksit laulusi aiheet?
Kerro hyvia esimerkkeja koukuista/tehokeinoista kappaleissa?
Mista palasista mielestasi hyva kappale muodostuu?
1. Luettele mielestasi kolme tarkeinta pointtia

1. sanoituksessa

2. melodian tekemisessa

3. biisin harmonian tekemisessa

4. rakenteessa

Laulunkirjoittamisen opettamiseen liittyvat kysymykset:

10.

11.
12.
13.
14.

Miten opetat lauluntekemista ja mista osa-alueesta lahdet liikkeelle? (rakenne,
teksti, harmonia, melodia?)

Olet sanonut, etta jokainen osaa tehda laulun. Miten perustelet vaitteen?
Minkalaisia ohjeita annat aloittelevalle laulunkirjoittajalle?

Minkalaisia asioita kasittelet edistyneempia laulunkirjoittajia valmentaessasi?
Mika on mielestasi laulunkirjoittamisen opettamisen nykytila Suomessa ja miten

sita voisi kehittaa tulevaisuudessa?
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