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Urheilijat ovat tirkeiti esikuvia, urheilua pidetiin mydnteisend ja moraalisena. Urheilijoilla on
tunteisiin vaikuttava sankarin aura. Urheilun ja urheilujuhlien kautta hallitsijat tarjoavat
kansalaisille mielialaa kohottavia vapaahetkid ja liittdvat valtioon positiivisia mielikuvia.

Propaganda on olennainen ja viistimdton osa seki yhteiskuntaa etti viestintid. Propagandalla
jokin ryhmd pyrkii levittdmdin nikemystdidan sekdi lujittamaan ja edistimddin omaa asemaansa.
Klassisimpia propagandaelokuvia on Leni Riefenstahlin Olympia. Siind keksitiin kerronta-
keinoja, jotka nyéhemmin loppumatta toistuvat seki urheilukuvauksessa etti propagandassa.
Olympia luo haavemaailman, jossa kohteen ihailu on helppoa. Se korostaa ideologisesti sallittua
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ilmaisu on kertakdiyttoisempid, mutta urheilijan estetisointi tapahtuu samoilla elokuvallisilla
keinoilla. Myds kisojen poliittiset tavoitteet ovat silmiinpistivin analogisia. Tissd tarinassa
kaksi diktaattoria tarjoaa kopioituja sirkushuveja ja onnistuu tavoitteissaan.
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Athletes are important role models. Sports is considered a highly positive and moral activity.
Athletes have a heroic emanation that affects our emotions. Through sports and sport events
rulers offer their subjects uplifting leisure and associate positive opinions to their reign.

Propaganda is an integral and inescapable part of both society and communications. With
propaganda a given faction aspires to spread their beliefs and both to fortify and to advance their
position. One of the most definitive propaganda films is Leni Riefenstahl’s Olympia. It invents
ways of narration that later are repeated endlessly both in sports films and in propaganda.
Olympia creates an Utopian world where adoration is born spontaneously. It emphasizes the
ideologically approved beauty, it cleanses the scene from everyday mediocrity. The image is
created by estheticised perfect motion, rhythm, composition and immaculate human figures.
When all banal mundanity is removed, a stylized, classical, imposing heroic myth remains.
Reduction to pure emotions, to glittering ideals and worship, is the essence of propaganda.

The visual narration of the Sochi olympics is notably similar to Olympia. Although television
expression is simplified, athletes are similarly esthetized using filmic methods. Likewise the
political ambitions appear pronouncedly analogous. In our story, two similar dictators endow
plagiarized circus amusements and succeed exquisitely alike.

Nevertheless, ultimately, propaganda has it’s limits. It can strengthen zeal, it can impact the
crowd very potently, but it cannot impose totally new thoughts. For the educated, critical
audience a propaganda film is - just a film.
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mielipiteenmuokkaukseen tahtaava oppien, asenteiden tai ajatusten
levittdminen. esim. Poliittinen propaganda. Sotapropaganda.
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1 Esipuhe
Paatin tehda kirjallisen opinndytetyoni propagandasta.

Minulla on mielikuva propagandasta. Se voi olla brutaalin raakaa juoksuhautojen "tapa
upseerisi” -lehtolehtisiad. Se voi olla peitettyd, hienonhienoa vaikuttamista taustalla.
Propaganda toimii moraalin ulkopuolella, mika antaa sille keinoja, jotka tavallisessa
kulttuurissa ja viestinndssa on kielletty tai piilotettu. Joka tapauksessa propaganda on
valtavan voimakasta. Haluan tutkia propagandaa ja selvittda, vastaavatko mielikuvani
todellisuutta.

Propaganda pelottaa. Tuntuu, etta propagandalla voidaan vaikuttaa ihmiseen ohi
tietoisuuden ja harkinnan. Propaganda on oleellinen osa totalitaarista jarjestelmas,
sortoa, harvainvaltaa, keskitysleireja. Fasismi on nousussa Euroopassa, demokratia
heikkenee. Fasismia rakennetaan populistisella, yksipuolisella tai vaaristellylla
tiedonvalityksella - propagandalla. Lehdissa julkaistaan valheita joista tulee valtavan
suosittuja totuuksia, vihapuhe tayttdaa keskustelupalstat. Puheen jalkeen ryhdytaan
vakivaltaan.

Propaganda kiinnostaa. Jos propagandalla voidaan vaihtaa hallitus, siina taytyy olla
valtavasti voimaa. Propagandan keinoilla voidaan ilmeisesti vaikuttaa vastaanottajaan
hyvin syvalla tasolla, poikkeuksellisen voimakkaasti. Propaganda tuntuu olevan
laatikko tyokaluja, joita ihmiskunnan alykkaimmat yksilot Augustuksesta Leniniin ovat
hioneet darettoman teraviksi. Uskon, ettd ndita tyokaluja tutkimalla voi ndhda elokuva-

kerronnan keinoja, joita ei muusta materiaalista helposti 16yda. Pyrkiessaan vahvaan
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(mutta huomaamattomaan) vaikuttamiseen propaganda tuo nakyville valineitd, joilla
paasee oikotietd suoraan vastaanottajan mieleen. Olisi kiehtovaa saada nuo tyokalut
omaan kayttoon, mutta palvelemaan - tietysti! - hyvaa.

My6s mainonta on pohjimmiltaan propagandaa, vaikuttamaan ja kayttaytymista
muuttamaan pyrkivaa, usein yhta kyynista kuin poliittinen puhekin. Yksi haluaa aania,
toinen rahaa. Molemmat haluavat sieluja.

Propaganda on oleellinen osa sen synnyttavaa yhteisoa. Tutkimalla viestintaa voi
paatelld, minkélainen yhteiskunta on - arvioida vaikka tasa-arvoisuuden maaraa. Olen
kiinnostunut tasta propagandavalon heijastumasta.

Télla tyolla on myos poliittinen tarkoitus. Mielestani viestinndn ammattilaisten tulisi
ymmartad yhteiskunnallisia vaikuttamistapoja ja pystya edistaimaan demokraattisia,
eettisid ja yhdenvertaisia arvoja. Tama vaatii laajaa mediakriittistd ajattelua, jossa
historian, moraalin ja psykologian ymmartdminen on oleellista. Haluan herattaa
opiskelijat tiedostamaan pyrkimykset, joilla parhaillaan siirretidn demokraattisia
yhteiskuntia kohti harvainvaltaa ja diktatuuria. Haluan osoittaa keinot, joilla tata
edistetdan. Tuntuu, ettd erityisesti historia on useimmille ihmisille kovin hamaraa.
Haluan siksi valottaa Saksan ja Neuvostoliiton tapahtumia seka kertoa keskeisista
henkil6istd. Systeemin suuret mekanismit on voi nadhda paljaina, kunhan on toimiva
taskulamppu. 30-luvun tapahtumille on helppo loytaa vastineet nykyhetkesta, kun on
osoittava sormi. On jokaisen oma asia minka poliittisen suunnan valitsee, mutta alan
ammattilaisille ymmartamattomyys on todellinen synti. Viestijan pitaisi lukea seka
Taisteluni, Ruhtinas ettd Shakespearensa.

\'
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1.1 Kohteesta

Tutkittava materiaali valikoitui tavallaan lomittain teeman kanssa. Leni Riefenstahlin
natsipropaganda tulee saannollisesti esiin, kun tutustuu elokuvan historiaan. Musta-
valkoiset kuvat marssivista joukoista jaivat mieleen, taustalle odottamaan. Sitten tulin
katsoneeksi Tahdon riemuvoiton joka heréatti voimakkaita tunteita. Aloin miettia, etta
haluan tutkia propagandaa tarkemmin.

Paattotyon aiheenvalinnan tullessa eteen ratkaisu odotti jo valmiina: katsoisin vihdoin
Olympian ja selvittdisin, mika siind on lumonnut ja inhottanut. Koska propaganda
kiinnosti pitempiaikaisena ilmiona ja pidin tarkeana huomioida myos propagandaa
tavoitteisiinsa kayttavat ihmiset, vaihdoin linssin laajempaan ja otin mukaan Sotsin
olympialaiset. Ndin olisi mahdollista tutkia asioita 80 vuoden jaksolla. Mukana olisi
my0s taman hetken (epd)demokratiakehitys Euroopassa, Vendjan hyvin uhkaavalta
tuntuva Putin sekd nyky&an keskeinen media, televisio.

1.2 Tutkimusoletus

Taman tutkimuksen oletus on, ettd Hitlerin olympialaisia 1936 ja Putinin olympialaisia
2014 kuvattiin samanlaisilla tavoilla ja samoista syista.

Vaikuttaa uskottavalta olettaa, ettd tapa esittaa urheilua ja urheilijoita on pitkalle Leni
Riefenstahlin Olympian luomaa. Nama kerrontatavat ovat sittemmin integroituneet
ikonisiksi audiovisuaalisen (ja poliittisen) kerronnan valineistoon. Oletan, ettd my0s
Sotsin televisiointi noudattaa naita samoja menetelmia, koska a) ne ovat tehokkaita ja
b) nykyaan osa modernia ammattitaitoa.

MOAOALE KD

HA CTAAMOHB!I!
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Laajemmalla tasolla oletan, ettd molempien kisojen julkisuuden tarkoitus oli esittaa
hallintojérjestelma positiivisessa valossa ja viedd huomiota yhteiskuntaa muuttavilta,
tasa-arvoa heikentavilta toimilta. Tassa on tutkimuksen yhteiskunnallinen ulottuvuus.

Tutkin my06s propagandaa itsessdan. Mika tekee kuvista tai viestista propagandaa;
mitka ovat erityisia tekniikoita, joita vain propaganda kayttaa. Ovatko tavat jotenkin
erityisen hyvin toimivia tai onko niissa jotain erityislaatuista? Tunteeseen perustuva
ennakkoajatukseni on, etta propagandan ydin ei ole tietynlainen kuva, vaan rohkea
totuudesta piittaamaton vdite, manipulointi ja asettuminen vastaanottajan ylapuolelle.
Propagandisti uskoo voivansa muuttaa kuulijan ajatuksia toisiksi mielensa mukaan.
Toistamalla uskomatontakin vditettd tarpeeksi se muuttuu ihmeenomaisesti totuudeksi,
todellisuus tottelee puhetta kuin taikajuoma velhon loitsintaa.

1.3 Menetelmastad ja tyylista

Tutkin kuvia ja kohtauksia sisdltdanalyysin keinoin tarkoituksena 16ytaa merkityk-
sellisid yksityiskohtia ja saannonmukaisuuksia. Tulkintatapani on kvalitatiivinen, pyrin
ymmartamaan ja tulkitsemaan, en niinkadan luetteloimaan. (26JS) Pyrin 16ytamaan
tarkeimmista kohtauksista vastaukset kysymyksiin

Mita tekija haluaa sanoa kuvallaan?

Mika kuvassa vaikuttaa? Miten kuva on teknisesti toteutettu?

Mita ideologisia sisaltdja kuvassa on? Onko kohteilla symboliarvoa?
Kenen ndakokulmaa edustetaan? Kenelle viesti suunnataan?

Onko sisallolla eettisia erityismerkityksia?

Mika kuvassa oikeastaan on propagandaa?
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Ty06ssani on kaksi ndkokulmaa. Pyrin sitomaan asioita objektiiviseen teoriaan propa-
gandasta. Tietoni perustuvat viestinndn opintoihin AMK:lla ja muutoin lukemaani
materiaaliin, vaikuttavimpina mm. Hilmar Hoffmannin kirja The Triumpf of Propaganda.
Tekstissani mietin my6s materiaalin luomia kokonaan subjektiivisia mielikuvia -
propagandan ydinta! Kirjaan henkilokohtaisia assosiaatioita - visuaalista ja auditiivista
kauneutta, historiallista perspektiivid, psykologisia, sosiaalisia ja kultturaalisia tekijoita;
miten kuva vaikuttaa itseeni, millaisia moraalisia ja eettisia pohdintoja heraa.

Tyon tyylissa olen pyrkinyt selkeyteen ja viihdyttavyyteen. Haluan, etta tekstid jaksaa
lukea joku muukin kuin tyon tarkastaja ja puolitoista opettajaa. Varsinainen kohde-
ryhma ovat muut opiskelijat, joille toivon kirjoituksestani olevan huvia ja hyotya. Olen
yrittanyt valttaa kuivaa akateemisuutta parhaani mukaan. Tavoitteenani on ollut
eraanlainen valmiiksi popularisoitu kevyt tutkimustyo.

Sitaattien kddnnokset ovat omiani. Vendjankieliset lainaukset olen kdantanyt englannin-
kielisten ldhdeteosten kautta. Perusteena kaikkien sitaattien suomentamiseen on antaa
lukijalle mahdollisuus niiden luomien mielikuvien parempaan vertaamiseen -
propagandalla hallitsevien johtajien mielenmaiseman nakeminen on oleellista ilmion
ymmartdmiseen, eikd saksan- tai vendjankielen osaaminen ole aivan yleista.

Kayttamani lahteiden viittausjadrjestelma liittyy tyylivalintaan. Mielestani akateemisen
tutkimuksen tarkka jokaisen lahdelauseen referointi tekee tekstista raskaslukuista ja
kompeloa. Olen pdatynyt tyyliin, jossa yritan yhdistad lahteen tiedot mahdollisimman
sujuvaksi kappaleeksi. Viitteen numero osoittaa lahteen, kirjaimet vahentavat virheita ja
helpottavat hahmottamista. Toivottavasti lukija pitaa ratkaisustani.
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1.4 Lahteet

Lahteistd olen etsinyt seka tasmallista faktatietoa yksityiskohdista ettd laajempaa
ymmarrystd kokonaisuudesta ja taustoista.

Ensisijaisina lahteina olen kayttanyt Riefenstahlin elokuvaa (englanninkielinen versio)
sekd Sotsin olympialaisten saatavilla olevia kisaorganisaation tuottamia televisio-
tallenteita (YLE, Youtube).

Taman tyon aiheista 10ytyy valtava maara kirjallisuutta. Taloudellisista syista rajoitin
lahteet Turun AMK:n ja kaupunginkirjaston aiheistoon seka netissa vapaasti jaettavaan
kirjallisuuteen (Google Books, Project Gutenberg, yliopistojen tutkimukset jne) silla
kaukolainat ja edullisetkin Amazon.comin tarjoukset tulevat opiskelijalle liian kalliiksi.
Nainkin aineistoa 10ytyi enemman kuin tarpeeksi.

Nettildhteisiin olen pyrkinyt suhtautumaan kriittisesti. Aineistoa on paljon saatavilla,
mutta todennettavuus on vaikeaa. Wikipediaa pyrin kadyttamaan ldhinna yleiskuvana ja
varmistamaan tiedot muualta. Esimerkiksi propagandan tyokalujen maaritelma
perustuu Wikipediaan, mutta 16ytyy amerikkalaisten yliopistojen julkaisuista. Usein
alkuperdisteksteja - esim. Susan Sontagin esseita - 10ytyy paljon nopeammin netista
kuin kirjastosta. Jotkut kirjoittajat julkaisevat pelkédstaan netissa.

Suuri osa lukemastani aineistosta on paatynyt oman yleiskuvan luomiseen, "nappi-
tuntumaan". Taustatietojen ja henkilShistorioiden toivan antavan lukijalle perspektiivia.
Haluan lukijan my6s muodostavan aineistosta omaa mielipidettdaan - aina lukijan ei

tarvitse olla samaa mielta kanssani.
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2 Propaganda
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Sana "propadanga" on peraisin katolisen kirkon sisdlta. Se syntyi vastauskon-
puhdistuksen aikana vuonna 1622. Paavi Gregorius XV kuuria (kirkon hallitus) perusti
Sacra Congregatio de Propaganda Fide ("Uskon edistaimisen ryhma") -nimisen jarjeston,
jonka tarkoitus oli taistella luterilaisuutta vastaan. Jarjestd koulutti vastauskon-
puhdistuksen aikana ldhetyssaarnaajia tyohon ympari maailmaa. (19TP)

Propagandaa on vaikea maaritella. Yrityksia ovat esim.

"ldeoiden, tiedon tai huhujen valittaminen ihmisen, asian tai jarjeston
tukemiseksi tai vahingoittamiseksi."

"Filosofian tai ndkodkulman aktiivista levittamista."

Tavanomaisesta kommunikaatiosta propagandan erottaa voimakas tavoitehakuisuus ja
vetoaminen ensisijaisesti tunteisiin, ei jarkeen. Propaganda vaikuttaa kertomalla vain osan
totuudesta tai esittamalld odottamattomia tai ei-loogisia vaitteitd. Propagandan keinot
ovat joskus hienovaraisia, usein epaeettisia.

Nykyaikainen yhteiskunta on tiynna propagandaa - usein nimitettyna mainonnaksi,

mielipiteenmuokkaukseksi, etujen ajamiseksi tai tiedotukseksi. Vaikka itse sanalla
propaganda on voimakkaita negatiivisia mielleyhtymis, taitavaa ja hienovaraista
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propagandaa kaytetadn jatkuvasti paitsi tuotteiden myymiseen, poliittisten agendojen
ajamiseen, my0s tuen pyytamiseen moniin arvokkaihinkin asioihin.

"Taidokkainta propagandaa ei ole valheiden kertominen vaan valikoidun
totuuden sekoittaminen asioihin joita yleisé haluaa kuulla." - Richard
Crossman, Psychological Warfare Division

Lenin piti propagandaa tarkedna ja kirjoitti siita paljon, usein kyynisesti. Hinen massoja
aliarvioivat mielipiteensa muistuttavat pitkalle Hitlerin myohempia ajatuksia. 1930-
luvulla Stalin toteutti Neuvostoliitossa sosialistista realismia, jossa taysin kuvitteellinen
ja eparealistinen sankarityoldinen esitetdan "uutena ihmisena". Tama on hyvin lahella
natsien omaa versiota "yli-ihmisesta". (19TP)

"Totuus on kaikkein arvokkain asia. Siksi sita pitaa saanndstella." - V.I. Lenin

Noam Chomskyn mukaan indoktrinaatiojarjestelmia tarvitaan, koska enemmisto
ihmisista halutaan pitda tietamattomina, jotta eliitin olisi helppo hallita heitd. Massoja
kontrolloidaan ja hamatdan tunteisiin vetoavilla yksinkertaistuksilla. Thmiset pitaa
eristaad yhteiskunnallisesta keskustelusta. Kansalaiset ovat yleisod, eivat osanottajia.
Tama on propagandan tarkoitus. Ihmisille valitetdan viesteja ja symboleja joukko-
tiedotusvalineiden kautta. Ne viihdyttavat, mutta my0s iskostavat arvoja, uskomuksia ja
kiyttiytymiskoodeja, jotka sitovat yksilot hallintoon. Epatasa-arvoisessa yhteiskunnassa
tama edellyttaa jarjestelmallista propagandaa. Tama voi helpoimmin havaita maissa,
jossa viestimet ovat valtion kontrollissa ja sensuurissa. Propagandakampanjat
noudattavat eliitin etuja poliittisesta laidasta riippumatta. (10NC)
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Propaganda on usein kyynistd. Se vetoaa ihmisen voimakkaimpiin perustunteisiin ja
samalla pimeimpiin motivaatioihin. Pelko on oikotie kdyttdytymiseen kuten nalkakin.
Propagandisti ottaa hyotykayttoon Maslowin tarvehierarkian ja Kohlbergin moraalin
tasojen teorian.

"Tulen tarjoamaan propagandistisen sodan syyn. Sen uskottavuudella ei ole
merkitysta. Voittajalta ei kysyta, kertoiko han totuuden vai ei." Hitler

Tietyssa mielessd voidaan ajatella, ettd propagandaan uppoutuminen on helppoa
ihmiselle, jolla itsellaan ei ole valtaa vaikuttaa mihinkaan. Heille tarjotaan kuviteltu
voiman ja kyvykkyyden tunne kollektiivisen fantasian kautta. (TP, 88) (19TP) Kun
neuvostopropaganda esittdd ihmisen sankarina omassa tyossadn, natsipropaganda
kadottaa kokonaan yksil6llisyyden ja esittdd ihmisen ainoastaan osana jérjestelmaa.
(191P)

"silla hetkelld kun heista tulee osa massaa, seka lukutaidottomat etta
akateemikot menettavat yhta lailla kyvyn tajuta mita tapahtuu". Gustave Le
Bon (19TP)

Natsien suuret yleisotilaisuudet olivat tarkasti suunniteltuja teatteriesityksia, joiden
tarkoituksena oli antaa yksilolle tunne kuulumisesta suureen, voittamattomaan
yhteisoon. Naita tunteita vahvistettiin sdannollisilla "kansallisilla hetkilla" (Stunder der
Nation) - yksinkertaisimmillaan Hitlerin sdannollisilla radiopuheilla, suurimmillaan
valtavilla puoluejuhlilla ja kansainvalisilla olympiakisoilla. (14TR)
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2.1 Propagandan tyokalupakki

Amerikkalaisen Institute for Propaganda Analysis -laitoksen tutkijat Alfred M. Lee ja
Elizabeth B. Lee maarittelivat 1939 propagandalle seitseman (sittemmin yhdeksan)
paavaikutuskeinoa. Nama ovat: Nimittely; Kimalteleva yleistys; Kiertoilmaukset; Siirrintd;
Todistus; Tavallinen kansa; Korttien pinoaminen; Kelkkaan hyppiiminen ja Pelko. Yksinkertais-
taen halutaan ldhentda omaa asiaa kuulijaan ja etddnnyttaa kilpailijoita. Menetelmat
nostavat tunteen etusijalle yksinkertaistaen todellisuutta, luovat ryhmatunnetta ja
tarjoavat helpon automatisoituvan reagointimallin. Termien selityksia liitteessa 8.1.

Urheilun kaytté propagandassa hyodyntda tunteisiin vetoavasti kansallistunnetta
(kimalteleva yleistys, pelko, korttien pinoaminen), spektaakkelia (todistus, kelkkaan
hyppaaminen, siirrantd), voimakkaita visuaalisia symboleita (siirrantd, pinoaminen),
voiton ja kauneuden viehitysti (todistus, pinoaminen, kelkkaan hyppaaminen). Katsojalle
naytetdan todellisuus joka on niin kiehtova, ettd jokainen haluaa olla osa sita.

Urheilukilpailussa katsoja paasee kokemaan positiivisia tunteita, kuten nautintoa,
(positiivista) jannitysta ja voiton kokemusta. Tunteisiin vetoamalla ohitetaan tosiasiat ja
logiikka. Kansallistunteen rakentaminen liittda ihmisen suurempaan ryhmaan, jossa voi
tuntea yhteenkuuluvuutta ja "menna mukana", luopua oman ajattelun vaivasta.

Spektaakkelit ovat poikkeuksia normaalista elamastd, karnevaaliperinnettd, jossa
hetken ajan tavallisen elaman vaikeudet hellittavat. Sirkushuvit saavat yleison
tuntemaan sympatiaa ja yhteenkuuluvuutta niiden jarjestdjaa kohtaan. Ihmisilla on
luonnollinen tarve olla voittajan puolella, siksi on kannattavaa jarjestaa tilaisuuksia
jossa oma ryhma saa menestystd. Samalla tavalla kauniit ihmiset synnyttavat yhteen-
kuuluvuuden tunnetta - mainonta on vuosikymmenet laittanut mallit ostamaan.

Urheilukilpailut ovat tdynna symboleita, jotka rakentavat yhteenkuuluvuuden tunnetta.
My6s kuvat ovat symboleita, voittaja palkintokorokkeella tai maan liehuva lippu sitovat

ihmisia yhteen ja ideologiaan. Hyvin suunnitellut kuvat yksinkertaistavat totuutta,
luovat emotionaalisia linkkeja.
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Propagandan totuus on muunneltua totuutta - politiikasta tuttua. Propaganda ei pyri
tiedottamaan vaan vaikuttamaan, joten sen ei tarvitse pysya totuudessa. Totuuden
sirpaleiden yhdistely valheeseen on tehokkainta, se tekee mediakriitisyyden vaikeaksi.

Kirjallisuudessa mainoslause "perustuu tositapahtumiin" luo myyntimenestyksia.
Ihmisilla on tarve 10ytaa totuus - mutta hiukan todellista parempi. Propaganda kayttaa
kieltd joka katkee kyseenalaistukset, jossa lupaukset ovat ylipositiivisia ja yksinkertaisia
yleistyksia. Propagandisti tutkii ensin mielipiteitd, ja lisaa sitten sanomaansa mahdolli-
simman paljon asioita, joita hadn tietaa yleison haluavan kuulla.

Kuvaa, ddntd, liikettd, ajatuksia

Elokuvan erikoisominaisuus on kyky luoda illuusio todellisuudesta. Elokuva saa
uskomaan, ettd jotakin tapahtuu juuri nyt, tassa. Niinpa sen on helppo tarjota muokattu
versio todellisuudesta. Erds esim. natsien uutiselokuvissa kaytetty keino oli vyoryttaa
kuvia mitenkaan selittelematta niin nopeasti, ettei katsojalla ollut aikaa ajatella. Vain
alitajuinen reaktio jaa jaljelle ja kriittinen suhtautuminen ei ehdi herata. (19Tp)

Elokuvapropagandan erikoisuus on my®ds siing, ettd se voi vaikuttaa seka yksiloon etta
massaan samanaikaisesti. Jokainen voi tulkita sen nyansseja eri tavoin niinkuin fiktio-
elokuvaakin, mutta ihmisille syntyy silti yhdistivi kokemus.

Lisaksi elokuva ei ole sidottu kieleen. Kuvallisesti vaikuttava kertomus toimii missa
tahansa maapallolla.

Tarkoitus pyhittaa?

Myos fiktioelokuva pyrkii vaikuttamaan maksimaalisen voimakkaasti, vaikka viihteen
viitekehyksessa. Siind se kayttdd propagandan kanssa samoja psykologisia keinoja.

Tietyssa mielessa tarinaelokuvan ja propagandan ero on vain vaikuttamisen syy -
viihdyttdminen/vaikuttaminen. Hyva runo tekee onnelliseksi, hyva propaganda saa
aanestamaan. Tassa mielessa elokuvan tekijan on jarkeva tutkia propagandan
menetelmid. Erityisesti elokuvantekijan, joka haluaa vaikuttaa positiivisesti - saada
ajattelemaan kriittisesti tai rikastuttaa kokemusmaailmaa.

BREAKING NEWS 4
TRUMP: "I AM THE LEAST RACIST PERSON"
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2.2 Nykyajan tuore propaganda

Nykymaailma on propagandan tayttama. Viestimista tulvii eri ryhmien vaikuttamiseen
pyrkivaa materiaalia. Chomskyn mukaan eliitti hallitsee massojen tarpeita ja haluja
hienovaraisilla menetelmilld. Thmiset opetaan toivomaan tietynlaista elintasoa ja
hyvaksymaan elaméan kontrollointi talouskasvun ja tuottavuuden nimissa. (10NC)

Propaganda on enda harvoin tokeroa viharetoriikkaa, vaan mielikuvia ja asenteita hiljaa
kyseenalaistavaa ja muokkaavaa tarkasti punnittua psykologista vaikuttamista. Jopa
ISIS-jarjeston vakivaltaiset propagandavideot ovat ammattitaitoisesti tehtyja ja erittdin
selkeddn viestintdpsykologian ymmartamiseen perustuvia.

My0s kaupallinen yhteiskunta perustuu propagandalle ja ajatusten muokkaamiselle.
Mainonta kayttaa virtuoosimaisesti klassisen propagandan keinoja: vahéttelee huonoja
puolia ja korostaa hyvia, esittelee viehattavia roolimalleja ja samaistumiskohteita, luo
tarpeita ja odotuksia. Laajemmalla tasolla mainonta pyrkii myos luomaan kulutus-
positiivisen maailmankuvan ja kiistdimaan esim. ymparisto- ja terveysongelmia. Nama
voidaan nahda jo poliittisina pddmaarina.

Mainonnassa hienovaraista propagandaa vastaa subliminaalinen mainonta, tuotesijoittelu
ja advertorial -mainonta: tuote piilotetaan tietoiselta huomiolta tai liitetadan luonnolliseksi
osaksi kiinnostavaa tai erityisen uskottavaa ymparistod. Kuluttaja ei huomaa liittavansa
positiivisia mielleyhtymia tuotteeseen. Taménkaltainen mainonta on lansimaissa epéa-
moraalisena (ja liian tehokkaana?) kiellettya tai tiukasti saddeltyd. Uusin askel ovat
longform-mainoselokuvat, joissa tuotteita ei edes ndy ja etusijalla on laadukas tarina.
Nailld miljoonien dollarien mainoksilla kokeilevat esim. Nike ja Unilever.

Urheilijat ovat yhteiskunnassa téarkeita esikuvia. Urheilullisuus kasitetdan positiiviseksi
piirteeksi, ja huippu-urheilijoilla on sankaruuden aspekti, joka vaikuttaa voimakkaasti
tunteisiin. Urheiluun liitetddn voimakkaita arvoja kuten terveys, rehellisyys, rohkeus,
puhtaus, yhteisollisyys, reiluus. Urheilua pidetddn moraalisesti myonteisend asiana.
Erityisesti nuorisolle urheilijat ovat yksi kaikkein merkittavimpia roolimalleja. Urheilun
uskotaan kasvattavan nuorista parempia kansalaisia. Tdllaista ihanteellista ajattelua
edustaa erityisesti olympia-aate. (34UM)
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2.3 Tohtori Gobbelsin tiedotustoimisto

EIN DOKUMENTARFIIM UBER DAS/ 4
WELTJUDENTUM

>SfA £/ /] 5 1k Frar Fr 7 . .
TR O A Reichsparteitagfilm ber NSDAP-
— ©"  Gelamtleitung und Regie : LeniRiefenftahl

Kansallissosialistien propagandaministerion 1935-40 tuottamien elokuvien julisteita.

EIN VEIT }IARI.AN FILM DER TERRA

Pian puolueen valtaantulon jdlkeen natsit perustivat uuden organisaation, Kansan
valistuksen ja propagandan ministerion - Reichsministerium fiir Volksaufklirung und
Propaganda. Vastaperustettu ministeri6 otti haltuunsa koko Saksan median, myos
elokuvateollisuuden.

Hitler oli jo Mein Kampfissa 1925 kirjoittanut kuvan merkityksessa tiedonvalityksessa,
joten aktiivisuus ei ollut yllatys. Natsipuolue perusti oman elokuvalaitoksensa (Reich
Film Office) jo 1930. Vuodesta 1934 oli ollut kaytdssa Valtion elokuvalaki, joka sisdlsi
kasikirjoitusten ennakkosensuurin, jalkitarkastuksen ja tunnusjarjestelman (Pridikite)
valtion mielesta "edistyksellisille" elokuville. Vuodesta 1936 natsien elokuvarahoitus-
jarjestelma FKB rahoitti kolme neljannesta kaikesta tuotannosta ja sen vaikutusvalta oli
valtava. (14TR) My0s propagandaministeri Joseph Gobbels uskoi elokuvaan. (19TP)

"elokuva on yksi kaikkein moderneimpia massojen suostuttelun valineita eika
voi jaada kayttamatta". Gobbels

Hitlerin kasitykset propagandasta - ja ihmisista - voi tiivistaa kolmeen lauseeseen:

"Propagandan taito lahtee suurten massojen tunteiden ymmartamisesta ja
sellaisten psykologisesti toimivien tapojen |6ytamisessa, jotka saavat massojen
huomion ja siten sydamen."

"Kaikki tehokas propaganda pitaa rajoittaa muutamaan ydinvaittamaan. Sen
tulee toistaa naita vaittdamia kunnes viimeisinkin yleisdn jasen ymmartaa mita
haluat hanen ymmartavan."
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"Vain kaikkein yksinkertaisimpien ajatusten toistaminen tuhansia kertoja saa
massat muistamaan ne. Niinpa kaiken propagandan pitaa olla helppoa ja sen
alykkyystaso pitda rajoittaa kaikkein vahiten alykkaan vastaanottajan
mukaan. Vastaavasti, mita suurempi massa halutaan saavuttaa, sen matalampi
tulee alykkyystason olla." Hitler

Hitlerin mukaan "massojen vastaanottokyky on hyvin rajallinen, alykkyys matala mutta
kyky unohtamiseen valtava". Teoriaa kokeiltiin ensimmadisen kerran kansallissosialistien
omassa sanomalehdessa vuodesta 1925 alkaen - ja levikki nousi tasaisesti. Vilkischer
Beobachterin jutut olivat lyhyita ja liioittelevia, tiynnd rotuennakkoluuloja, yksinkertais-
tettuja vaitteita talouskriisista ja bolsevismilla pelottelua. Siis kuin MV-lehti! (14TR)

Gobbelsin ja Hitlerin suhtautumisessa propagandaan oli selkeita eroja. Kun Hitler uskoi
suoraan paallehuutamiseen, Gobbelsin mielestd propagandan tuli olla huomaamatonta
ja ovelaa. Niinpa han suosi elokuvia, jotka pikemminkin esittelivat kansallissosialismin
erinomaisuutta kuin kovaaanisesti ylistivat sita. Tama osoittautui erinomaisen
tehokkaaksi valinnaksi. Pidetyimmat kansallissosialistisia teemoja esittelevat elokuvat
olivatkin kevytta komediaa tai rakkausfilmeja. (14TR) (28PP)

Puolueen propagandavaélineet olivat suhteellisen WHAT IS AN "ARVAN?
yksinkertaisia - lehtiartikkeleita, Hitlerin puheita -

kunnes Gobbels ryhtyi vastaamaan tiedotuksesta. nE 13 HnnnsumE
Vilineina alettiin kdayttaa myos moderneja audio-
visuaalisia medioita. (14TR) Gobbels piti Eisensteinin
Taistelulaiva Potemkinia tehokkaan propagandan
prototyyppina ja halusi tuottaa vastaavia kansallis- s

sosialistisia elokuvia. Suurimmillaan sota-aikana
ilmoitettiin kuvatun kasittamaton 300 miljoonaa jalkaa
filmia viikossa. Natsien viehtymys dokumentaariseen
elokuvaan selittyy ajatuksella "paras tapa kertoa
valheita on kayttaa totuutta" (Hans Richter, Der
Politische Film). (19TP)

19|

AS GOEBBELS

Venaildinen propagandajuliste, 1941

Urheilusta Gobbelsilla oli selked mielipide:

"Saksan urheilulla on vain yksi tarkoitus: vahvistaa Saksan kansan
kansallishenkea valamalla ihmisiin taisteluhenkea .." Gobbels

Natsien propagandakoneistolla oli erinomainen kyky luoda suuria spektaakkeleita,
jotka innostivat valtavia ihmisjoukkoja mukaan. Aikanaan Berliinin olympialaiset olivat
ennenndakemattoman suuri yleisdtapahtuma, jolla oli suuri vaikutus asenteisiin. On jopa
mahdollista, ettd juuri olympialaisten menestys sementoi Hitlerin valta-aseman 1930-
luvun lopussa niin, ettd han uskalsi keskittya taysin sotavalmisteluihin. (18Ho)
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2.4 Putinin trollit urheilevat

N XN

Vuoden 2015 uutisia olivat Vendjan perustamat infosotajoukot. Niiden tarkoitus on
"vastata ulkomaiden harjoittamaan aggressiiviseen propagandaan". Olympiavuonna
2014 perustettiin presidentin kaskylla Sputnik-uutistoimisto, jonka tavoitteena on
toimia yli 30 maassa. Tavallaan kyseessa oli olemassaolevan tilanteen tunnustaminen,
silla putinilaista propagandakampanjaa on kdyty erityisesti internetissa jo vuosia.

Tiedustelu-upseereina Putin ja hdnen lahipiirinsd ymmartavat erittdin hyvin viestinnan
ratkaisevan roolin politiikassa. Ulkomaille levitetaan Vendjaa suosivia seka muiden
valtioiden etuja sotkevia viestejd. Kansan huomio pyritadn suuntaamaan taloudellisista
ongelmista ja demokratian vahenemisestd kansallismielisyyteen, vastakkainasetteluun
lansimaiden kanssa seka syrjivien aatteiden suosimiseen. (11AK) Informaatiosota ei
tietenkaan ole vain venalainen ilmio. Mm. Yhdysvallat on 1950-luvulta asti yllapitanyt
maailmanlaajuista amerikkalaismielista viestintaverkkoa. Kylméan sodan radiokanava
Voice of America lienee historiassa tunnetuimpia propagandaikoneita. (391S)

Putin puhuu usein kansallisesta aatteesta. Hanen mukaansa se rakentuu "synnyinmaan-
rakkaudesta" ja "kansakunnan kilpailukyvysta", klassisista nationalistisista teemoista.
Samalla tiedotuskoneisto todistelee demokratiaa esteeksi hyville hallinnolle. (22Ud)

Putin-mielikuvien luontia. Putin-kuvia ideoi ja levittdd p&adasiassa hallituksen kokonaan omistama
uutis/kuvatoimisto Sputnik, jolta on ldhtoisin my0s viereisen sivun urheilijakuva. Sputnik on perustettu

"vastaamaan aggressiiviseen propagandaan jota levitetddn ympari maailmaa".
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Nationalismi

Nationalismin yksinkertainen méaaritelma on "keino luoda yhteenkuuluvuutta samaan
kansakuntaan kuuluviksi katsottujen ihmisten vilille". Nationalismille on ominaista
erityisyyden korostaminen ja tarve jakaa ihmiset "heihin" ja "meihin". Eron tekeminen
on yleinen tapa parantaa oman ryhman identiteettid ja sisdistd koheesiota. Urheilu-
menestys on yksi tapa aikaansaada ja korostaa téta jakoa. (34UM)

Suurten kansainvalisten urheilukilpailujen alkaessa 1900-luvun alussa valtiot
huomasivat urheiluvoittojen poliittisen potentiaalin. Erityisesti totalitaarisissa maissa
urheilumenestysta on pidetty merkittdvana asiana valtion julkisuuskuvalle. Toisen
maailmansodan jalkeen kommunistisen ja kapitalistisen blokin vastakkaisasettelu lisasi
kilpaurheilun poliittista merkitysta. (34UM)

Urheilu

Urheilusaavutusten ja nationalismin yhteys perustuu uskoon urheilusta puhtaan
biologisena aktiviteettina, joka paljastaa erot yksildiden fyysisessa kyvykkyydessa ja
taidoissa. Voitot ja mitatut lukemat ovat kiistamattomia tuloksia. Katsoja samaistuu
urheilijan lisdksi valtioon ja saa todisteen kansakunnan vahvuudesta. Syntyy viehatys,
joka saa katsojan hyppiimiiin kelkkaan. (34UM)

Rauhan aikana sotilaallisten voimannayttdjen lisaksi urheilu on harvoja asioita, joka
sitoo ihmisid kansakunnan jasenyyteen. Vaikka kansainviliset kilpailut kuten
olympialaiset on perustettu tuomaan kansoja yhteen, kdytannossa ne kannustavat
patrioottisuuteen ja oman maan ylistimiseen. Suuret spektaakkelit ovat tehokkaita
kansallistunteen herattamisessa. (34UM)

"Urheilu .. antaa keskittya taysilla merkityksettomaan, jotta voi unohtaa
tarkeista asioista murehtimisen." Noam Chomsky, Manufacturing Consent

Neuvostoliiton urheilukoneisto oli valtava, mutta se sortui valtion hajotessa. Putin on

aloittanut urheilujarjestelmén rakentamisen uudelleen ja siihen sijoitetaan merkittavia
resursseja. Suurimmat satsaukset Venajalla on tehty suuriin massakilpailuihin. Tahan

mennessa massiivisin kaikista ovat SotSin olympialaiset 2014.
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3 Olympia

Olympia on saksalaisen Leni Riefenstahlin 1938 kansallissosialistisen puolueen
tilauksesta ohjaama Berliinin olympialaisten dokumentaatio. Kahteen osaan jaettu
elokuva on massiivinen, liki neljituntinen eepos. Olympialaiset olivat Hitlerille tarkeat,
silld onnistuneet kisat voisivat lisatd seka ulkomaailman etta saksalaisten luottamusta
héaneen. Tastd syysta myos elokuva sai erittdin suuren budjetin ja sita levitettiin laajalti
koko maailmaan. (3LR)

3.1 Olympian kisat

Olympialaisten alkupera on antiikin Kreikassa, jossa ne olivat kultinomaiset juhlat.
Kilpailut jarjestettiin Olympusvuoren Prytaneionilla, jolla paloi ikuinen tuli jumalatar
Hestian alttarilla. Ensimmadiset varmat tiedot kisoista ovat vuodelta 776 eea. Alun perin
Zeuksen kunniaksi jarjestetyissa kisoissa kilpailtiin vain juoksusta, mutta lajivalikoima
kasvoi hiljalleen ja kisat kasvoivat yksipdivaisista viisipaivaisiksi. Kristinuskon
levidminen johti lopulta siihen, ettd Rooman keisari Thesiodorus I kielsi kisat 393 jaa.
(90K) (18Ho)

Olympiassa alettiin tehd& kaivauksia 1800-luvun. Loydot elahdyttivat hiljalleen

euroopan yldluokkaa, ja erityisesti ranskalainen paroni de Coubertin alkoi kampanjoida
kisojen henkiin herattamiseksi. Kansainvalinen olympiakomitea perustettiin 1894 ja
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ensimmaiset kisat pidettiin Ateenassa 1896. Ne olivat suuri menestys. Toinen
maailmansota katkaisi perinteen vuosiksi - kisoihin palattiin 1948 Sveitsissa ja
Englannissa. 50-luvulla kylma sota politisoi kisoja voimakkaasti ja eri maiden boikotit
olivat saannollisia. Itablokin hajoaminen rauhoitti tilannetta ja nykyaan olympialaisten
asema on vahva. Kisat ovat my06s miljardien eurojen bisnes. (90k)

3.1.1 Berliinin olympialaiset 1936

Berliinin kisat my&nnettiin kaupungille toukokuussa 1931. Samana vuonna Hitler
haastoi istuvan presidentti von Hinderburgin vaaleissa.

Vuoden 1916 kisat oli peruutettu ensimmaisen maailmansodan takia. Tama osaltaan
vaikutti sympatiaan 1936 kisojen myontamisessd. Natsien valtaannoususta ja
juutalaisten syrjinnasta tiedettiin, asiasta keskusteltiin komiteoissa ja tapaamisissa
vuosia. 1930-luvulla kansainvalisesti kenelldkaan ei ollut mitaan kasitysta natsien
suhtautumisesta urheiluun. Mussolin fasistinen Italia ilmiselvasti kunnioitti urheilua,
joten aavisteltiin, ettd natsit voisivat toimia samaan tapaan.

Vuosien 1931-1936 valiin mahtui epardintid, vaatimuksia ja lupauksia. 1932 olympia-

komitea mm. pyysi entista olympiaurheilijaa, natsipuolueen jasenta Karl Ritter von
Haltia pehmentamaan natsien mielipiteitd. Komitea ei halunnut riistaa vuonna 1931
myonnettyja kisoja Saksalta vaikka natsihallinnon rotukasitykset sotivatkin raikeasti
olympia-aatetta vastaan. Toisaalta on my0&s olemassa nakemys, ettd voittajakulttuuri,
jossa vahvimmat ja nopeimmat voittavat ja heikompia ylenkatsotaan, on saman-
kaltainen seka olympia-aatteessa etta fasisti- ja natsiopeissa ja tama olisi aiheuttanut
tiedostomatonta sympatiaa olympiakomiteassa.

Hitler piti kisoja erittdin tarkeana suhdetoimintana ja oli huolestunut mahdollisista
boikotoinneista ja siten propagandatappiosta. Han lahetti useita suoria lupauksia, ettei
kisojen kulkuun puututtaisi eikd juutalaisia ja "muita kuin arjalaista rotua edustavia"
urheilijoita hairittdisi kisojen aikana. Antisemitistinen propaganda luvattiin poistaa
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kaduilta - mika kisoissa my0s toteutui, silla natsit huolehtivat julkisivusta darettdman
tarkasti. Huhtikuussa 1933 Kolmannen valtakunnan urheilujarjestdissa tuli voimaan
"vain arjalaisille” -periaate (mika johti olympiakisoissa useisiin mitalien menetyksiin,
kun parhaat urheilijat oli karkoitettu) mutta ulkomailla tata ei juuri noteerattu.
Yhdysvaltain tyovoimaliiton lehti The Nation sentdan kirjoitti 1935:

"Olympiakisat eivat koskaan saa olla luonteeltaan poliittiset. Hallitukset eivat
missaan nimessa saa sekaantua niihin. .."

Muutama kuukausi ennen kisoja Saksassa avattiin ensimmaisen keskitysleirit. (18Ho)

Alustuksena Berliinin kisoille toimivat Garmischin talviolympialaiset vuoden 1936
alussa. Hitler osoitti pidattyvaisyytta, natsipolitiikka pidettiin vahdisena ja jarjestelyjen
sujumiseen satsattiin. Saksan tiedotusvélineet jdrjestivat innokasta propagandaa, mm.
puolijuutalaisen Rudi Ballin ottaminen mukaan jadkiekkojoukkueeseen uutisoitiin
suurellisesti. Talvikisat sujuivat militarisista seremonioista huolimatta erinomaisesti ja
tarkein voitto oli Saksan propagandavoitto. Amerikkalainen sotahistorioitsija William
Shirer kirjoitti kisojen paatospaivana (18Ho):

"Pelkaan pahoin natsien onnistuneen propagandassaan. Ensin he vetivat
olympialaiset lapi suurelliseen, ennennakemattéman loisteliaaseen tyyliin,
joka teki vaikutuksen urheilijoihin. Toiseksi natsit tekivat erinomaisen
vaikutuksen vierailijoihin, etenkin merkittavaan liikemiehiin."

Olypialaiset olivat Saksalle nédytto, joka varmisti ulkomaisen tuen, rahoituksen ja antoi
Hitlerille liikkumavaraa ennen sotaa. Tarkoitus oli vakuuttaa maailma saksalaisten
rauhantahdosta ja ylldpitdd kansainvalisid suhteita niin pitkddan kuin mahdollista
ennen sodan alkamista. Tarkein merkitys kisoilla oli kuitenkin sisapoliittisena
voimanndyttond, jolla oli merkittava lisd Hitler-myytin lujittamiseen ja sdilymiseen.
Kisojen mielikuvilla vaikutettiin koko kansan ajatuksiin ja vahvistettiin Saksan sisdista
kansallistunnetta. (18Ho) (90k)

"Saksa tarvitsee rauhaa ja tahtoo rauhaa." - kansansallissosialistien iskulause

Kahdeksan padivaa kisojen jalkeen Saksassa astui voimaan pakollinen, kaksivuotinen
asepalvelus. (18Ho)
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3.2 Leni Riefenstahl

Leni Riefenstahl syntyi 22. elokuuta 1902 koyhalla Berliinin
esikaupunkialueella. Hanen isénsa oli putkimies ja diti ajan
tapaan kotona. Isa halusi tyttarestad pienen liikkeensa
jatkajaa, aiti haaveili urasta nayttamalla. Leni oli lapsesta
alkaen kiinnostunut taiteesta. Han oli myo6s monipuolisesti
liilkunnallinen ja harrasti ensin voimistelua, myéhemmin
tanssia. Kouluaineissa Leni menestyi vaatimattomasti,
mutta loisti urheilussa. (3LR)

Parikymppisend Riefenstahl opiskeli tanssia ja saavutti jopa kuuluisuutta. Tanssiuraa
vaivasivat kuitenkin polvivammat; loukkaantumisen jalkeen han suuntautui taysin
nayttelijaksi. Hanen ensimmainen esiintymisensa on elokuvassa Tie voimaan ja
kauneuteen, ns. kulttuurielokuvassa joka ylisti ruumiinkuntoa ja voimistelua "vaylana
ihmisrodun jalleensyntymiselle". Ensimmainen rooli alppielokuvassa Kohtalon vuori
tutustutti Lenin Albert Fanckiin, josta tuli oppi-isd elokuvanteossa. Lenin ensimmainen
ohjausty0 oli alppielokuva Sininen valo. Hitler ihastui elokuvaan ja antoi 1933
maardyksen Niirnbergin puoluekokouksen filmaamisesta, ohjaajana Riefenstahl. (3LR)

Sodan aikana Riefenstahl teki useita elokuvia, joiden avustajina hanen vaitetaan
kayttaneen keskitysleirien vankeja. Riefenstahl itse oli vangittuna 1945-48. Vuonna 1954
julkaistun Tieflandin avulla han yritti palata elokuva-alalle, mutta natsisympatiat olivat
tuhonneet hanen mahdollisuutensa. 1960-luvulla Riefenstahl saavutti kuuluisuutta
afrikkalaisesta Nuba-heimosta kertovilla valokuvillaan. Hanen uransa valokuva-
taiteilijana jatkui vuosikymmenia. 1980-ja 90 -luvuilla hén julkaisi sukellusvalokuvia ja
2002, 100-vuotispaivanaan, vedenalaisen dokumenttielokuvan. (3LR)

Persoona

Riefenstahl oli nuoresta asti adrimmaisen maaratietoinen, lahes monomaaninen.
Paatettyaan jotain han toimi taysin eparoimattd, ilman minkaanlaisia epailyksia
onnistumisestaan. Ihmisid Riefenstahl kdytti lahinna tyokaluina. Hanella ei ollut
vaikeuksia 16ytaa ja hylata ihmisid omien tarpeidensa mukaan. Han oli valmis
unohtamaan opettajansa ja ihmiset, joista hyotyi, ja esittdimaan menestyksensa omien
kykyjensa ansioksi. Leni oli toisaalta kiistimatta visuaalisesti erittain lahjakas seka
voimakastahtoinen ihminen. (3LR)

Riefenstahl oli erittdin ihastunut Hitleriin. Nahtyaan tdman puhuvan ensimmadista
kertaa Leni sanoi "Oli kuin minuun olisi iskenyt salama. Koin lahes ilmestyskirjamaisen
nayn, jota en ole koskaan kyennyt unohtamaan."
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Adolf Hitler ja Leni Riefenstahl Triumph of the Will -elokuvan kuvauksissa ja Olympian tuotannon aikana.

3.2.1 Elokuvat ennen Olympiaa

Tie voimaan ja kauneuteen osoittaa, ettd Versaillesin 1919 rauhansopimus oli luonut tyhjion
militaristiselle paatokselle jo kauan ennen Hitlerin valtaantuloa. Elokuva esitti
urheilemisen isinmaan palvelemisena. Kuvaus on tyylikasta. Taydellisid, kauniita
vartaloita esitetdan liikkkumassa virheettomassa rytmissa toinen toisensa perdaan - kuin
prototyyppina Riefenstahlin my6hemmalle kuvastolle. Tieti voimaan ja kauneuteen
kutsuttiin arvosteluissa "huonosti peitellyksi puolustuspuheeksi Saksan sotilaallisen
voiman palauttamiselle”. (3LR)

1920-luvulla Saksassa tulivat suosituiksi ns. alppielokuvat. Sisdltona oli yleensa vain
kiipeily vuorilla ja yksinkertainen ihmissuhdetarina. Kuvasto oli kuitenkin loisteliasta:
komeat laskettelijat ja kiipeilijat lilkkuivat upeissa luontokuvissa. Alppielokuvien tekijat
kehittivat uutta tekniikkaa hankalissa olosuhteissa. Insin6orin koulutuksen saanut
Arnold Fanck kokeili linsseilld, kameranopeuksilla ja filmityypeilld; han kiinnitti
kameran suksiin tai varusti hiihtdjat magnesiumsoihduilla saadakseen kiehtovia
yokuvia. Fanckin valaisu, kuvasommittelu ja perspektiivin kaytto ovat kiehtovia - ja
tyyli huipentuu Leni Riefenstahlin elokuvissa. (19TP) (3LR)

Tahdon riemuvoitto on dokumenttimuotoinen propaganda-
elokuva natsien puoluekokouksesta vuonna 1934. Elokuvan
tuotantoarvot ovat nykymitassakin valtavat. Kaytossa olivat
koko natsi-Saksan voimavarat. Puoluekokous lavastettiin
osittain elokuvaa varten - ndin saatiin puoli miljoonaa (!)
avustajaa. Elokuvan ilmaisu on hammastyttavan modernia -
kamera liikkuu, kuvakulmat ovat jannittavia, perspektiivia
kaytetdan taitavasti ja leikkaus on nopeaa. Musiikki tukee
kuvaa taitavasti. Elokuva on tdynna aggressiivista kansallis-
tunnetta.
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3.2.2 Entas Hitler?

Adolf Hitler syntyi huhtikuussa 1889 Itavallassa. Hanen

isansa oli kova, jirjestykseen uskova ja vikivaltainen. Aiti oli H

syvasti uskovainen. Muistelmissaan Hitler kuvaa isddnsa ¥

sadistiseksi 0ykkariksi, joka hakkasi perhettd ja joi rahat.

Adolf haki kahdesti Wienin taideakatemiaan muttei paassyt f‘
sisddn. Muutaman vuoden han eli koyhyysrajalla maalauksia
myyden. 1913 Hitler varvaytyi ja palveli ensimmaisessa
maailmansodassa. Hanta pidettiin urheana mutta epasoti-
laallisena ja johtajaksi sopimattomana. Hén jdi sodan jalkeen

%
palvelukseen ja toimi mm. urkkijana armeijan tarkkaillessa H
vallankaappausten pelossa poliittista toimintaa. (20Hi)

Vakoilijanty0ssa Hitler tutustui pieneen Saksan tyovdenpuolueeseen ja alkoi osallistua
sen toimintaan. Kiihkeiden puheidensa ansiosta han kohosi karkihahmoksi. Vuonna
1920 puolue nimettiin kansallissosialistiseksi tyovaenpuolueeksi, Nationalsozialistische
Deutsche Arbeiterpartei. Sotakorvausten aiheuttama kurjistuminen teki Saksan maaperéan
otolliseksi protestiliikkeille ja puolue sai runsaasti kannatusta. 1920 perustettiin SA,
Sturmabteilung, joka laajeni henkivartiokaartista pienarmeijaksi. 1923 vakivaltainen
vallankaappausyritys Miinchenissa paattyi Hitlerin vangitsemiseen. Vankilassa han
kirjoitti Mein Kampf -teoksensa. (20Hi) (18Ho)

Vapauduttuaan Hitler jatkoi puolueen johtamista. Saksan sosiaaliset olot pahentuivat ja
puolueen kannatus kasvoi. Hitler kaytti lamaa ja tyottomyytta taitavasti hyvakseen.
Vuonna 1932 hén asettui ehdolle presidentinvaaleissa. Hanen vaalilauseensa oli
populistinen "Vapauden ja leivan puolesta!” Saman vuoden parlamenttivaaleissa
natsipuolueesta tuli Saksan suurin puolue ja Hitler nimitettiin valtakunnankansleriksi.
Maaliskuussa 1933 tuli voimaan ns. valtalaki - nyt Hitler oli Saksan diktaattori. Saksassa
alkoi voimakas militarisaatio ja totalitaarinen hallinto, vahemmist6t menettivat
oikeutensa, juutalaisten vaino kdynnistyi, tiedotusvalineet otettiin puolueen kontrolliin.
(20Hi) (18Ho)

Hitler on kiinnostava pahuuden arkkityyppina. Toki jokainen Mein Kampfia edes
selannut tunnistaa héanet itsekeskeiseksi, empatiakyvyttomaksi ja epainhimilliseksi - siis
psykopaatiksi. Parasta Hitlerin hahmossa on kyky peilata - hdanen kauttaan nahtyna
mitd tahansa ilmiota on pakko vahintaan ajatella kahdesti.

Jos Leni Riefenstahl oli kiinnostunut Hitleristd, oli viehatys ilmeisen kaksipuolista.
Hitlerin kerrotaan sanoneen "Kaunein asia mita olen ikind elokuvassa nahnyt, oli
Riefenstahlin tanssi meren rannalla Alppien salaisuudessa." (3LR)
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3.3 Olympia - Kansojen ja kauneuden juhla

Olympia on Leni Reifenstahlin ohjaama kaksiosainen elokuva Berliinin vuoden 1936
olympiakisoista. Olympiassa Riefenstahl pitkalle muotoilee kuvakielen, jota urheilun
esittamisessd nykyadankin - vakavissaan, ironisesti tai pastissina - kdytetdan.

-
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GAMES BERLIN
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Olympian saksankielisen version julisteita ja alkuteksti itse elokuvasta.

3.3.1 Dokumenttielokuva 1930-luvulla

Dokumenttielokuva oli fiktion tapaan kokenut suuria muutoksia danen tullessa
elokuvaan. Laitteiston hinnan ja uusien kerrontatapojen vaikeuden takia osa vanhoista
tekijoista lopetti ja uusia tuli tilalle. Osa uusista tekijoista kaytti hiljattain kehitettyja
keveitd amatoorivalineita kuten 16mm filmid. Kentta-aanityksia oli kuitenkin viela
vaikea toteuttaa ja useimmat elokuvat jalkiaanitettiin.

1930-luvun alussa neuvostoliittolaiset elokuvat mm. montaasitekniikoineen kehittivat
edelleen ilmaisua. Sosialistisesti asennoituvat elokuvantekijat olivat merkittavia
muuallakin maailmassa vaikuttaen kuvakerronnan tyyliin. Aikakauden dokumentti-
elokuvat olivat kuitenkin yleensa realismia korostavia ja melodraamaa valttavia.
Dokumentit olivat usein selittdvia ja kertojadaneen perustuvia. (33FH)

Yleisesti ottaen dokumenttielokuva genrena yleistyy ja valtavirtaistuu 1930-luvulla.
My6s hallitukset ympari maailmaa kiinnostuivat dokumentaarisesta elokuvasta
vaikuttamisen vélineena ja rahoittivat tuotantoja. Saksassa natsit tutkivat 1930-luvulla
viestinndn vaikutusta yleiso0n systemaattisesti ja akateemisesti. On vaikea sanoa
syntyiko ideologinen kuvasto ensin vai raatalgitiinko se yleisotutkimuksilla. Loppu-
tuloksena oli kuitenkin tyyli, jossa voimaa, kauneutta, "luonnollisuutta” ja sankaruutta
ihannoitiin ja joka nykyaan on helppo tunnistaa "natsiestetiikkana". Leni Riefenstahlin
kuvailmaisu on tasta klassinen esimerkki.
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3.3.2 Tekniikka ja erikoisuudet

30-luvun kamerat olivat suuria ja filmit hitaita. Varifilmien kayttoa tutkittiin, mutta
Riefenstahl hylkasi ne viela mustavalkofilmiakin hitaampana. Olympiaa varten
rakennettiin paljon uutta kameratekniikkaa. Erityisesti nerokas kuvaaja Hans Ertl keksi
ainutlaatuisia, omaperdisia ratkaisuja. (3LR)

Leni ja kuvaaja ajolavetilla sekd turvallinen kamerariggaus. Olympiassa kamea-ajot tehtiin luovasti.

Kaytossa oli ylinopeuskameroita hidastuksia varten, maailman pienimpia piilo-
kameroita yleison reaktioiden kuvaamiseen ja valtavat teleobjektiivit urheilusuorituksia
varten silloin, kun kameroita ei saatu vietya lahelle. Kaytossa oli kymmenkunta erilaista
filmityyppia tilanteiden mukaan. Monet tapahtumat kuvattiin samanaikaisesti useilla
eri kameroilla ja filmityypeilld. (3LR)

Olympiaa kuvattiin aikansa huippukalustolla. Kuvakulmat ja kamera-ajot olivat hyvin innovatiivisia.

Kameroita lensi ilmalaivoissa, ilmapalloissa (materiaali oli kdyttokelvotonta heilunnan
takia) ja lentokoneissa. Niitad kiinnitettiin hevosten satuloihin tai ripustettiin koreissa
maratoonareiden kaulaan. Kentta kaivettiin tayteen juoksuhautoja, jotta paastiin
kuvaamaan urheilijoita alakulmasta ja suuria torneja pystytettiin (ja purettiin, kun
tuomarit saivat niistd kyllikseen) ympari kenttda ylakulmien saamiseksi. Hans Ertl
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suunnitteli robottikameraradan juoksujen tallennukseen, mutta olympiakomitea kielsi
sen liian hairitsevana. Erityisen nerokas oli Ertlin uimahyppykilpailuihin rakentama
vedenpitdva kamera, jolla hyppadjaa pystyttiin seuraamaan ilmasta veden alle. (3LR)

B3 i g s e g S
Olympian uimahyppyjakson kuvaustilantenne seka uintikilpailun kuvaa. Veden lahelld tehtavat
kuvaukset vaativat paljon suunnittelua ja erikoiskalustoa; silti materiaalista onnistui vain pieni osa.

Koko olympialaisten dokumentointi oli ennenkokematon logistinen haaste, jonka
Riefenstahlin perfektionismi teki jatkuvasti vaikeammaksi. Kameroita oli valtavasti ja
riidat tuomareiden kanssa niiden sijoittelusta loputtomia. Itse kuvatun materiaalin
lisaksi Riefenstahlin kdytossa oli tiukan sopimuksen ansiosta myos kaikkien ulko-
maisten uutisryhmien kuvaama materiaali. (3LR)

Kaiken kaikkiaan Olympiaan materiaalia kuvattiin noin 250 tuntia. Leni tunsi Tahdon
Riemuvoiton leikkaamisen ajalta valtavan materiaalimdaran edut ja Olympiassa hanen
ohjeensa filmin suhteen oli "kuvaa nyt vain, katsotaan my6hemmin, voiko sita kayttaa."
Kuvaus ei ollut mitenkdan dokumentaarista, silla ldhikuvia otettiin karsintojen ja
harjoitusten aikana, palkintojen jakamisen jalkeen suorituksia nayteltiin uusiksi ja
tapahtumia lavastettiin surutta.

Saksan teollisuus rakensi aivan uudenlaisia kauko-objektiiveja ja muuta optiikkaa,
aanen tallennukseen kehitettiin uudenlaisia laitteita. Kuvausryhman kaytossa oli kaikki
Saksan armeijalle suunniteltu erikoiskalusto, ja mm. lentokuvaus tehtiin kdytannossa
sotilastekniikalla - eihan siviilitekniikkaa varsinaisesti viela ollutkaan. Alppielokuvia
tehdessaan Leni oli tutustunut erikoisiin valaistusratkaisuihin. Yokuvia valaistiin
magnesiumsoihduilla ja valoraketeilla. Stadionin paatosjuhlan Valon katedraali oli Albert
Speerin luoma sadan ilmavalvontavalonheittimen vaikuttava - ja uhkaava - taideteos.

Kiinnostavasti Berliinin olympialaiset oli maailman ensimmainen live-urheiluldhetys.
Telefunken ja Fernseh lahettivat mustavalkoista kuvaa 180 linjan tarkkuudella, 25
ruudun sekuntivauhdilla, noin 70 tuntia erityisiin katseluhuoneisiin Berliinissa ja
Potsdamissa sekda muutamiin yksityisiin televisioihin.
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3.3.3 Tuotanto

Olympian valmistelu alkoi alkukesasta 1935. Marraskuussa solmittiin sopimus valtavasta
1.5 miljoonan markan budjetista. Rahoituksella oli Hitlerin suora hyvaksynta ja summa
veloitettiin propagandaministeriolta. Koska elokuva oli saatava olympiakomitean
silmissa ndyttdimaan riippumattomalta, rahat kierratettiin vastaperustetun tuotanto-
yhtion kautta. (3LR) Leni oli kokosi 45-miehisen (sekd runsaasti avustajia) kuvaus-
ryhmaén hyvissa ajoin ja harjoitutti sitd Garmischin talviolympialaisten aikana. (3LR)

Lavastus

Kesakisoja valmisteltiin vuodesta 1933 alkaen. Hitler oli taannut rajattoman rahoituksen
uuden olympiastadionin rakentamiselle. Rakennusten paaarkkitehti oli Albert Speer,
jolla oli luontainen dramaattisten nayttamolavastusten luojan lahja. (18Ho)

Speerin monumentaalinen tyyli vaikutti voimakkaasti siihen, mita tultaisiin pitimaan
ns. natsiestetiikkana (jota on usein pidetty Leni Riefenstahlin ansiona, koska tama
kaytti sita niin paljon elokuvissaan). Speerilla oli viehtymys laajoihin tiloihin, valtaviin
lippuihin, puhujien nostamiseen dramaattisen korkealle ja voimakkaaseen valaistuk-
seen. Speerin arkkitehtuurin vaikutus ndkyy vahvasti Lenin natsien puoluekokouksia
kasittelevissa elokuvissa. Asemakaavat suunniteltiin usein etukédteen nayttamaan
hyvalta tietyilld polttovaleilld, kameroiden paikat mietittiin tarkkaan sopimaan
rakennusten ja aukioiden perspektiiveihin. Jopa kadut ja ihmisjoukkojen kulkureitit
kaduilla oli laadittu toimimaan kasikirjoituksen mukaisesti, elokuvallisesti.

My®6s vuorikiipeilyelokuvat olivat urheilulliselle Speerille tuttuja, joten valmius lavastaa
Lenin suosimaan, Albert Fanckilta opittuun ilmaisutyyliin oli jo olemassa. Saksalainen
ilmaisukulttuuri oli synergista. Olympialaisia kuvattaessa lavastaja ja ohjaaja olivat
erinomaisen tuttuja ja yhteisty6 helppoa. (3LR) Tavallaan Riefenstahlin kuuluiseksi
tekema "natsiestetiikka" on pitkalle Speerin lavastustaidetta.

¥
J o 23 Lt 0y

h‘ i sl :
Albert Speerin arkkitehtuuri antaa olennaisen ja tunnistettavan kehyksen "natsiestetiikalle" elokuvissa.
Tarkkaan suunnitellut ihmismassojen sijoituspaikat ja tyylikés valaistus luovat massiivisen kehyksen.
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3.4 Elokuvan analyysi

Olympia koostuu kahdesta elokuvasta, Festival of the Nations (111 min) ja Festival of Beauty
(90 min). Ensimmainen elokuva on pitkan prologin lisaksi lahes pelkkia kilpailu-
tapahtumia stadionilla, muistuttaen paljon nykyista urheilu-TV-ldhetysta. Toinen on
runollisempi, alkaen rennosti saunovista urheilijoista ja paattyen uimahyppadjien
korkealentoiseen balettiin. (3LR)

Olympian elokuvallisiin ratkaisuihin vaikutti paljon myos Albert Fanck. Leni pyysi talta
esituotantovaiheessa kommentteja ja sai monikymmensivuisen analyysin mahdolli-
suuksista ja ongelmista. Kahden elokuvan toteutukseen Riefenstahl paatyi toden-
nakoisesti juuri Fanckin analyysin pohjalta, vaikka se onkin hdanen oma ratkaisunsa.
Fanck ehdotti joko vield suurempaa elokuvasarjaa laji lajilta tai yhteen runollisempaan
elokuvaan keskittymista - Leni paatyi tekemdan yhden dokumentaarisemman ja yhden
impressionistisemman elokuvan. (3LR)

Fanckilla oli oppi-isimdinen merkitys Riefenstahlin ilmaisuun. Muuten on nahtavissa
vaikutteita 20-30-luvun avantdargistisesta elokuvasta (voimakkaat ala- tai ylakamera-
kulmat, filmin kuljetus takaperin, symbolit), neuvostoliiton kokeellisuudesta (Eisenstein
ja montaasi) sekd 1930-luvun Hollywoodin tarkasta visuaalisuudesta ja valaisusta.

4 e &
Vuoristofilmien visuaalinen ilme ja rytmi vaikutti Riefenstahlin ilmaisuun. Vasemmalla Albert Fanckin
elokuvasta Myrsky Mont Blancilla, oikealla Riefenstahl stunt-nayttelijanad Der Grose Sprungissa.

Olympian rakenteen tutkiminen on mielenkiintoista, silld se on prototyyppi urheilun
esittamiselle sekda my6hemmissa dokumenteissa etta televisiossa. Erityisesti televisio
seuraa usein ensimmaisen osan hierarkkista rakennetta; urheilugenren fiktioelokuvissa
taas on nahty usein toisen osan tapaista tyylittelya. (37Nz) Ensimmadisen osan leikkaus-
ty© kesti viisi kuukautta, toisen kaksi. Riefenstahl etsi muotoa tekemalla satoja tai
tuhansia kokeiluja, yrityksen ja erehdyksen kautta. Kaikkine vaiheineen kaksiosaisen
elokuvan jalkityot kestivat kaksi vuotta - Olympian ensi-ilta oli 1938. (3LR)
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3.4.1 Timeline kertoo

Olympia - Festival of the Nations

0 min 60 min 111 min
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|:| Tekstit, puheet |:| Introjakso |:| Urheilu

Aikajanalle vietyna Olympia-elokuvat ndyttavat siistin jarjestelmallisiltd ja hierarkkinen rakenne nikyy

selvasti. Lajit seuraavat toisiaan perdperaa. I osa siséltaa pitkan prologin. Kumpikin osa paattyy juhlaan.

Jokainen laji sisédltdd aina oman draamaan kaarensa: aloitus - kilpailu/kaksinkamppailu - voitto - palkinto.

Kansojen juhla alkaa pitkalla prologilla Kreikasta ja jatkuu "televisiomaisena" urheilumakasiinina.

Olympia-elokuva oli alusta alkaen suunniteltu propadangaksi - silld oli selkeasti erotellut
sisd- ja ulkopoliittiset tavoitteet. Kansallissosialistit ymmarsivat, ettd symboliikka, joka
toimisi Saksan sisalla, aiheuttaisi arsyyntymista ja vastareaktioita ulkomailla. Olympiasta
tehtiin siksi erilaisia versioita eri alueille kolmella kielelld - saksaksi, ranskaksi ja
englanniksi. Englantilaisesta versiosta leikattiin pois erityisesti Hitlerin esiintymista ja
hakaristeja. Kielista on vield useita, eri aikana tehtya erilaista versioita. Erilaisten ja
eripituisten versioiden vuoksi Olympian analysointi on hiukan hankalaa - arvioita
lukiessa ei aina tiedd, mitd versiota kriitikot ovat kdyttaneet. Tdssa tyossa olen kayttanyt
2006 DVD:1l4 julkaistua englantilaista versiota. (28WO)
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Ensimmaiinen osa - Fest der Volker

Ensimmadisen osan Kansojen juhlan (saksalainen 126 min / englantilainen 111 min)
aloittaa 20-minuuttinen prologi hyvin vertauskuvallisesti antiikin Kreikasta alkaen.
Nahdaan temppelien ja klassisen taiteen kavalkadi, joka haivyttyy Discobolus-patsaasta
atleettiseksi saksalaiseksi kiekonheittdjaksi. Seuraa alastomien vartaloiden tanssi ja
lopulta olympiatulen matka halki Euroopan (kuin ennustuksena kohta valloitettavien
alueiden lapi) hurraavalle stadionille marssivien urheilujoukkueiden luo. (37Nz)

Alastomuus on oleellinen osa Olympian prologia, jossa kreikkalaiset patsaat rinnastuvat urheilijoihin.

Sitten seuraavat eri kenttalajit yksi toisensa jalkeen. Jokainen laji alkaa sdannon-
mukaisesti introkuvalla, sitten seuraa urheilija-suoritus-yleisé-seuraava-urheilija
-toisto kunnes laji paattyy tulosten julkaisuun joko tulostaulua tai palkintojenjakoa
ndyttamalld. Puolentoista tunnin aikana ndytetdan parikymmenta lajia. Vaikka lajien
dokumentointi on kekselidsta - kilpailuun luodaan jannitysta ja kuvakulmia on paljon,
koko elokuva on raskas mohkale kenttalajeista.

— ¥
Olympiassa urheilijoita seurataan hyvin lahelta. Useat kohtaukset lavastettiin hyvan kuvan saamiseksi.

Riefenstahl itse maaritteli ensimmaisen osan "realismiksi" kun toista han kutsui
"runoudeksi”. Valttimattomyys dokumentoida kaikki lajit johtui olympiakomitean
kanssa tehdysta sopimuksesta, joka vaati ndyttimaan kisat kokonaisuudessaan.
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Olympian urheilusuorituksia tauottavat vilkaisut yleis60n - tietysti kauniisiin ja iloisiin ihmisiin.

Stadionin "televisiosta tutuissa" yleisurheilukuvauksissa Riefenstahlin kamera nayttaa
usein yleison reaktioita urheilutapahtumiin. Yleis6 hymyilee, kohahtaa, osoittaa
suosiota. Aurinkoiset pdivat ja hyva tunnelma korostuvat, kuten tapahtumien seuraa-
misen jannitys. Joissain luonnostaan hitaissa lajeissa, kuten pitkan matkan juoksuissa,
yleis0d seurataan paljon, katsojien osanotto on kiinnostavampaa kuin itse urheilu.
Katsojissa nahdaan pikantteja ajankuvan yksityiskohtia - vaatteita, varusteita kuten
laatikkokameroita tai piippuja. Tavallisten katsojien seassa nahddan innostunut tai
hymyileva Hitler. Yleiso on oleellinen osa tunnelmaa, se osallistetaan elokuvaan. Myos
ihmismassan ddnet - hiljaisuus, kohahdukset, valtavat suosionosoitukset - on harkitusti
suunniteltu lisdadmaan tunnelmaa.

Elokuvan prologi tuntuu olevan tekijalle tarkeampi kuin itse urheiludokumentaatio.
Sen loputon antiikin historian ikonien toistaminen ja ihmisvartaloiden ihailu (onko
tama tanssielokuvan osa?) on naiivin intohimoista. Toisaalta prologissa voi nahda
alemmuudentunnetta - Saksan kulttuuri halutaan liittad antiikin saavutuksiin niin
varmasti, ettei mitaan epadillystd jaa. Samalla tavalla Saksa liitetddn Eurooppaan -
kaymalla pedanttisen tarkasti lapi jokainen maa matkalla Kreikasta Berliiniin.

Lajikuvauksista tulee valilld tunne, ettei urheilu edes kiinnosta Riefenstahlia. Hanen
perfektionisminsa on vaikuttavaa, mutta ohjaaja vapautuu vain, kun katse osuu
kauniiseen urheilijaan. Mitd nama tekevat on sivuseikka, tarkeintd on etta toiminta
nayttda hyvalta. Katse on ehdottomasti Riefenstahlin katse - kameroidensa kautta han
liikkkuu kentallad ihailemassa atleetteja, tirkistelemdssa vapaasti.

Tuntematta tarkasti natsien propagandistien vaikutusta tyohon - Leni véitti kiivaasti,
ettei kukaan ohjannut hantd, mutta Gobbels vieraili leikkaamossa saanndollisesti - on
vaikea sanoa, miten tiedostettua urheilijoiden kaytto samaistumiskohteena (siirrinti,

todistus, spektaakkeli) on. Elokuvan propaganda kuitenkin toimii juuri liki jumalallisten
sankarien, kauniin liikkeen ja uskomattoman juhlan vuoksi.
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Toinen osa - Fest der Schonheit

Toinen osa Kauneuden juhla (saksalainen 100 min, englantilainen 90 min) on yhta
selkedsti osiin jaettu - Riefenstahl nayttaa ajatelleen tiukan rakenteellisesti, lahes
insind0rimaisesti. Elokuva alkaa my0s prologilla, romanttisella vapaa-aikajaksolla, jossa
urheilijat ndytetaan rentoutumassa kirmaamalla luonnossa, kauniiden jokien ja metsien
lapi. He puhdistautuvat iloisina saunassa ja uivat idyllisessa jarvessa. Naytetdan upeita,
hikisid, eroottisia vartaloita. Kdydaan katsomassa olympiakyldd, seurataan atleettien

vapaa-ajanviettoa. Hymyilevia kasvoja on kaikkialla.

Kauneuden juhlan prologissa kauniit urheilijat rentoutuvat saunomalla, uimalla ja harjoituksilla.

Prologin jalkeen siirrytdan urheilulajeihin. Laji-urheilija-tulos -rakenne on kaytossa
tassakin osassa, mutta ilmaisu on hyvin vapaata. Jaksojen sisélla on ldhes impressio-
nistista kuvaa. Monet lajikuvat ovat kuin pienelokuvia. Uimahyppyjakso on puhdasta
liikkkeen sinfoniaa, siind kilpailijat sekoittuvat toisiinsa ja tulokset ovat sivuseikka.

Kansallisia symboleita urheilijoiden saapuessa - Suomen joukkue. Voimistelija ja taivas, symboliikkaa.

Elokuva loppuu nédyttavaan paatosseremoniaan. Stadion on valaistu ilmavalvontavalon-
heittimilld (kuin nakyna tuleviin pommituksiin), voitonriemuiset urheilijat marssivat
stadionilla, mukaan leikataan elokuvassa toistuvia voimasymboleita - tulta, lippuja,
taivasta sekd mahtavaa stadionia jylhdn wagneriaanisen musiikin soidessa. (37Nz)
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Kesdinen taivas tuodaan monen jakson taustalle elavoittamaan hiukan ankeaa kenttélajien ymparistoa.

Urheilijoiden persoonaa tuodaan Olympiassa yllattdvankin usein esille. Heidadt naytetdan
valmistautumassa, jannittamassa, hikoilemassa, kithkedssa ponnistuksessa tai valilla
makailemassa miltei koomisen laiskasti nurmikolla suoritusten valilld. Elokuvassa on
osia, jotka ovat kuin lyhytelokuvia jostakin urheilulajista. Ndita ovat mm. purjehdus,
miekkailu, pyoraily, maastoratsastus, soutu ja tietysti uimahypyt. On kuin urheilusta
innostumaton Riefenstahl olisi erityisesti syttynyt ndihin lajeihin ja halunnut kertoa
niistd mahdollisimman erikoisesti ja vaikuttavasti.

Ensimmaisen osan paattdva maratonjakso antaa jo vihjeen toisen osan tyylista: siina
urheilijoille rakennetaan kuvallisella kerronnalla monimutkaisia sisdisia ajatuksia,
tahtoja ja toiveita nakokulmien ja symbolisten kuvien kautta. Kauneuden juhlan ilmaisu
on paljon tarinallisempaa (tai runollisempaa) kuin reportaasimaisen Kansojen juhlan.

Kauneuden juhlassa katsojana ei ole urheiluselostaja kuten ensimmaisessa osassa, vaan
paa pilvissa kulkeva taiteilija. Voisi kuvitella, ettd elokuvan vastaanottaminen on ns.
peruspenkkiurheilijalle haastavampaa kuin Kansojen juhlan Tavallinen kansa -moodin.
Propagandana elokuvan vaikuttavuus perustuu astetta vaikeammin samaistuttavimpiin
ideoihin kuin aiemmin. Nyt kerrotaan eeppisia sankaritarinoita, ei enda vain nayteta
komeita sotureita. Propaganda moodeina ovat vaikeammat Cult of personality, Euphoria ja
Operant conditioning - vaikuttamistavat, jotka perustuvat ihailuun. Riefenstahl ehka
alitajuisesti jatkaa Saksassa 1920-luvulla kdynnistettyd ruumiinkunnon ja militari-
soituneen urheilun kulttia - teini-ikdisena propaganda osui ja upposi propagandistiin!

Runollinen toinen osa on Olympiasta eniten kiitosta saanut ja mieliin jadnyt osa. Tama
vahvistaa vaitetta, ettd propaganda on voimakkaimmillaan, kun se ei ole ilmiselvaa.
Jattdessadn taustalle kisojen jarjestdjamaan ja melkein itse kisatkin, elokuva valittaa
mielikuvan myyttisesta sankarillisuudesta jossain tarkemmin maarittelemattomassa
ajassa ja paikassa. Katsojan on helppo tuntea kiinnostusta ja kaipuuta - ja jattaa
sivuseikaksi ongelmallinen todellisuus - olipa kysessa vuosi 1936 tai 2000-luku.
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3.4.2 Dynamiikka

Riefenstahlin kuvan ja leikkauksen lahtokohta ja ydin on rytmi. Toisto, visuaalisten
hahmojen vyorytys ja marssin kaltainen loppumaton biitti rakentaa koko elokuvan.
Rytmin vuoksi logiikka voidaan uhrata - uimahyppadja lentdaa loppumatta vedesta
ilmaan ja takaisin, urheilijan liikkeen nopeuden maaraa tunne, tapahtumia ei tarvitse
nayttda aikajarjestyksessa ja mielikuvia voi vilahdella kesken tapahtumien.

__ 4 2 A
400m aitajuoksu on hyva esimerkki Riefenstahlin dynaamisesta ajankaytostd. Juoksu esitetadn miltei
kokonaan hidastuksena. Kuvakulmia on lukuisia, ja kamera liikkuu juoksijoiden tahdissa.

Yleisurheilukuvauksissa kiinnostavuus synnytetaan lukuisissa kamerakulmilla ja
nopealla leikkaustahdilla - kuvakulma vaihtuu usein ja dynaamisesti, ollaan kaukana,
lahelld, valilla katsomossa ja valilla radalla. Tulee tuntu seka osanotosta urheiluun etta
kuulumisesta katsojiin. Kuvassa annetaan usein padpaino jannittavyydelle laadun
kustannuksella - kuva heiluu, urheilija karkaa ruudusta. Syntyy tunne nopeudesta ja
kuvaajan yllatyksestd. Kun tiedossa on kuvamateriaalin valtava maara, on selvaa etta
naista jokainen on tietoinen ratkaisu.

Riefenstahl kdyttaa erittdin paljon kamera-ajoja. Kun urheilija liikkuu, kamera liikkuu
mukana. Nykyaan tima on normaalia, 1930-luvulla aivan poikkeuksellista ja vaati
hyvin tyoldita jarjestelyja, puhumattakaan konflikteista olympiakomitean kanssa.

Jotkut erittdin nopeat lajit kuten aitajuoksu ovat ldhes kokonaan hidastettuja. Viipyva
aika taytetddn kiihkealld selostuksella, joka hehkuttaa tapahtumia kellontarkasti. Tama
on lahelld nykyaikaista televisiointia, jossa tapahtumat kdydaan moneen kertaan lapi
hidastuksilla ja selostuksilla. Riefenstahl kuitenkin manipuloi koko kohtauksen aikaa,
asettaen tunteen korostamisen dokumentaarisen urheilukuvauksen edelle.

Vililla Riefenstahl leikkaa kronologisuudesta valittamatta, rytmi on tairkeampaa kuin
urheilusuorituksen tapahtuma. Tama on kokeellista, impressionistista, avantgardistista
elokuvaa Walter Ruttmanin ja Luis Bufiuelin hengessa. Onkin kiinnostavaa, ettd ainakin

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Heiko Fyr Romu | 38 | Propagandan pitka juoksu | 2016



Hyppyjen vauhdinotot ja alastulot ovat kuin toimintafilmista. Kuvakulma .].'a -koko vaihtuu nopeasti.

virallisesti natsit tuomitsivat ja vastustivat ei-realistista ja abstraktia taidetta. Taiteen piti
olla helposti ymmarrettavaa, se ei saanut herdttda kysymyksia tai olla ambivalenttia.
Ehképa viela 1930-luvun alussa nerokkaiden, luovien (usein juutalaisten!) elokuvan-
tekijoiden ilmaisu on tehnyt vaikutuksen Riefenstahliin - ja jopa natsijohtajiin.

Kuvakokoja kaytetaan Olympiassa runsaasti ja dynaamisesti. Riefenstahl haluaa olla
lahelld urheilijoitaan. Uuden lajin alku pohjustetaan laajoilla tilanteen kertovilla kuvilla,
mutta nopeasti siirrytdan lahi- ja erikoislahikuviin urheilijoiden kiihkeistd, keskitty-
neistd kasvoista. Hyppylajeissa kamera on usein ldhelld rimaa tai maassa juuri
laskeutuvan hyppadjan lahelld, niin etta hiekka roiskuu elokuvan katsojan yli. Katsoja
kulkee urheilijan mukana. Siirtymat ovat nopeita ja dynaamisia, urheilijan mukana
liikutaan suorituksen paikasta toiseen.

Monissa lajeissa etsitdddan kaksi kilpailijaa, jotka sitten tuodaan kuin kaksintaisteluun
keskendan. Kuvia heista ndytetaan vuorotellen, tuloksia viivytetdan. Kilpailijat
ndenndisesti vilkuilevat toisiaan, jannittavat toisen suoritusta. Valilla kirjaimellisesti
nostetaan rimaa. Pienilld tuokiokuvilla kentaltad elavoitetaan kerrontaa. Loytyy pieni
puskakomediakin kompuroivasta urheilijasta ja vitsailevasta ldhettajasta.

Vauhdikkaista osista huolimatta nykynakokulmasta Olympia on valilla hidastempoinen
ja itsedan toistava. 1930-luvun kuvailmaisun kontekstissa se kuitenkin on hengas-
tyttava, selvaa toimintaelokuvaa. Vaikuttavaa on helppous, jolla katsojaa kuljetetaan
paikasta toiseen. Valtavalla vaivalla hankittu suunnaton kuvamateriaalin maara
mahdollistaa CGI-miisen kameran vapauden. Katsoja on urheilijoiden tapaan vapaa
gravitaatiosta, ajasta ja logiikasta.

Kokonaisuutena kerronta sijoittuu koko olympiakisojen kehykseen: introt ja valikuvat
stadionilta tai urheilijoiden kisakylasta toimivat taukopaikkoina, suvantoina. Elokuva
paattyy hitaasti taivaista laskeutuvaan kuvaan ja massiivisiin, hidastempoisiin loppu-
juhlan toistaan seuraaviin symboleihin: lippuihin, olympiarenkaisiin, valoihin.
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3.4.3 Visuaalinen kuvasto

Jo Tahdon riemuvoitto kayttaa kuvastoa, jonka aiempi nationalistinen saksalainen
valtionviestinta oli pohjustanut ja jonka kansallissosialistinen mielikuvamarkkinointi oli
voimakkaasti yhdistanyt puolueeseen. Hitler esitetddn messiaana, yhdistyneen Saksan
kauniit lapset ja miehet hymyilevat onnellisesti (naiset ndkyvat ainoastaan ja vain siind
roolissa, jonka natsipuolue heille halusikin eli diteina taustalla), sotilaallista ylivoimaa
peitelldan osoittelevasti vaihtamalla kivaarit lapioihin, Rooma-symboliikka ja vaha-
pukeisten vartaloiden sadomasokistisesti flirttaileva (maskuliininen) seksuaalisuus
loistaa. Saksalaisen alueen ulkopuolella teemoja pidettiin silmaanpistavimpina ja
niiden propagandistisuus oli selkeada.

Kuvallisesti Olympian materiaali on voimakasta. Valoisuuskontrasteja hyodynnetaan
paljon. Valkoiset asut ovat loistavan valkoisia, ne pyorivat hidastuksissa vasten
kirkkaan valkoisia pilvia. Joidenkin lajien hidastuslahikuvissa huomaa, ettei ymparistoa
ndy - mika viittaa kisojen ulkopuolella, harjoituksissa kuvattuun lisimateriaaliin.

Joissain lajeissa, kuten ammunnassa, sotilasunivormut hatkahdyttavat nykykatsojaa.
Samoin tekee historiallinen konteksti, kun ammutaan ihmisen muotoisiin tauluihin!

Voimistelijat kieppuvat voimakkaassa valossa avointa taivasta vasten. Vélikuvina symboleita esim. kuu.

Johtoaihe

Olympian johtoaihe, leitmotif, on hakaristi. Se kilpailee keskeisend symbolina olympia-
renkaiden kanssa. Kolmannessa valtakunnassa hakaristi oli kaikkialla, ja vaikka
kansainvalisista levitysversioista natsisymboliikkaa leikattiin pois, hakaristi on niin
keskeinen osa natsien kuvakieltd, ettei silta voi valttya. Hakaristi on luonnollisesti
Saksan lipussa, joka on nykykatsojaa jatkuvasti hammastyttden tietysti natsilippu.
Hakaristi nakyy urheilijoiden asuissa (Kolmannen valtakunnan swoosh!) ja sotilaiden
univormuissa. Se on tulostaulun koristeena. Renkaiden ja ristin vuorottelusta tulee
kiinnostava ristiriita - kumpi niista on isantd, kumpi vieras? (19TP)
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Symboliikkaa kuvissa. Olympialogo ndkyy usein; hakaristi "jokapaivaisena" kuviona urheiluvaatteissa.

Lippu

Toinen erityinen symboli Riefenstahlilla on lippu. Hén sisdistaa taydellisesti lipun
tuhansia vuosia vanhan merkityksen historiassa ja psykologiassa. Riefenstahl ilmaisee
usein lipun kautta, sen liehuntaan vertautuu urheilijoiden liike ja tulen heittdma varjo.

Urheilijat saapuvat areenalle lippuineen; elokuvan lopussa eri maiden liput liehuvat
edelleen voimakkaina ja sankarillisina. Englanninkielisessa versiossa natsilippu vain
vilahtaa sattumalta; saksalaisessa se on ollut paljon nakyvampi. Ulkomaiden lippuja
nakyy hammadstyttavan paljon, mikd antaa tasa-arvoisen ja reilun vaikutelman - mika
on tietysti ollut tarkoituskin.

Lippu toimii usein siltana jaksosta toiseen. Ne liehuvat tulostaulun ylla siirryttaessa
lajista toiseen. Stadionin taivaan lippumeresta siirrytaan merelle, jossa liput lepattavat
laivojen mastoissa. Ne kilpailevat suurten valkoisten purjeiden kanssa, lepattavat
kilpaa. Liput korostavat kirkasta faivasta, joka on taas yksi toistuva kuva-aihe ja symboli,
kiistamattoman kliseinen vapauden vertauskuva. Taivaaseen Riefenstahl yhdistaa ldhes
aina vapaasti, hidastettuna, lentavan urheilijan.

Amerikan lippu lienee Olympiassa voimakkaasti esilla, koska Riefenstahilla oli kuvausten aikana suhde
kymmenottelija Glen Morrisiin. Lopputuloksena on kuitenkin tasapuolisuuden tuntu suhteessa Saksaan.
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Vaikka Olympian mustavalkoinen kuva on upeaa, on harmi, ettei ajan vérifilmia pystytty kayttamaan -
olisi kiehtovaa ndhda vérien voima. Natsit omivat punaisen, valkoisen ja mustan aiemmasta Saksan
keisarillisesti lipusta, selvdna tarkoituksenaan luoda jatkuvuus Saksan mahtavuuden aikaan. Véripaletti
on poikkeuksellisen vaikuttava. (19TP)

Tuli

Olympiatulen sytyttaminen auringosta ja kuljettaminen kisapaikalle ei ollut natsien
keksint0, mutta Saksan jarjestelykomitea otti tulen ensimmadisen kerran kayttoon
Berliinin olympialaisiin. Olympiatulen matka Kreikasta Saksaan on Riefenstahlin ja
hédnen avustajiensa kasikirjoittama ja sithen yhdisteltiin mahdollisimman vaikuttavia
kuvia Saksan kulttuurista ja nahtavyyksista - aivan kuten jokainen olympialaisten
isantdmaa tekee nykyadankin. (18Ho)

|
Olympiatulen kulku stadionille on dramatisoitu samanlaisena kaikissa olympiakisoissa Berliinin jélkeen.
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Taiteellista ilmaisua

Vilikkeina on kiinnostavia lahikuvia. Mm. miekkailu nédytetadan lahes pelkdstdan varjojen taisteluna.

Useissa kuvissa Riefenstahlin ilmaisu on taiteellista. Moukarinheitossa tapahtuma-
paikka paljastuu vahitellen, ndhddan pitkaan vain suojaverkkoa, sitten kuvaan tulee
moukari ja kilpailija aloitttaa liikkeensa. Miekkailussa puolet ajasta vie intro, jossa
varjokuvat taistelevat. Kuvat tuovat mieleen klassiset Hollywoodin toimintaelokuvat -
miekkailijoille laittaa ldhes itsestadn roiston ja sankarin roolit. Itse olympiamiekkailu on
paljon vahemman haikdisevaa.

Ratsastus on kuin lannenelokuvapastissi. Kilpaillaan maastossa, rynnistden kauniin
maiseman lapi. Valilla hevoset syoksyvat kesyttomaan jokeen, kaatuen veteen tai
rotkoihin todella pelottavan nakoisesti. Seka hevoset etta ihmiset uivat turvaan. Todella
hurjaa, nykydan nama ehka sensuroitaisiin tai ainakin kerrottaisiin, ettei kukaan kuollut
tai loukkaantunut. Univormujen maara hatkahdyttaa usein. Saksan armeijan kuukausia
treenannut osasto voitti kilpailun ylivoimaisesti. Uinnin toteutus on outo, kiinnostava ja
kunnianhimoinen. Kamera kulkee vililla aivan uimarin edella (jaksot kuvattiin
harjoituksissa), valilld sukeltaa veden alle. Toiminta on hyvin dynaamista, ollaan hyvin
lahellad urheilijaa.

Olympian darimmaisen toiminnallista kuvaa. Ratsastus on melkein pelottavaa, uinti impressionistista.
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3.4.4 Kehon estetiikka

Neljas oleellinen symboli elokuvassa on idealisoitu ihmisvartalo. Kansallissosialistisessa
kulttuurissa oli paljon kehon kauneuden palvontaa.

"Arjalaisessa kulttuurissa voimakas, kaunis mies idealisoituu natsismin
perussymboliksi. Tama mies pohjautuu kreikkalaisiin patsaisiin..." (23Vg)

Riefenstahlia kiehtoi ihmisvartalon kauneus. Prologissa kamera ihailee kauniita kehoja ujostelematta.

Leni Riefenstahlin viehtymys ihmiskehon - erityisesti mieskehon - kauneuteen nakyy
hanen tuotannossaan. Hanen natsipropagandansa on niin vaikuttavaa osaltaan juuri
tyysisesti upeiden sotilaiden ja urheilijoiden vuoksi. 1970-luvulla kuuluisuutta saaneet
afrikkalaisia Nuba-heimolaisia esittavat valokuvat ovat myos puhdasta alastoman,
voimakkaan vartalon fetissid. Vaikka Olympiassa ndhdaan natsien sukupuoliasenteet
huomioiden paljon naisurheilijoita, miesvartalo on silti paaosassa. Keho on keskeinen
osa natsien mielenmaisemaa. Se hakee toteutumatonta fantasiaa ja fantasiaksi kdy miltei
mika tahansa ideologian hyvaksyma (arjalainen) keho.

Taide on aina ollut kaksijakoinen kehon esittimisen suhteen. Kehollisuus ja
seksuaalisuus kiehtoo, mutta samalla taiteen on haluttu pysyttelevan neutraalissa
henkisessa piirissa. Seksuaalisuuden peldtdan vahentavan taiteen itseisarvoa.

"Riefenstahlin elokuvat ovat vieldkin tehokkaita, niiden kaipaus tuntuu yha,
‘koska niiden sisaltdéa on ihanne, esikuva, jonka romanttisuuteen monet
vieldkin ovat kiintyneet ..." Susan Sontag

Natsiestetiikka muuttaa ihmisen osaksi hierarkiaa, jolloin katsoja ihailee enemmankin
hyvin toimivan koneen osia kuin tuntevia tai eroottisia ihmisid. Kauneus on itsestaan
selvad, kun kone on hyvin rakennettu. Natsihallinnon aikana alastoman ihmisvartalon
esittamista suosittiin, mutta epataydellisyyden nayttaminen on kiellettya. Natsi-
ideologiassa seksuaalisuus muuttuu johtajien vetovoimaksi ja seuraamisen nautinnoksi,
ajattelu pakottavaksi rytmiksi. Riefenstahlin elokuvat ovat tata rytmia. (15SU)
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Kuka pelkdd mustaa miesta?

Berliinin kisojen suurin tahti ja ennakkosuosikki oli amerikkalainen 22-vuotias Jesse
Owens. Han oli jo tehnyt lukuisia ennétyksia ja saanut kansainvélista kuuluisuutta.
Natsien harmiksi Owens oli mustaihoinen, mika ei mitenkaan sopinut rotuajatuksiin.
Erityisen vaikeaksi tilanteen teki Owensin ylivoimaisuus - han voitti yleisurheilussa
nelja kultaa. Hitler valtteli Owensia ja sai amerikkalaisen lehdiston loukkaantumaan
pahasti. Owens itse suhtautui asiaan varsin valinpitamattomasti - hanelld oli ehka
kokemuksia my06s amerikkalaisesta rotusorrosta. (18Ho)

Riefenstahlin natsisympatioista ei ole epdilysta , mutta hédn ei suostunut piilottamaan
afrikkalaisia, aasialaisia ja muita "ei-arjalaisia" urheilijoita. Syyna ehka yksinkertaisesti
poikkeuksellisten kauniiden ihmisten viehatys. Leni ei ndyta olleen rasisti kun oli
kysymys kauneudesta. (19TP) (165U)

Kun ihminen oli kaunis, ihonvéri ei ollut Lenille merkityksellinen. Jesse Owens kuvattavana Berliinissa.

Berliinin olympialaisissa my0s propagandaministeri6 piti huolen, ettei ulkomaille
annettu mahdollisuuksia syyttaa kansallissosialisteja rasisteiksi tai puolueellisiksi.
Kisojen aikana pidettiin tarkkaa huolta sekd ulkomaiden voittojen nayttamisesta etta
Kolmannen valtakunnan rotupolitiikan katkemisesta. (3LR)

Pastissi. Valokuvataiteilija Arthur Elgort teki 1990 Olympian kuvastolla leikittelevin valokuvasarjan
eroottisista kalenterista tunnetulle Pirellille. Fasistista taidetta, kritiikkid vaiko vain pehmopornoa?

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Heiko Fyr Romu | 45 | Propagandan pitka juoksu | 2016



3.4.5 Ohjaus ja leikkaus

Olympian valtavasta kuvamateriaalista (250 tuntia) Leni julisti 70% kayttokelvottomaksi
(uimahyppyfilmeista vain 5% hyvaksyttiin), mutta leikkaukseen jai silti 75 tuntia kuvaa.
Riefenstahl oli leikkaajana erittdin lahjakas - ja periksiantamaton. Han oli valmis teke-
maan tuhansia kokeiluja 16ytaakseen juuri oikean rytmin kuville.

Paradoksaalisesti se, ettei Riefenstahl koskaan opiskellut elokuva-alaa, mahdollisti
hanen ilmaisunsa. Han ei tuntenut kaytantoja eika tapoja, joten han saattoi valita - ja
joutui valitsemaan - omat tapansa. Naistd han piti kiinni itsepdisen rohkeasti ja tuli
kayttaneeksi tuoreita ja yllattavia ratkaisuja. Oppia Leni kylla sai - han tyoskenteli
vuosia lahjakkaiden elokuvantekijoiden kanssa. Nerokkaista mentoreista huolimatta
itsepdisyys ja etsiytyminen ennenkuulumattomiin projekteihin, joihin ei ollut vakio-
ratkaisuja sai Lenin ratkaisemaan ongelmia ennenndkemattomilla tavoilla. Han ei
yksinkertaisesti suostunut hyvaksymaan, ettei ongelmia voi kiertaa tai ratkaista. (3LR)

Ohjaajana Riefenstahl on ristiriitainen. Hanen diplomaattiset taitonsa olivat vahaiset,
héan oli yleensa tyly ja epakohtelias tyontekijoilleen. Kuitenkin hdnen vaativuutensa,
perfektionisminsa ja ennakkoluulottomuutensa menetelmien suhteen saivat ihmiset
tyoskentelemdan darimmaisen kovaa. Hanen aggressiivisuutensa pakotti tyoryhman
hakellyttaviin suorituksiin, hanelld oli ohjaalta vaadittava kyky saada ryhma
ponnistelemaan elokuvan takia. (3LR)

Vaikka Riefenstahl my6hemmin kiivaasti vaittikin, etta hanen elokuvansa ovat Cinéma
véritéd, dokumentaarisuus ei kiinnostanut hanta. Olympiassa lavastettiin kaikki, mika oli
halutulle ilmaisulle eduksi, mm. uudelleeneladvditettiin purjehdusfinaali (kilpailussa
kameroita ei sallittu veneissa) ja korkeushyppyijen ylitykset. Olympia onkin usein
lahinna urheiluteemainen fiktioelokuva. Riefenstahlin merkitys on hanen tyylillisessa
vaikutuksessaan dokumentti-ilmaisuun. Hanen tapansa yhdistaa kuvissaan yksilo
massaan on olennaista natsi-ideologian visualisoinnille. (19TP) (37Nz)

¥ . 2y £
400m aitajuoksu on hyva esimerkki Riefenstahlin dynaamisesta vaihtelusta. Juoksu esitetdan miltei
kokonaan hidastuksena. Kuvakulmia on lukuisia, ja kamera liikkuu juoksijoiden tahdissa.
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Riefenstahlin kuvakokojen vaihtelu on voimakasta - yleiskuvasta nopeasti ldhi- ja erikoisldhikuviin.

Silti ohjauksellisesti Olympiassa on vaikuttavaa, kuinka paljon urheilijoiden persoonat
nousevat nakyviin. Laajoissakin kenttédlajeissa nahddan aina kilpailijoiden kasvot.
Kamera sijoittuu aina niin, ettd urheilija tulee kohti, liikkkuu mukana, on tiukassa
kosketuksessa katsojaan. Katsoja personoituu kilpailijaan, kamppailee hanta vastaan tai
on yksi katsomossa olijoista, jolla on maaginen kyky ndhda aivan ldhelle.

Olympian maraton on minielokuva, jossa kymmenen minuutin aikana kerrotaan maratonjuoksijan

tunneskaala kilpailun aikana. Urheilukuva ja voimakkaan symbolinen nikékulmakuva vaihtelevat.

Mukana kulkeminen nakyy hyvin maratonilla. Maraton on kuin oma minielokuvansa.
Juoksijoita seurataan koko raastava matka. Valilla poimitaan yksittdisia kilpailijoita,
joiden mukana kuljetaan lahikuvassa. Nahdaan heidan nakokulmansa, siirrytaan
impressionistisiin mielensisdisiin kuviin heidan ajatuksistaan ja tunteistaan. Kameran
kaytto on hyvin luovaa, kuvakokoja on paljon. Kamera kuvaa juoksevia jalkoja
(juoksijan sylissdan kantamasta korista kuvattuna), vilisevia varjoja ja yksityiskohtia
maisemista matkan varrelta. Kuva on vililld hyvin laaja - harvinaisesti koko Olympiassa -
kuvastaen legendaarisen pitkdn matkan haastavuutta. Maratoonarin matka tuo mieleen
elokuvan prologin matkan antiikin Kreikasta Saksaan. Maraton on hyva esimerkki
tyylin monipuolisuudesta. Kamera kuvaa valilla tietd hakkaavia jalkoja, valilld komeita
kasvoja. Vililla seuraa nikokulmakuva; juoksijan mielenmaisemaa valotetaan hyvinkin
abstraktien symbolisten kuvien kautta.
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My6s pyoraily on tarinallinen pienoiselokuva, jossa ensin valmistaudutaan karttojen
aarella, sitten seikkaillaan jannittava reitti luonnossa. Purjehduskilpailun kuva on
vapaata ja upeaa. Aurinko paistaa, purjeet eldvat. Tuotantoarvot ovat korkeat. Kamera
viistad merenpintaa, kiertaa vauhdilla kilpailevien veneiden ympari. [Imakuvaa on
runsaasti. Kuva on komeaa ja saa miettimaan, kuinka uskomattovan vaativaa sen
kuvaaminen ajan kalustolla on ollut.

o ile =
hdikasta ilma- ja venekuvaa.

Samoin soudussa on kiinnostavaa ja jannittavaa kuvaa. Ollaan hyvin ldhelld, katsoja
istuu selvasti veneessa kilpailijoiden keskella. Nopeita leikkauksia, liioittelevaa kasi-
varaa, toimintaelokuvan tapahtumia johtajan kannustaessa soutajia tahtiin. Modernia,
paljon dynaamisempaa kuin monien 1940-luvun elokuvien tappelukohtaukset.

Leikkaus on adrimmadisen tarkkaa ja harkittua. Kuvakulmia on pajon, materiaalista ei ole
ollut pulaa. Joissain runollisissa jaksoissa tarina tosin etenee nykykatsojalle varsin
hitaasti. Symboli seuraa toista, varmistellaan, ettd viite menee perille. Kuvia kaytetaan
silti paljon, leikkausrytmi itsessddn on pysahtymaton. Riefenstahlin leikkaus on yksin-
kertaista, suoraa kuvasta toiseen siirtymista ja siksi dynaamisen tuntuista, nopeaa. Vain
usein tunnelmoivissa kohdissa kédytetty ristikuva tuntuu usein toistuvana ja hitaana
vanhanaikaiselta.

Liikkeen suunta on aina hiottua ja huomion kuljetus on virheetonts, taitavaa. Usein
tavoitellaan tyylid, jossa kamera leijuu tapaasti kohteen ymparilld, siirtyen
unenomaisesti muun liikkeen mukana.

Valtavasti ylistetty uimahyppyjakso ansaitsee kaiken kehun. Se on lentdmisen taitavien
olentojen balettia ilmassa, taydellisesti ajastettu. Tama ei todellakaan ole pelkkaa
urheilutelevisiota - hyppadja loikkaa uudestaan ja uudestaan, lentaa valilla vedesta
takaisin laudalle, liike jatkuu pysdahtymatta. Kehot sulautuvat toisiinsa, kyseessa on
valveunen kaltainen sinfonia lentdmisestd, ei putoamisesta tai hyppadamisesta.
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Ylistetty uimahyppyjakso on todellakin huikea. Ihmisvartalot lentdvit painotta ilmassa ja ajassa.
Ensimmadisilla katsontakerroilla filmin kuljetus takaperin jaa aivan huomaamatta. Vasta
tarkkaan katsoen tajuaa, ettd hyppadjien ajan suunnan maaraa ainoastaan estetiikka, ei
fysiikka. Ajan ja rytmin kaytté on mestarillista. Uimahypyissa myos ihmisvartalo
korostuu d@drimmilleen: taustana on vain taivas tai vesi, ei mitdan kilpailevaa elementtia.

Uimahypyissa filmin kuljetusta takaperin ei huomaa, silld leikkauksen rytmi on taydellinen.

Toisaalta urheilija on pysyvasti (kaunis) hahmo, ihmisen arkkityyppi, ei persoona.
Usein ei voi erottaa, kuka kilpailee tai henkilon vaihtumista toiseen. Fasistinen
estetiikka tulee nakyvaksi. Selostaja kuvaa kilpailijoita, "the Japanese girl", nimia
mainitsematta. Yksilo ei ole tarkea vaan yhteisesti hyvaksytty idoli. Puhtaus, selkeys,
kyseenalaistamattomuus ja kaikkien liikkuminen samaan (kadskettyyn) suuntaan on
tavoite. Riefenstahl eristda fyysisen taydellisyyden fetissiksi. Fasistinen estetiikka luo
symbolin, joka on yhta aikaa kiihottava ja turvallisen aseksuaalinen. Tama on my0s
modernin mielikuvamarkkinoinnin hyvin hallitsemaa tekniikkaa.

Sodan jélkeen Riefenstahl toisti toistamistaan, ettei han tehnyt tietoista natsipuolueen
propagandaa. Valheeseen kitkeytyy ehka totuus - uskon Lenin olleen niin spektaakkeli-
maisen tapahtumansa ja sankareidensa (seka urheilijoiden etta Hitlerin) lumossa Tahdon
riemuvoitosta Olympiaan, ettei han valittanyt asiasta kunhan sai toteuttaa elokuviaan.
Kolmannen valtakunnan teot olivat sivuseikka, sen brutaali kauneus ei.
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3.4.6 Aéanija musiikki

Olyvmpiafanfaren
Der Fiihrer erGffoet die Spiele
Der Olympische Eid
Olvmpiaglocke

q NS

Ilman aanta Olympia olisi loputon kollaasi croquis-piirtdjan vartalomalleja. Musiikki on
oleellinen osa elokuvaa ja aikanaan jotain taysin uutta. Olympia on musiikkivideo, jossa
savellys on tehdy tarkalleen tukemaan kuvaa. Riefenstahl itse valvoi maanisella
tarkkuudella sinfoniaorkesteria, jotta iskut saataisiin talteen filmiruudun tarkkuudella.

Olympian musiikin savelsi Tahdon riemuvoiton saveltdja Herbert Windt Riefenstahlin
yksityiskohtaisten ohjeiden perusteella. Windt oli aikanaan hyvin tunnettu seka
ooppera- ettd radiosaveltdjana. Han teki musiikin niin monelle Kolmannen valtakunnan
ohjaajalle, ettd hanta pidetdadan myo6s "natsisoundin” isand. Riefenstahlin elokuvissa
musiikki on dynaamista, sotilaallista, voimakasta ja koko ajan lasna. Dokumentin (tai
propagandafilmin) lapisaveltaminen oli 30-luvulla poikkeuksellista ja elokuva-
musiikkiin tottuneen nykyaikaisen katsojan on vaikea ajatella, kuinka suuren
vaikutuksen musiikki saattanut katsojiin tehda. (3LR)

Ainet

Olympien aaniraita on yksinkertainen mutta tehokas. Yleensa taustalla on vain yleison
kohinaa, starttipistoolin pamauksia ja valilla urheiluselostusta. Vahaeleisyydestaan
huolimatta aanet on tarkkaan harkittu ja ne ovat hyvin dynaamisia. Selostus seuraa
kilpailun rytmid, yleis6 huudahtaa urheilijan hypatessa ja heidan keskittyessaan voi olla
hyvinkin hiljaista.

Adniraidan tarkkuus ei ole ihme - onhan se ldhes tiysin synteettinen!

Kisojen aikana nauhoitetut tallenteet osoittautuivat miltei kaikki epaonnistuneiksi ja
valtavaksi tappioksi tydryhmalle. Adniosasto rakensi lopulta kaiken uudelleen
aarettoman tyolaana ja hitaana rekonstruktiona. Kameradanista poimittiin kaikki
kayttokelpoinen ja saatua tdydennettiin studiossa rakennetuilla taytteilld. Jokainen
hurraus, loiskahdus, tuulenpuuska tai pamaus luotiin tyhjasta aikakauden uskomat-
toman tyoldilla menetelmilla. Selostukset danitettiin studiossa kisojen jalkeen kolmella
kielella eri maihin suunnattuihin esityskopioihin. (3LR)
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3.5 Kiritiikki

Olympiaa on vuoroin kammoksuttu ddrimmaisen pahan moraalittomana mainoksena,
vuoroin ylistetty kauneuden ja elokuvakerronnan helmeksi. Todellisuudessa siind
lienee molempia. Joka tapauksessa Olympia on vaikuttanut hyvin voimakkaasti seka
dokumentti- ettd elokuvakerrontaan ja on oleellinen osa 1900-luvun historiaa.

3.5.1 Aikalaiskritiikki

Natsihallinnon aikana todellinen kritiikki oli
luonnollisesti tukahdutettua ja Riefenstahlin
elokuvat olivat seka virallisesti ettd sisalloltaan
tilaustoita natsihallinnon tiedotusosastolle.
Kritiikki oli siis tietysti ylistavaa ja elokuvia
kehuttiin. Olympia sai Saksassa ylistavia arvioita
toisensa jalkeen. Elokuvaa levitettiin Saksan
valtion tukemana laajasti ulkomaille ja siita
kirjoitettiin paljon. My6s Manner-Euroopassa
arviot olivat positiivisia ja Riefenstahl vieraili
ensi-illoissa ympari Eurooppaa. (19TP)

Britanniassa elokuvaa pidettiin "raikeana saksalaispropagandana" ja sita esitettiin
julkisesti vasta sodan jalkeen. Amerikassa Olympia joutui boikottiin kun juutalaisvainot
tulivat yleiseen tietoisuuteen. Elokuvaa ehdittiin silti kehua "kaikkien aikojen parhaaksi
urheiluelokuvaksi". (3LR)

3.5.2 Moderni kritiikki

Myos propagandaa voi tehda hyvin tai huonosti. Olympian taiteellisista ansioista on
kiistelty puoli vuosisataa. Natsien teot ovat muuttaneet natsipropagandaksi tehdyn
elokuvan lahes mahdottomaksi arvostella puhumatta samalla darimmaisista eettisista
asioista. Susan Sontagin mukaan Riefenstahl:

"glorifioi alistumisen, juhlisti sokeaa tottelemista ja teki kuolemasta
sankarillista"

Riefenstahlin rytmillinen ja visuaalinen lahjakkuus onnistui muuttamaan tylsat,
loputtomat puheet ja paraatit kiihottavaksi juhlaksi. Sontagin mukaan Riefenstahlin
elokuvat sisaltavat taiteellista arvoa, joka voidaan erottaa propagandasta. Sontag
tuomitsee fasistisen estetiikan mutta myontaa hammasta purren

"Olympia on epailematta erinomainen elokuva .. mahdollisesti kaikkien
aikojen parasta dokumenttielokuvaa."
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Sontagin mukaan Riefenstahlin kuvien sommittelullinen kauneus ei vaadi tuhoavien
tunteiden propagoimisen hyvaksymista. Hinen mukaansa eettiset ja kulttuuriset
kysymykset ylittavat kauneuden ylistamisen. (3LR) Sontag kirjoittaa:

"Riefenstahlin elokuvat tekevat vaikutuksen, koska ne sisdltavat romanttisen
ihannekuvan, joka yha vetda monia puoleensa .. ihannekuvan elamasta

taiteena, kauneuden kultista, rohkeuden palvonnasta, alyn lakkauttamisesta
ja ihmiskunnan muodostamasta perheesta (jonka vanhempia ovat johtajat)."

Sontagin mukaan on merkityksetonta ajaako Riefenstahl naita aatteita tietoisesti, silla
Leni ei ollut ajattelija ja keskittyi vain kauneuteen. (19TP) (3LR)

3.5.3 Oma kritiikki

Kiinnostuin Riefenstahlin elokuvista ehka kielletyn viehatyksen kautta. Olympiaan tai
Tahdon riemuvoittoon viitataan kaikkialla. Kuvat puhujanpontossa huutavasta Hitlerista
tai muodostelmassa marssivista natsisotilaista ovat kulttuurisia ikoneja. Silti koko
teoksia ei koskaan nédytetd. Dokumenttielokuvan historian kurssilla katsoin viimein
Tahdon riemuvoiton. Luultavasti koin juuri ne ihastuksen ja inhotuksen tunteet, joista
kriitikot ovat kirjoittaneet hyllymetreja. Olympia on hyvin samanlainen elokuva eri
aiheesta - tai tdysin samasta aiheesta.

Olympia on suunnattoman pitkd. Vain monomaaninen hullu tekisi nykyaan nelituntisen
dokumenttielokuvan. Sen katsoo alusta loppuun vain, jos tekee tutkimusta urheilusta,
elokuvasta tai politiikasta.

Kuitenkin elokuvan kompositiot, rytmi ja huomion ohjaus toimivat uskomattoman
hienosti. Musiikki ja danimaailma tukee kerrontaa tarkasti. Taiteellisemmat jaksot -
sauna, maraton, miekkailu tai uimahypyt - ovat kaunista ja jopa hauskaa taide-
elokuvaa. Toisaalta urheilulajien lapikdynti on itseddn toistavaa, monotonista vaikka
kellosepantarkkaa. Tekniset oivallukset - kamera-ajot, vedenalainen kuva, taaksepdin
kulkeva filmi - ihastuttavat, varsinkin kun tajuaa niiden vaativuuden aikoinaan.
Ihmisten kuvaus on oivaltavaa, kamera on lahelld kasvoja ja tunteet ovat uskottavia.
Kuitenkaan yksilollisyytta ei ole, Riefenstahl katsoo massoja.

Paalimmaiseksi jaa ajatus, minkalainen ihminen tekee tallaisen elokuvan. Dokumentissa
The Wonderful Horrible Life of Leni Riefenstahl nakyy mielestani ihminen joka on nerokas
mutta tarvitsisi terapiaa. Olympia on kaunis mutta kylmad, niinkuin tekijansa. Tavallaan
se toteuttaa hienosti fasistista estetiikkaa - heikkoutta ei saa ndyttdaa. Elokuvana Olympia
on teknisesti uudet standardit asettava, ajallisesti ylipitka, sisallollisesti ontto. Esteetti-
sesti se on kaunis, eettisesti vastenmielinen. Silld on my06s merkittava historiallinen
jalanjalki, mistd enemman luvussa 5, Paatelmia.
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4 Sotsin olympialaiset

Talviolympialaiset 2014 olivat Venadjalle valtava satsaus ja historian kalleimmat kisat. Ne
televisioitiin laajalti koko maailmaan, osittain uudella 4K-tekniikalla. Kisoja edelsi laaja
kansainvalinen keskustelu korruptiosta ja tasa-arvokysymyksistd, mutta tapahtumaa
pidettiin jalkikateen hyvin onnistuneena.

4.1 Vendja 2000-luvulla

Vendjan hallinto on Vladimir Putinin valtaannousun jalkeen muuttunut nopeasti
autoritaarisemmaksi, Putinin muokatessa maata yksinvallaksi. Uudistukset ovat jaaneet
taka-alalle. Putinin kabinetti on ottanut valvontaansa television ja valtaosan mediasta.
Kéynnissa on voimakas kansan mielipiteen muokkaaminen ja asenteiden muuttaminen.
Vendjalle on rakennettu voimakas propagandakoneisto, joka kuvaa maan erityisen
historiallisen tehtavan omaavana poikkeuksellisena valtiona, jonka pitaa palata
maailmanmahdiksi. Ilmoille on noussut voimakas kansallismielisyys, uustalinismi ja
vahemmistdjen syrjintakulttuuri. (22Ud)

Vendja on hyva esimerkki maasta, jossa massiivisilla propagandakampanjoilla on saatu
aikaan suuria muutoksia ihmisten kayttaytymisessa. Muutaman vuoden aikana on
synnytetty voimakas homofobia ja luotu presidentti Putinin henkilokultti. Keskeisina
tyokaluina ovat olleet ad nauseam toistetut vaitteet ja lupaukset.

Vendjallda on my06s voimakas informaatiosodan organisaatio, joka kayttaa suuria
resursseja ulkomailla tapahtuvaan Venajille myonteisen ja Vendjan vastustajille
negatiivisten tietojen ja huhujen levittamiseen ("aktivnye meropriyatiya").
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4.1.1 Vladimir Putin

Vladimir Putin syntyi Leningradissa tyoldisperheeseen 7.10.1952. Nuorena héan oli
vaatimaton oppilas ja vietti mieluummin aikaa kadulla, usein tappeluissa. Judoharras-
tuksessa Putin parjasi erinomaisesti. 16-vuotiaana han yritti toihin KGB:hen ja sai
neuvoksi mennd ensin yliopistoon tai asepalvelukseen. Yllattden keskinkertainen
oppilas Putin paasi Leningradin yliopistoon ja menestyi hyvin. Valmistuttuaan héan sai
tyopaikan KGB:std. Putin tyoskenteli tiedustelussa - vakoojana - vaikkei hanen tiedeta
tehneen mitdan erityisen salaista, vuodesta 1975. Han asui Ita-Saksakssa 1985-1990 ja
yleni everstiluutnantiksi. Berliinin muurin murtuessa Putin palasi Vendjlle. (13Km)
(21vP)

1994-1998 Putin toimi Pietarin apulaispormestarina. Putinia pidettiin dlykkaanad,
tehokkaana ja modernina. Esimiehet pitivat hanesta. Vuoteen 1999 mennessa Boris
Jeltsinin kansansuosio oli romahtanut ja Jeltsin loppuunpalanut. Han erotti kiivaasti
hallinnon henkildstoa. Valtatyhjioon tuli nuoria tuntemattomia ihmisiad. Putin yleni taas
nopeasti ja oli pian Vendjan salaisen palvelun johtaja. (13Km)

Miljoonat venaldiset pitivat Jeltsinid vastuussa kaikista vastoinkdaymisista. Jeltsin erosi
31.12.1999 ja Putin astui virkaatekevaksi presidentiksi. (13Km) (12MR)

Kuusi pdivaa virkaanastumisensa jalkeen Putin vahvisti uusia lakeja, joiden tarkoitus
oli "vertikaalisen vallan vahvistaminen", tosiasiassa vallan keskittaminen Putinille. Osin
Putin yritti ratkaista todellista ongelmaa - valtionvelkojen ja talouskriisien kanssa
taisteleva maa oli luisunut epamaaraiseen, l10yhaan alueelliseen paatoksentekoon, joka
ei endd muistuttanut oikeaa valtiota. Kolme kuukautta Putinin virkaan astumisen
jalkeen kahdelta Vendjan rikkaimmalta miehelta oli riistetty omaisuus ja heidat oli
karkoitettu. Vuosi valtaantulosta kaikki kolme televisioverkkoa olivat valtion
valvonnassa ja Putinin valta oli ehdoton. (13Km)

Kansan mahdollinen kapina pelottaa kaikkia hallitsijoita. Kansalla on voimaa, jos se on
yhtendinen. Hyva esimerkki on esim. Ukrainan Oranssi vallankumous 2004. Putinin on
valiin sallinut, valiin kieltanyt, sitten taas sallinut mielenosoituksia. (13Km) Hallitsijana
Putin toimii huikaisevan nopeasti, empimatta ja haikadilemattomasti.

Putin ymmartaa kuitenkin voiman lisdksi psykologiaa. Han kampanjoi pysyakseen
ehdottomana johtajana. Vendjdlla on my0s vastustavia voimia ja mielenosoituksia on
jarjestetty usein. Niiden tukahduttamista voimalla ja ndenndista apatiaa on usein
Venijalla seurannut bunt, kansan kapina. Siksi hallinnon on valttamatonta vaikuttaa
kansan mielipiteisiin pelkan alistamisen lisaksi. Tiedotuksen hallitseminen, sensuuri ja
propaganda on otettu Putinin hallinnossa tehokkaaseen kayttoon. (13Km) (11AK)
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4.2 Sotsin talviolympialaiset 2014

Sotsin talviolympialaiset pidettiin helmikuussa 2014 Krasnodarissa, yhdessa Vendjan
eteldisimmistd maakunnassa. Kisat kestivat kaksi viikkoa, urheilulajeja oli viisitoista,
osallistujamaita 88. (24WS) Venija voitti KOK:n ddnestyksen suurelta osin siksi, etta
presidentti Vladimir Putin itse matkusti danestyspaikalle ja vakuutti komitean
esiintymisellaan. (12MR) Kisojen budjetti oli huimaava 51 miljardia dollaria. Suuri osa
rahoituksesta tuli Putinin maaraamana suoraan valtion budjetista. Jarjestdjia syytettiin
toistuvasti korruptiosta ja ihmisoikeusloukkauksista. (17PG)

Nelja paivaa Sotsin kisojen jalkeen aseistautuneet Vendja-mieliset separatistit valtaavat
Ukrainan parlamentin.

4.2.1 Urheilunationalismi

2003 Putin huomautti, etta Vendjaa yhdistavan ideologian keskustaksi on nostettava
yleisvenaldinen patriotismi. Putinin onkin korvannut jarjestelmallisesti lantista
vaikutusvaltaa Vendjalla kansallisella hengella. (11AK) Urheilu on yksi tavoista, joilla
voidaan vertauskuvallisesti osoittaa kansakunnan kilpailykyky. Urheilu on myos
suosittu nationalistisen kayttaytymisen muoto - suuret ihmisjoukot voivat kokea suuria
tunteita kannustaessaan omia joukkueitaan. (34UM)

Urheilunationalismi ei tietenk&dan ole erityisesti vendldinen piirre, vaan sita kayttavat
kaikki yhteiskunnat jarjestelmasta riippumatta, myos Suomi. Meilldkin on tarkkaan
harkittu kansallinen urheilustrategia, jota paivitetaan saannoéllisesti. Valtaosa kansasta pitaa
suomalaisten urheilijoiden menestysta tarkeana. Urheilutapahtumat pystyvat
yhdistamaan suuren osan suomalaisista kuvitelluksi yhteisoksi. (34UM)

Vaikkei stadionille marssiva urheilijajoukko edes mielikuvan tasolla symboloisi sotaan
marssivaa taistelijajoukkoa (ja lansimaissa "turvallinen" kaupallisuus on korvannut

urheilun suoria nationalistisia ja militaristisia mielikuvia), suuret urheilutapahtumat
ovat erinomainen tapa siirtdd huomio muualle politiikasta.
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4.2.2 Ne homot - hyva vihollinen

Seksuaalivahemmistdjen sorto on Vendjalla jatkuvasti lisdantyvaa. Ihmisoikeusjarjestot
kritisoivat Putinin politiikkaa, erityisesti lakia niin sanotusta homopropagandasta.
Sotsissa LGBT-symbolien nakyvyyden uhattiin johtavan kilpailukieltoihin. (16HR)

"Poliitikot tarvitsevat hyvia vihollisia, joita vastaan taistella vuodesta toiseen
ilman toivoa voitosta. Hyvaa vihollista vastustava poliitikko on aina
vahvoilla." - Jyrki Kasvi 2013

Putinin hallinto kayttaa tehokkaasti hyvakseen hyvi vihollinen -ajatusmallia. Hyva
vihollinen on menetelmd, jossa kaytetaan nimittelydi, valehtelua, demonisointia, pelkoa ja
toistoa Ad nauseam. Huomio suunnataan toisaalle oikeista ongelmista luomalla uusi
kohde peloille. Klassinen esimerkki on tietysti juutalaisten kohtelu ja kohtalo Saksassa.
Hyvén vihollisen luomisessa toisto on oleellista - kun uhasta puhutaan riittavan kauan,
sithen aletaan uskoa vaikkei todisteita olisi. Putin Vendjalla hyva vihollinen ovat
seksuaalivahemmistot. Viime vuosina on saddetty useita lakeja "suojelemaan lapsia
homoilta" ja kdynnistetty jarjestelmallisia ihmisoikeusloukkauksia.

Ennen kisoja Putinia hallinnon epademokraattosuutta ja vaarinkaytoksia kritisoitiin ja
boikottiuhkauksia oli paljon. Yhdysvaltain presidentti Obama ei ilmoittanut suoraan
boikotoivansa kilpailuja, mutta Valkoinen Talo arvosteli Vendjaa - varsin kiltisti -
lausunnoissaan. Lopulta ongelmat kuitenkin painettiin villaisella eikd boikotteja juuri
tapahtunut. Vain muutama valtionpaamies jatti saapumatta. (16HR) (25BT)

Saksalaisen dokumentin haastatteleman asiantuntija sanoin (17PG)

"Kun kisat kdynnistyvat, kukaan ei endad muista ongelmia." - Putin’s Games

Niin kavi. Kisojen aikana sekd Vendjan sotilaallinen aggressiivisuus ettd vahemmistdjen
oikeudet unohtuvat. Otsikoissa olivat urheilijoiden ihmissuhdekiistat, loukkaantumiset
ja doping-epadilyt. Yleisesti ottaen SotSin olympialaisia pidettiin mediassa onnistuneina
ja jarjestelyja hyvin toimivina. Ihmisoikeusongelmien sanottiin olleen nakymattomia.
Tama on hammastyttavan samanlaista kuin kommentit Berliinin 1938 kisoista!

Toisin sanoen Putinin olympiasatsaus toimi taydellisesti.
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4.3 Kuvan analyysia

Sotsin olympialaisista saatavilla oleva kuva on TV-kuvaa. Vaikka nykyaikainen
televisiointi on massiivista, padosin suoraan lahetykseen ohjattu ohjelma ei ole
laheskaan niin hiottua kuin dokumenttielokuvaksi kuvattu ja kuukausia leikattu
Olympia. Tutkin kuvaa siis vain yksityiskohtien tasolla, en niinkdan arvioi SotSin
lahetysten draaman kaarta tai tarinallisuutta.

| E ‘ W ‘ . y N
b . v @’ .
Kameratekniikkaa Sotsista 2014 ja Berliinistda 1936. Suurissa kisoissa on varaa kokeilla uutta teknologiaa.

Materiaalini on padosin netissa saatavilla olevaa (olympiakomitean) "virallista" kuvaa,
osittain myds Ylen elavan arkiston kautta levittdmaa. Tarkoituksena on katsoa kuvaa
mahdollisimman alkuperdisend, kisojen jarjestdjan nakokulman kautta. Saatavilla on
my06s dokumentteja, eri maiden urheilumakasiineja ja kommentoituja ldhetyksia. Naita
katsoin pikemminkin (poliittisten) taustojen hahmottumisen vuoksi.

Rakenteeltaan TV-Sotsi ndyttdd samalta kuin kaikki muutkin suuret urheilukilpailut.
Avajaiset, eri lajien kilpailut, selostukset, valikuvat, tulokset, loppujuhlat. Ja hyvin
samanlaiselta kuin Berliini Olympiassa! Vain human interest -haastattelut nayttavat
uudelta keksinnolta. Kun Olympia yhdistaa urheilijat arkkityypeiksi, SotSissa heista
pyritdan etsimaan persoonallisia erikoisuuksia. Individualismin aika on tullut
yhtendistavan fasismin tilalle, nyt sankareilla on nimet (ja omat skandaalit).

. .

Yokuva on vaikuttavaa milla vuosikymmenellad vain. Sotsin freestyle-laskua ja Berliinin juoksukilpailu.
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4.3.1 Varit

Valittomin ero Berliinin ja SotSin valilla on tietysti vari. Sotsi on luonnollisesti kuvattu
kokonaan vareissa. 1936 varifilmin kaytto oli Riefenstahlin resursseillakin mahdotonta.
Toinen ero on valaistuksessa. Olympiassa kuvan valaisuun voitiin kiinnittdad enemman
huomiota, tarvittaessa kohtaukset lavastettiin ja valaistiin keinotekoisesti.

30:15.7 Sy

| ————
Varillisen ja mustavalkoisen urheilukuvan vertailua. Pitkdn matkan hiihto SotSissa.

Tietyt avainkohdat ovat SotSin kuvassa oleellisesti vaikuttavampia varien vuoksi.
Olympiatuli on yksi - SotSin stadionilla kaytettiin massiivista pyrotekniikkaa ja sen
vaikuttavuus valittyy mahtavasti jopa tv-kuvassa. Toinen ovat lopun ilotulitukset ja
stadionille lavastetut juhlarakennelmat, jotka loistavat vareissa.

Urheilukuva itsessaan ei mielestani vaadi vareja. SotSin urheilijoiden darimmaisen
varikkaat asut ovat kiehtovia (Berliinissa urheilijat pukeutuivat paljon lakonisemmin)
mutta kilpailun seuraaminen ei ole varien takia helpompaa tai kiinnostavampaa.
Kuvassa tarkeinta on liike. Monet Olympian kuvat ovat SotSin kuvaa selkeampia. Tama
nayttaa johtuvan huolellisemmin valituista kompositioista ja paremmasta valosta. On
mahdollista, ettd Riefenstahlille tydskentelevilla kuvaajille oli nykyisia televisiokuvaajia
paremmat tiedot klassisesta studiovalaisusta tai enemman mahdollisuuksia valaista -
Olympian kohtaukset ndyttavat usein kultakauden Hollywood-elokuvalta tausta- ja
hiusvaloineen. Kansalliset symbolit taas kaipaavat vareja - Vendjan lippua ei tunnista
mustavalkoisena. Natsien lavasteet ovat tdysissd vareissd mahtavan vaikuttavia.
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4.3.2 Kuvakerronta

Urheilun kuvaus on Sotsissa hyvin samanlaista kuin Olympian stadionjaksoissa. Lajit
esitetddn yksi kerrallaan, ajallisesti laht6-kilpailu-voitto-palkinnot -rakenteella. Koska
TV-lahetys on reaaliaikaista, sen taytyy olla toteavaa. Mahdollisuudet lyhytelokuvan
rakentamiseen ovat hyvin vaatimattomia, tarinaa korostaa lahinna selostus.

Nykytelevisioinnissa on oleellista olla lahella kohdetta. 1930-luvulla se vaati valtavasti vaivaa.

SotSissa lahikuvaa kdytetdan paljon, se on vaikuttavaa. Nykyaikainen televisiointi
tiedostaa, ettd katsojan on paastava hyvin lahelle urheilijaa. Matkan hinnan ja vaivan
lisdksi syy katsoa kilpailu kotona on mahdollisuus ndahda aivan lahelta. SotSissa
kaytettiin vaijeri- ja robottikameroiden lisdksi lentdvia drone-kameroita. Olympian
lahikuvat ovat harvoin samasta tilanteesta, vaan muualta leikattuja tai lavastettuja.

SotSissa hidastuksia kdytetdan eri tavalla kuin Olympiassa. Riefenstahl hidastaa koko
elokuvaa korostaakseen valilla suorituksen tunnelmaa tai liikkeen kauneutta. Suorassa
lahetyksessa ei voi tietdd ennalta mita tulee tapahtumaan. TV-ohjaaja poimii jalkikateen
parhaat palat ja nayttda ne hidastuksina dokumentaarisemmin.

Kummassakin kilpailussa keskidssa on - luonnollisesti, tietysti - urheilija. Ymparisto on
liikkumaton teatterin lava, urheilijan liike ja tahdon suunta tekee siita kiinnostavan.

—

Dl 48 | | u

Sotsin akrobaattinen lumilautailu vastaa ehka parhaiten Olympian uimahyppyjen painottomia lentoja.
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4.3.3 Liike

Elokuvaa ei voi olla ilman liikettd. Liike tuo uutta informaatiota, kuljettaa tarinaa ja
aktivoi katsojaa. Urheilukuvassa dynaaminen liike on olennaisen tarkeaa. Kaikessa
pyritdadn saamaan aikaan jatkuva toiminta.

Syoksylasku ja pyoraily ovat huippuvauhdikkaasti kuvattuja lajeja SotSissa ja Berliinissd. Molemmissa on
kaytetty paljon vaivaa, jotta kamera pysyisi koko ajan kilpailijan mukana, mielellaan hyvin lahella.

Sotsin kuva on erittdin dynaamista. Paikalla pysytdan oikeastaan vain, kun halutaan
esitella uusi paikka kilpailun alussa. Muutoin joko kamera liikkuu tai ruudussa on
paljon liikettd. Liikkeen suunnat ovat yleensa kuvan poikki tai kohti. Kuvaajien taito on
huomattavaa, kohteita seurataan uskomattoman vakaasti. Leikkaustahti on nopea
lukuunottamatta runollisia hitaampia hetkia esim. taitoluistelussa.

Kamera-ajo on keskeinen valine SotSin ja Berliinin urheilukuvassa. Liikkuva kamera vie
katsojan mukaan kilpailuun. Nykyadan urheiluldhetyksid katsomalla maastosta 16ytaa
helposti valtavat kamerarakennelmat ja voi ndhda radalla vilistavat kauko-ohjatut
kamerat. Usein ajo jatkuu - kamerasta toiseen siirtyen - lapi koko kilpailun.

Sotsissa urheilijoiden liikkeen ndyttavyys kiinnittdd huomion. Kun 80 vuoden aikana
tulokset ovat kehittyneet hurjasti, niin on my6s koreografia ja akrobatia. Berliinissa
olympiatason voimistelu nayttaa lammittelylta SotSin freestyle-laskijoiden tai
taitaluistelijoiden kieppumisen rinnalla. Tassa elokuvien toimintakohtauksilla ja
tehosteilla voi olla osuutensa - "luonnollinen” liike ei ehka enaa jaksa kiinnostaa.

o
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Sot$in kuvassa nékyy ajorata, jonka olympiakomitea ehdottomasti kielsi Riefenstahlilta 1936.
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4.3.4 Kehot - miten urheilijaa katsotaan

Urheilijoihin on aina liittynyt eroottinen kiinnostus. Antiikin urheilijoita ei kuvattu
alastomina pelkastdan sankarimyytin takia. SotSin TV-kuvassa eroottinen katse ei ole
niin kaikenkattava kuin Riefenstahlilla, mutta erotisoivaa kuvaa on silti paljon. Eroa tuo
luonnollisesti se, ettd Sotsi on talviolympialaiset ja urheilijoilla on ulkovaatteet paalla.
Mutta kun se on mahdollista - hallilajeissa kuten taitoluistelussa tai curlingissa - vaate
vahenee. Vartaloa myotéilevat vaatteet ovat kuitenkin olleet normi jo vuosikymmenia -
ja niista on keskustellaan jatkuvasti urheilun etiikan yhteydessa.

" o Libil

Seksikkyys on osa urheilun julkisuuskuvaa. Vendjan Anna Sidorova -ja Saksan Alfred Schwarzmann.

Kilpailuissa urheilijat keskittyvat suoritukseensa eivatka ulkondakoon. Eroottista on
kuitenkin jo kauniisti liikkkuva, hyvakuntoinen ihminen. Jos han on viehattava kentan
ulkopuolellakin, suosio on varmaa ja TV-ldhetysten ohjaajat ja tuottajat tietdvat taman.
Hyvalta nayttaminen myos kentan ulkopuolella on oleellinen osa urheilumarkkinointia
ja urheilijat ovat kdytannossa pakotettuja hyvaksymaan taman.

o -
Liikettd ja musiikkia, kauniita vartaloita, esteettisid konventioita - taitoluistelu ja voimistelu vierekkéin.
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4.3.5 Ikonisia elementteja

Tietyt teemat, tapahtumat ja jopa kuvat ovat aivan toistensa kaltaisia seka Berliinissa
ettd SotSissa - seka kaikissa olympialaisissa niiden valissa. Olympiatulen matka
avajaisissa kulkee taysin saman kaavan mukaan kuin sen ensimmaiselld matkalla
Kreikasta Berliiniin. Urheilijat saapuvat areenalle joukkueittain marssien ja kisat
paattyvat aina mahtipontisiin loppujuhliin.

Monet kilpailut nayttavat 1ahdostd maaliin samalta kuin Berliini vuonna 1936.
Kilpailua rytmittaa tulostaulun ilmestyminen kuvaan, kamppailu paattyy voittajien
noustessa palkintojenjakoon korokkeelleen kansallislaulun soidessa ja lipppujen

noustessa tankoihin.

I f—
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Mahtavat loppujuhlat ovat osa olympialaisten perinnetta. Sotsin ilotulitus ja Berliinin valonheittimet.
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4.4 Ilmaisusta

Sotsin TV-kuvassa on paljon samankaltaisia elementteja kuin Olympia-elokuvissa.

Olisi mielenkiintoista tutustua tarkemmmin ennen Olympiaa tehtyihin 1920- ja 1930-
lukujen urheiluelokuviin jotta selvidisi, muuttuuko ilmaisu oleellisesti Riefenstahlin
elokuvan jalkeen. 1920-30 -lukujen newsreel -urheilukuva vaikuttaa tyypillisesti olevan
jaykkaa, jalustakameralla kuvattua laajaa yleiskuvaa. British Film Councilin The Great
Game -jalkapallodokumentissa vuodelta 1945 taas on selkedsti Olympiaa muistuttavaa
tunnelmoivaa taustoitusta, yksityiskohtia tapahtumista, tyyliltadan samankaltaista
ristikuvaa ja toiminnan keskella liikkkuvaa kameraa. Mukana on jopa samankaltainen
voimistelijoiden massaesitys.
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10 FRA & 10 STEVE MISSILLIER 1:22.58

LRI K ANAIDA

Tulostaulun ilmaantuminen kuviin on aivan samanlaista SotSissa ja Berliinissa. Kuten taulun sisaltokin.

Riefenstahl ottaa elokuviensa kehykseksi kisapaikan, jonka rakennuksiin ja alueisiin
palataan aina saannollisesti. SotSin kuvamateriaali toimii hyvin samalla tavalla - liki
jokaisen uuden lajin aloittaa pieni tuokiokuva olympiakaupungista.

Kilpailujen draamallinen rakenne on my6s samantyyppinen. Uusi laji esitellaan jollakin
oleellisella kuvalla, juoksuradalla tai valineidensa kanssa verryttelevalla urheilijalla.
Sitten seuraa ldhto-kilpailu-voitto-palkintojenjako -kulku. Riefenstahlille tyypillista
kahden keskendan taistelevan urheilijan jannitetta ei TV-kuvassa juuri koskaan pyrita
synnyttamaan, 2014-vuoden urheilija kamppailee selvasti vain itsedan vastaan.

=]

Olympiatuli ei ollut natsien keksintd, mutta Berliinissa sitd kaytettiin ensimmaisen kerran.
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Palkintojenjako taas on hyvin samanlainen: ylvas sankari seisoo kansallisten symbolien

keskella voittoisana.

4.4.1 Liike ja laheisyys

Olympian keskeinen kuvallinen tekijd on liike. Liiketta on joka hetki ja paljon. Liput
liehuvat, urheilijat liikkkuvat tai kamera liikkuu. Erityinen liikkeen tyyli on kuvan poikki
tapahtuva, usein diagonaalinen liike, jota kuvan suuri kontrasti (taustalla valkoinen
taivas, musta y0) vield tehostaa. Muutoin Riefenstahlin urheilija syoksyy kameraa ja
katsojaa kohti. Nama ovat oleellisia ilmaisukeinoja myo6s modernissa TV-urheilu-
kuvassa. Niin lahdoissa kuin kilvan keskeltakin 16ytyy aivan Olympian nakoista kuvaa.

Liikkeeseen liittyy liikkuva kamera. Niin Olympiassa kuin Sotsin TV-lahetyksessakin
liikkuvaa kameraa on materiaalista suurin osa. Kamera ajaa radalla, kulkee mukana
késivaralla tai lentaen. Ajo on selvasti oleellinen osa urheilukuvan dynaamisuutta.
Seuraava yhdistava tekija on lahelle tuleminen. Jos 1920-luvun urheilukuva on kaukaa
kuvattua, Olympiasta 1ahtien tullaan aivan urheilijaan kiinni, ndkemadan silmien ilmeet,
hikipisarat kasvoilla ja ponnistelevat lihakset.

Lahelta katsomiseen liittyy eroottisuus. Kun Riefenstahl erotisoi urheilijaa omista
lahtokohdistaan, moderni urheilukuva yhdistaa seksikkyyden mainontaan. Kauniit
vartalot ovat tiynna tuotemerkkeja. Viehattavasta, virheettomasta ulkonadsta lahteva
katsomisen tarve ja halu on silti aivan samaa.

E51tysgraf11kkaa Pu]ottelun reittianimaatio kartalla SotSissa ja maastopydrailyn kartta Olympiassa.
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Materiaaleista 10ytyy siis erittdin paljon samankaltaisuutta, mikd puoltaa ajatusta
Olympian esikuvallisuudesta. Oikeastaan vain Riefenstahlin erikoisen avantgardistiset
yla- tai alakamerakulmat ja ndkokulmakuvat nykyaikaisesta urheilusta puuttuvat. Ne
eivat myoskdan ole kovin tyypillisid urheiluelokuvissa, mika selittynee tyyli-
ajankausilla. 1936 Euroopan kokeellinen elokuva vaikutti vield voimakkaasti.

SotSin materiaalin suuri ero on tietysti varillisyys. Varien kayttoon my0s selkeasti
panostetaan - urheilijat pukeutuvat toinen toistaan loistavampiin pukuihin ja kilpailu-
paikat ovat taynna varikkaita mainoksia.

Kokeellisuus taas Sotsin kuvasta tuntuu kokonaan puuttuvan. Tulee ajatus, etta
televisioldahetys on tyotd, dokumentaatiota jossa tapahtumat vilitetdan tehokkaasti
katsojille mutta varsinaista luovaa tyota ei tehda. Riefenstahl teki uuden kokeilua
henkilokohtaisista syistdan. Nyt samojen keinojen osaaminen on osa perusammatti-
taitoa, eika tyokaluilla leikita. Nayttavat kamera-ajot, teknisesti virheeton kuva ja
vauhdikas leikkaus ovat valttdimaton osa kuvakerrontaa paivittdisessa ohjelmavirrassa,
mutta silti vain perustyokaluja. Taide tehdaan sitten erikseen.

442 Symbolit

Kuvassa nakyva symboliikka on mielenkiintoista. Olympian symboliikasta kirjoitan
edellisissd luvuissa. SotSista on 16ydettavissa saman kansalliset symbolit - liput, hymnit
ja maitaan edustavat urheilijat. Aivan uusi lisd ovat kaupalliset symbolit. SotSin kuva on
loppumatta taynna logoja, yritysten nimid ja sponsorien tuotteita sekd varimaailmaa.
Lahes poikkeuksetta kaupallinen kuvallisuus peittda kansalliset symbolit. Vain alku- ja
loppujuhla on selkedsti nationalistista kieltd kaikkialla toistuvina Vendjan lipun véareina.

Sotsin kaupallinen mainonta luo kiinnostavan kontrastin - tuotteiden logot hyppaavat
silmille hyvin aggressiivisesti - Niken kenkia ja Fischerin laskettelusuksia pitdisi ostaa
nyt heti. Kaupallinen sponsori haluaa tuottonsa nopeammin kuin poliittinen.
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Vendjan lipun varit olivat usein nakyvissa Sotsissa eradnlaisena toistuvana véri- ja valoteemana.
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5 Paidtelmia

5.1 Valtaa ja urheilua

Urheilun merkitys oli ymmarretty Saksassa jo varhain. 1935 julkaistussa poliittisen
koulutuksen oppaassa (Deutschland iiber Volk, Staat, Leibesiibungen) maariteltiin:

"Voimistelu ja urheilu ovat koulu kehon ja tahdon ottamiseksi Valtion
palvelukseen. Epapoliittinen urheilu on sietdamatén ajatus Hitlerin valtiossa."

o A
Diktaattorit kdyttavat mielelladn urheilua mielikuvamainonnassa, pitavatpa siita itse tai eivat.

Muuallakin urheilusta tuli poliittinen valine viimeistadan sodan jalkeen. Neuvosto-
liitossa urheilu otettiin puolueen kontrolliin ja siella se pysyi itdblokin hajoamiseen asti.
Esim. Klaus Haron Miekkailijassa kommunistisen puolueen hallitsema urheiluopetus
nayttaytyy kiehtovalla tavalla 1950-luvun sosialistisessa Virossa.

Sekd ihmisten hallinnan ettda propagandan valineena urheilulla on erikoinen asema,
silla millaan muulla yhteiskunnan toiminnalla ei ole valmiiksi yhta valtavaa harrastaja-
kuntaa. Urheilulla voi koskettaa yhta aikaa miljardeja ihmisid, niinkuin olympialaisten
televisioinneissa. Urheilu on my0s toimintana ldhes valmis pohja propagandalle. Se on
yksinkertaista, siind voitot ja tappiot tapahtuvat heti, ndakyvissa kentalla. Urheilusta
puuttuu epavarmuus. Urheilu synnyttaa luonnostaan ihailua voittajia ja samalla heidan
tuottanutta jarjestelmaa kohtaan. Tamakaltaiset yksinkertaistukset ja automaattiset
reaktiot ovat propagandan keskeista toimintatapaa.

Berliinin olympialaiset antoivat Hitlerille sisdpoliittisen vakauden ja ulkopoliittisen
hengahdystauon, joka mahdollisti valmistautumisen ennen hytkkayssodan alkua.
Sotsin olympialaisia pidettiin kansainvalisesti viihdyttdvind ja onnistuneina. Ennatyksia
syntyi, ja mediaan jannittavia pienid skandaaleita huonokuntoisista majoituksista ja
urheilijoiden seksiseikkailuista. Presidentti Putin tunsi asemansa vahvistuneen.

"Sijoitimme hyvin suuren maaran rahaa. Nyt ei ole oikea aika keskustella siita,
oliko sijoitus hyva vai huono ..." Putin
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5.2 Huomioita

Olympia on hienovaraista vaikuttamista. Se ei tyrkyta ideologiaa, vaan avaa ikkunan
virheettdémaan maailmaan, jossa yli-ihmiset kisailevat huolettomina keskenaan. Kaikki
on idealisoidun taydellistd, salskeat vartalot, upea valo, kaunis liike. Ei ndy tuskaisia
irvistyksid, suoritukset ovat helppoja. Hiki on puhdasta ja seksikkaan tuoksuista. Rumia
ihmisia ei ole, rimanpudotukset ja kaatumisetkin nayttavat onnistumisilta.

Gobbels piti parhaana tunteisiin vaikuttavaa, subliminaalista propagandaa. (27PP) Sen
menetelmid ovat positiivisia mielikuvia herattavat suggestio ja estetiikka (tyokaluina
siirrintd, todistus, korttien pinoaminen, kelkkaan hyppiidminen, kansallistunne, spektaakkeli,
kauneuden viehitys). Yleiso haluaa viihdetta, ei tietoa eika ajattelua. Glamour, jannitys ja
kauneus myy paremmin. Nayttaa siltd, ettd onnistunut propagandafilmi tarvitsee myos
hyvan tarinan, tuotantoarvot ja tahdet. (28PP)

My®6s modernien tutkimusten mukaan hienovarainen propaganda on tehokkainta.
Sotsin TV-ldhetys on puhdasta (puhdistettua!) sankarien kilvoittelua, jossa ei puututa
politiikkaan tai ongelmiin. Se tarjoaa katsojalle mahdollisuuden unohtaa arkihuolet ja
elaa ylatason fantasiaa, elokuvan tai TV-sarjan tapaan. Vilitettdvaa propagandaa on se
oletus, ettd vain tietynlainen yhteiskunta voi tarjota timan miellyttavan olon. Katsojalle
tarjotaan yhteenkuuluvuus sankareiden ryhmaan ja sita kautta vallanpitdjiin.

Propagandistin kannalta negatiivista on, ettd vaikutuksen syntyminen kestda kauan,
viikkoja tai kuukausia. Silloinkaan musta ei muutu valkoiseksi, tunteenomaisella
viestilla voidaan vain vahvistaa reaalimaailman havaintoja. Muiden kannalta nama
esteet huojentavat. Ihminen ei onneksi ole miten vain muokattavissa, vaan suodattaa
viesteja tietojensa ja kokemustensa kautta - hyvéassa ja pahassa.

Propagandan tekee silti kaikkein voimakkaimmaksi se, ettei silla ole totuusvelvoitetta.
Propagandisti voi vaittaa mita tahansa. Oikeanlainen havainto ratkaisee - totuus on vain
lavaste, joka oikeasta kulmasta kuvattuna nayttaa milta tahansa. Joskus tama pieni askel
voi tehda viestista ddarettoman houkuttelevan, hinnasta piittaamatta. Tama amoraalisuus

on vaarallista ja ajatteleva yhteiskunta asettaa sille rajoja, varojarjestelmia.
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5.3 Medialukutaito

Medialukutaito on kykya nahda viestin ilmiselvien merkitysten taakse, arvioida
informaatiota kriittisesti ja punnita viestin lahettdjan pyrkimyksia.

Medialukutaito on oleellinen osa vastustuskyvyssa haitallista viestid, ihmisen
informaatiovirusta vastaan. Se antaa yksilélle mahdollisuuden paattaa, onko viesti
hénelle eduksi vai vahingoksi. Mediakriittisyys on nykyisessa yhteiskunnassa yhta
tarkedd kuin myrkkykasvien tai miekkailutaidon tunteminen menneessa maailmassa.
On joitain nyrkkisadntdja tunnistaa propaganda (37Nz).

Varmuus. Todellisuudessa on harmaata, ei mustaa ja valkoista.
Huumorintajuttomuus. Huumori kyseenalaistaa, se on propagandalle myrkkya.
Vihollinen. Propagandisti etsii vihollisen jotta muu unohtuisi.

Johtaja. Suuren virheettdman johtajan luominen on varma merkki.

Helppous. Jos se tuntuu liian hyvalta ollakseen totta, se ei ole totta.

Onneksi propagandan tutkimus on paljastanut, ettd se on lahes tehoton muuttamaan
mielipiteitd aivan toiseksi. Aivopesua propagandalla ei voi tehda. Jo 30-luvun yleiso oli
niin kasvanut elokuvakerrontaan, etta se kykeni ohittamaan manipuloivat menetelmat.
Yleiso ei suinkaan hyvaksynyt filmeissa esitettyja ideologioita noin vain. Propaganda
on tehokkaimmillaan vahvistamaan vanhoja, jo olemassa olevia asenteita ja kertoessaan
viestin, jonka vastaanottaja haluaa jo kuulla. Se on erinomainen sitomaan ihmisen
tiukemmin ennestdan tuttuun ryhmaéan ja asenteisiin. (28PP)
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5.4 Historiaa

Leni Riefenstahlin Olympia on ollut piikki kriitikoiden lihassa puoli vuosisataa. Natsi-
aatteen mainoksena se haluttaisiin unohtaa, mutta sen vaikuttavuus ja uudistavuus
sekd dokumenttikerronnassa ettd urheilugenressa tekee siita sivuuttamattoman. Se on
pakko ottaa esiin merkityksensa takia. Toisaalta Olympia (kuten Tahdon riemuvoittokin)
piilotetaan usein sivuhuomautuksiin, se 16ytyy ldhdeluettelosta muttei tekstista.

Riefenstahlin elokuvat ovat jadneet 1900-luvun muistiin ikonisena muistona natsien
elokuvatyylista. Estetisoidut vakijoukot, arjalaiset sotilaat ja urheilijat ovat jaaneet

ACTION.

historiaan kuin Panssarilaiva Potemkin tai Citizen Kane - ehkad vahvemmin, silla natsien
pahuuden "mainokset" ylittavat realismin rajat. Ne eivat ole pelkkaa kuvaa, vaan
pelottavaa ja kiihottavaa historiaa.

Toisen maailmansodan jalkeen propaganda muuttuu. 1950-luvun ihmisille syntyi ehka
sodan propagandakylvyssa vastenmielisyys ja vastustuskyky, heista tuli mediakriittisia.
Mahdollisesti hallitukset ja tiedottajatkin olivat vasyneia propagandan kayttoon.
Ideologinen propaganda on eldnyt hiljaiseloa. Kehittyvat maat tekevat vield poliittista

CHANGE.

propagandaa, mutta lansimaisesta nakokulmasta se on rujoa parodiaa jolle voi nauraa
YouTubessa.

1950-2000-lukujen ajatuksenmuokkaus suunnattiin kaupallisiin paamaariin. Mainonnan
tutkijat 10ysivat uudelleen propagandistien tekemat havainnot ja mainonta kehittyi
nopeasti - niin nopeasti, etta keinoja alettiin kieltda. Subliminaalinen mainonta ja totta
sekd mainosta sekoittavat advertoriaalit kiellettiin nopeasti, tuotesijoittelua valvotaan
tarkkaan. 80-luvun mainonta on jo selvasti esteettistd mielikuvamainontaa, keinoiltaan

Community Kickoff Q March 31, 2007
4
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hyvin paljon Olympian kaltaista. Se vaikuttaa, mutta siita ei tarkoituksellisesti saa kiinni,
sitd on vaikea maaritelld ja kieltaa.

Ei ole eroa, myydaanko puoluetta vai pesukonetta. Propagandan tekniikat soveltuvat
molempiin. 2000-luvun uudet ideat mm. sosiaalisesta mediasta tai sissimarkkinoinnista
ovat siirrettavissa politiikkaan. Ajatuksia mainostetaan ja liataan huhuin ja vihapuhein,
ryhmien ymparille rakennetaan sadekehaa tai piikkilankaa. Kuvia vadrennetdan
ylistamaan ja vahingoittamaan.

5.5 Ajatuksia

Vertaillessani Olympiaa ja SotSin kuvamateriaalia 16ysin todella paljon yhtalaisyyksia.
Tieteellisella varmuudella ei selvid, paljonko nykyisen urheilutelevision kuvakerronta
perustuu nimenomaan Olympiaan. Siihen tarvittaisiin laajempi vertailututkimus. Selvia
viitteita kutenkin on. Nakemani 1930-luvun newsreel-urheilukuvat ovat jaykkaa, kaukaa
kuvattua kuvaa; The Great Game -dokumentti (1945) ja Kon Ichikawan elokuva Tokio
Olympiad (1965) sisaltavat selkedsti Olympiaa muistuttavaa visuaalisuutta. (37Nz) Nama
osoittavat, ettd oletus ei ainakaan ole selvasti vaara. Sotsin kuvamateriaali rinnastuu
Olympiaan vahalla yrittamisella.

Toinen tutkimuskohde, urheilutapahtumien kaytto (Saksan ja Vendjan) hallinnon etujen
ajamiseen, ndyttaa selvalta. Olympialaisten rahoittamisen syyt, kansallisten symbolien
korostaminen ja urheilun kdyttaiminen ideologisen viestin kiinnostavuutta lisddmaan
seka vaikuttavan spektaakkelin tarjoaminen kansalle on analogista. Tasta mieltd ovat
my0s kdyttdmani ldhteet. Mm. Valtioneuvoston strategia Suomelle 2010 linjaa, etta
urheilua rahoitetaan nimenomaan kansallisten etujen takia (34UM).

Urheilukerronnassa ei ndyta tapahtuneen suuria muutoksi valilld 1936-2014. Berliinin
ja Sotsin valisestd kuvamateriaalista on mahdotonta helposti sanoa, mista kilpailuista
kuva on peraisin. Uusia kerrontatapoja on valtavirtamediassa minimaalisesti (taide-

elokuvassa on kiinnostavia kokeellisia toitd, mutta ne eivat saavuta valtavirtaa). (385f)
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Seka Riefenstahlin Olympian ettd SotSin olympialaisten vaikuttamiskeino ovat
spektaakkeli, euforia ja todistus - mahtavan tapahtuman luoma innostus ja siitd seuraava
positiivisuus. Molemmat ovat taitavaa, pitkdjanteistd propagandaa, silld varsinainen
agenda on mukana lahes subliminaalisesti, se jatetaan luottavaisena vaikuttamaan
tulevaisuudessa. Molemmat synnyttavat yhteenkuuluvuudentunteita seka
kansallisylpeytta.

Samankaltaisuuksia on siis paljon ja muutosta hammastyttavan vahan. Urheilun
televisiointi on jatkuvasti lisdantynyt 1950-luvulta ldhtien. Erityisen voimakasta kasvu
on ollut vuoden 1984 Los Angelesin olympialaisten jalkeen. Urheilu on my0s vasta-
vuoroisesti muuttunut visuaalisemmaksi, lahestynyt televisiota ollakseen helpompaa
nayttaa. (34UM) Nyt hyodynnetaan koko ajan lahes kaikkia Olympian aikana kalliita ja
erityistd ammattitaitoa vaativia tekniikoita. Voi ajatella, ettd Olympia on paljon aikaansa
edella - siind nahdyt urheilun esittamisen metodit ovat tulleet tavanomaisiksi ja
siirtyneet elokuvailmaisusta televisioon.

5.6 DIY - tee se itse

Tyokaluja voi kayttdaa seka hyvaan etta pahaan. Fiktioelokuvalla on sama halu vaikuttaa
tunteisiin kuin propagandalla, niinpd propagandaa kannattaa tutkia oppiakseen.

Propaganda on parhaimmillaan mestari siind, miten logiikka ja todellisuus tyonnetaan
syrjaan uskomattoman tielta. Ohittaakseen torjunnan pitda puhua siitd, mita vastaan-
ottaja haluaa kuulla. Tavallaan propaganda on oppikirjakerrontaa - tarina on etusijalla.
Viestinndssd edetddn usein tarkoitus edelld ja menndan siksi vikaan. Taiteessa taas tyyli
ylittda usein tarinan, eikd katsoja ymmarra nakemaansa.

My®6s rytmia haluan tutkia lisaa. Riefenstahlin tdissa rytmi on kaikki kaikessa, kauniit
kuvat toistuvat hypnoottisesti loppumatta. Rytmi toimii niin hyvin, ettd tietoinen
ajattelu unohtuu ja kuvat vain hyvaksyy. Toki tarkedd on my0s tekninen taitavuus ja

kuvien kauneus, mutta rytmi sitoo ne yhteen teokseksi. Tavoitteenani on elokuvataide,
jossa rytminen kauneus kuljettaa kiinnostavaa tarinaa.
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6 Loppusanat

"Ei riitd etta ihmiset alistetaan aatteellemme - heidan pitaa tulla siita
riippuvaisiksi." Gébbels

Leni Riefenstahlin kuvien kiehtovuus oli yksi syy aiheen valintaan. Halusin tiedostaa,
mikd minua - ja lukemattomia muita - siina viehatti. Paddyin tulokseen, etta keskeista
on estetisointi ja fantasia. Olympia on kiiltokuva, johon ei kuulu epamiellyttava. Se
seuraa Homeroksesta alkavaa sankarimuotoa, jossa suuruus, sankaruus, urhoollisuus -
ja seksikkyys - tekee hien ja veren sivuseikaksi. Gloria haikaisee. Teknisesti Olympia
toteuttaa eepoksen taidokkaalla kuvauksella ja leikkauksen virheettomalla rytmilla.

Analyysini keskittyi huomattavan paljon kuvien herattamiin tunteisiin. Jalkikateen
ajatellen olisin voinut kdyttdaa neutraalimpaa ja tiedostetumpaa tutkimusmetodia,
purkaa kuvia osiin ja rakentamaan numeraalista arviointia. Vaikka sitd suunnittelin, en
lopulta piirtanyt yhdestakaan Olympian kohtauksesta kamerakarttaa tai valaistusmallia.
Paadyin ajattelemaan, etta nykyaan Olympian kuvat ovat teknisesti helppoja toteuttaa
(innovaatiosta rutiiniksi!) ja vaikuttavuus on kokonaisuuden kokemuksessa. My0s
Riefenstahlin itsensa tyoskentelytapa oli hyvin tunteenomainen, melkein psykoottisen
intuitiivinen. Tunteissa kulkeminen sopinee siksikin metodiksi. Samoin natsiestetiikka
eristdd analyysin tunteista, joten olin oma ajanmukainen koe-elaimeni.

Toinen aiheenvalinnan syy oli pelko. Ylaasteen historiantunneista asti propaganda on
nayttanyt alkemialta, joka vastustamattomasti vie miljoonien ihmisten tahdon.

Tutkimusta tehdessani sain hyvin positiivisen palkinnon. Loysin paljon todisteita siitd,
ettd ihmiset ovat valtavasti vahvempia. Yleiso on herkka haistamaan propagandan ja
haraa joka vaiheessa aivopesua vastaan. Yksilo kykenee ajattelemaan myo0s itse! Tasta
syntyi yllattavankin voimakas huojentava kokemus. Mustavalkoinen marssiva demoni
kutistui kameran etsimeen mahtuvaksi pikkunatsiksi.

Kaiken kaikkiaan tyoni ei ole hiottu tieteellinen tutkimus propagandasta tai
urheilupropagandan kuvakielestd. Se on osittain paivéakirja altistumisesta yhdelle
vaikuttavimmista propagandateoksista ja taman kokemuksen heijastamista omaan
aikaani ja elamaani. Sellaisena uskon sen opettaneen minulle paljon.

Haluan tuotokseni antavan lukijalle kiinnostavia ja viihdyttavia hetkid, ehka uusia
ajatuksia ja 1oytoja. Pyrkimykseni oli tehda paattotyo, johon tutustuminen olisi sen
verran kivaa, ettei tee mieli pdattad myos paividan. Toivottavasti olen onnistunut
kohtuullisesti.
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TAIMCMAHBI XXII OTMMIUNACKUX SUMHUX UTP B COYU
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8 Liitteet

8.1 Propagandan keinoja, selitykset

Nimittely Name-calling

Nimittelyn avulla vastustettava henkil0 tai ajatus yhdistetdan kielteiseen symboliin.

Yleisia haukkumanimia ovat esim. "kommari", "fasisti", "sika", "rasisti", "terroristi".

Kimalteleva yleistys Glittering generalities

Mairittelevilla yleistyksilla propagandisti hakee ajamilleen asioille hyvaksyntaa
yhdistamalla ne alitajuisesti ksitteisiin, joista yleisdlld on mydnteinen mielikuva. NAita
ovat esim. sivistys, kristillisyys, hyva, demokratia, isinmaallisuus.'

Kiertoilmaukset Eufemism

Kayttamalla ikavista asioista pehmennettyja ja latteita kiertoilmauksia propagandisti
voi saada ne tuntumaan hyvaksyttdavammilta. Esim. "maahanmuuttokriittinen".

Siirranta Transfer

Propagandisti voi siirtda yleison arvostaman auktoriteetin alitajuisesti johonkin, jonka
han haluaa yleison hyvaksyvan. Téllainen voi olla esim. kirkko tai eduskunta ja sita voi
edustaa tunteita herattava symboli kuten risti, lippu tai presidentti.

Todistus Testimonial

Suosittuja ihmisia - ndyttelijoitd, tiedemiehia - kdytetddn propagandassa nostamaan
propagoitavan asian arvoa, vaikka heilla ei olisikaan mitdan asiantuntemusta.

Tavallinen kansa Plain-folk

Poliitikot ja mainostajat vetoavat usein siihen, etta he ja heidan ajatuksensa olisivat
"kansanomaisia". He vaittavat olevansa "eliittid" vastaan ja "tavallisen kansan" puolella.

Korttien pinoaminen Card-stacking

Manipuloiva tapa esittdd asiasta vain halutut puolet halutussa jarjestyksessd, jotta asia
vaikuttaisi myonteiseltad. Kielteiset puolet jatetdan esittamatta tai niita vahatellaan.

Kelkkaan hyppaaminen Bandwagon

Propagandisti hyodyntaa ihmisten tarvetta olla "voittavassa joukkueessa". Han haluaa
saada yksilot ajattelemaan ja toimimaan yhtend ryhmana.
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Pelko Fear

Pelko on helppo tapa ohjata ihmisen toimintaa. Propagandisti luo pelon - ja mika
tarkeinta - todellisen tai kuvitellun, tehokkaalta tuntuvan tavan torjua uhka.

Henkilokultti Cult of Personality

Poliittisen johtajan ymparille rakennetaan ylistysta ja hdanet nostetaan ainutkertaisen
mytologisen sankarin asemaan propagandan keinoin. Kulttihenkil66n tunnetaan
luottamusta, joka estda kaiken kyseenalaistamisen ja toimii perusteluna kaikille taman
toimille. Totalitaarisille jarjestelmille henkilokultti on lahes valttamaton.

Euforia Euphoria

Nautintoa tai onnellisuutta tuottavaa tapahtumaa kaytetaan vaikuttamaan mieli-
piteeseen. Hyvinvointia voidaan aikaansaada esim. julistamalla vapaapdiva, jakamalla
luksustuotteita tai jarjestamalld sotilasparaati. Tapahtuman aiheuttama hyva olo
yhdistyy sanomaan: "puolueen paraatit ovat hienoja, puolueen taytyy olla mukava".

Ehdollistuminen Operant Conditioning

Ehdollistuminen on oppimista, jossa arsykkeiden valille syntyy mielleyhtyma.
Esimerkiksi viehattavan henkilon ostamat tuotteet alkavat vaikuttaa miellyttavilta.
Propagandafilmissa saatetaan ndyttaa toiminnan (lojaalisuuden, sankaruuden) johtavan
kiitokseen ja palkintoihin. Ehdollistuminen on my®os foiston taustavaikuttaja.

Toisto Ad Nauseam

Tekniikka, jossa viestid toistetaan vasymatta loputtomasti. Riittdvan monta kertaa
toistettu yksinkertainen viesti saattaa alkaa vaikuttaa todelta, vaikkei mitddn muita
todisteita ole. Toisto tunnetaan mainonnassa nimilla sleeper effect - vaikka mainos ei
alkuun vaikuttaisi tai sitd pidettdisiin tokerondkin, pitkdaikainen toisto vaikuttaa silti
kayttaytymiseen viikkojen ja kuukausien kuluessa.

Propagandan jaottelua

Valkoinen propaganda - "valikoiva totuus". Maailmankuvaa yksinkertaistamalla luodaan
vadristynyt kuva todellisuudesta.

Harmaa propaganda - totuuden ja valheen yhdistelma, jossa totuus lisda valheen
uskottavuutta.

Musta propaganda - taysin valheellinen vdite.

https://fi.wikipedia.org/wiki/Propaganda
https://en.wikipedia.org/wiki/Propaganda_techniques

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Heiko Fyr Romu | 77 | Propagandan pitki juoksu | 2016



8.2 Kuvaluettelo

sivu kuva(us)
6 Olympia, kuvakaappaus videolta
7 Lipunnosto Iwo Jimalla 1945, Joe Rosenthal
8 Neuvostoliittolainen propagandajuliste, 1940-luku
9 Naisten maailmancup 2015, Jonathan Hayward/The Canadian Press
10 Setd Sam, amerikkalainen propagandajulista, ].M. Flagg 1917
11 Mao Zedong vierailee koulussa, Kiina 1959
12 Kiiinalainen propagandajuliste, 1950-luku
13 Why We Fight, amerikkalainen propagandaelokuvasarja, 1943-45.
14 Disneyn propaganda-animaatio Der Fuehrer’s face, 1943.
15 Kim Jong-il tarkastaa elokuvatuotantoa, Pohjois-Korea
16 Donald Trump, CNN 2015
17 Logo, Nike Corporation
18  Elokuvajulisteet, Saksan propagandaministeric 1935-1940
19  Neuvostoliittolainen propagandajuliste, Boris Efimov 1941
20  Lippu, Euromaidan press, Ukraina
Putin-propagandakuvia, 2009-2013, Reuters
21  Jelena Isinbaieva, Moskova 2013, Sputnik Images
22 Berliinin olympialaisten juliste, Saksa 1936
23 Berliini 1936, Carl and Liselott Diem Archive
Olympia, kuvakaappaus videolta
24  Kreikkalaiset soturit, 600 e.a.a. De Agostini/Getty Images
25  Leni Riefenstahl, 1930
26  Hitler ja Riefenstahl, 1935-1936, Saksa
Tahdon riemuvoitto, kuvakaappaus videolta
27  Hitler-kortti, Varusteleka Oy
28  Olympia, julisteita ja alkutekstit, 1938
29  Olympia, tuotantokuvia, mm. Getty Images
30  Olympia, tuotantokuvia
31 Berliinin olympiastadion, 1936
Tahdon riemuvoitto, kuvakaappaus videolta, 1934
32 Albert Fanckin elokuvat, kuvakaappauksia videolta
33  Olympia, kuvakaappaukset videolta
34  Olympia, kuvakaappaukset videolta
35  Olympia, kuvakaappaukset videolta
36  Olympia, kuvakaappaukset videolta
37  Olympia, kuvakaappaukset videolta
38  Olympia, kuvakaappaukset videolta
39  Olympia, kuvakaappaukset videolta

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Heiko Fyr Romu | 78 | Propagandan pitka juoksu | 2016



40  Olympia, kuvakaappaukset videolta
41  Olympia, kuvakaappaukset videolta
42 Gobbels puhuu 1938, Propagandaministerio, Hugo Jager
Olympia, kuvakaappaukset videolta
43  Olympia, kuvakaappaukset videolta
44  Olympia, kuvakaappaukset videolta
45  Olympian tuotantokuvia; Jesse Owens 1936
Kalenterikuvia, Arthur Elgort 1990
46  Olympia, kuvakaappaukset videolta
47  Olympia, kuvakaappaukset videolta
48  Olympia, kuvakaappaukset videolta
49  Olympia, kuvakaappaukset videolta
50  Reichsrundfunkin tallenne Hitlerin olympiapuheesta
51  Olympian ensi-ilta 1938, saksalainen lehtikuva
53  Sylvain Dufour Sotsissa 2014, Reuters
55  Olympia / SotSin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
56  Mielenosoittajia Moskovassa 2014, Dmitry Lovetsky/AP
57  Sotsin tv-kameroita; Berliinin kamerakalustoa, BBC
Olympia / Sot$in TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
58  Olympia / Sotsin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
59  Olympia / Sotsin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
60  Olympia / SotSin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
61  Urheilijat, Shutterstock
Anna Sidorova, Vendjd, 2014; Schwarzmann, Saksa 1036
Olympia / Sot$in TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
62  Olympia / Sotsin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
63  Olympia / Sotsin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
64  Lontoon olympialaiset, 1948, BBC
Olympia / Sot$in TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
65  Sotsin TV-kuva, kuvakaappaukset videolta
66  Putin SotSissa 2014; Hitler Berliinissa 1936, Olympia kuvakaappaus
67  Elokuvajuliste The Great Dictator, Charles Chaplin, 1940
68  Pohjois-Korealainen propagandajuliste
69  Iskulauseita Barack Obaman kampanjamateriaalista, 2007
70  Kaiuttimia Koreoiden rajalla, The Korea Times, 2015
71  Sotaharjoitukset, Eteld-Korea, forces.tv, 2015
73 Sotsin olympialaisten postimerkkisarja, Vendja 2014
75  Berliinin olympialaisten juliste, Saksa 1936

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Heiko Fyr Romu | 79 | Propagandan pitké juoksu | 2016



