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| Johdanto

Ihmisen vaikutus luontoon voimistuu jatkuvasti ja jiljet kantavat entistd pidemmal-
le. Luonto, sellaisena jollaiseksi vallitsevat olot ovat sen miljoonien vuosien kulues-
sa muokanneet, on ihmisen toimesta otettu vastuuttomalla tavalla hyodykkeeksi vii-
meisen sadan vuoden aikana. Mité fiksumpina itseimme pidimme ja mitd enemmin
tieddmme, sitd vastuuttomammin kiyttiydymme tirkeintd maapallolla olevaa elimin

edellytystd kohtaan. Ihmisen ahneus on ajanut koko maailman jyrkinteen reunalle.

Lapsena pditin, ettd aion eldd ainakin 100-vuotiaaksi. Olen syntynyt vuonna 1988,
joten pyoredt sata vuotta tdytin vuonna 2088. Lapsena odotin innolla tulevaa, mité
kaikkea ihmeellistd ehdinkddn ndhda ja kokea vuoteen 2088 mennessi! Mitd lihem-
mis tuo vuosi tulee, siti enemmain alan olla huolissani: Mita tulevaisuus tuokaan tul-

lessaan?

Opinndytetyoni kuvallinen osuus on dystopia, jossa kisittelen ihmisen védristynyttd
ja etddntynyttd luontosuhdetta sekd ihmisen vastuutonta toimintaa elinympiristédan
kohtaan valokuvataiteen keinoin. Sarja sijoittuu tulevaisuuteen vuoteen 2088, jolloin
ihmisen vilinpitimiton ja lyhytnidkdinen toiminta on aiheuttanut monien elimin
edellytysten laadun romahtamisen. Sarjassa kuvataan ihmisen epitoivoista yritystd

korjata tilanne neuvokkuudellaan.

Opinndytetyoni kirjallisessa osuudessa kisittelen valokuvan voimaa tulevaisuuden ku-

vittelun vilineend, uskottavuuden rakentumista ja fiktiivistd valokuvaa yhteiskunnal-

lisessa kontekstissa. Lisidksi puran auki omaa opinnidytetyoni prosessia ja ratkaisuja

joihin olen péitynyt.



2 Utopia ja dystopia

Sana utopia juontaa juurensa kreikan kieleen ja tarkoittaa vapaasti suomennettuna
“olemassa olematonta paikkaa” (u tai ou, ei; topos, paikka). Utopiaperinteessd nimi
kuvitteelliset epdtodelliset paikkakuvaukset voivat olla joko positiivisia tai negatiivisia

verrattuna tdmin hetkiseen tilaan. (Claeys & Sargent 1999, 1.)

Nykykielessd positiivista epitodellista aika- ja paikkakuvausta, ihannetilaa, kutsutaan
utopiaksi. Utopiat ovat perinteisesti poliittisia tai tieteellisid ihannemaailmoja, maa-

ilmanparannusohjeita, joilla on erittdin pitkit perinteet filosofiassa ja kirjallisuudessa.

(Hosiaisluoma 2003, 978.)

Ihannemaailman vastakohtaa puolestaan kutsutaan dystopiaksi, pahimpien pelkojen
utopiaksi. Dystopiakuvauksissa lihtokohta on aina huono verrattuna timin hetkiseen
maailmaan. Namd kuvaukset ovat merkittivid poliittisen satiirin ja tieteiskirjallisuu-

den muotoja. Dystopiat suuntautuvat perinteisesti totalitaarisia yhteiskuntamuotoja

vastaan. (Hosiaisluoma 2003: 167.)
2.1 Dystopia tyylilajina
Dystopia verrattain nuorena lajityyppind on yleistynyt utopian sisarlajina klassisena

dystopiana 1800-luvulta lihtien ja on saanut lyhyessi ajassa useita alatyyppeji, jotka

kuvaavat epitoivottuja tiloja, paikkoja ja aikoja erilaisista nikékulmista. Mitd moni-

muotoisemmiksi aikamme pelot ja uhkakuvat muodostuvat, sitd monimuotoisemmik-
si muuttuvat myds dystopiakuvaukset aina totalitaristisista yhteiskuntakuvauksista

ekologisiin dystopioihin. (Isomaa 2016a.)

2.2 Dystooppinen fiktio

Dystooppinen fiktio toimii kattotermind kuvauksille, jotka kasittelevit yhteiskunnalli-
sia, poliittisia tai ekologisia kehityskulkuja ja skenaarioita, esimerkiksi luonnonkatast-
rofeja, ilmastonmuutosta, tieteen lipimurtoja ja maailmanpolitiikkaa. Tamin paivin
dystopioista suuri osa on dystooppisia fiktioita ja lajityyppi on suosittu erityisesti kir-
jallisuudessa sekd elokuvataiteessa, jossa apokalypsit, eli maailmanlopun kuvaukset ja
postapokalypsit, eli maailman tuhoutumisen jilkeiset kuvaukset ovat varsin suosittuja

dystooppisen fiktion tyylilajeja. (Isomaa 2016a.)

Dystopia on oivallinen ja voimakas keino konkretisoida pelkoja tulevasta. Dystooppi-
sesta fiktiosta onkin muodostunut hallitseva keino kuvitella tulevaa ja kisitelld sithen
liittyvid pelkoja. Miti sitten tapahtuu, jos jokin timin hetken ilmi6 kasvaa odottamat-
tomiin mittasuhteisiin tai jokin kehityskulku jatkuu timéin hetkisen kaltaisena. Tama
liittyy pitkalti ihmisen kykyyn tuntea empatiaa, asettua kuvitteellisesti toisen ihmisen

asemaan tuntemaan millaista on olla joku toinen henkil jossakin tilanteessa. (Isomaa

2016b.)

Vaikka dystooppiset teokset ovatkin kuviteltuja, niiden kautta voidaan kasitelld ympa-
rilld olevaa maailmaa ja tdysin todellisia ilmi6itd. Dystooppisen fiktion kautta voidaan
tehdd huomioita ympdréivisti tilasta, jotka parhaimmillaan saavat yksilén pohtimaan
omaa suhdettaan kasiteltyihin asioihin. Dystopiaan liittyy vahvasti fenomenologinen
taso. Oleellista on, kuinka yksilé kokee ja tunnistaa ilmion jota dystooppisessa teok-
sessa kisitellddn, kuinka yksil6 reflektoi dystopian tarinaa muihin kokemuksiinsa ym-
piréivistd maailmasta. Fenomenologisessa ajattelussa tieto maailmasta vilittyy vain
subjektiivisten kokemusten ja aistimuksien kautta ja nimenomaan henkilokohtaisten
kokemusten pohtiminen on merkityksellistd (Jyviskylin yliopisto 2015). Kokemuk-
sellisuus ja kokemuksen toden tuntu ovatkin juuri niitd seikkoja, joiden avulla dys-

tooppisesta teoksesta voidaan rakentaa voimakas kommentti meidin maailmastamme.
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3 Valokuvan voima tule-
vaisuuden kuvittelussa

Kirjallisuudella on Saija Isomaan (2016b) mukaan erityinen voima vilittid emootio-
naalisia kokemuksia ja qualiaa, eli miltd tuntuu olla joku jossakin tilanteessa. Valoku-
valla on mielestini vihintddn yhtd voimakas ja vield ainutlaatuisempi ja vilittémampi
kyky vilittdd qualiaa. Katsojan ei tarvitse lukea tai kuvitella minkilainen sdi jossakin
paikassa on tai minkalaisia rakennuksia ympirilld on, silld nimad asiat voi todeta yhdel-

14 sekunnin murto-osan kestavilld silméykselld valokuvaan.

Erittdin merkittivissd roolissa on my®ds traditio, jolla kuvia katsotaan. Valokuva ehdot-
taa jo syntytapansa puolesta totuutta kuvan selitykseksi: Ndin on tdytynyt tapahtua,
silld siitd on kuva. (Heikka, Lintonen & Rastenberger 2014, 233.)

Kirjallisuudessa mielikuvitus on rajana. Seka kirjoittaja ettd tekstin lukija voivat vied
tarinan niin pitkélle kuin mielikuvitus kantaa. Kirjoittajana ja lukijana kuitenkin tun-
net oman itsesi ja mielikuvituksesi, luomassasi oudoimmassakin maailmassa on jotain
tuttua. Omasta mielestini on erityisen kiinnostavaa katsoa valokuvan avulla toisen

ihmisen mielikuvituksen sisille, miltd toisen ihmisen kuvittelema maailma néyttaa.

Seki utopiassa ettd dystopiassa todellisia ilmi6itd ja teemoja kisiteltiessd esitetddn
paljon asioita joita ei ole olemassa, olkoon ne sitten toivottuja tai ei-toivottuja. Nditd
voivat olla esimerkiksi yhteiskuntajérjestelmit, sodat, ihmiset tai luonnonilmiét. Nii-
den epitodellisten asioiden liittiminen johonkin todelliseen on erittiin tirkedd toden

tunnun kannalta (Claeys & Sargent 1999, 1). Monesti utopiat ja dystopia sijoitetaan

johonkin todelliseen paikkaan ja niille annetaan jokin ajankohta. Olemassa olevan
paikan kaltaisena todellisuuden referenssipisteend voi toimia jokin muukin, esimer-
kiksi todellinen henkil6. Vaikka utopiaa tai dystopiaa tulkitessa tiedostamme, ettd na-
kemdamme tai lukemamme ei ole totta, on jollakin meidin maailmastamme tuodulla
todellisella ja tunnistettavalla elementilld tirked rooli kokemuksen todellisuuden kan-

nalta.

Valokuvalla on mahdollisuus tuoda utopioihin todellisuuden referenssejia hyvin hie-
novaraisesti ja tehokkaasti. Sellaisia voi olla paikat, esineet, ihmiset, melkein mitka
tahansa elementit jotka voimme jollain tavalla sitoa ympérdiviin maailmaan. Kiytin

esimerkkind kuvaa Roundabout (Kuva 1.) Ilkka Halson sarjasta Naturale, 2011.

Kuvassa luonto on alistettu ihmiselle. Thmiselld on tdydellinen kontrolli luonnosta ja
se on tuotteistettu ihmisen kiyttdtavaraksi aivan uudella tasolla. Kyseessd on dystopia,
silld kuva kertoo taiteilijan nikemyksen siitd, mihin timin hetkinen epitoivottu kehi-
tyskulku on meité viemissd. Halson teoksessa nakyvd noutovarasto on nopeasti yhdis-
tettivissd ylenpalttiseen kerskakulutukseen, itsekkdit ihmiset voivat hakea autoillaan

lisdd tuoretta luontoa takapihoilleen, kun vanha on kulunut loppuun.

Hyllyt ja autokaistat ovat meille tunnistettavia Ikeasta, tavaratalojen ja rautakauppo-
jen noutovarastoista. Katsoja voi vertailla Halson kuvaa mielikuvaansa maailman suu-
rimman tavaratalon noutovarastosta ja todeta ettd mittakaava on ennennikemdaton.
Kuvasta tekee voimakkaan juuri nimi konnotaatiot meiddn arkiseen ympiristdon ja
toimintaan, jotka ovat jitetty katsojan oivallettavaksi, sen sijaan ettd niitd olisi kerrottu

verbaalisesti.

Kuvaan tiivistyy valtavan iso tarina joka saa jokaisesta yksityiskohdasta lisdd voimaa
ja syvyyttd. Ndiden kaikkien yksityiskohtien, vaikkapa millaisella fontilla teksti “ALE”
lukee puulaatikon kyljessd, kuvaileminen verbaalisesti esimerkiksi dystooppisessa ro-
maanissa vaatisi huomattavan suuren miirin tekstid isolla painotuksella, kun taas ku-
vassa jokainen elementti toimii hienovaraisena osana tehokasta kokonaisuutta. Tastd

nakokulmasta kuvalla on ainutlaatuinen voima toden tunnun rakentamisessa.
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Kuva 1. Halso, Ilkka. Roundabout, 2011.
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4 Uskottavuus

Prosessin varrella nousi esiin useaan kertaa kuvien ja niiden luoman maailman uskot-

tavuus. Uskottavuus on kaiken kerronnan vaikuttavuuden avaintekija.

Uskottava ei ole sama asia kuin uskoa todeksi. Tédysin fiktiivinen tarina voi olla ddrim-
midisen uskottava tai faktinen tositarina luotaantyontivin epauskottava. Tositarinoita
voi tietysti aina pyrkid rakentamaan uskottaviksi viitteelld, ettd se perustuu suoraan
tai todistettuun havaintoon reaalimaailmasta. Esimerkiksi katsoessasi elokuvaa, jonka
alussa lukee “perustuu tositapahtumiin”, et voi sivuuttaa sitd virkettd arvottaessasi elo-

kuvan uskottavuutta.

Meidin on helppo antaa nikemillemme tai lukemallemme teokselle tuomio, onko se
uskottavaa. Jokainen varmasti tunnistaa sen tunteen, jos jokin ei ole uskottavaa, esi-

merkiksi valokuvassa tai elokuvassa. Misti asioista uskottavuus muodostuu?

4.1 Uskottavuuden rakentuminen

Termille fiktio on olemassa useita eri midrittelyjd aina epdtoden olettamuksen kasit-
teestd kirjallisuuden tyylilajiin. Tdssd luvussa kisitellessini fiktiota tarkoitan filosofista
kisitettd, joka ei vastaa todellisuutta, mutta mahdollistaa tietyn asian kuvailemisen.

Tillaisena nden my6s oman tyoni. (Kielitoimiston sanakirja 2017.)

Fiktion uskottavuuden voi ajatella muodostuvan karkeasti jaotellen kahdella eri ta-
valla. Yhden tyyppinen (tyyppi-A) uskottavuus ja toden tuntu muodostuvat siitd, ettd
kokemamme teos jdljittelee selkedsti todellista maailmaa, meitd ymparoivad arkista
todellisuutta. Tamin tyyppisessd uskottavuuden rakentamisessa teoksessa heijastellaan
kokemuksia, ndkymii ja asioita joihin voi samaistua meille arkisen tuntuisen estetii-

kan, realismin kautta. (Lehtinen 2017.)

Tamin tyyppinen uskottavuus linkittyy vahvasti realismin traditioon taiteessa. Realis-
tisen tyylisuunnaan mukaan pyritidn kuvaamaan asioita mahdollisimman pitkalti ul-
koisen todellisuuden mukaisesti ja taiteen laatua myds mitataan sen perusteella, kuin-
ka hyvin teos jiljittelee todellisuutta (Kallio, Kallio, Kdimariinen, Lahtinen, Mattila
& Sakari 2001, 570). Tamai ei tarkoita, ettd teoksen tapahtumat olisivat tosia, mutta
teoksen niky on sellainen jonka katsoja voisi ajatella nikevinsi jossakin. Linsimai-
sessa kulttuurissa onkin vaikuttanut pitkddn ihanne, ettd teoksen kuuluu muistuttaa
aihettaan mahdollisimman todenmukaisesti. Tamin ajatuksen ja tavoitteen pohjalta

aikanaan myos valokuvaus syntyi. (Kallio ym 2001, 415.)

Toisen tyyppisen (tyyppi-B), taiteen autonomiaa korostavan lihestymisen kautta us-
kottavuuden voi ajatella muodostuvan teoksen sisidisen logiikan koherenssista. Tassi
lihestymistavassa uskottavuus ei rakennu edellisen tyypin mukaan siitd, onko jokin
taideteos realistinen, eli vastaako se meididn ympir6ivdd todellisuutta, vaan siitd ettd
teoksen sisdinen maailma rakentaa oman logiikkansa jota se my6s noudattaa. Jos esi-
merkiksi fiktiivisen tarinan tapahtumien, yksityiskohtien tai henkiléhahmojen logii-
kassa on aukkoja, uskottavuus romahtaa. Tillaista logiikkaa on yksinkertaisimmillaan

my6s valokuvasarjan kuvien vilinen visuaalinen yhtenidinen tyyli. (Lehtinen 2017.)

Dorrit Cohn mairittelee fiktiota juurikin tdmdn tyyppisen lihestymistavan kautta.
Hinen mukaansa fiktio on ei-referentiaalista kerrontaa. Fiktio rakentaa oman maa-
ilmansa ja todellisuutensa, sisdisen viitekehyksen ”internal frame of reference”, johon
se viittaa. Tdmi ei tarkoita sitd, etteikd teos voisi viitata my0s itsensd ulkopuoliseen
todelliseen maailmaan, mutta sen ei tarvitse olla kiinni. (Cohn 2006, 23-25). Esimerk-
kind referentiaalisesta kertomuksesta voi mainita historiankirjoitukset, jotka viittaavat

todelliseen maailmaan vastakohtana fiktiolle, joka rakentaa oman todellisuutensa.
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Airimmillddn fiktiivinen tarina rakentaa omaa todellisuuttaan sellaisessa laajuudessa,
ettd sitd aletaan pitdd totena. Talld tavalla kivi mm. vuonna 2012 Enkeli-Elisa tarinan
kanssa, joka oli sarja erityisesti sosiaalisessa mediassa levidvid kertomuksia koulukiusa-

tusta tytostd, joka pidtyi itsemurhaan. (Nykinen 2013, 2.)

Nimi uskottavuuden rakentumisen tyypit eivit suinkaan sulje toisiaan pois, vaan
usein kulkevatkin kisi kddessd, mutta toimivat myos yksittdin. Monesti teoksen us-
kottavuus kuitenkin perustuu enemmin jomman kumman tyyppiseen uskottavuuden
rakentumiseen. Eli toisin kuin pintapuolisesti voisi ajatella uskottavuuden ja toden
tunnun muodostumisen olevan fiktiivisessd teoksessa kiinni siitd, kuinka hyvin teos
vastaa todellisuutta eli kuinka realistinen se on, kyse onkin siitd, ettd rakentaako fiktion

palaset oman loogisen tapansa olla olemassa.

Eris olennaisimpia uskottavuuden rakentamisen elementtejd on havainnon tarkkuus.
Havainnon tarkkuus tarkoittaa sitd, kuinka tarkasti tieddt havainnon yksityiskohdat,
taustat, syyt ja seuraukset havaintoa rakentaessasi. (Lehtinen 2017.) Ajatellaan esi-
merkkind havaintoa “ikkunalaudalla on huonekasvi”. Hieman kirjistien hyvii havain-
non tarkkuutta on pystyd kuvailemaan, ettd “ikkunalaudalla on anopilta nimipéivind
saatu varjoviikuna, jonka ruukku halkesi toissapdivind, kun kissamme Mau pudotti
sen lattialle”. Vaikka havaintoa ei kdyttiisikddn itse teoksessa silld laajuudella, jonka
havainnosta tietdd, se varmasti ohjaa tekijdd rakentamaan teoksen tietylld tavalla ja

korostamaan tiettyjd elementteji.

Kolmannessa luvussa mainitsin todellisuuden referenssipisteet osana kokemuksen us-
kottavuuden rakentamista (Claeys & Sargent 1999, 1). Ndimi tunnistuspisteet ovat
sellaisia, joita 16ytyy varmasti kaikesta ihmisen tuottamasta sisillostd ja en koe, ettd
niiden sijoitteluun pitdisi aktiivisesti panostaa, vaan niitd syntyy jatkuvasti luonnos-
taan. En usko, ettd ihmisen on mahdollista tuottaa sisdltod, joka olisi tdysin inhimil-
lisen kokemuspiirin ulkopuolelta. Vaikka sisilto olisi tdysin abstraktia, niin sisillosti
on léydettivissd varmasti konnotaatioita esimerkiksi inhimillisiin abstrakteihin koke-

muksiin, kuten tunnetiloihin.

Loppupeleissi teoksen uskottavuus ja toden tuntu punnitaan esittimisvaiheessa. Harri

Pilviranta (2012) kirjoittaa viitoskirjassaan Toden tuntua galleriassa:

"Kyse on katsojan reagoimisesta teokseen ja samalla katsojan aktiivisesta halusta madritelld
teosta. Teoksen yhteys todellisuuteen konkretisoituu katsomisessa samaan

tapaan kuin teos Syntyy’ vastaanotossa.”

Pilviranta kisittelee dokumentaarista kuvaa ja realismia, mutta mielestidni sama pitee

fiktioon. Katsojahan ei vilttimatti tiedd katsooko hin fiktiivisté vai todellista sisiltoa.

4.2 Uskottavuus omassa tyossini

Oman ty6ni uskottavuus rakentuu ennen kaikkea B-tyypin uskottavuuden pohjalle.
Eli kuvat kokonaisuudessaan rakentavat omanlaisensa maailman ja logiikan jota ku-
vissa noudatetaan. On tirkedi, ettd sarja on riittdvin laaja, jotta katsoja voi arvioida
kuvien vilistd logiikkaa. Tamin takia pyrin saamaan sarjaan tilallista tuntua, ajallisen
perspektiivin kasvua, yksityiskohtia ja tutkimustuloksia. Osana logiikkaa on tietysti
ilmaisun tyyli, se ettd kuvat ovat hallittuja ja toteutettu tietylld jarjestelmallisyydelld ja

asetelmallisuuden ihanteella.

Kuvieni tyyli noudattaa, hyddyntii ja viittaa monissa kohdissa realistisen ilmaisun
konventiota. Vaikka tyoni uskottavuus ei ensisijaisesti perustukaan realismiin, linkit-
tyminen realistisen ilmaisun keinoihin tekee mielestini tyostini toden tuntuisemman
verrattuna tilanteeseen, ettd olisin pyrkinyt ehdottomaan vieraannuttamiseen. Tyy-
lillisesti ilmaisuni suhtautuu realistisen esittimisen konventioihin uudistaen, eli en
noudata vallitsevia realistisen ilmaisun keinoja vaan koettelen konventioiden rajoja
(Pilviranta 2012, 172). Ndmi tunnistettavat realistisen ilmaisun konventiot toimivat

referenssipisteind todelliseen maailmaan.

Ajattelen ettd kolmannessa luvussa kisittelemini Ilkka Halson Roundabout teoksen
(Kuva 1.) uskottavuus rakentuu melko paljon ensimmiisend mainitun A-tyypin us-
kottavuuden kautta, eli se heijastelee meille tuttuja reaalimaailman nikyji sen lisdk-
si, ettd se pyrkii noudattamaan oman maailmansa logiikkaa. Vaikka tiedimme kuvan
olevan fiktiivinen ja emme varmasti missddn pdin maailmaa voi tdrmiti samanlaiseen

varastohalliin, uskottavuus rakentuu erikoisella tavalla Tkean noutovarasto -mieliku-
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van kautta.

Olen sitd mieltd, ettd mitd laajempi rakennettu maailma on, sitd enemmin mukaan
mahtuu uskottavaa variaatiota, joka puolestaan kasvattaa kokonaisuuden uskottavuut-
ta. Esimerkiksi koen oman tyoni laajuuden kohdalla, etti olisi epduskottavaa kiyttda
jotain selkeisti eri tyyppistd estetiikkaa yhdessd tai kahdessa kuvassa, silld niiden ku-
vien ratkaisut tulisi my6s lunastaa, eli saada aikaan logiikka, joka perustelee esteettiset
valinnat. On tirkedd rakentaa pohjalle ehei ja uskottava kokonaisuus, joka puolestaan
mahdollistaa tuoda mukaan uudenlaisia ilmaisutapoja, jotka eivit itsendisend valtta-

maitti olisi uskottavia.

Omassa tyossini olen panostanut havainnon tarkkuuteen taustatarinoiden kautta. Mi-
nulla on selked kisitys siitd, mitd kussakin kuvassa on tapahtumassa, miksi, milloin,
miltd tuntuu olla kuvan tilassa ja niin edelleen. Vaikka timad kaikki ei ndykdin ku-
vassa, tieto on ohjannut minua, kun olen tehnyt ratkaisuja kuvaustilanteessa. Téllaisia
seikkoja ovat loppupelissd kaikki kuvassa nikyvi, valon luonne, kohde, viritasapaino,
polttovili, rajaus ja niin edelleen. Mikili taustatarina ei ole hallinnassa, my6s ratkaisut
ovat perusteettomia ja epdjohdonmukaisia, jolloin kuvatun maailman logiikka kirsii
samoin kuin uskottavuuskin. Talloin sarjan olisi todella hankala saada toimitettua ha-

luttua viestid katsojalle.

Uskottavuus ei synny siitd, ettd niytetddn katsojalle jotain sellaista jota hin osaa odot-
taa. Uskottavuus voi ennemminkin rakentua siitd, ettd katsoja yllitetddn. Itse valitsin
kuvasarjani tapahtumien ympdristoksi kirkkaan, paljastavan ja kliinisen maailman. Pa-
han ldsndolo on hienovaraista ja systemaattista. Ajattelen ettd se ei ole ensisijaisesti
sitd pahan estetiikkaa, mitd on totuttu nikemidin. Pahaan voisi enneminkin ajatella

liittyvin pimeyden, himyisyyden ja suoran pahojen asioiden niyttiminen.

Ylldttimistd on myos tarjota jokin tuore tulokulma. Taiteen yksi tarkoitushan on tar-
jota ns. tavalliseen asiaan jokin uusi nikokulma ja nostaa se sitd kautta korokkeelle

tarkasteltavaksi. Tahidn yllityksellisyyteen liittyy vahvasti my6s taiteen nautinto.

5 Dokumentaarisuus, fik-
tiivisyys ja yhteiskunnallisuus

Reaalimaailman ongelmien kisittelyssd perinteiselld dokumentaarisella valokuvalla on
vahva traditio. Perinteiselld tarkoitan tdssd yhteydessi sellaisia keinoja, joissa valoku-
van ja kuvatun asian indeksisen suhteen avulla todistellaan ilmioitd todeksi (Palviranta
2012, 163). Valokuvan henkild, tapahtuma tai tarina on olemassa, koska siitd on kuva.
Tami liittyy vahvasti siithen, ettd katsoja uskoo tietylld estetiikalla ja tietyssd konteks-

tissa esitettyjen kuvien tapahtumien olevan todellisia.

Dokumentaarisen valokuvan kisite on nykydin huomattavasti joustavampi, se ei suin-
kaan tarkoita pelkistddn suoria todellisuuden representaatioita. Anna-Kaisa Rasten-
berger (2014) tiivistdd hyvin dokumentaarisuuden kisitteen teoksessa Valokuvataiteen

ydin:

"Dokumentaarisuus liittyy tapaan, jolla kuva uskottelee katsojalle kokemuksen totuudesta ja
todellisuudesta.”

Tekijin aktiivisen roolin huomioivasta nakokulmasta dokumentaarinen valokuva on
katsojalle suunnattu kommentti valikoiduista yhteiskunnallisista asioista tietystd ni-
kokulmasta (Pilviranta 2012, 165). Dokumentaarinen teos on aina ihmisen tekema
subjektiivisen kokemuksen kuvaus eikd objektiivinen toisinto jostakin tapahtumasta.
Oleellisinta ei ole se, kuinka paljon kuvan sisidltéd on tekijin toimesta ohjattu tai ra-
kennettu, vaan se kuinka kuva kommentoi ja nostaa esille todellisia ilmiditd reaalimaa-

ilmasta. Tdstd ndkokulmasta tdysin fiktiivinen valokuva voi olla my6s dokumentaarista.
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“Olen lihtokohdiltani dokumentaristi: maailma ymparilla kiinnostaa ja herittid rajaa-
maan siitd aiheita tarkasteltavaksi, vaikka lopputulos ei olisikaan endd dokumentaarisuu-

teen sidottua.”

Perttu Saksa kommentoi tekijyyttidn Ylen haastattelussa joulukuussa 2014 (Vuorela
2014). Koen itse oman tekijyyteni hyvin samalla tavalla etenkin timén ty6n suhteen.
Asiat ja ilmiot joita kisittelen ovat todellisia. Tapa jolla aihetta kisittelen auttaa ha-

vainnoimaan ja tekemiin huomioita ympiroivistd maailmasta.

Echo-sarjassa Saksa on kuvannut téytettyjd ihmisen sukuisia kiddellisid apinoita. Sak-
san kuvat néyttivit suoraan oikeaa ja todellista elimii, apinat ndytetddn juuri sellai-
sina kuin ne ovat, mutta ne on etidnnytetty niille tyypillisestd ympdristostd. (Oranen
2012) Saksa kiyttdd saman tyyppistd ilmaisua muissakin toissddn jossa hin kisittelee
ihmisen ja eldimen suhdetta. Hin riisuu arkisen ympiriston kuvattavan kohteen ym-

piriltd ja teoksellistaa kohteen uuteen kontekstiin.

Hallitussa tummanharmaassa avaruudessa, joka on etddnnytetty tdysin museon vit-
riinistd, elottomat apinahahmot ja niiden edustama maailma herddvit eloon. Kuvat
rakentavat oman maailmansa jolla ei ole suoraan mitdin tekemisti arkisen maailman
kanssa. Siirrytddn mielensisdiseen tilaan. Katsoessaan apinan lasisilmii alkaakin katsoa

peiliin.

Saksan kuvat eivit saarnaa tai hiero mielipiteitd vasten kasvoja. Saksa itse kertookin,
ettei halua moralisoida, vaan saada katsojat pohtimaan itse omaa asemaansa ja osaansa
maailman kiertokulussa (Nurmio 2015). Kuvat toimivatkin vihieleisyydessiin todel-
la voimakkaina ajatusten stimulantteina. Uskon ettd avain kuvien tehoon on nimen-

omaan etddnnytys arkisuudesta.

Omassa fiktiivisessi dystopiassani hyodynnin dokumentaarisen kuvan traditioita te-
ystop yody

hokeinoina. Salattujen ja arkaluontoisten asioiden julkituominen on ollut valokuvan

perustehtivid kautta valokuvan historian (Pilviranta 2012, 165). Omassa tyossini

paljastan ennennikemittomid asioita katsojalle, tapahtumia jotka sijoittuvat metrien

paksuisten betoniseinien sisipuolelle. Kuvien tapahtumissa tarkasti valikoidut ihmiset

Kuva 2. Saksa, Perttu. Untitled sarjasta Echo, 2012.
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tekevit salassa asioita, jotka koskettavat kaikkia ihmisia.

Esteettiset kuvat linkittyvit valokuvan todistavaan traditioon, eritoten tieteelliseen
kuvastoon, jossa kuvia kiytettiin lajintunnistuksessa, etnografisessa tutkimuksessa tai

erilaisten tieteellisten viitteiden todisteina. (Palviranta 2012, 165.)

Eris suurimmista kdyttdmistini tehokeinoista on jo ailemminkin mainittu etdannytys.
Vieddin kisiteltdvi, sindnsi tavallinen ja arkinen kohde entistd kauemmas arkisesta
ympiristostdan niin sitd voidaan tarkastella uudesta tulokulmasta. Kun Oranen (2012)
puhuu Saksan Echo-sarjan apinoiden kohdalla kohteen eristdmisesti sille luontaisesta
ympiristOsti, siitd kuinka se saa tarkastelemaan yksilollisyyttd ja inhimillistdd kohteet,
voisin sanoa, ettd sama toimii luonnon kohdalla. Luonnon erityislaatuisuus, kauneus ja

hauraus korostuu, kun se tuodaan sille epitavanomaiseen ja vihieleiseen ympirist66n.

Mistd tahansa nikokulmasta tyylillisen madrittelyn tekeekdidn, pohjimmiltaan ajatte-
len tyoni olevan Jan Kailaa (2017) lainaten Troijalainen hevonen, joka tuo olemassa

olevaan keskusteluun oman kommenttinsa uudesta tulokulmasta.

6 Tyoprosessi

Tissd luvussa kisittelen motivaatiotani opinndytetyon aiheeseen sekd tyoprosessin vai-
heita metodin valinnasta kuvaukseen ja lopulta kirjan valmisteluun. Kuvausprosessi
osuudessa kdyn lidpi oivalluksia ja kddnnekohtia prosessin kannalta tirkeiden kuvien

kautta.

6.1 Projektin taustalla

Olen jo lapsena pdittinyt, ettd aion eldd ainakin 100-vuotiaaksi. Olen syntynyt vuon-
na 1988 joten 100-vuotis syntymipdividni juhlitaan vuonna 2088. Lapsena hykerte-
lin ajatuksella, ettd mitihin kaikkea hienoa tulevaisuus tuo tullessaan ja mitd kaikkea
saankaan ndhdi, asioita joita ei osaa kuvitellakaan! Kyseisen vuosiluvun tullessa la-
hemmiksi, tulevaisuuteen liittyy péivd piiviltd enemmin huolia, pelkoja ja epévar-

muutta: Mitd tulevaisuus tuokaan tullessaan?

Olen aina ollut kiinnostunut menneisyydestd. Minusta on erittdin mielenkiintoista
tutkia historiaa yleisesti sekd henkilokohtaisemmalla tasolla: Missd minun juureni ovat
ja mité ne kertovat minusta tilld hetkelld? Ne auttavat ymmirtimdin ympiristod jossa
olen kasvanut ja valintoja joita teen. Menneisyys toimii reflektiopintana nykyisyydelle
ja tulevalle, sekd auttaa hahmottamaan kehityskulkuja, miten mihinkin tilanteeseen on

paadytty. Tami tarjoaa myo6s mahdollisuuden kuvitella ja ennakoida tulevaa.
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Kesilld 2016 aloin ensimmadisen kerran suunnitella kuvasarjaa, joka kasittelisi tulevai-
suutta, tai oikeastaan olemassa olevia kehityskulkuja valokuvataiteen keinoin. Halusin
kuvata tilanteen johon pdddytiddn, jos haitalliset kehityskulut pysyvit timédn hetkisilla
huonoilla urillaan, eli rakentaa dystopian. Tdssd ensimmiisessi versioissa suunitelma-
ni oli kuvata tulevaisuuden arkeologisia 16yt6ja. Nami 16ydot olisivat perdisin timén
hetkisestd ajasta, 2010-luvulta. Sarjassa jokainen kuva edustaisi tiettyd ongelmaa, joka
on tilld hetkelld olemassa. Loydettyihin esineisiin liittdisin fiktiivisen tarinan esineen
taustoista, josta my9s kévisi ilmi loytoajankohdan yhteiskunnan suhtautuminen kysei-
seen ongelmaan. Tdmi oli myos aluksi suunnitelmani, kun ldhdin ty6stimiin opin-

naytetyotani.

Ensimmaisessd vaiheessa en vield rajannut kisiteltivid aihetta juuri ollenkaan. Suun-
nittelin rakentavani kokonaisvaltaisen tulevaisuuden maailmankuvan 16yt6jen avulla.
Aihetta kypsytellessini totesin, ettd on liian levaperiistd yrittdd kuitata yhdelld kuvalla
valtavia teemoja, jonka johdosta paddyin siirtimdin fokuksen suurimpaan ongelmaan:

Luonnon alasajoon.

6.2 Metodin valinta

Olen aina ollut valokuvaajana hyvin suunnitelmallinen ja metodilahtéinen tekijd. Tar-
vitsen selkedt puitteet, ennen kuin lihden kutakin aihetta kuvallisesti tyostdimain. Jos-
sain vaiheessa koin sen jopa rasitteeksi, tuntui ettd on vaikea irrotella oman tekemisen-
sd suhteen. Aiemmin kadehdin sellaisia tekijoitd, jotka lihtevit rohkeasti jo alustavan
ajatuksen kanssa eteenpiin ja katsovat mitd tydnkulku tuo tulleessaan. Itse noudatan
pitkin hauduttelun kaavaa; kuvaaminen on kaikista helpoin osuus. Sittemmin olen
ymmirtinyt ja hyviksynyt ominaispiirteeni tekijind. Olen oppinut hyédyntiméin nii-
td ja koen ne nykydin ehdottomasti suurimmiksi vahvuuksiksi. Kun on selked suun-
nitelma ja metodi, sen sisilld pystyy liikkkumaan joustavasti ja kehittimdin ajatusta

edelleen.

Kun sain rajattua teeman luontoon, alkoi painiskelu sopivan tyskentelymetodin 16y-
timisen kanssa. Tdssd vaiheessa oli tdysin selvii, ettd haluan sijoittaa sarjani tulevai-

suuteen. Tahin oli ennenkaikkea kolme syyta.

Ensinnikin sijoittaessani kuvien tapahtumat tulevaisuuteen, koen ettd pystyn kisitte-
lemidin aihetta hyvin kattavasti. Voin ndyttdd kuvissa tilanteen, johon paidytdin siind
tapauksessa, jos kehityskulut jatkuvat nykyisellidn. Tulevaisuuden ekologinen katast-
rofi kasaa yhteen kaikki ongelmat, jotka ovat sen hetkisen tilanteen taustalla. Naitd
ongelmia olisi mahdotonta niyttdd erikseen. Nyt jokainen katsoja voi itse miettid, mit-
ki nditd reitteja romahdukseen ovat. Timi tarjoaa myos mahdollisuuden mittakaaval-
liseen variaatioon, ongelmia ovat yhtilailla teollisuus ja kansainvilisten sopimusten
riittdmattdmyys kuin yksilolliset valinnat, joita jokainen tekee arjessaan. Mitd moni-
naisemman ajatusten kirjon kuvat herittavit, sitd paremmin sarja tekee tehtivinsi,

puhuttelee ja herittelee katsojaa.

Toinen iso syy miksi halusin lihted tydstimdin tulevaisuuteen sijoittuvaa sarjaa oli
halu kokeilla kuinka valokuva toimii tulevaisuuden kuvittelun vilineeni. Valokuva on
valtavan suosittu viline hyvin monen tyyppisen keskustelun vilineend, mutta jostain
syysté tulevaisuuden kuvittelussa valokuva on jddnyt varjoon. Etenkin verrattuna liik-

kuvaan sisarlajiinsa elokuvaan, kirjallisuudesta puhumattakaan.

Kolmas iso syy liittyy my6s kokeilunhaluun. Valokuvan kentilld perinteiselld doku-
mentaarisella valokuvalla on hyvin vahva jalansija yhteiskunnallisten ja ekologisten
ongelmien kisittelyssd. Vaikkakin dokumentaarisuuden kisite valokuvan kentilld on-
kin muuttunut huomattavasti laveammaksi (Heikka, Lintonen & Rastenberger 2014,
258), tuntuu ettd monet muut ilmaisukeinot ovat tissi keskustelussa joustavampia,
kuten esimerkiksi elokuva ja teatteri, joilla on pitkit perinteet kiyttdd fiktiivistd ker-
rontaa herittiméin keskustelua todellisten ongelmien ympirille. 60-luvulla monen
taiteenlajin rajoja venytettiin ja vanhoja traditiota koeteltiin, mutta valokuva pysyi
tastd verrattain ulkopuolella (Heikka, Lintonen & Rastenberger 2014, 233). Vaikut-
taa siltd, ettd sama kehityskulku on jatkunut, valokuva tuntuu edelleen kunnioittavan
tiettyja traditioita. Haluan itse kokeilla kuinka fiktiivinen valokuva taipuu ottamaan

puheenvuoron ekologisten ongelmien kisittelyssa.

Enti miksi valitsin tehdéd dystopian? Toki pyorittelin mielessdni muitakin vaihtoeh-
toja, mutta tuntuisi vastuuttomalta tehdd utopistinen tulevaisuudenkuva, jossa asiat
eivit olisi huonosti. Tilloin noudattaisin sitd ajattelua, joka on ongelmien aiheuttaja,

“kylld ne ratkaisut keksitéin, ei tilanne ole niin paha”. Todennikdisesti maailma ei tule
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muuttumaan vuoteen 2088 mennessi niin radikaalisti kuin omassa tyéssini, mutta
tuohon mennessi ollaan ohitettu todella monta “tdman jilkeen ei ole paluuta” -kylttia.
Koen vahvempana ratkaisuna ndyttdd tilanne johon pdddytiin, jos asioihin ei puutu-
ta riittdvin aggressiivisesti. Ja asioihin tdytyy puuttua heti. En halua tuudittaa kuvan
katsojia optimismiin ja luottamaan siihen, ettd kylld tdstd ihmisen kekselidisyydelld
selvitddn, sillé tilld hetkelld vaaditaan paljon tiukempaa poliittista pditoksentekoa, en-
nakointia ja aktiivisempaa roolia myés yksiltasolla elinolojen turvaamiseksi. Useat
ilmastotieteilijit ovat todenneet, ettd pdistiksemme timin hetkisiin ilmastotavoit-
teisiin, tarvittaisiin sotatilan laajuutta ja syvyyttid vastaava yhteiskunnan mobilisaatio,

jossa kaikki olemassa olevat resurssit ohjataan yhden asian tavoitteluun. Silti asiaan ei

suhtauduta lihellekiin sen vaatimalla vakavuudella. (BIOS 2017.)

Alkuperiisen ajatukseni mukaan tarkoitukseni oli kuvata tulevaisuuden arkeologisia
16yt6jd. Tami kuitenkin alkoi tuntua hieman yksiulotteiselta kerronnalta aiheen laa-
juuden huomioon ottaen. Kdvin aiheen tiimoilta tammikuun 2017 alussa keskusteluja
dramaturgi Antti Lehtisen kanssa ja timin tapaamisen my6td suunnitelmani jalos-
tuivat eteenpdin. Ongelmana arkeologisten 16yt6jen kuvaamisessa olisi nimenomaan
kerronnan niukkuus ja yksipuolisuus. Arkeologiset 16ydot kuittaisivat katalogimaisesti
yhden ekologisen ongelmakohdan kerrallaan ilman ettd tarina saa muita tasoja. En ha-
lunnut tehd vain fiktiivistd kuvaluetteloa esineistd ja asioista. Lisiksi kyseinen metodi
vaatisi ympdrilleen muita kerronnan keinoja, kuten tekstid, jolle tulisi antaa verrattain
iso rooli. Pditin ettd rakennan erilaisen tarinan ja muutan kuvakerronnan monipuoli-
semmaksi mm. kiyttimilld eri kuvakokoja, vaihtamalla kuvauslokaatioita ja ottamalla

itse ongelmien aiheuttajan, ihmisen, aktiivisempaan rooliin.

Pdidyin pohdintojen jilkeen lopputulokseen, etti sijoitan kuvasarjani ja sen tausta-
tarinan tutkimuskeskukseen, jossa yritetddn korjata luonnolle aiheutettua katastrofia.
Tutkimuskeskuksessa jalostetaan kasveja kestdmdin ihmisen toiminnan turmelemia
elinolosuhteita luonnossa. Ajattelin jo tuolloin, ettd en varmastikaan kerro katsojalle
kuin murto-osan mielessini rakentamastani taustatarinasta. Se mihin aikaan ja paik-
kaan sijoitan kuvasarjan ja minkdlainen tarina on yksittdisen kuvan takana, on tirkeda

ennenkaikkea itselleni tydskentelymetodin ja uskottavuuden rakentumisen kannalta.

6.3 Kuvausprosessi

6.3.1 Esteettisti linjanvetoa

Ensimmiinen kuvauskerta tammikuussa osoittautui todella tirkedksi. Kyseisen ses-
sion kuvat miirittivit suuntaviivat tuleville kuvauksille. Toteutin kaksi eri kuvaideaa,
joista kuvasin useita eri versioita. Ensimmdinen kuvaidea oli laboratoriossa altistus-
kokeessa oleva kuusi ja toinen oli kasvin lehden preparointi altistuskokeeseen. Toteu-
tustapa niissd kahdessa ideassa oli hyvin erityyppinen. Kuusikuvaan Climatic stress
test bench (Kuva 3.) valitsin asetelmallisen, rauhallisen ja vihieleisen tyylin, kun taas

lehden preparointikuvaan valitsin point-of-view -tyyppisen ratkaisun.

Jalkimmaisessd halusin kokeilla dokumentinomaista kerrontaa, ikdin kuin olisin ti-
lassa selkedsti kuvaajan roolissa tarkkailemassa tapahtumia tutkijoiden olan yli. Olin
kuitenkin tyytyvidisempi kuusikuvaan ja monet joille kuvaa ndytin, sanoivat sen olevan
vaikuttavampi ja uskottavampi. Sattumanvaraisempi ja arkisempi “olan yli” kuvattu
tyyli olisi voinut toimia, jos sarjani uskottavuus rakentuisi reaalimaailman jiljittelyyn,
ja olisin lihtenyt tyostimiidn tulevia kuvia reilusti enemmdn siithen suuntaan. Tykis-

tyin itse vallitsevasta todellisuudesta vieraannutettuun ilmaisuun.

Climatic stress test bench kuvan toimivuus liittyy outoon jinnitteeseen ja hienova-
raiseen pahan lidsndoloon. Kuusi on etddnnytetty todella kauas luonnosta ja alistettu
rajusti, tuotu kirkkaiden valojen alle kliiniseen laboratorioon. Vieressi on lisdd kohta-
lotovereita. Lisiksi kuusi ei ole silminndhden hyvinvoiva vaan sille on selvisti tapah-
tumassa jotain pahaa. Ympiristd puolestaan on niin hallittu, ettd paha jota on tapah-
tumassa tdytyy olla tarkoituksenmukaista. Tamin ajatuksen pohjalta syntyi tyyli, jota

lihdin jatkamaan.

Seuraavaksi kuvasin limpdaltistuskokeessa kuolleet palmunlehdet tutkimuspoydalld,
51° Celsius (Kuva 4.). Téssid kuvassa noudatin edellisen kuvan mukaista tyylid. Kuol-
leissa lehdissi ei sindnsé ole mitddn erikoista, mutta jilleen ympiristo ja tilanne johon
kuolleet lehdet ovat tuotu rakentavat kuvaan tarinan. Taustatarinana tdssi kuvassa on
ekosysteemien sopeutumattomuus muuttuviin ilmastovydhykkeisiin. Vuoripalmusta

yritetddn jalostaa lajia jonka sopeutumiskyky vastaisi ilmastonmuutoksen vauhtia.
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Kuva 3. Climatic stress test bench, 2017
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Tiamidn kuvan myo6td pdddyin sithen, ettd kylmin valkoinen ja puhdas, laboratorion
kliininen ilmaisu voisi olla kantava estetiikka tulevissakin kuvissa. Pahan ldsndoloa ei
tuoda ilmeiselld tavalla esiin kuvissa. Kaunis ja vihieleinen tyyli antaa tilaa kuvatta-
valle kohteelle ja pahan jinnite rakentuu kuvatun kohteen ja ympiriston vilille. Tyy-
lilliset ratkaisut mielestini tukevat aiheen kisittelyd: Kuvat tulvivat valoa, kaikki on
paljastettu ja pienetkin yksityiskohdat ovat nahtivissi. Aivan kuten ilmastonmuutos ja

luonnon alasajo, kaikki on néhtédvilli mutta silti ihmiset eldvit kieltdymyksessa.

Keskusteltuani kuvista opinniyteohjaajien ja muun ryhmin kanssa, totesin ettd us-
kottavuus ja kuvien onnistuminen on kiinni hyvin pienistd asioista. Jinnite tiytyy
rakentaa hienovaraisesti kiyttdmattd lilan ilmeisid keinoja. Sen sijaan ettd ndyttdisin
konkreettisesti, kuinka luontoa satutetaan repimilld puita juurineen irti maasta tai
kiyttiisin kuvissa alleviivaavasti synkkii sivyjd, on tehokkaampaa rakentaa pahan lis-
ndolo vihieleisemmin ja systemaattisesti. Kuvissa nidkyvi paha on rakenteellista. Ta-
min ajatuksen pohjalta tuntui silté, ettd kuvien toteutuksen tdytyy myos olla hallittu.
Timai hallittu etddnnytys luonnollisesta sattumanvaraisuudesta tukee ajatusta ihmisen
ja luonnon etddntymisestd. Luonto jota esimerkiksi suuri osa kaupunkilaisista nikee,

on kontrolloitua ja hallittua. Luonto kaupungeissa eldd ihmisten ehdoilla.

Ty6ssini pyrin vilttimiin arkisia linkkeji etddnnyttaikseni luonnon mahdollisimman
kauas tavallisesta, kun taas esimerkiksi Ilkka Halso kayttda kuvissaan arkisia element-
tejd hyddykseen ndyttimalld, miten tavalliset ja jopa itsestddn selvit asiat tulevat muut-

tumaan.

Tassd vaiheessa ymmarsin, kuinka kuvien uskottavuus muodostuu harkituista ele-
menteistd ja toisaalta se myds voi vesittyd hyvin pienestd. Esimerkiksi jostain kuvan
elementistd syntyvi liian arkinen konnotaatio voi pilata koko kuvan, rikkoa teoksen
sisdisen maailman ja tehdé kuvasta kitschid teatteria. Etenkin rakennetussa kuvassa jo-
kainen yksittdinen elementti saa ison roolin, silld kaikella kuvassa nakyvilld voi olettaa
olevan tarkoituksensa. Mitd vihdeleisempi kuva on, sitd enemmin yksittéiset elemen-

tit korostuvat ja niiden tulee noudattaa kuvien maailman siséistd johdonmukaisuutta.

Kun sain tehtyd alustavia rajanvetoja kiytettdvin estetitkan suhteen, halusin paistd

testaamaan, kuinka kerrontaa pystyy laajentamaan asetelmallisten kasvikuvien ja la-
boratorion ulkopuolelle. Seuraava etappi oli kuvata paikkoja ja ottaa ihminen mukaan

kuviin.

6.3.2 Elementteji tarinan tueksi

Alusta sakkaa, kun ryhdyin rakentamaan mielessini taustatarinaa dystopialle, minulle
oli todella tirkedd pystyd kuvittelemaan paikka, johon toiminta sijoittuu. Koen ettd
dystopian uskottavuuden ja toden tunnun kannalta olisi tirkedd, etti myds katsoja
voi sijoittaa tapahtumat johonkin paikkaan. Ndhdd ne suljetut ovet ja seindt joiden
sisdpuolella kaikki tapahtuu. Jo pelkistddn kuvan katsojan pdidstiminen suljettuihin ti-
loihin on kiehtovaa. Esimerkiksi tapahtumat, joissa ihmiset pdisevit vierailemaan ta-
vallisesti suljetuissa rakennuksissa ovat todella suosittuja, ihmiset haluavat tietdd mitd
mystisten rakennusten sisipuolella tapahtuu (Moller 2016). Omassa tyossini etenen
toisin pdin, ndytdn ensisijaisesti toimintaa, mutta on todella tirkedd pystyd kuvittele-

maan tila toiminnan ympdrille.

Omassa taustatarinassani olen sijoittanut kuvien tapahtumat kymmenien metrien
syvyyteen peruskallioon. Niin syville ettei maan pinnalla tapahtuvat asiat hetkauta
tuhansien ja tuhansien tonnien kivi- ja betonimassojen suojassa tapahtuvaa tutkimus-
keskuksen toimintaa. Niinpi halusin 16ytdd kuvauspaikan, jossa voi tuntea tuon kallion
viileyden ja painon. Sopiva kuvauspaikka 16ytyi Pasilan alapuolelta kymmenien met-

rien syvyydesta.

Maan alta 16ytyi useita kiinnostavia ja kiehtovia nikymid, mutta paikkakuvassa ha-
lusin noudattaa samaa tyylid kuin laboratoriokuvissa. Hallittua, viileda ja rauhallista
ilmaisua. Monissa tiloissa oli liikaa arkisia viitteitd nykyaikaan, kuten lattiamateriaalit,
sihkopistokkeet, ilmastointiputket ja valaisimet. Haluisin vilttdd ndiden elementtien
tuomia konnotaatioita. Useat tilat, joissa tillaisia elementtejd ei ollut, ei ollut oike-
astaan mitdan muutakaan kuin kallioon louhittu tila. Halusin kuitenkin, ettd tilassa
nikyy selkeisti ihmisen kddenjilki, mutta tilan tdytyy olla etddnnytetty tdstd hetkest.
Sen tdytyy uskottavasti sijoittua johonkin meille vieraaseen ymparistoon ja aikaan.

Lopulta ruiskubetonilla vuorattu valkoinen kiytivi osoittautui tillaiseksi. Tilan sini-
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vihred ovi ja sinertdvin harmaa lattia olivat sattumaa, joka istui hyvin aiemmin tehtyyn

linjanvetoon.

Tilakuva Entrance (Kuva 5.) toi kaivattua tarinan kasvua ja uskottavuutta. Minusta
alkoi tuntua, ettd vield laajempi tilallinen ja ajallinen variointi tekisi sarjalle hyvia.
Pyrin siihen, ettei kuvista tulisi sellainen tuntemus, ettd ne ovat otettu kaikki samas-
sa tilassa, saman péivin aikana samalta etdisyydeltd. Téllaisen sarjan uskottavuus on
mielestdni pitkélti kiinni siitd, kuinka paljon katsoja pystyy mielessdin rakentamaan
tarinaa tapahtumien ympirille ja siini tilallisen ja ajallisen horisontin laajentaminen

auttaa varmasti.

Seuraava vaihe oli aiempien oivallusten perusteella kuvata tilallinen asetelma, jonka
kohde ja kuvan nimi rakentavat vield toisen paikan ja ajankohdan kuvan tilan lisdksi.
Kuvasin tutkimuskeskuksen materiaalin vastaanottohuoneen nurkkaan kootut sik-
kikasat Substance: (Kuvat 6. ja 7.). Taustatarinan mukaan sikkien sisilté on kerit-
ty maan pinnalla sijaitsevalta kontrollikentdltd tietyltd nelidometrin alueelta. Keritty
biomassa analysoidaan ja tulosten avulla pystytddn pdivittimddn tutkimuskeskuksen
simuloidut olosuhteet vastaamaan todellisuutta. Kuvan koordinaatit ovat itselleni tar-

kedstd paikasta jossa olen kokenut merkittivid ja kauniita luontokokemuksia.

Halusin ettd niissd kuvissa kohde on selkeisti sijoitettuna johonkin tilaan. Tychuo-
neeni takahuoneen siniharmaa maalattu betonilattia muistutti paljon aiemman tilaku-
van betonilattiaa ja valkoiset seindt sopivat hyvin vastaanottohuoneen seiniksi, joten

kuvauspaikka 16ytyi tilld kertaa odotettua lihempaa.

Sikeiksi valitsin paksut valkoiset muovisikit, jotka saa suljettua tiiviisti keltaisella nau-
halla. Koin ettd niilld valinnoilla sikit irtaantuvat tehokkaasti tavallisesta roskapussi-
mielikuvasta ja keltaista kiytetddn varoitusvirind mm. biologista vaaraa symboloivissa
varoitusmerkeissi. Keltaisesta tuli toimiva lisd aiemmin vallinneeseen varsin niukkaan

sinisen, valkoisen ja vihredn viripalettiin.

Tihin mennessi ithmisen ldsndolo oli ollut kuvissa vain vilillistd. Ihminen on taustalla
toimiva paha joka alistaa luontoa. Kdydessini kuvia lavitse aloin tuntea vahvaa my6-

tituntoa luontoa kohtaan, luonnon kohtalo tuntui lihes fyysisesti kivuliaalta. Aloin

Kuva 5. Entrance, 2017
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Kuva 6. Substance: 60°04'16.4”N 22°35’10.0”E 2088-07-15T10:54:38.06Z, 2017

Kuva 7. Substance: 60°04'20.5”N 22°35’08.3”E 2088-07-17T11:09:31.357, 2017

rinnastaa itsedni luonnon asemaan. Miti jos olisin itse tutkimuspoydailla tai jatesikkiin
pakattuna odottamassa, ettd paadyn leikeltdviksi ja punnittavaksi? Minusta alkoi tun-
tua, ettd olen rakentamassa jonkinlaista luonnon keskitysleirid, jossa tehddin sairaita
kokeita kasveille. Luonnosta tuli todella inhimillinen ja samaistuttava. Tdstd ajatuk-

sesta halusin pitdd kiinni ja otin yhdeksi tavoitteeksi saada katsoja tuntemaan samoin.

Piddyin sithen lopputulokseen, ettd tuon ihmisen suoran lisndolon kuviin, mutta riisun
sen inhimillisyyden pois joka meisti tekee ihmisid. Ihminen tulee ndyttidd empatiaky-
vyttémind ja kylmédnd operaattorina, joka suorittaa sokeasti ylhailtd annettua tehtavia.

Tiama nikokulma korostaa luonnon asemaa, johon se on tahtomattaan joutunut.

Kuvassa Transference (Kuva 8.) kasvoton suojavarusteisiin pukeutunut henkil6 siirtdd
biomassasikkejd pakkashuurun seassa kylmasiilytykseen. Otin kuvaussessiossa myds
muutamia ruutuja joissa henkilon kasvot nikyivit selkedsti, mutta katseen nikeminen
tuntui inhimillistavin henkil6d litkaa. Kun henkil6 saa kasvot niin henkil6 saa myos
persoonan. Halusin pitdd ihmisen etdilld katsojasta ainakin tissi kokonaisuudessa.
Kuvalle saattaa tulla tulevaisuudessa kiyttod, jos sarja saa sellaisen laajuuden, ettd ih-

minen mahtuu mukaan kisiteltdviksi inhimillisend olentona, persoonana.

6.3.3 Laajuutta kokonaisuuteen

Edeltivien elementtien mukaantulo tiydensi sarja kerrontaa. Sarja alkoi saada pik-
kuhiljaa sellaista muotoa ja mittakaavaa, ettd se toimisi uskottavana tulevaisuuden
kuvittelun representaationa ja ymparistdongelmien kisittelyn vilineend. Tarinassa-
ni tutkimuskeskuksen toiminta keskittyy ensisijaisesti kasveihin, niiden tutkimiseen
ja jalostamiseen, joten halusin kuvata kasvien ympdrilld tapahtuvaa toimintaa vield

enemman.
Tistd syystd lihdin vield kasvattamaan kuvastoa kasvien ympdrille ja ideoimaan uusia
keinoja kuvallistaa kasvikeskeisid ongelmia. Tdlld kertaa otin tavoitteeksi muuttaa mit-

takaavaa, mennd lihemmis ja kohti tieteellisempdi kuvastoa.

Kuvassa 478 grams in 24 hours (Kuva 9.) punnitaan kuusen pudottamia neulasia vuo-
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Kuva 8. Transference, 2017

Kuva 9. 478 grams in 24 hours, 2017

Kuva 10. Survival in sodic sybstance 29%, 2017
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rokauden testijakson aikana. Kuva on jatkumoa koko sarjan ensimmadisend otetulle

kuusikuvalle Climatic stress test bench.

Survival in sodic substance 29% (Kuva 10.) ja Lepidium sativum kuviin halusin kas-
vin, joka olisi kasvimaailman banaanikirpdnen, samalla tavalla kokeellisen biologi-
an nopean elinkaaren malliorganismi. Téllainen kasvi on lituruoho. Ongelmana vain
oli se, ettd lituruohoa ei luonnollisesti esiinny vield maaliskuussa ja vaikka se onkin
nopeakasvuinen, sen kasvattaminen olisi liian hidasta minun aikataululla. (Welling
2008, 42) Lisiksi lituruohon siemenii on huonosti saatavilla tihin aikaan vuodesta.
Kesilld niiden kerddminen sen sijaan onnistuu suhteellisen helposti. Vaihtoehdoksi li-
turuoholle pdddyin valitsemaan Lepidium sativumin, vihanneskrassin, joka on erittdin
nopeakasvuinen ja monenlaisissa olosuhteissa menestyvi kasvi, jolla on pitkit hyoty-
kasviperinteet niin kasvina kuin siemenind (Useful Tropical Plants 2017). Tamad sopisi

hyvin tieteellisen tutkimuksen kohteeksi.

Survival in sodic substance 29% kuvissa testataan kasvien itdvyyttd suolaantuneessa
aineksessa. Niissa kuvissa menin lihemmas kuin aiemmin, halusin tuoda todella tie-
teellisen ldhestymisen ja pédstd tutkimaan kuvilla siementen itimisen arkkitehtuuria.
Sarjani saikin ndiden kuvien my6td uudenlaisen kuvatyypin. Nyt kuvat eivit olleet
hiljaisen tarkkailijan ottamia ruutuja laboratorion tapahtumista vaan tutkimusdoku-
mentaatiota, mikroskooppikuvia kokeiden lopputuloksista johon katsoja pddsee kasik-
si. Tdmid osoittautui tirkedksi lisidksi sarjaan ja toimivaksi elementiksi toden tunnun

kasvattamisessa. Paddyin kdyttimain titd kuvatyyppid mydohemminkin.

Kisitellessini luontoa ja kasveja olisi suorastaan vastuutonta olla kisittelemittd vetta.
Vesi on fundamentaalinen elimin edellytys ja pula puhtaasta makeasta vedesti kasvaa
koko ajan. Makean veden tarve on kuusinkertaistunut edellisen vuosisadan aikana ja
yli kaksi kolmasosaa vesivaroista kiytetddn maatalouteen. Yhtilo on tiysin kestimi-
ton. Samalla vedestd on tullut globaalia kauppatavaraa sekd kansainvilisen polititkan
viline. Tulevaisuudessa veden tirkeys tulee kirjistymiin jokaisella osa-alueella. (Turk-
ki 2013.) Vesi linkittyy esimerkiksi edelliseen Survival in sodic substance 29% -koko-

naisuuteen, mutta halusin kisitella vettd viela erikseen.

Tieteellisestd kuvastosta innostuneena ja sen “tehosta” vaikuttuneena halusin kisitelld

vettd samalla otteella. Niinpd pddtin kisitelld haitallisten alkuaineiden ja yhdisteiden
kerddntymistd vesivaroihin menemailld mikroskooppisen lihelle. Evaporation time
-kokonaisuudessa (Kuva 11.) on kuvattu vesindytteiden haihtumisjadmid, sitd kiteistd
massaa joka jdd jdljelle sadan litran haihdutustankin pohjalle, kun vesi on haihdutettu

pois. Kerityn tiedon perusteella voidaan kehittid kasvien resistanssia korkeammaksi.

Kuvaushetkelld kameran peristd kuvia selatessani pddtin, ettd teen kuvista tyyliltidn
tieteellisen typologisen kokonaisuuden, joka myotiilee dokumenttikuvan varhaisimpia
traditioita, tieteellistd todistamista. Konemainen tieteellinen toisto taas tuo ajallista

mittakaavaa.

Tarkastellessani projektin kuvasaldoa pditin, ettd haluan tuoda ihmisen osaksi jota-
kin asetelmallista kuvaa. Halusin sitoa pakkashuurun seassa liikkuvat ihmishahmot
tiiviimmin osaksi muita kuvia. Olin pdittinyt tehdd vield maaperin koyhtymisti
kommentoivan kuvan, silli maaperdn hiilensitomiskyky osana hiilikiertokulkua on
elintirkedd ja maaperin suolaantuminen ja kdyhtyminen ovat vakava uhka hiilensito-

miskyvylle. Tamin kisittelyyn pddtin ottaa ihmisen mukaan kuvaan.

Kuvassa Soil carbon sequestration: Very Low (Kuva 12.) laborantti pitelee maa-ai-
nesta, joka on menettinyt lihes kokonaan hiilensitomiskyvyn ja kirsii biodiversiteetin
kéyhtymisestd. Kuiva maa-aines on kalpeaa sen pinnalle kiteytyneiden suolojen an-
siosta. Laborantin mustat suojakisineet ovat referenssi siitd, kuinka tummaa terveen
maaperin pitdisi olla. Mikili laborantti pitelisi késissddn tervettd hyvinvoivaa maa-ai-
nesta, siini olisi kaksi kertaa enemmin organismeja kuin maapallolla on ihmisid. Hain
kuvalle kirjistavdd symboliikkaa, tunnetta siité, ettd ihminen voi joko pudottaa maa-ai-
neksen tai pelastaa sen. Ja sitd kautta pelastaa koko maailman, silld maaperilld olisi

potentiaali sitoa kaikki liikkeelle laskemamme kasvihuonepiistot. (Frilander 2016.)
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Evaporation time 1:49:21 Evaporation time 1:52:30 Evaporation time 1:48:10

Evaporation time 1:54:17 Evaporation time 1:52:19 Evaporation time 1:50:01

Kuva 11. Evaporation time, 2017

Kuva 12. Soil carbon sequestration: Very low, 2017

vaporation time 1:52:38

vaporation time 1:50:23

vaporation time 1:52:43

Evaporation time 1:50:20

Evaporation time 1:48:59

Evaporation time 1:47:15

6.4 Nimeiminen ja kuvatekstit

Kuvien ja projektin lopullisen nimedmisen tein vasta kirjan valmisteluvaiheessa. Ku-
vien nimedminen osoittautui melko haastavaksi, kun taas teoksen nimi syntyi melko
helposti. Alkuun mietin nimivaihtoehdoksi 2088”, mutta se tuntui kasaavan yhteen
liian paljon merkityksid ja tuntui kovin ilmeiseltd. Nimi 1083% syntyi projektini ydini-
dean ja -kysymyksen kautta: Kuinka paljon maapallon ilmasto muuttuu huonommaksi
elinaikanani? Projektin nimedmiseen halusin mukaan faktatietoa, vaikka sisdlto la-
hestyykin aihetta fiktion keinoin. Hallitustenvilisen ilmastonmuutospaneelin IPCC:n
virallisen A1FI -skenaarion mukaan laskettuna ilmasto tulee limpenemiin vuodesta
1988 vuoteen 2088 mennessi 1083% nopeammin kuin 1888 ja 1988 vililld. Ilmas-
ton limpeneminen on selvin ilmastonmuutoksen indikaattori. (NASA 2017; CCRC
2009.)
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Kuva 13.
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Kuvien nimedmisen suhteen halusin, ettd katsoja saa viitteitd sithen, mitd kuvissa ta-
pahtuu, mutta en halunnut alkaa selittdd ilmi6td kuvan taustalla. En my6skdin koke-
nut, ettd haluaisin tuoda taustatarinaa verbaalisessa muodossa osaksi lopullista teosta,

silld se oli ennen kaikkea ty6viline itselleni.

Osa kuvien nimistd viittaa selkeimmin ongelmaan, osa puolestaan on ymmirretta-
vissd ympirdivien kuvien kautta. Osan kuvista jitin my6s nimedmittd. En ajattele,
ettd kaikki katsojat ymmdrtavit jokaisen kuvan ja nimen yhteyden, mutta en nie sitd
tarpeelliseksikaan. Jos haluan kirjan edustavan samaa tieteellisten kokeiden maailmaa
kuin kuvissa eletdin, selittivit tekstit eivat mielestini sovi sithen. Kuvien nimet ovat
kuin tieteellisestd raportista, mikd on kunkin kuvan kokeen lopputulos tai kuvassa

nakyvi asia.

Kuvien tapahtumien sijoittamista tulevaisuuteen en halunnut tuoda esiin liian koros-
tetulla tavalla, joten sijoitin ajankohdan ISO-standardimuodossa kuvan nimiin Subs-

tance: -kuvaparissa.

Kirjan alkuun kirjoitin esipuheeksi virkkeen:

"Climate change will be advancing 1083% faster between the years 1988 and 2088 compa-

red to the previous hundred years.”

Timi kylmin viiled toteamus on mielestdni sopiva kehys kirjan katsomiselle. Kirjan

loppuun puolestaan kirjoitin:

“When I was a child I decided to live to be hundred years old. I dreamed about the future

with great excitement. Today the upcoming decades are more daunting than I could ever

have thought.”

Halusin kertoa katsojalle suhtautumisestani projektiin. Teos kokonaisuudessaan on
kylmi ja etdinen, mutta pieni teksti tekijistd itsestddn kirjan lopussa linkittdd minut
henkilokohtaisesti tdhdn aiheeseen vesittimattd aiempien sivujen sisdltod. Alkuun titd
en halunnut laittaa, silld henkilokohtainen teksti alussa voisi inhimillistai sisiltod tur-

haan ennen katsomista tai karistaa uskottavuutta.

6.5 Esitysmuotona kirja

Projektin alussa minulla ei ollut vahvaa visiota siitd, miten sarjan tulisin esittimain.
Takaraivoon oli juurtunut ajatus, ettd printti toimisi parhaiten vaikuttavana esitys-
muotona, kunnes maaliskuun alussa viliseminaarissa kivimme keskustelua siitd, mika

toimisi parhaana esitysmuotona tille tydlle.

Tillaisen tyon esittiminen vedoksina néyttelytilassa vaatii néyttelytilalta todella pal-
jon.Tila tulisi saada niin hallituksi ja kiintedksi osaksi teoskokonaisuutta, ettd sen to-
teuttaminen tilld aikataululla ja budjetilla olisi ollut mahdotonta. Nayttelytilan pitdisi
edustaa sitd maailmaa johon katsoja astuu katsoessaan kuviani. Kliiniseen, tieteellisen
kylmiin ja arjesta etddnnytettyyn maailmaan. En halunnut, ettd puolivillainen komp-

romissiratkaisuna jirjestetty niyttelytila rikkoisi teoksen immersion.

Esitystapa joka tiyttdisi vaatimukseni ja oli mahdollista toteuttaa tilld aikataululla
oli kirja. Viliseminaarin myo6té sain vahvistuksen sille, ettd kirja olisi fiksuin ratkaisu.
Kirja mahdollistaa samanlaisen immersiivisen kokemuksen kuin hyvin halittu ndytte-
Iytila. Kirja tdyttdd nikokentin ja vihjaa jo traditionsa puolesta katsojaa syventymiin
ja rauhoittumaan sen ddrelle. Kirjan sivut toimivat haluamani kokoisen ja nikdisen

ndyttelytilan seinin.

Kuvavalintoja olin tehnyt matkan varrella jokaisen kuvauksen jilkeen. Niistd kuva-
valinnoista yli kaksi kolmasosaa pysyivit loppuun saakka, joten kuvavalinnat eivit
tuottaneet erityistd pddnvaivaa, kun oli aika ryhtyd suunnittelemaan kirjaa. Taitto sen
sijaan aiheutti pddnraapimista. Alkuun lihdin tekemidin hyvin suoraviivaista “kuvat
edelld” -taittoa, eli en oikeastaan huomioinut taiton, asemoinnin, kuvakokojen ja fontin
merkitystid, vaan ajattelin pelkistddn kuvien ja niiden esitysjirjestyksen tekevin kirjan.
Kaikki muu oli toissijaista. Ndytettydni alustavaa taittoa viliseminaarissa ja pyytdessi-
ni siitd kommentteja ystaviltini, ymmdrsin pian, ettd vakavasti otettavaa kirjan taittoa

ei voi tehdi niin leviperiisesti.

Selasin ldpi kymmenid valokuvakirjoja ja julkaisuja tutkiessani erilaisia ratkaisuja ja
hakiessani inspiraatiota. Huomasin timidn myo6té, ettd valokuvakirjojen taitot ovat

monesti melko turvallisia. Tyylikkaitd, hyvilld maulla ja ammattitaidolla tehtyjd, mutta
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paikka paikoin jopa tylsid. Esimerkiksi Meeri Koutaniemen kirja Oasis hiv-positiivi-

sista.

“Oasis kertoo hiv-positiivisten miesten kohtalosta Meksikossa. Se on tarina transsek-
suaaleista intiaaneista, jotka salaavat naiseutensa. ...Oasis on paikka ja mielentila, jossa

miehet hyviksytddn tasavertaisina.”

Mielestini Koutaniemen sarja on todella vaikuttava ja vikevid, mutta kirjan taitto ei
tiydenni kuvia mielestini parhaalla mahdollisella tavalla. Kirja on isohko 235x295mm
ja 144 sivuinen, silti siind kiytetddn tasan kolmea eri kuvakokoa asemoituna aina sa-
malla tavalla. (Koutaniemi 2013.) Kuvat esitetddn tasa-arvoisesti, vaikka ne eivit si-
sdltonsd puolesta sité ole. Kuvien vilille syntyvii jannitettd ja tarinan etenemistd voisi
painottaa esimerkiksi varioimalla kokoa ja asemointia. Taitollisilla ratkaisuilla katsoja

voitaisiin saada vield lidhemmas mielentilaa ja paikkaa nimeltd Oasis.

Kyseisen tyyppisessi kirjassa ja lihestymistavassa toteava ja dramatisoimaton taitto voi
olla hyvinkin perusteltua, mutta titd huomiota, joka toistuu monissa valokuvakirjois-
sa, en voinut olla noteeraamatta. Johtuukohan timai siitd, ettd valokuvaajat luottavat

kuvan voimaan, eivitkd nde kirjaa kiintednd osa teosta vaan teoksen esittimisalustana?

Kiydessini kirjoja ldpi, tormisin sveitsildisen kuvataiteilija Pipilotti Ristin kirjaan Eli-
xir: The Video Organism of Pipilotti Rist. Tama kirja on kaiken kaikkiaan todella ehei
kokonaisuus. Kirjan toteutus tdydentdd sisdltdd hienosti. Kirjassa esitetddn taiteilijan
videotaideteoksia, mikd onkin oma haasteensa ottaen huomioon kirjan soveltuvuuden
videoiden esittimiseen. Rist tunnetaan odottamattomista, rajoja koettelevista ihol-
le tulevista installaatioista, jossa kaikki aistit ovat ldsnd. (New Museum 2016.) Kirja
edustaa samaa estetiikkaa ja ajatusmaailmaa. Se on pelkistddn esineend hyvin kum-
mallinen. Paksu ja raskaan nikdéinen kirja onkin huokoisen ja paksun paperin ansiosta
odottamattoman kevyt. Kirjan koko on tasan standardi ISO 216 mukainen A4, joka on
kirjamaailmassa kirjoittamattoman sdinnon vastainen. Kansissa on peilaava foliointi,
joka on ainoa liikkuva kuva litkkuvan kuvan teoksia esittdvissi kirjassa. Kirjan kuvia

todellakin hierotaan naamaan, jokainen kuva kaatuu ulos jokaiselta sivulta. Lisdksi

kuva-aiheet ovat osassa teoksia hyvin fyysisid ja seksuaalisia. Lahikuvien kohdalla tun-
tuu, ettd kirjaa ei saa vietyid tarpeeksi kauas kasvoista. Kirjan tekstiosuudet ovat kirjan
muuta olemusta my6tiillen toteutettu todella kummallisesti ja epdystivillisesti lukijaa
kohtaa; sivuissa on olematon marginaali, vilistykset ovat epéloogisia ja kirjasinkoon

valinta on jonkinasteinen typografinen katastrofi.

Pidin Elixiristd kovasti. Kirjan toteutuksen ratkaisuilla taiteilija pystyy valittimain
teostensa ja tekijyytensi olemuksen hyvinkin rehellisesti, mikd on melkoisen hyvi saa-
vutus, kun kisitellddn videotaidetta kirjamuodossa. Pystyn sukeltamaan kirjan avulla
todella syville teoksien maailmaan. Tdssd tapauksessa mielesténi kirja on kaikkine ele-

mentteineen vihintddn yhtd paljon teos kuin kuvat sen sisélla.

Oasista ja Elixirid ei voi tietenkédn vertailla suoraan keskendin, silld sisédlt6jen ldhesty-
minen vaatii kummassakin aivan erilaista herkkyyttd, mutta niissi esimerkki tapauk-
sissa kirjalle on annettu hyvin erilainen rooli. Halusin omassa tydssini antaa kirjalle

aktiivisen roolin osana teosta.

Valitsin kirjan kooksi 270x320mm, selkedisti tavallista aikakauslehted suuremman
koon ja hieman neliskanttisemman muodon, joka toimii hyvin avattuna myés koko
aukeaman vaakakuville. Halusin ettd kirja my0s fyysisesti ottaa haltuun ison alueen
nikokentistd sitd katsottaessa. Iso koko auttaa sulkemaan arkisen ympdriston hii-
ritekijit pois. Koen ettd kyseinen koko on vield verrattain helposti kisiteltivissd, sen

kokoista kirjaa voi lukea pdydin ddressi, sylissd tai kdsissd pidellen.

Isoimpia syitd suurehkoon kokoon oli kuitenkin koon mahdollistama negatiivisen ti-
lan kiytto. Useissa kuvissani valkoisella negatiivisella tilalla on iso rooli. Itse kohteen
ympirilld oleva puhtaus ja tyhjyys on osa kuvien painostavuutta. Samaa keinoa péitin
hy6dyntdd kirjassa. Pienet kuvat saa tuntumaan tyhjdn tilan avulla todella pieniltd ja
timin jilkeen suuret kuvat puolestaan entistd isommilta. Kuvien kokoa ja asemointia
varioimalla pystyy rakentamaan jannitettd kuvien ja tapahtumien vilille, vihjailemaan
ja lunastamaan odotuksia. Kun kuvien ympdrilld on tyhjdi, alkaa mieli kuvittelemaan

ja sommittelemaan asioita kuvien ympirille, ikddn kuin jatkamaan kuvan tarinaa.
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Kirjani taitto perustuu pitkilti keskeissommitteluun. Monet kuvat on asemoitu jirjes-
telmallisesti sivun keskelle, kuitenkin kuvien kokoa, muotoa ja asemoinnin korkeutta
varioiden. Osa kuvista kaatuu ulos kolmelta sivulta, osa kaikilta neljiltd. Lukuunot-
tamatta ulos kaatuvia koko aukeaman kuvia yhdenkdin sivun taitto ei toistu kahta
kertaa samanlaisena. Jokaiselle kuvalle on annettu taitossa sellainen rooli kuin tarinan

eteenpdin kuljettaminen mielestdni vaatii.

Keskustelin taitosta, fonttivalinnoista ja tekstien asemoinnista graafisen suunnittelijan
Christoffer Lekan kanssa. Lekan mielestd valitsemani tyyli sopii kokonaisilmeeltiin
tyoni estetiikkaan ja maailmaan hyvin. Tekstien asemoinnin suhteen Leka toi esiin
muutamia erittdin hyvid pointteja. Hinen ehdotuksestaan pditin kokeilla kuvien ni-
mien asemointia vasemmalle tasattuna kuvan alareunaan tieteellistd traditiota myo-
tdillen. Tama toimi kuvien kanssa mielestini erittdin hyvin. Halusin kuitenkin siilyt-
tdd modernistisemman otteen kannen, kuvien keskisommittelun sekd ensimmaisten ja
viimeisten sivujen tekstien sommittelun suhteen. Fontiksi valikoitui Adrian Frutigerin
suunnittelema moderni klassikko Avenir, joka sopii mielestini kirjan maailmaan hal-

litun tyylinsd, luettavuutensa ja keveytensd vuoksi.

Pdddyin valitsemaan kirjaan pehmeit mattalaminoidut kannet 300g paperista. Kirjan
ollessa 46 sivuinen, kovat kannet olisivat olleet lihes yhti paksut kuin kirjan sisdsivut
yhteensid. Vaikka pidinkin kovien kansien tuomasta arvokkuudesta, tuntui ettd peh-
meit kannet tekevit kirjasta ehedmmin ja tasapainoisemman. Kirjan sivujen paperiksi
valitsin 170g Munken Lynxin. Jilkikiteen ajateltuna sisdsivujen paperi olisi hyvin voi-
nut olla 200 grammaista, silld kirjan suuri koko keventdd kaikkien materiaalien tuntua.

Kirjan opinndytetyokappaleet painatin Luova.fi digipainossa.

7/ Pohdintaa projektista ja
tulevasta

Ajattelen opinndytetyoni olevan projektin ja aiheen kisittelyn pilotti kohti tulevaa.
Opin matkan varrella paljon uutta aiheesta ja itsesténi tekijind. Olen saanut vastauksia
moniin kysymyksiin, joita mielessini pyori projektia suunnitellessa. Vaikka en tydssini
kokenutkaan varsinaisia takaiskuja, oli se silti varsin haastavaa. Etenkin siksi, ettd til-

lainen metodi oli minulle tiysin uusi.

Kolmen ensimmiisen kuvauskerran jilkeen en varsinaisesti pelinnyt sitd, etteiko sar-
jasta tulisi ehedd kokonaisuutta, mutta monessa vaiheessa ajattelin, ettd voiko tdstd
projektista ja sen viestistd tulla vakavasti otettava. Se on kuitenkin ollut koko ajan
tavoitteena. Sarjan ei ole tarkoitus viihdyttdd vaan kertoa vakavasti oma kommenttini

aiheeseen.

Tarkeimpid oivalluksia prosessissa oli huomata, ettd mitd pidempdin sietdd epiavar-
muuden tilaa, sitd parempi lopputuloksesta tulee. Mietin moneen otteeseen tydsken-
telyn aikana, ettd olisin voinut tehdd jotain hieman tutumpaa ja helpommin ldhestyt-

tividd. Nyt olen tyytyviinen, ettd valitsin timdn reitin.

Koen ettd sain rakennettua uskottavan ja toimivan metodin kisitelld valtaisaa ongel-
maa sen vaatimalla vakavuudella. Fiktiivinen dystopia joka seikkailee dokumentaarisen
valokuvataiteen rajapinnassa ottaa mielestini vakuuttavan puheenvuoron kisiteltiviin

aiheeseen. Tdmai on tietysti itsereflektiota ja lopullisen midrittelyn tekee katsoja.

49



50

Innostuin kirjan mahdollisuuksista ja erityisesti siitd, ettd parhaimmillaan kirja inte-
groituu kiintedksi osaksi valokuvateosta eiki toimi pelkkdni julkaisualustana. Sitd en
ollut aiemmin tdssd mittakaavassa oivaltanut. Uskon kirjan olevan hyvin potentiaali-

nen vaihtoehto tulevaisuudessa, kun ryhdyn suunnittelemaan projektin julkaisua.

Tyoskentely aiheen parissa toisen projektin tiimoilta kdynnistyi alkuvuodesta. Olen
mukana BIOS-tutkimusyksikon, Yle Draaman seki Yle Uutis- ja ajankohtaistoimin-
nan yhteistyoprojektissa, jossa kuvaan kymmenen audiovideon kokonaisuuden sadan
vuoden péddhin sijoittuviin eri aihealueita kisitteleviin tulevaisuuden kuvauksiin. Au-

diovideoiden kuvaukset alkavat toukokuussa 2017.

Molemmat projektit ovat tukeneet hyvin toisiaan. On myo6s todella inspiroivaa tehda
yhteistyoti tutkijoiden kanssa, joilla on valtava asiantuntemus ja jotka ovat sitoutuneet
kehittelemdin tekijoiden kanssa ilmaisumuotoja, joilla tavoittaa ihmisid. Olen saanut
projektien mydtd vahvistuksen sille, ettd nimenomaan taiteen keinoin voidaan raken-
taa sellaisia sisdlt6jd, jotka puhuttelevat ihmisid tuoreella tavalla. Itse asiantuntijat ovat
my0s sitd mieltd, ettd tarvitaan kipedsti uudenlaisia taiteen ja journalismin muotoja ja
keinoja, joilla voidaan paketoida tutkimustietoa ymmarrettidvidn ja vastaanotettavaan

muotoon. Pelkkd kylmi data ei tavoita ihmisid.

Tulen jatkamaan aiheen parissa tyoskentelyd. Haluan myos viedd 1083% projektin pi-
demmille, laajentaa sen maailmaa moniulotteisemmaksi ja tuoda mukaan eri tyyppisid
ratkaisuja kasvattaa tarinaa. Tdhtdimessd on saada projekti julkaistua, kun koen ettd se
on siihen kypsi. Projekteja ei kannata tehdd péytilaatikkoon, eikd niitd ole olemassa

ennen kuin muut nikevit ne.
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Climate change will be advancing 1083%
faster between the years 1988 and 2088

compared to the previous hundred years.






Climatic stress test bench



478 grams in 24 hours
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51° Celsius






Spectral stimulation booth #27



Substance:
60°04'16.4"N 22°35'10.0"E
2088-07-15T10:54:38.06Z

Substance:
60°04'20.5"N 22°35'08.3"E
2088-07-17T11:09:31.35Z



Soil carbon sequestration: Very low









Surpassing the critical treshold:
Arsenic (As), Lead (Pb), Chromium oxide (CrO), Sodium (Na+), Potassium (K+) and Chloride (Cl-).



Water intensity 942 m3 per ton



Survival in sodic substance 29%



Lepidium sativum
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When | was a child | decided to live to be hundred
years old. | dreamed about the future with great
excitement. Today the upcoming decades are

more daunting than | could ever have thought.






	theseustaitto
	Nahkuri_Jussi_liite

