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My Bachelor’s thesis deals with realizing a basso continuo part for organ. In the written
part I focus on basso continuo as a phenomenon and also the realizations I wrote for my
artistic part of the thesis. The artistic part took place in Pispala church on the 1* of October
2016.

The main point in my thesis is to indicate what basso continuo playing is, what a basso
continuo part consists of, and how to realize it as sheet music. I focus on this theme from
a point of view of a modern organist, who is not familiar with basso continuo playing.
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1 JOHDANTO

Kasittelen tyOssédni basso continuo -osuuden realisointia uruille. Nykyurkuri on harvoin
niin perehtynyt basso continuo -séestyskdytdntdon, ettd pystyisi tuottamaan hyvén sdes-
tyssatsin pelkén (numeroidun) basson perusteella. Siksi kysymykseen tuleekin continuo-

osuuden tarkka nuotintaminen.

Toteutimme opinndytety6honi liittyvéan konserttikokonaisuuden 1. lokakuuta 2016 Pispa-
lan kirkossa (Liite 1. Konserttidénite, Liite 2. Konsertin késiohjelma). Konsertin johti
kuoronjohdon opiskelija Saara Ruuska. Kdytdssdmme oli kanssaopiskelijoista koottu ka-
mariyhtye Kuulas Ensemble sekd Kamarikuoro Nési. Konsertin piédteoksena oli Joseph
Haydnin Missa Brevis Sancti Joannes de Deo, lisdnimeltddan “Kleine Orgelmesse”. Toi-

min konsertissa seki solistina ettd continuo-urkurina.

Téassd tyossd keskityn Haydnin teokseen ja sithen tekemiini continuo-realisointeihin
(Liite 3.). Huomioitavaa on, ettd késittelen aihettani nimenomaan continuo-kayténtdihin
perehtyméttomén nykyurkurin ndkoékulmasta. Barokin aikana continuo-osuuden tarkka
aukikirjoittaminen ei olisi tullut kysymykseenkdén, mutta nykyurkurille tdimd voi olla

ajankdyton ja laadukkaan lopputuloksen kannalta jarkevin vaihtoehto.

Continuo-soitto on pitkddn ndyttdytynyt minulle salaperdisend ja kiehtovana urkujensoi-
ton osa-alueena, mutta hakeutuminen sen pariin on tuntunut vaikealta. Continuo-soiton
opetusta on vaikea saada ja asiaan vihkiytyneitd urkureita on melko vdhin. Valmiista
continuo-realisoinneista olen kylld saanut soittaa paljonkin mutta ldhes poikkeuksetta ne
ovat olleet mahdottomia soittaa. Ankara nelidéininen satsi, jossa jokainen nuotti on soin-
nutettu, on todella vaikea soittaa, varsinkin nopeassa tempossa. Monissa realisoinneissa
on myds paljon koristelua, hajasédvelkulkuja ja juoksutuksia, jolloin itse satsin hahmotta-
minen on hankalaa. Suoraan continuo-stemmasta soittaminen taas on vaikuttanut salatie-
teeltd — hyvi continuo-soittaja saattaa soittaa tdydellisen korrektin séestyssatsin ex tem-
pore ilman ainuttakaan numeromerkintéd, mutta minulla menee sormi suuhun niin nume-
romerkintiryteikdssd kuin ilman numeroitakin. Minulle paras tapa selviytyd continuo-
soitosta on ollut kirjoittaa itse omat realisointini. Nuotinnosta kirjoittaessa tulee viisté-

méttd hyvin tietoiseksi teoksen harmonisesta rakenteesta, joka on ensiarvoisen tarkedd
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continuo-soitossa. Lisdksi realisoinnista on mahdollista tehdi itse itselleen juuri sopivan

haastava.

Minulla on ollut jo jonkin aikaa tydn alla opetella soittamaan suoraan continuo-stem-
masta, ja se onkin urkurille erittdin hyvi taito, mikéli aikoo toimia vanhan musiikin pa-
rissa. Téssd tydsséd kuitenkin keskityn nimenomaan itse kirjoittamiini realisointeihin, en

niinkdén continuo-soiton opetteluun suoraan kenraalibassosta.



2 KONSERTTIKOKONAISUUS

2.1. Valmistelu

Konsertin idea syntyi syksylld 2015 pohtiessani mahdollisuutta jarjestdd orkesterikon-
sertti, jossa voisin toimia sekd urkusolistina ettd continuo-soittajana. Opiskelutoverini
Saara Ruuska suunnitteli myds orkesterin kokoamista omaa konserttiaan varten ja paa-
timme yhdistdd voimamme ja jérjestdd yhteisen konsertin, jossa molempien projektien
painopisteet tulisivat esiin. Ruuska (2016, 2) paneutuu omassa raportissaan johtamistek-

nisiin asioihin ja mind paidyin keskittyméén continuo-soittoon.

Konserttiohjelman suunnittelun l&htokohtana oli valita jokin barokin ajan urkukonsertto
sekd jokin laajempi continuo-séestyksellinen teos kuorolle ja orkesterille. Valitsimme mi-
nun ehdotuksestani ohjelmaan Michel Corretten urkukonserton d-molli op. 26 no. 6 ja
johtaja Ruuskan ehdotuksesta Haydnin messun. Namai kaksi teosta muodostivat konsert-
tiohjelmamme perustan. Lisdksi otimme ohjelmaan myos Johann Sebastian Bachin viu-
lukonserton a-molli BWV 1041, jonka solistina soitti Heidi-Annina Nikkild. Konsertin

paétoskappaleena oli Josef Rheinbergerin Abendlied Op. 69 No. 3.

Aloitimme konsertin suunnittelun ja valmistelun kevaélld 2016. Sopiva ajankohta kon-
sertille osoittautui olevan Mikkelinpéivdd edeltivi pdivd, ja pdddyimme myos konsertin
nimesséd tuomaan kirkkovuoden ajankohdan esiin. Ensimmaéiset kuoroharjoitukset olivat
jo elokuussa, ja toimin kuoron harjoituksissa myos sdestdjand. Yhtyeharjoitukset alkoivat

syyskuussa. Konsertti pidettiin 1.10.2016 Pispalan kirkossa.

2.2. Pispalan kirkon urut ja niiden rekisterointi

Pispalan kirkossa on Martti Porthanin vuonna 2011 rakentamat Silbermann-tyyliset ba-
rokkiurut. Gottfried Silbermann oli merkittdvd urkujenrakennuksen uudistaja 1600- ja
1700-luvun vaihteessa. Hén yhdisti uruissaan aikaisemman saksalaisen ja ranskalaisen
urkujenrakennuksen piirteitd ja loi aivan oman, niin sanotun Silbermann-tyylisen, urku-
tyyppinsd. Esimerkiksi Johann Sebastian Bach oli mieltynyt tdhén urkutyyppiin ja sdvelsi

sille viimeiset merkittdvét urkuteoksensa. (Rautioaho 1991, 97) Tyylinsd puolesta urut



olivat loistava valinta konserttia varten, soitimmehan barokin ja klassismin ajan musiik-

kia.

Continuo-osuuden rekisterdintiin Pispalan uruissa oli useita vaihtoehtoja. Pdadyin kéyt-
tamédn lapi koko teoksen pelkkid 8-jalkaisia ddnikertoja. 8-jalkaisella tarkoitetaan kos-
ketinta vastaavalta korkeudelta soivaa ddnikertaa. 4-jalkainen &édnikerta soi tatd oktaavia
ylempéé ja 2-jalkainen kahta oktaavia ylempai. (Virtuaalikatedraali)

Minulla oli kdytdsséd pddsormion Rohrflote 8 sekd Viola da Gamba 8’ sekéd sivusormion
Gedackt 8’. Nditd yhdistelemélld ja vaihtelemalla sain aikaan hienovaraisia sdvyn ja dy-
namiikan vaihteluja. Jélkikéteen ajatellen teoksen forte-dynamiikat olisivat kylld kesta-
neet voimakkaampiakin rekisterdintejd, mutta sellaisenaankin rekisterdinti oli melko toi-
miva.

Benedictus-osan urkusoolossaa kéytin sivusormion aukollista rekisterdintid, joka tarkoit-
taa 8- ja 2-jalkaisen ddnikerran yhdistelmii ilman 4-jalkaista dénikertaa. Téllainen rekis-

terdinti on hyvin kirkas ja kuuluva, mink& vuoksi se onkin hyvé soolorekisterdinti.



3 BASSO CONTINUO

3.1. Madritelma

Basso continuo (it. jatkuva basso) on barokin ajan sdestyskéytinto, joka syntyi 1500- ja
1600-lukujen vaihteessa Italiassa ja levisi nopeasti koko Eurooppaan. Sdestyskdytinto
vallitsi sekd maallisessa ettd kirkollisessa musiikissa 1600-luvulta 1750-Iuvulle asti (Kor-

honen 2002, 246).

Basso continuoa soittaa yhtyeessi niin sanottu continuo-ryhmé, johon kuuluu useimmiten
ainakin yksi melodiasoitin, kuten sello tai gamba, ja yksi sointusoitin, kuten cembalo tai
urut. Continuo-ryhmi soittaa ennen kaikkea teoksen bassoddntd sekd sointusoittimet
myo0s teoksen harmoniaan perustuvaa sointuséestystd. Sointuséestys on luonteeltaan im-
provisatorinen ja dénten méérd voi vaihdella kahdesta jopa kahdeksaan. Sointusoittajalla

on vapaus murtaa sointuja ja lisdtd korukuvioita ja imitaatioita. (v. Creutlein 1998, 88)

Suomeksi basso continuosta kdytetddn myds termid kenraalibasso. Kenraalibasso on
my0s musiikinteorian oppiaine, joka ldhinnd kuvaa barokin ajan dénenkuljetusta. Téssd
tyOssd kédytin basso continuo —termid erottaakseni barokin ajan siestyskdytdnnon ja ken-

raalibasso-oppiaineen.

Kenraalibassolla voidaan tarkoittaa my0s sdestyksen merkintitapaa, jossa numeromer-
kinnét ilmaisevat basson ylle rakentuvat intervallit (Korhonen 2002, 246). Kenraalibas-
sonotaatio ei kuitenkaan itsestddnselvésti tarkoita numeroitua bassoa, kuten Markus
Malmgren (2015,18) toteaa: “Kenraalibassokdytinto ei sindnsi edellytd bassonumeroin-
tia, eikd esimerkiksi [Ludovico] Viadanan continuostemmoissa ole bassostemman lisdksi
ainuttakaan symbolia muutamaa #- ja b -merkkid lukuunottamatta.” Kuitenkin mité 14-
hemmaéksi 1700-lukua ja sen jilkipuoliskoa tullaan, muuttuvat kenraalibassomerkinnit

yhé pikkutarkemmiksi ja monimutkaisemmiksi (Korhonen 2002, 246).
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3.2. Historiaa

Kuten edelld on todettu, basso continuon synty sijoitetaan yleensd 1500- ja 1600-luvun
vaihteeseen. Télloin onkin kirjoitettu ensimmadiset kirjalliset ldhteet, jossa mainitaan ka-
site basso continuo (Malmgren 2015,18). Kuitenkaan vokaalimusiikin sdestiminen bas-
sostemmasta tai vokaalisatsin stemmoista sovitetusta soitinstemmasta ei ollut uusi kek-
sintd. Jo 1500-luvun polyfonisessa musiikissa oli tapana, ettd urkuri soitti vokaaliyhtyeen
mukana polyfonista kudosta tukevaa tai tdydentivai satsia. Basso continuon perusta 16y-
tyy siis renessanssin ajan kontrapunktista. Urkurin tuli laatia oma soitinstemmansa koos-
tamalla polyfonisen teoksen stemmoista itselleen niin sanottu intabulaatio eli aukikirjoit-
taa satsi urkutabulatuuriin. Tabulatuuri on musiikin merkintétapa, joka perustuu kuvioi-
hin, kirjaimiin tai muihin symboleihin nykyéin kdytetyn notaation sijaan (Dart, Morehen
& Rastall). Tamén soitinstemman laatiminen oli kuitenkin urkureille melko tyodldsta ja

kenraalibassonotaatio syntyikin helpottamaan urkureiden ty6td. (Malmgren 2015, 20)

Kenraalibassonotaation yleistyminen Euroopassa ei ollut aivan niin sujuvaa kuin joistain
musiikinhistorian oppikirjoista voisi paételld. Uusi kirjoitustapa herétti my0s vastustusta
ja erityisesti sen peléttiin vaarantavan urkureiden kontrapunktin hallinnan (Malmgren
2015, 21). Esimerkiksi Girolamo Diruta (1554-1610) ei uskonut, ettd korrektistikaan kir-
joitetuilla numeromerkinndilla olisi ollut mahdollista merkiti riittdvén tarkasti polyfoni-
sen tekstuurin konsonansseja ja dissonansseja. Hén kehottikin oppilaitaan kirjoittamaan
teoksen urkutabulatuuriin, jotta he voisivat soittaa virheettomésti. Myds monet muut sa-
veltdjit suhtautuivat kenraalibassonotaatioon vastahakoisesti. (Malmgren 2015, 22) Jot-
kut suosivat urkutabulatuuriin kirjoittamista vield 1600-luvun lopullakin (Malmgren

2015, 24).

My®ds ddnenkuljetuksen suhteen oltiin 1600-luvulla hyvinkin erimielisii. Italialainen Lu-
dovico Viadana sallii continuo-soitossa jopa rinnakkaiset kvintit ja oktaavit, kunhan teos

itsessddn on korrektisti sdvelletty (Malmgren 2015, 32).

1600-luvun puolivilin jilkeen basso continuon soitossa kukoistivat erilaiset kansalliset
tyylit. Néistd tirkeimpid ovat italialainen ja ranskalainen seki saksalaiset tyylit. Namé
erosivat toisistaan monilta osin, esimerkiksi merkintitavoiltaan, dénten lukumaaraltdan ja

sijoittelultaan seka koristelutekniikaltaan (P61ho 1993, 179-187).
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1700-luvun alussa italialainen ja ranskalainen tyyli véhitellen yhdistyivét niin kutsutuksi
galantiksi tyyliksi, jonka tirkeimpdnd edesauttajana oli Jean-Philippe Rameau teoksel-
laan Traité de I’harmonie vuonna 1722. Rameaun suurin keksintd oli niin sanottu kéén-
ndsajattelu, joka toisaalta helpotti continuosoiton opettelua mutta toisaalta edesauttoi

koko taiteenalan katoamista. (P61ho 1993, 133)

3.3. Merkintiitavat

Seuraavissa alaluvuissa esitellddn yleisimmait merkintétavat, joita kiytetdin kenraalibas-
son oppikirjoissa. Historiallisesti basso continuo on kokoelma erilaisia merkinté- ja soit-
totapoja, jotka vaihtelevat teoksen syntyajankohdasta ja kansallisesta tyylistd riippuen,
mutta kenraalibasso oppiaineena antaa hyvit peruslédhtokohdat erilaisten tyylien opiske-

luun.

Continuo-nuotti koostuu bassoddnestd sekd mahdollisesti sen alapuolelle kirjoitetuista
merkinndistd. Merkintdja ovat numeromerkinnit ja kromaattiset merkinnit, nididen yh-

distelmit ja muut merkinnét.

3.3.1 Numeromerkinnét

Numeromerkinnét osoittavat basson yldpuolelle muodostuvat intervallit mutta eivét
soinnun asemaa. Perusmuotoista kolmisointua ei yleensd merkitd numerolla, mutta jos
numeromerkintié jossain tilanteessa kiytetddn sille on useita vaihtoehtoja (KUVA 1). (v.

Creutlein 1998, 8)

|
rax I I I
- .

W

oo

W
oo

KUVA 1. Perusmuotoisen kolmisoinnun merkintétapoja
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Kolmisoinnun  sekstikddnndés  merkitddan numerolla 6 ja  kvinttikddnnos

6
numeroyhdistelmélla 4 (Kontunen 1990, 8). Nelisoinnut merkitddn kadnnoksesti

7 @
riippuen yleisimmin numeroyhdistelmillé 5 3 2 (Kontunen 1990, 10).

Niéin ollen esimerkiksi Haydnin Missa Breviksen Kyrie-osan alku voitaisiin realisoida

seuraavalla tavalla (KUVA 1 ja KUVA 2).

1. Kyrie
Adagio —
o i il
N — S 2 S
%lq:#lit:r_‘__i — —
s ’
P 5 6 6 7 7 9 8 6 6 -
5 4 3 5 =
KUVA 2. Kyrie-osan alku, continuon nuotti.
1. Kyrie
Adagio
0 [
A~ N t — ———
1 vV | | | N | | | H
‘ : - —G‘T,.—d_——d—'—‘g
; N EF r A~
§ "3
N PR, Y
Q%bglﬁ__i_‘__i i —
' I > '
6 6 6 7 7 9 8 6 6 —
5 4 3 5 -

KUVA 3. Kyrie-osan alku, realisoimani nuotti.

3.3.2 Kromaattiset merkinnit

Jos basson ylidpuolelle soitettava sdvel on muutettu kromaattisesti, kiytetdan kromaattisia
merkint6jd. Kromaattinen merkki ilman numeroa tarkoittaa bassodénen terssin muutosta
(v. Creutlein 1998, 8). Muutoin kromaattisen merkin yhteydessd on numero, jota kro-
maattinen muutos koskee. (KUVA 4) Joskus my®s terssin muutos saatetaan ilmoittaa seké

numerolla ettd kromaattisella merkilld. Joskus sekstin korotus on merkitty merkilld 6.
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=
1" ]

b7 5 56

KUVA 4. Kromaattisia merkint6ja

3.3.3 Muut merkintitavat

Continuo-nuotissa voi olla myds joitakin muita merkint6jé, jotka tulee tuntea continuoa

soittaessa.

”Viiva basson sdvelen yhteydessa tarkoittaa sité, ettd oikean kdden sointu jaa paikalleen”

(v. Creutlein 1998, 8) (KUVA 5).

5 z ‘
| N
AN |
D) I
2 o
. T e wP
Jeo 7 Il
AR 1 -
Vv el

75 6 -

KUVA 5. Soinnun séilyttiminen paikallaan.

Nuottiin on myds saatettu merkita tarkasti, mitkd continuo-ryhmén soittimet kulloinkin
soittavat. Tasto solo (it. jousisoitin yksin) tai senza Organo (it. ilman urkuja) tarkoittavat,
ettd urut eivit soita kyseisessd kohdassa (KUVA 6). Jos jossakin kohdassa vain yksi tai
kaksi soitinta soittaa, voidaan se my0s merkiti erikseen (KUVA 7). Edelld mainitut mer-
kinndt voidaan kumota merkinnélld Tutti (it. kaikki), joka tarkoittaa, ettd kaikkien conti-

nuo-ryhmén soittajien tulee soittaa kyseisessd kohdassa (KUVA 6).

[Tutti]
o —
5. - & &
Z | [ | | | |
! ! — ! !
76 5 8 _ _ Tasto Solo
6 — —

KUVA 6. Tutti ja Tasto solo
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KUVA 7. Vain sello soittaa

3.4. Aiinenkuljetus

Barokin aikana sivellyksessd noudatettiin niin sanottua ankaraa dénenkuljetustyylid, jol-
loin tietyt melodia- ja rinnakkaiskulut olivat kiellettyjd (Kontunen 1990, 12). Néin ollen

my0s continuo-soitossa pyritadn vélttdméén tiettyjd kulkuja.

Melodiset ylinousevat intervallit ovat kiellettyj4, sillé niiden soivuus tonaalisessa ympa-
ristossd on huono (Kontunen 1990, 13). Rinnakkaiset priimi-, kvintti ja oktaavikulut ovat
kiellettyja, silld ne vdhentdvét dénten itsendisyyttd ja soivat huonosti (Kontunen 1990,
13). Tastd poikkeuksena mainittakoon, ettd mikili kenraalibassomerkinndissd kiytetddan
perdkkdisten ddnien yhteydessd numeroa 1 (KUVA 8), on kavennettava satsi yksi-
adaniseksi, tai siis soitettava vain basson kulkua tai vaihtoehtoisesti kaksinnettava kulku
oktaavin paddahin (KUVA 9). Téssi tapauksessa sdveltdjan tarkoituksena on selkeisti ollut
nimenomaan yksidédniseltd kuulostava kulku. Esimerkiksi Haydnin Missa breviksen
Credo-osassa tahdissa 24 (KUVA 8 ja KUVA 9) myds kuorosatsi ja viulut soittavat uni-

sonossa basson kanssa (Haydn, 6).

)

Y

1 1 11 1

KUVA &. Numero 1 kenraalibassomerkintina
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KUVA 9. Kulku on mahdollista kaksintaa oktaavia ylemmas

Ankarassa tyylissd dissonanssit tulee purkaa sdéannonmukaisesti. Yleissdédntona ylinouse-
vat intervallit sekd sekunnit puretaan ulospdin ja vihennetyt intervallit sekd septimit pu-
retaan sisdénpéin. Johtosdvel on yleisesti ottaen vietdva aina perussidveleen. Johtosdvelen

tai muun dissonanssin kaksintaminen on myds kielletty. (Kontunen 1990, 13)
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4 HAYDNIN MISSA BREVIS JA SEN CONTINUO-OSUUDEN REALISOINTI

4.1. Teoksen esittely

Missa brevis B-duuri (Hob. 22:7) eli Missa Brevis sancti Joannes de Deo on Joseph Hayd-
nin sdveltimé messu sopraanosolistille, nelidéniselle kuorolle, kahdelle viululle, uruille
jabasso continuolle. Messu on s@velletty noin vuonna 1775 erdén ritarikunnan tilauksesta
(Hugues 1974, 265). Messussa on kuusi osaa, ordinarium-osat Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus ja Agnus Dei, seké toiseksi viimeisend osana Benedictus, jossa sopraano- ja ur-
kusoolo vuorottelevat. Teoksen lyhyestd kestosta ja Benedictus-osan urkusoolosta joh-

tuen messu lienee saanut lisdnimen “Kleine Orgelmesse” (saks. Pieni urkumessu).

Haydnin nimiin on merkitty Hobokenin teosluettelossa yli sata messua, mutta vain pieni
osa niistd on todella hinen sidveltdimiddn. Messut tunnuksella Hob.22:1-14, joihin ky-
seessd oleva messu myds kuuluu, lienevét kuitenkin Haydnin siveltdmid. (Poroila 2015,

60)

4.2. Miksi nuotintaa?

Basso continuo-osuuden nuotintaminen ei ollut barokin aikana tapana, kuten musiikin
tohtori Timo von Creutlein (1998, 88) toteaa: ”Ajatus pysyvéstd tai lopullisesta (nuoteil-

lakirjoitetusta) sdestyksestd oli barokin soittajalle vieras.”

Urkureiden, toisin kuin esimerkiksi cembalistien, koulutukseen ei kuitenkaan nykyéén
itsestddnselvisti kuulu continuo-soitto. Esimerkiksi TAMK :ssa tillaista opetusta ei ole
saatavilla. Nykyaédn urkurit kdyttdvit usein continuo-soitossa valmiita realisointeja, jos
niitd on saatavilla. Mikili valmiita realisointeja ei ole, urkurin on joko opeteltava conti-
nuo-soitto kenraalibassomerkinndisté tai tehtdvé itse itselleen jonkinlainen realisointi, oli

se sitten reaalisointumerkeilld kirjoitettu tai kokonaan nuotinnettu.

Continuo-soiton opettelu kenraalibassomerkinnéisti voi olla nykyurkurille iso kynnysky-

symys. Klassisen musiikin koulutus keskittyy hyvin suurelta osin vain nuoteista soittami-
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seen, jolloin vaihtoehtoinen tapa voi olla hyppy tuntemattomaan. Kenraalibassomerkin-
ndistd soittamisen opettelua voi verrata reaalisoinnuista soiton opetteluun, se on ty6lésti

ja taidon automatisoituminen vie aikaa.

Itselleni nuoteista soittaminen on niin tuttua ja turvallista, ettd en uskaltanut ottaa niin
suurta haastetta vastaan, kuin kenraalibassomerkinnoistd soittaminen olisi ollut. Nuotin-
kirjoitusprosessi toki oli aikaavievd, mutta sen seurauksena sain konsertissa turvallisuu-
den tunteen edessini olevista nuoteista; mitéd ikind tapahtuisikaan, niin nuoteista miné

osaan aina soittaa.

Minulle toinen peruste continuo-satsin tarkkaan nuotintamiseen oli myds se, ettd en ko-
kenut pystyvini tuottamaan tarpeeksi hyvéa ja virheetontd satsia pelkistd kenraalibasso-
numeroista. Toki hyvékin continuo-urkuri saattaa joskus soittaa vadrén ddnen tai tehdd
epidhuomiossa ddnenkuljetusvirheen, mutta pddosin satsin tulisi kuitenkin olla korrektia
ja dénenkuljetussdintdjen mukaista. Harmonian ja kontrapunktin hahmottamiskykyni ei-

vt ole vield niin vankalla tasolla, ettd pystyisin tuottamaan hyvéé satsia soittamalla.

Lisdksi hyvd continuo-soitto ei ole vain virheetontd ddanenkuljetusta. On osattava ottaa
huomioon my®os sévellyksen edustama tyyli. Barokki ei ole yhtendinen tyylisuunta vaan
kokoelma erilaisia kansallisia tyylejd. Esimerkiksi italialainen ja ranskalainen tyyli eroa-
vat toisistaan merkittavistikin. (P6lhé 1993,179-187) Annamari P6lho (1993, 1) toteaa-
kin: ”...jo pelkésti realisaatiosta pitéisi pystyd erottamaan sivellyksen syntyajankohta ja
-paikka.” Jo itsessdin hankalien kenraalibassomerkintdjen tulkitsemisen ja ddnenkulje-
tuksen tarkkailun lisdksi teoksen tyylinmukaisten piirteiden huomioon ottaminen suoraan

kenraalibassosta soitettaessa olisi ollut minulle ylivoimainen tehtiva.

4.3. Nuotinkirjoitusprosessi

Aloitin teokseen tutustumisen kuuntelemalla eri levytyksii ja tekemilld teoksesta tarkan
savellaji- ja sointuanalyysin. Teoksen harmonian hahmottaminen teki nuotinkirjoituk-
sesta sujuvampaa. Haydnin kenraalibassomerkinnét ovat melko tarkkoja, mutta joskus
nuotissa saattaa olla virheitd tai joitakin numeroita puuttua. Partituurin tutkiminen ja
tarkka analysointi auttavat huomaamaan tdllaiset inhimilliset erehdykset. Kirjoitin raaka-

versiot nuoteista useaan kertaan ja kokeilin vélilld uruilla, kuinka satsi toimii. Soittamalla
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satsiin mahdollisesti jddneet virheet havaitsee helpommin kuin nuotinkirjoitusohjelman
ddressd. Yhtyeharjoitusten alettua my6s muutin joitakin tekemidni ratkaisuja sen mukaan,
mink koin tarpeelliseksi kuulokuvan kannalta. Joissakin osissa my0s yksinkertaistin sat-
sia soittoteknisistd syistd. Esimerkiksi Credo-osan alussa ankaran nelidéninen satsi olisi
ollut kompelo ja hankala soittaa. Siksi kirjoitin tirkeimmille iskuille nelidénisen soinnun,

ja heikommilla iskuilla harvensin satsin kolmidéniseksi (KUVA 10 ja KUVA 11)

3. Credo
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KUVA 10. Credo-osan alku, ankaran neliddninen satsi

3. Credo
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j'

A
o)

Y

jiad

—

£
665 6577 6 6656577
4 4

[ 19

KUVA 11. Credo-osan alku, vain tarkeimmilla iskuilla neliddninen sointu

Pyrin siihen, ettd satsi ei missdén vaiheessa ylittdisi kaksiviivaista f:44, silld esimerkiksi
Telemann sijoittaa satsin yldrajan juuri kaksiviivaiseen f:dén (Christensen 2002, 100).
Satsin alaraja sijoitetaan ainakin kenraalibasson oppikirjoissa pieneen c:hen (Kontunen
1990, 11 ja Wegelius-Linnala 1961, 9), mutta niin alas en kokenut edes tarpeelliseksi

kirjoittaa mitdén.

Forte-dynamiikassa pyrin pitdméén satsin padosin neliddnisend ja ldhinnd yksi- ja kaksi-
viivaisen oktaavin alueella (KUVA 12). Piano-dynamiikassa kirjoitin satsin lahinné kol-

midéniseksi ja sijoitin sen liikkumaan pienen ja yksiviivaisen oktaavin alueella (KUVA
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13). Talla tavalla pyrin tuomaan sdestyssatsiin hienovaraista dynaamista vaihtelua, joka

ei ilman ddnikertamuutoksia olisi muuten ollut mahdollista.

47 Allegro
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KUVA 13. Kolmiééninen satsi pianissimossa yksiviivaisen ja pienen oktaavin alueella

Pyrin realisoinnissani tuomaan esiin myds kulloisenkin osan rytmisté rakennetta korosta-
malla tahtien vahvoja iskuja. Esimerkiksi Gloria-osassa tahtiosoitus on ¥ tempossa Al-
legro ja tahdin vahvin isku ensimmaéinen isku. Sijoitin tahdin ensimmadiselle iskulle osu-
van soinnun ylimmin ddnen korkeammalle kuin heikkojen iskujen ylimmat dénet ja kir-
joitin heikoille iskuille kolmidénisid sointuja nelidénisten sijaan (KUVA 14). Néin pyrin

luomaan vaikutelman dynaamisesta vaihtelusta, joka korostaa tahdin ensimmaéistd iskua.

2. Gloria
Allegro
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KUVA 14. Gloria-osan alku, vahvojen tahtiosien painottaminen



20

S POHDINTA

Tédmai projekti on opettanut minulle ennen kaikkea sen, miten monitahoinen ilmid basso
continuo on. Kyse ei todellakaan ole pelkdstd sointujen soittamisesta ja korrektista ddnen-
kuljetuksesta, kuten ehké joskus aikaisemmin olen ajatellut. Basso continuon soittajalla
on suuria vapauksia, mutta kontrapunktin ja danenkuljetuksen moitteeton hallinta on silti
vélttimitontd. Soittajan on mukauduttava aina ympdrillddn olevaan kokoonpanoon ja ti-
laan. Hénen on 16ydettdvé teoksen harmoninen rytmi ja osattava korostaa sitd elegantisti.
Hén ei saa ottaa solistista roolia, mutta toisaalta, kun solistit vaikenevat on hénen tiytet-
tavé vilike imitoinnilla ja muulla kuvioinnilla. Hanen on tuettava kanssamuusikoita soi-
tollaan silléd tavalla kuin kulloinkin on tarpeen. Hénen on oltava toisaalta huomaamaton
taustavaikuttaja, toisaalta koko yhtyeen keskipiste. Hdnen on seurattava ja mukailtava
kanssamuusikoita, toisaalta hiin pitdd koko yhtyeen kasassa. Oikeastaan vasta nyt ymmér-

rdn continuo-soittajan tehtidvin laajuuden.

Tédmin projektin olen toteuttanut niilld valmiuksilla, joita minulla on. Olen kirjoittanut
continuo-realisointeja, jotka ovat ddnenkuljetukseltaan, dénten sijoittelultaan ja danimaa-
riltdén melko korrekteja ja olen soittanut ndma realisaatiot konsertissa moitteettomasti.
Olen suoriutunut niin hyvin kuin continuo-soittoon perehtyméaton nykyurkuri voi suoriu-
tua. Olen suoritukseeni tyytyvidinen, mutta tulevaisuuden continuo-soittoni tulee olemaan
hyvin erilaista. Minulla on vahva tahto opiskella vanhaa musiikkia perusteellisemmin ja
todella oppia soittamaan continuoa sen omista 1dhtokohdista késin. Taéma projekti on an-

tanut minulle alkusysédyksen siihen.



21

LAHTEET

Christensen, J. B. 2002 18th Century Continuo Playing — A Historical Guide to the Ba-

sics. Kassel: Barenreiter.

von Creutlein, T. 1998. Kenraalibasso. Helsinki: Kustannusosakeyhtioé Otava.

Dart, T., Morehen, J. & Rastall, R. Tablature. Grove Music Online. Luettu 4.5.2017.

http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e6622

Haydn, J. Missa Brevis Sancti Joannes de Deo Hob. XXII:7. Partituuri. IMSLP Petrucci
Music Library. Luettu 3.5.2017
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/a/aa/IMSLP396632-
PMLP626014-Haydn - Missa Brevis Sti Joannes de Deo.pdf

Hugues, R. 1974. Haydn. London: J. M. Dent & Sons Ltd.

Kontunen, J. 1990. Harmonia 1 Kenraalibasso. Juva: WSOY.

Korhonen, K. 2002. Andante — Klassisen musiikin tietosanakirja. WSOY'.

Malmgren, M. 2015. Nuotin vierestd soittamisen taito - ndkdkulmia kenraalibasson ole-
mukseen. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia. Kirjallinen tyd, Musiikin tohtorin tut-

kinto.

Poroila, H. 2012 Yhtendistetty Joseph Haydn: Teosten yhtendistettyjen nimekkeiden oh-
jeluettelo. Vekkoversio 2.0. Helsinki: Suomen musiikkikirjastoyhdistys. Luettu
13.4.2017.

http://www kirjastot.fi/sites/default/files/ohjeluettelo/Haydn 1.pdf

P61ho, A. 1993. Ranskalainen ja italialainen tyyli vuosina 1677-1775 kenraalibasson-

soittajan ndakokulmasta. Sibelius-Akatemia.

Rautioaho, A. 1991. Urkujen rakenteen ja historian perusteet sekd urkusanasto. Sibelius-

Akatemia.



22

Ruuska, S. 2016. Johtajan keinot. Johtamistekninen prosessianalyysi opinnéytetyokon-
sertin harjoittamisesta kuorolle ja orkesterille. Tampereen Ammattikorkeakoulu. Opin-

ndytetyo.

Virtuaalikatedraali, Sibelius-Akatemia. Urkujen &éni. Luettu 13.4.2017.
http://www2.siba.fi/cgi-bin/shubin/hakull.cgi

Wegelius, M. & Linnala, E. 1961. Kenraalibasso. Porvoo: WSOY.



LIITTEET

Liite 1. Konserttidénite

23
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Michel Corrette

J.S.Bach

Joseph Haydn

Josef Rheinberger
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Konsertto d-molli, op. 26 nro 6
Anni Nousiainen, urut

Viulukonsertto, a-molli
Heidi-Annina Nikkil&, viulu

Missa Brévis Sancti Joannes de Deo Hob . XXII:7
Aleksiina Turtiainen, sopraano

Abendlied, op. 6, nro 3

Anni Nousiainen, urut
Heidi-Annina Nikkild, viulu
Aleksiina Turtiainen, sopraano
Kuulas Ensemble
Kamarikuoro Nési

johtaa Saara Ruuska



Haydn: Missa Brevis

Kyrie
Herra armahda, Kristus armahda,
Herra armahda

Gloria

Kunnia Jumalalle korkeudessa,

ja maassa rauha, ihmisille hyva tahto.

Me kiitimme sinua,

me sinua rukoilemme, me ylistamme ja
kunnioitamme sinua,

me sinua kiitimme sinun suuren

kunniasi téhden.

Oi Herra Jumala, taivaallinen kuningas,

Isd, kaikkivaltias Jumala.

Qi Herra, kaikkein korkeimman ainoa poika,
Jeesus Kristus

Oi Herra Jumala, Jumalan karitsa, Isan Poika,
joka pois otat maailman synnin, armahda
meita.

Sind yksin olet pyha, sind yksin olet Herra,
sind yksin olet Korkein,

Jeesus Kristus, Pyhan hengen kanssa,

Isén Jumalan kunniassa. Aamen.

Credo

Uskon yhteen Jumalaan, Isaan,
Kaikkivaltiaaseen, taivaan ja maan,

kaikkien nékyvaisten ja nakyméttomien
Luojaan, ja yhteen Herraan, Jeesukseen Kris-
tukseen, Jumalan ainoaan Poikaan,

joka ennen aikojen alkua on Isdsta syntynyt,
Jumala Jumalasta, Valkeus Valkeudesta,

tosi Jumala tosi Jumalasta, syntynyt, ei luotu,
joka on samaa olemusta kuin Isa ja jonka
kautta kaikki on saanut syntyns4, joka meidéan
ihmisten ja meidan pelastuksemme tahden
astui alas taivaista, tuli lihaksi

Pyhdsta Hengestd ja neitsyt Mariasta ja syntyi
ihmiseksi, meidan edestdmme ristiinnaulittiin
Pontius Pilatuksen aikana, kérsi kuoleman ja
haudattiin, nousi kuolleista kolmantena
paivand, niin kuin oli kirjoitettu, astui ylos
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taivaisiin, istuu Isdn oikealla puolella ja

on kirkkaudessa tuleva takaisin
tuomitsemaan eldvid ja kuolleita, ja

jonka valtakunnalla ei ole loppua.

Uskon Pyh&an Henkeen, Herraan ja

elavaksi tekijadn, joka lahtee Isdsta [ja Pojasta)
ja jota yhdessa Isan ja Pojan kanssa
kumarretaan ja kunnioitetaan ja joka on
puhunut profeettojen kautta. Uskon yhden,
pyhén, yhteisen ja apostolisen seurakunnan.
Tunnustamme yhden kasteen syntien
anteeksiantamiseksi, odotamme kuolleiden
ylésnousemusta ja tulevan maailman elamaa.

Sanctus

Pyhé, pyha, pyha Herra Sebaot!
Taivas ja maa on tdynna kirkkauttasi.
Hoosianna korkeuksissa!

Benedictus

Siunattu olkoon hén, joka tulee Herran nimes-
Sa.

Hoosianna korkeuksissal

Agnus Dei

Jumalan Karitsa, joka kannat maailman
synnin, armahda meité.

Jumalan Karitsa, joka kannat maailman
synnin, armahda meité.

Jumalan Karitsa, joka kannat maailman
synnin, anna meille rauha.

Rheinberger: Iltalaulu

Jaa meidan luoksemme, silld ilta joutuu ja
pdiva on jo laskemassa.
(Luuk. 24:29)



Taman produktion musiikki on puhutellut minua syvaltd, ja olen tuntenut koko prosessin
ajan itseni todella onnekkaaksi ettd saan tehdd sita ndin hienojen muusikkojen kanssa.
Opinnayteprosessi on altistanut minua perusasioille, ja yhdeksi tarkeaksi kysymykseksi
on noussut oman roolin pohtiminen johtajana. Miké on johtajan merkitys musiikin esit-
tamisessa? Onko johtaja vain prosessin kaynnistdja, kokoonkutsuja, musiikin [aht6on
laskija?

Naen johtajan ydintehtdvina mahdollistaa muusikkojen tekemista. Se etta yksi henkild
on nimetty paattamaan milloin harjoitukset ovat, mité niissé tehdaén, missa jarjestykses-
s ja miten, vahentaa puheen maaraa harjoituksissa ja sadstaa aikaa musiikille. Samalla
johtaja voi parhaimmillaan kirkastaa yhteistd nadkemysta soitettavan musiikin luonteesta
ja vaikkapa suunnista. Tahan liittyy tietenkin myés haasteita: valilla fraaseja voi raken-
taa useammallakin hyvalla tavalla. Niisté taytyy joku valita, ja joskus prosessissa hyvia-
kin vaihtoehtoisia tulkintoja jaa kdyttamatta. Se ei mielestani kuitenkaan ole suurin riski.
Johtaja voi myds omalla toiminnallaan passivoida ja riistad muusikoilta oman musikaali-
suuden hyédyntémisen ja vastuun kantamisen. Varsinkin pienella kokoonpanolla soitta-
jat pystyisivat keskendan soittamaan kenties jopa yksimielisemmin kuin kapellimestarin
johdolla, herkistymaan toistensa soitolle ja ottamaan enemman vastuuta yhteissoitosta.
Pahimmassa tapauksessa johtaja siis estda muusikoita tekemdstd parhaansa.

Tassakin mielessa musiikin tekeminen tekee ndyréksi. Johtajan on oltava vahva mutta
vielakin tarkeampaé on, ettd johtaja osaa vetdytya pois tieltd. Paras johtaja antaa muu-
sikoiden soittaa ja laulaa, auttaa sielld missé tarvitaan, paikkaa ja vahvistaa. Han luo
mielikuvia, terdvoitta niitd, ja sitten muistuttaa niistd, kutsuu mukaan. Mielikuvien yh-
tendisyys ja niiden muistamisen samanaikaisuus voi vahvistaa musiikillista ajatusta ja
merkityksia. Sita kohti, fraasi kerrallaan!

Saara Ruuska
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Tassa konsertissa minua kuullaan kahdessa eri roolissa: solistina ja continuo-soit-
tajana. Minua kiinnostaa tavattomasti ndiden kahden eri roolin suhde. Kirjallinen
opinnadytetyoni keskittyy kuitenkin continuo-soittoon.

Basso continuo on barokin aikana vallinnut sdestyskaytantd. Continuo-ryhma voi
olla hyvin vaihtelevan kokoinen, mutta yleensa siihen kuuluu ainakin yksi matala
melodiasoitin (esim. sello tai gamba) ja yksi sointusoitin (esim. cembalo, luuttu
tai urut). Continuo-urkuri saa eteensa yksidanisen bassostemman, johon on mer-
kitty eri intervalleja tarkoittavia numeroita. Perinteisesti urkuri improvisoi tdman
numeroidun basson perusteella sointusaestyksen orkesterin pohjalle. Tallaisen
haasteen edessa tarkasti notatoituun musiikkiin tottunut nykyurkuri on ymmal-
[43n; mista mina tiedan, mita minun kuuluisi soittaa?

Tarkasti méaaritetyn harmonian mukainen, adanenkuljetussaantdjd noudattava
sointusatsi on haastava tuottaa improvisoiden. Nykyurkurin vaihtoehtona on nuo-
tintaa sointusatsi tarkasti itse. Tatd nuotinkirjoitusprosessia kasittelen tydssani.
Sekd continuo- ettd soolosoittajan rooleissa padsen toteuttamaan antoisaa ja
mieluisaa tehtdvaa, musisoimaan yhdessad muiden lahjakkaiden soittajien ja lau-
lajien kanssa!

Anni Nousiainen
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Anni Nousiainen (s. 1994) aloitti urkujen-
soiton 17-vuotiaana lukiolaisena musiikki-
lukiossa. Pian han hylkdsi konserttipianisti-
haaveensa ja aloitti kirkkomusiikkiopinnot
Tampereen ammattikorkeakoulussa. Siella
han on saanut monipuolista opetusta ja toi-
minut niin urkurina, pianistina, cembalistina,
klarinetistina, laulajana kuin kuoronjohtaja-
nakin. Urut ovat kuitenkin Annille rakkain soi-
tin ja loppumaton innoituksen lahde. Urku-
lehtori Anne Nietosvaaran hermot ovat usein
koetuksella, kun Anni etsii soittoonsa pyhaa
huolettomuutta, mutta mukavaa heilld on
yhta kaikki.

Anni haaveilee jatko-opinnoista Sibelius-Aka-
temiassa ja Saksassa ja harjoittaa kanttorin
jaloa ammattia aina kun opinnoiltaan ennat-
taa.

Heidi-Annina Nikkild opiskelee viulunsoit-
toa Tampereen Ammattikorkeakoulussa esit-
tavan saveltaiteen linjalla opettajanaan Laura
Vikman. Ammattiopintojen aikana Heidi-An-
ninan opettajina ovat toimineet myos Juhani
Palola (Lahden Konservatorio 2008-2011),
Juho Laitinen (2011-2013) ja Nikolai Fadeev

(TAMK 2013-2015).

Sopraano Aleksiina Turtiainen aloitti lauluo-
pintonsa vuonna 2008 Savonlinnassa. Han
opiskeli laulua Lahden konservatoriossa vuo-
sina 2013-2015. Vuodesta 2015 Turtiainen on
opiskellut laulua ja laulupedagogiikkaa Tam-
pereen ammattikorkeakoulussa Ulla Raiskion
johdolla.
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Saara Ruuska viimeistelee kuoronjohdon
opintojaan TAMKissa Markus Yli-Jokipiin
johdolla. Tamperelais-helsinkildinen kuoron-
johtaja tydskentelee télla hetkelld Teiskon
mieslaulajien sekd perustamansa, monikult-
tuurisen Maailma-kuoron taiteellisena joh-
tajana. Ruuska on vanhan musiikin lisaksi
kiinnostunut mm. nykytaidemusiikista, kan-
sanmusiikista sekd musiikin yhteiskunnalli-
sista ulottuvuuksista.

Kuulas Ensemble on koottu nuorista, lahjakkaista Tampereen Musiikkiakatemian
opiskelijoista, joille vanhan musiikin yhteissoittaminen on kiinnostuksen keskipis-
teessa.

Viulu Alttoviulu Kontrabasso
Heidi-Annina Nikkila Teele Jantsikene Paula Naappa
Elina Seppanen

Saara Suominen Huilu Urut

Veera HOlso Saara Lehtonen Anni Nousiainen
Tuiki Latvala

Pessi Jouste Sello

Roope Jokinen Jyri Hakkinen

Kamarikuoro Nasi on tamperelainen kamarikuoro, joka koostuu musiikin ammat-
tilaisista ja opiskelijoista seka kokeneista harrastajamuusikoista. Kuoro toimii myds
TAMKin kuoronjohdon opiskelijoiden harjoituskuorona. Kuoroa johtaa Markus
Yli-Jokipil.

Kiitokset:

Pekka Ruuska

Markus Yli-Jokipii

TAMK Musiikkiakatemian kirjasto & Leeni Pukkinen

YhteistyOssd TAMK Musiikki ja Tampereen ev.lut. seurakunnat
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