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Tassa toiminnallisessa opinnaytetydssa tutkitaan teatteritaltiointien tekemista ja taltiointien
kayttotarkoitusta. Teososana toimii Teatteri Toivon Onyx-musikaalista toteutettu yksinker-
tainen kolmella kameralla kuvattu taltiointi. Kirjallisessa osuudessa tarkastellaan teososan
tekoprosessia ja kartoitetaan sen avulla teatteritaltiointien tekemisen suurimpia haasteita.
Opinnaytetydssa sivutaan monikameratuotantojen teknisia seikkoja, mutta merkittavam-
massa roolissa on se, kuinka lavalla elava tarina saadaan toimimaan liikkuvana kaksiulot-
teisena kuvana.

Teatteritaltiointeja tarkastellaan opinnaytetydssa teososan lisaksi kolmen eri ammattilaisen
nakokulmasta: teatteriohjaaja-kasikirjoittajan, monikameraohjaajan ja esitysalustan edusta-
jan kautta. Haastattelujen avulla yritetddn hahmottaa erilaisia ratkaisuja siihen, miten teat-
teriesityksen voisi taltioida niin, etta tarina jatkaisi onnistuneesti olemassaoloaan esityskau-
den paatyttya kuvaruuduilla tai valkokankailla, ja miksi niin kannattaisi tehda. Lisaksi opin-
naytetydssa pohjustetaan monikameratuotantoja yleisesti ja kaydaan lapi televisioteatterin
historiaa Suomessa.

Toiminnallisen opinndytetytn on tarkoitus ilmentaa konkreettisesti ammattikorkeakoulussa
saamaani oppia monikamerataltiointien tekemisesta, ja kehittaa kykya hallita itse yksinker-
taista monikameratuotantoa eri tyGvaiheiden lapi oikeita tyoelamén kaytantdja mukaillen.
Kirjallisen tutkielman osuudessa pyritdan selvittdmaan tarvetta teatteritaltioinneille ja kartoi-
tetaan tulevaisuuden tyéskentelymahdollisuuksia lavataiteen digitalisoinnin parissa. Tutki-
muksen varsinaisena tavoitteena on tarjota teatteritaltioinnin tekijalle yksinkertainen ohjeis-
tus taltioinnin tekemiseen. Ohjeistus on koottu Onyx-teatteritaltiointidemon yhteydessa te-
kemieni huomioiden ja kohtaamieni ongelmien pohjalta.
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This final project report examines different ways to carry out a live video recording of a thea-
ter play on stage and the possibilities for use for the recordings. The final project includes a
simple theater recording from Teatteri Toivo’s Onyx-musical which was recorded in Novem-
ber 2016. The video recording was generated by using three cameras trying to simulate a
professional multi-camera technique. The report touches on the multi-camera productions
generally but the main aim is to resolve how to bring the stage show alive on a moving
picture.

The theory of live theater recordings are processed through three different points of view. |
interviewed a theater scriptwriter and director, multi-camera director and a head of Finn-
kino’s Event Cinema. They all work with theater and live video recordings on a daily basis. |
try to sort out what kinds of recordings would be worthwhile to produce and how the theater
would gain benefit out of them in the most profitable ways. Besides the interviews, the report
deals with the phases of the Yleisradio television theater.

The most important intention of this final project is to express concretely all the aspects that
I've learned about the multi-camera working during my studies and prove my personal pro-
ject management skills in a low-budget multi-camera production. The report ends up to for-
ming a seven step instructions based on my own experience of making the theater recording.
The instructions help everyone working for the first time with a simple multi-camera product-
ion from pre-production planning to post-production and publishing.
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1 Johdanto

Tama opinnaytetyo kasittelee lavataiteen siirtdmista digitaalisessa muodossa esitetta-
vaksi audiovisuaaliseksi teokseksi. Lavataidetta tarkastellaan tassa tydssa padasiassa
kotimaisiin teatteriesityksiin rajattuna. Opinnaytetyon pyrkimyksena on selvittaa, millai-
nen on hyva teatteritaltiointi, miten sellainen toteutetaan, mika taltiointien kayttdtarkoitus
on ja mika se voisi tulevaisuudessa olla. Naiden kysymysten avulla yritan I6ytaa vas-
tauksen varsinaiseen tutkimuskysymykseeni: Kannattaako teatteritaltiointeja ylipaataan
tehda?

Taltiointien tekoprosessia kartoittaakseni ja mahdollisia ongelmakohtia hahmottaakseni
toteutan itse taltioinnin Teatteri Toivon Onyx-vampyyrimusikaalista. Teatteritaltiointide-
mon tarkoitus on tuoda ilmi vaihtoehtoinen tapa tydstaa taltiointi mahdollisimman pie-
nella budijetilla ja vahaisilla tyétunneilla ilman varsinaista monikamerakalustoa. Opinnay-
tetydssani kayn lapi kaikki demon tydskentelyvaiheet, avaan omia kokemuksiani ja ko-
koan niiden pohjalta seitseméan askelta, jotka huomioimalla kenelld tahansa on mahdol-

lisuus onnistua taltioinnin tekemisessa.

Yksi opinnaytetyoni tarkeimmista vaiheista on demon viimeinen tytvaihe, eli valmiin tuot-
teen esittdminen teatteriesityksen ohjaajalle ja Teatteri Toivon johtajalle Sara Salmen-
maelle. Vaikka taltiointi ei ole varsinaisesti tilaustyd vaan omista lahtékohdistani toteu-
tettu demo, on mielestani oleellista selvittdd, ilmentadko kyseinen taltiointi ohjaajan mie-
lesta alkuperéaista teosta toivotulla tavalla, kokeeko ohjaaja taltiointien tekemisen oleel-
liseksi ja miten teatteri voisi hytdyntaa taltiointia esimerkiksi taloudellista etua tai naky-

vyytta tavoitellessaan.

Tutkimusaiheeni on siin& mielessé haastava, ettei ole suoranaisesti olemassa oikeaa tai
vaaraa vastausta esimerkiksi sille, miten tehda hyva teatteritaltiointi. Sen vuoksi haas-
tattelen tydtani varten Tampereen yliopiston Tutkivan teatterityén keskuksen Mikko Kan-
nista sekd Finnkinon Event Cinema -osaston Marjut Apilo-Olsonia. Tavoitteena on tar-
kastella lavataiteen esittamista audiovisuaalisin keinoin kahdesta aivan erilaisesta nako-

kulmasta.

Kiinnostus aiheeseen lahti omasta tarpeesta: minulta on jaanyt aivan liian monta teatte-

riesitystd nédkematta eika uutta mahdollisuutta tule valttamatta koskaan. Vaikka teatterin



taika osaltaan on juuri siind, ettd se on ainutlaatuinen kokemus, joka vaatii lasnaoloa
ajassa ja paikassa, on mielestani ehdottoman tarke&a saada tallennettua esimerkiksi
ohjaajien, nayttelijdiden, lavastajien ja puvustajien tekema tyod kulttuurihistoriallisistakin
syista. Elokuvien, tv-sarjojen ja videotaiteen suurena ystavana toivon, etta teatteritalti-
ointien tekeminen tavalla tai toisella vakiintuisi ja niille I0ydettaisiin jokin yleisdystavalli-

nen ja toimiva esitysmuoto ja -alusta.

Kirjallinen tutkielma koostuu teoreettisesta osuudesta ja kokemuksellisesta osuudesta:
toinen luku kasittelee monikameratydskentelya yleisesti, ja kolmas luku keskittyy teatte-
riesityksen siirtamiseen liikkkuvaksi kuvaksi. Neljas luku on projektipaivakirjan muotoon
kirjoitettu oma kokemukseni teatteritaltioinnin tekemisesta. Sovellan opinnaytetyopro-
sessin aikana oppimiani asioita sen viimeisessa alaluvussa 4.6 Seitseman askelta on-

nistuneeseen teatteritaltiointiin.

2 Monikameratydskentely

Tasséa luvussa pohjustetaan monikameratuotantojen luonnetta ja niihin liittyvia tyosken-
telytapoja keskittyméatta niinkdan monikamerastudion ja -kaluston teknisiin toteutuksiin
ja yksityiskohtiin. Luvussa avataan myds suomalaisen monikameratydskentelyn histo-

riaa viitaten Yleisradiossa 1960—80-luvuilla vaikuttaneeseen televisioteatteriin.

2.1 Tuotanto ja tydskentelyvaiheet

Monikameratytdskentely on yksi selkeimmista tekijoistd, joka erottaa televisiotuotannot
elokuvatuotannoista. Monikameratuotannosta puhutaan silloin, kun audiovisuaalinen
tuote luodaan minimissaén kahdesta kolmeen kameralla samanaikaisesti kuvaten. Tuo-
tannosta riippuen kameroita voi olla jopa toistakymmenta yhdessa tuotannossa. Moni-
kameratekniikkaa kaytetdan muun muassa urheilussa, uutisissa, keskusteluohjelmissa
ja konsertti- ja tapahtumataltioinneissa. Lahtdkohtaisesti televisiossa esitettéavat suorat
lAhetykset ovat monikameratuotantoja, poislukien chat- ja mobiilipelilahetykset, jotka
ovat usein yhdella stabiililla kameralla kuvattuja lahetyksia. (Ward 1997, 10.)

Monikameratuotannon nelja eri tekijaéa ovat kamerapaa, videosignaali, tarkkaamo ja vi-

deomikseri. Kamerapaasta, eli kameroista esimerkiksi studioon sijoiteltuna, lahtee video-



signaali linkkiyhteydella tarkkaamon videomatriisiin, jossa kuva varimaaritellaén ja leika-
taan ulosmenevaksi kuvaksi tai osaksi taltiointia. Usealla eri kameralla kuvattua tallen-
netta ei siis varsinaisesti kutsuta monikameratuotannoksi, mikali siin& ei ole kaytetty tark-

kaamon osuutta, vaan se editoidaan jalkikateen leikkausohjelmalla. (Leroux 2015, 3.)

MonikameratyOdskentelyssé ennakkotuotanto korostuu jalkituotantoon nahden; monika-
meratydskentely mahdollistaa sen, ettd tuote on esityskelpoinen sellaisenaan tai heti ku-
vausten paatyttyd. Kuva leikataan ja varimaaritelladn samanaikaisesti kun ohjelma esi-
tetdan tai taltioidaan, ja mahdolliset grafiikat ja insertitkin voidaan tuoda kuvan paalle
livena. Monikameratuotantojen etuina voidaan pitdé nayttavien suorien lahetysten mah-
dollistamisen lisdksi muun muassa tehokasta tydskentelytahtia, kuvakerronnan moni-
puolisuutta, rytmitystda, spontaaniutta ja monikamerajarjestelmien monikayttoisyytta.
(Ward 1997, 200.)

Monikameratyéryhmien koko ja tybnkuvat vaihtelevat tuotannoittain, mutta lahes poik-
keuksetta tyoryhmasta I6ytyy ohjaaja, tuottaja, kuvaussihteeri/tuotantokoordinaattori, ku-
vamiksaaja, kuvatarkkailija, &anitarkkailija, aanisuunnittelija, studioteknikko/kayttomes-
tari, studio-ohjaaja, valaisija ja prompteri kameraoperoijien liséksi (Ward 1997, 42). Tuot-
taja johtaa tuotantotiimia ja on viime kadessa vastuussa siitd, etta tuotanto toimii ja to-
teutuu kokonaisuudessaan suunnitelmien mukaan. Monikameraohjaaja, kuvaussihteeri
ja kuvamiksaaja tydskentelevét tiimina ohjaamossa ja ovat vastuussa siita, milta ulos-
meneva kuva nayttaa. Monikameraohjaaja tekee usein tiivista yhteistytta koko tyoryh-
man kanssa tuotannon alusta loppuun saakka ennakkosuunnittelusta lopulliseen toteu-
tukseen, silla hanen on tarkeaa tuntea koko ohjelman rakenne ja tekniset elementit.
(Taarasti 2016, 5-6).

Tuotannon tytskentelyvaiheet riippuvat ihan siitéa, millainen monikameratuotanto on ky-
seessa. Tyobryhmien koot ja tyoroolit voivat poiketa hyvinkin paljon riippuen siitda, onko
kyseessa suora monikameratuotanto, nauhoitettava ohjelma tai esimerkiksi tapahtuma-
tuotanto (Taarasti 2016, 4). Kuitenkin jokaista monikameratuotantoa yhdistaa lahes poik-
keuksetta tarkan suunnittelun tarve: mitd tehdaan ja miten? Hyva projektisuunnitelma
pitaisi sisdllaan vahintdén projektin aikataulun, varsinaisen tydtehtavan ja tavoitteet, tyo-
ryhman roolijaottelun, tuotannon tydvaiheet ja kustannussuunnitelman. Mitd massiivi-
semmasta tuotannosta on kyse, sita organisoidumpaa tuotannon tulisi olla. Televisiotuo-
tannoissa kaiken perustana on usein kasikirjoitus, jonka pohjalta luodaan tuotannon jo-

kaiselle kuvauspaivélle tarkka aikataulu ja ajolista, jotka mahdollistavat sen, ettd kaikki



tuotannon osapuolet osaavat olla oikeassa paikassa oikeaan aikaan ja suunnitellut asiat
tapahtuvat. (Ward 1997, 46.)

2.2 Kuva

Kuvat kuljettavat tarinaa eteenpéin, vahvistavat teemaa, maarittelevat henkildhah-
moa, valittavat tarinan tunteita, ajatuksia ja savya eri lailla, ja usein syvemmin ja
salakdhmaisemmalla tavalla kuin suora puhe. (Nikkinen & Vacklin 2012, 249.)

Television runousoppia -teos (2012) méaarittelee kuvan olevan yksinkertaisuudessaan
jotakin, mink& voi kuvata kameralla. Kuva on usein kuvassa esiintyvan hahmon toimin-
taa, mutta se voi olla myds esimerkiksi pyséhtynyttd maisemaa. Se, miten ja missé yh-
teydessa kuva esitetaan, antaa sille merkityksen. Katsojaa ei saa ylenkatsoa: lahtékoh-
taisesti samanlaista kuvaa ei voi nayttda useita kertoja, kuvassa taytyy olla sisaltéa ja
kuvien taytyy edeta loogisesti, jotta yleiso pystyy ja jaksaa seurata tarinaa. (Nikkinen &
Vacklin 2012, 249.)

Visuaalista maailmaa ja katsojalle valitettavia tunnetiloja voidaan luoda esimerkiksi no-
peutuskuvalla, hidastuskuvalla, timelapse-tekniikalla, symbolisilla kuvilla, &dnen ja kuvan
ristiriidalla, tosi-tv:sta tutulla “selfievideoekuvalla” tai esimerkiksi rikkomalla neljas seina.
Siiné katsojalle valitettavan tarinan maailma rikotaan tarkoituksenmukaisesti; tehokeino
toimii esimerkiksi draamasarjassa nayttelijan katsoessa kameraan, vaikka aikaisemmin
kamera on ollut nakymaéton tilanteen tarkkailija. Termi on syntynyt alun perin teatterilavan
ja katsomon vélisesta kuvitteellisesta rajasta, jonka toisella puolella on todellisuus ja toi-
sella puolella kuviteltu todellisuus. (Nikkinen & Vacklin 2012, 249.)

Elokuvamaailmasta tuttu termi montaasi luo uusia merkityksia tai tapahtumasarjoja ku-
vien valille. Montaasin kehittdjat Sergei Eisenstein, Lev Kuleshov ja Vsevolod Pudovkin
hyddynsivat kyseista periaatetta jo 1900-luvun alun Neuvostoliitossa, ja edelleenkin ta-
man paivan elokuvissa ja tv-sarjoissa uusi mielikuva syntyy aina, kun leikataan kahden
eri kuvan valilla. (Nikkinen & Vacklin 2012, 250.)

Monikamerataltioinneissa kuvataan usein suoraviivaisesti sitd, mika on tapahtumien kes-
kiossa, joten visuaaliselle leikille ei valttaméatta ole niin paljon sijaa. Monikameratydsken-
telyssd patevat silti samat lainalaisuudet ja periaatteet kuin muunkin liikkuvan kuvan

kanssa tyoskentelyssa.



2.2.1 Kuvakoot
Televisiotydssa hyodynnetaan kahdeksan kuvakoon jarjestelméaa, aivan kuten elokuvis-

sakin. Monikameratydskentelyssa kaytetyn komentokielen mahdollistavat yleisesti tun-

netut kompositiot ja niista kaytetyt lyhenteet:

Tytto | YK vasen Tytto | LKK vasen

Tytto | KK vasen Tytto | LPK vasen

Tyttoé | PK vasen Tytto | PLK vasen

J

Tytto | LK vasen Tyttoé | ELK vasen

Kuvio 1. Kahdeksan kuvakoon jarjestelma: yle.fi/mediakompassi.




YK eli yleiskuva
Mahdollisimman laaja kuva, jossa esitellaan tila ja tilanne kokonaisuudessaan.
Mahdoton erottaa yksityiskohtia.

LKK eli laaja kokokuva

Kuvassa nakyy kuvattava kohde kokonaan, kohteen ympérille ja& paljon tilaa.

KK eli kokokuva

Kuvassa néakyy kuvattava kohde kokonaan, kohteen ymparille ei jaa turhaa tilaa.

LPK eli laaja puolikuva
Nimensa mukaisesti kuvassa nakyy kuvattavasta kohteesta hieman enemman kuin puo-
let. Jos kuvattava kohde esimerkiksi seisova ihminen, kuva rajautuu reiden puolivalista.

Paan paalla ei turhaa tilaa.

PK eli puolikuva
Nimens&a mukaisesti noin puolet kuvattavasta kohteesta. Rajaus noin navan kohdalta.
Paan paalla ei turhaa tilaa.

PLK eli puolilahikuva
Niin sanottu rintataskukuva: Rajaus kainaloista tai rinnan kohdalta. Paan paalla ei turhaa

tilaa.

LK eli lahikuva
Paadosassa kuvattavan kohteen kasvot. Kaula ja olkapaan kaari nakyy, paalaen paalla ei

tilaa tai paalaki rajataan pois kuvasta.

ELK eli erikoislahikuva
Erikoislahikuvaa kaytetaan yksityiskohtien esittamiseen, esimerkiksi vain osa kasvoista.

Kuvattavan kohteen ymparilla ei lainkaan turhaa tilaa.

Kuvakokojen lyhenteita hyddynnetd&n monikameraohjaamisessa. Ohjaaja, kuvamik-
saaja ja kuvaussihteeri antavat kuvaajille komennot kuvakoosta, kuvattavasta kohteesta,

kameran mahdollisista liikkeista ja ulos menevasta kuvasta. Komentokieli pidetddn mah-



dollisimman selkedna ja lyhyena, silla televisiota tehtdessa yksittaisessa kuvassa saate-
taan viipya vain muutama sekunti kerrallaan ja leikkausrytmi voi olla kiivas. (Ward 1997,
262.)

Monikameratytdskentelyssa tarkeaa olisi, ettd yksi kamera kuvaa koko ajan yleiskuvaa
mahdollisimman stabiilina, jotta olisi yksi kuva, jonka varaan voi turvata. Kuvasuunnittelu
tehdaan lahtdkohtaisesti siséllon ehdoilla, ja erilaisilla sommitteluilla voi korostaa tai hai-
vytttda kuvasta erilaisia elementteja. Esimerkiksi yksityiskohtaisia erikoislahikuvia ihmis-
kasvoista on totuttu nakemaan kaikkein tunnepitoisimmissa kohtauksissa, joissa kasvo-
jen pienillakin eleilla on suuri rooli sisallén kannalta. Kuvakokojen lisaksi likkuvan kuvan
sommitteluun patevat yleisesti tunnetut saanndt, muun muassa kultainen leikkaus. Ka-
meran sijoittelu kohteeseen nahden, kameran linssin polttovali sekéa aukon koko vaikut-

tavat siihen, mita kuvassa lopulta nakyy ja miten.

Kuvamiksaamiseen ja -leikkaamisen sdannot eivat ole kiveen kirjoitettuja, mutta yleisena
toimintatapana on leikata kuvasta toiseen siirtymalla aina vahintdan yhden kuvakoon yli.
Ihmissilm&a liian pienet kompositionvaihdokset héiritsevét. Poikkeuksena tasta ovat vas-
takuvat, jolloin voidaan luontevasti leikata saman kuvakoon kuvaan — tamé on tuttua
esimerkiksi kahden ihmisen valisen dialogin kuvaamisesta. Yleissdantona on mydos se,

etta jokaiselle leikkaukselle tulisi I0ytya jokin perustelu. (Bazin 1990, 138.)

Kun liikkkuvan kuvan tallentaminen 1900-luvun taitteessa mahdollistui, jouduttiin kokeile-
malla opettelemaan, mista elementeista kuvakerronnan runko koostuu ja milla keinoin
likkuvasta kuvasta saadaan ihmissilmaa tyydyttava. Sen ajan alan ammattilaiset loivat
kuvaleikkauksen kieliopin tyhjasta: kuvakoot, kameran liikkeet ja siirtymat hahmoteltiin
kuvaan alun perin ajattelemalla kuvaa teatterilavana katsomosta katsottuna (Ward 1997,
14). Tuolloin tehdyt huomiot ja luodut sdannét vaikuttavat tana paivanakin siihen, millai-

sena me olemme tottuneet televisio-ohjelmia ja elokuvia katsomaan.

2.2.2 Kameratytskentely

Kameroiden maara seka mallit vaihtelevat luonnollisesti tuotannoittain. Tavallisten lattiaa
pitkin liikuteltavien kameroiden lisdksi tuotannossa voi olla esimerkiksi kraana- tai steadi-
cam -operaattorit. Muun muassa kamera-ajoilla, zoomauksilla, etéisyyksien ja kuvaus-

kulmien vaihdoksilla luodaan kuvaan monipuolisuutta ja eloa. Kaytetyimpiin kameraliik-



keisiin kuuluu vertikaalinen tilttaus ja horisontaalinen panorointi. Naita yksinkertaisia liik-
keita voi toteuttaa silloinkin, kun kamerajalusta pysyy paikallaan. (Apogee Oy: Videotuo-
tannon perusteet n.d.)

Monipuolisuutta voidaan tuoda myo6s esimerkiksi linssin polttovélia vaihtelemalla: mita
lyhyempipolttovalisella linssilla kuvataan, sen laajempi kuva on. Sitd mukaa kun poltto-
vali kasvaa, kuva-alue kapenee. Polttovali vaikuttaa myds kuvan syvateravyyteen, jota
hyodyntamalla kuvaan saa kiinnostavuutta ja vaihtelua. (Sopenpera 2012, 5.) Syvate-
ravyysefekti voidaan luoda kayttamalla suurinta mahdollista aukkoa eli linssin valovoi-
maa, joka ilmaistaan f-lukuna. Nain kohteet saadaan erottumaan taustastaan ja kuvan

syvyys korostuu. (Apogee Oy: Videotuotannon perusteet n.d.)

Monikameratytdskentelyssa ongelmallisiksi voivat muodostua esimerkiksi tilanteet, joissa
kuvaajien taytyy improvisoida kuvat, jos esimerkiksi studiossa tai lavalla tapahtuu jotakin
suunnittelematonta. Talléin kuvattavan kohteen ja komposition hakeminen voi vieda ai-
kaa, eika kuvakoosta toiseen leikkaaminen valttAmatta suju sulavasti. Kameraoperaat-
toreiden tyon helpottamiseksi on kameroihin asennettuna usein monitorit, josta kuvaaja
Voi itsendisesti seurata oman kuvan lisdksi muiden kuvaajien kuvia, sekd myos ulosme-
nevaa ohjelmaa reaaliaikaisesti. Nain voidaan valttya silta, ettd useampi kuvaaja tarjoaa
samanaikaisesti samanlaista kuvaa, jolloin ohjaajalla ei ole kuvaa, johon leikata. Ammat-
tituotannoissa tehdaan lahes poikkeuksetta tarkka kuvakasikirjoitus, jolloin jokaisella ka-
meralla on ennakkoon tiedossa kuvat, jotka kuuluvat hdnen kuvattavakseen. Kukin ka-
meraoperoija saa kuvalistan omista kuvista. Tama mahdollistaa my6s kuvakohteen ja -
koon ennakoinnin jo ennen varsinaista danikomentoa. Kamerat sijoitellaan kuvauslokaa-

tioon niiden roolien mukaisesti. (Ward 1997, 48.)

Peter Ward on koonnut kaikkia kameramiehia ja kuvaajia yhdistavét taidot ja osaamis-
vaatimukset teoksessaan Multi-Camera Camerawork (1997). Monikameratydymparis-
tossa tydskentelevaltd ammattikuvaajalta vaaditaan teknologian ymmartamista niin, etta
han tuntee kameran tekniset seikat linssin ominaisuuksia myéten ja osaa toimia stu-
diossa tai mahdollisessa muussa kuvauslokaatiossa olevan kuvauskaluston kanssa. Ka-
luston tuntemisella tarkoitetaan myds sita, ettd kuvauslokaatiossa tytskentelevat ihmiset
tuntevat ty6turvallisuusmaaraykset ja osaavat kayttda teknologiaa vaarantamatta itse-
aan tai muita. Kameraoperaattorin on tarkeaa tuntea koko tuotantoprosessin tyttavat

kaikki eri tydvaiheet mukaan lukien, samoin kuin ymmartaa oma ja muiden tyontekijéiden



roolit tuotannossa. Kuvaajalta vaadittavia perustaitoja on muun muassa hyvat ryhmatyo-
taidot seka karsivallisyys- ja keskittymiskyky — tydpaivat voivat olla pitkékestoisia ja tyo-
ympaéristo voi olla hektinen ja meluisa. Kuvauksen perusteet tulisi olla hallinnassa niin
kuvasuunnittelun, -sommittelun kuin kameraoperointikykyjenkin kannalta - kameramie-
hen on tarkead ymmartdd editoinnin perusajatus, jotta kuvat klaffaavat keskenaan.
(Ward 1997, 12.) Vaikka monikamerataltioinneissa pyritd&dn usein tallentamaan video-
materiaali esityskelpoisena, nykytekniikka mahdollistaa jokaisen kameran kuvan tallen-
tamisen omana videoraitanaan valmiiksi kuvamiksatun raidan liséksi. Nain virheiden kor-
jaaminen onnistuu tarpeen tullen jalkikateen editoimalla. Livelahetyksissa tama luonnol-

lisesti on mahdotonta.

2.2.3 Liveldhetykset ja streamaus

Suorat lahetykset tarjoavat katsojalle ainutlaatuisen katselukokemuksen, silla live-show
siséltda aina muuttuvia elementteja ja usein myods ennalta tuntemattoman loppuratkai-
sun. Nain ollen suora monikameraldhetys saattaa luoda intimimman vaikutelman katso-

jaan kuin esimerkiksi jalkituotannossa viimeistelty elokuva. (Ward 1997, 200.)

Livetelevisiotuotannot ovat usein taloudellisesti kannattavampia kuin tuotannot, jotka
vaativat tydtunteja ja rahaa jalkituotantoon. Toisaalta jo kolmenkin kameran monikame-
rajarjestelma ohjaamoineen ja tarkkaamoineen vaatii paljon resursseja; niin tyontekijoita
kuin tekniikkaakin. Liveldhetysten suurimpiin haasteisiin lukeutuu arvaamattomuuden li-
saksi tuotannon sitoutuminen tapahtumapaikkaan ja -aikaan. Koko tuotanto joudutaan
aikatauluttamaan lahetysajan mukaan, eika joustovaraa usein ole lainkaan. Etukateen
nauhoitetuissa ohjelmissa on paremmin pelivaraa, ja esimerkiksi yllattaviin tekijéihin ja

vastoinkdymisiin on enemman aikaa reagoida. (Ward 1997, 200.)

Erityisesti tapahtumataltioinneissa ja livelahetyksissa korostuu tuotannon ennakkosuun-
nittelun merkitys. Tekniikka, kuten kuvauskalusto, tulee pystyttaa ja testata sellaisena,
kuin se tulee varsinaisessa lahetyksesséa olemaan. Usein suorat televisiolahetykset voi-
daan harjoitella lapi kasikirjoituksen mukaan koko tyéryhmén voimin ennen varsinaista
lahetysta. Aina harjoittelu ei kuitenkaan ole mahdollista kuvatarkasti, esimerkiksi kon-
serttitaltioinneissa tai urheilulahetyksisséa, joten ne vasta vaativatkin tarkat ennakkosuun-

nitelmat kuvakokojen ja kameroiden sijoittelun suhteen.
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Streamaus eli videon suoratoisto internetin valityksella mahdollistui 1990-luvun lopussa,
mutta yleistyi huomattavasti 2010-luvulle tultaessa verkon laajempien kaistaleveyksien
salliessa HD- ja FullHD-streamauksen. Streamaus jaetaan on demand -streamaukseen
ja live-streamaukseen, joiden molempien paaideana on mahdollistaa kuluttajalle videon
seuraaminen suorana jatkumona l&hetyspalvelimelta puskuroituna omalle paatelait-
teelle, oli verkossa sitten tietokoneella, tabletilla tai mobiililaitteella. (Sopenpera 2012,
13)

Video on demand -termilla tarkoitetaan videosisaltta, jota pystyy toistamaan verkossa
milloin vain, aina uudelleen ja uudelleen. Erilaisia VOD-palveluita on useita satoja, tun-
netuimpina muun muassa YouTube ja Vimeo. Tilausvideopalvelut, kuten Netflix, Viaplay,
HBO ja kotimaisten televisiokanavien omat verkossa toimivat suoratoistopalvelut kuten
Nelosen Ruutu+, tarjoavat on demand -videosisaltéa kayttajatunnusta ja kuukausimak-
sua vastaan. Live-streamaus sen sijaan on videon suoratoistoa reaaliaikaisesti, esimer-
kiksi suorana tapahtumapaikalta streamerin tai pelkédn kameraan asetettavan nettitikun
kautta l&hetyspalvelimelle yhdistettynd, ja sen katseluun kuluttaja ei voi vaikuttaa. (So-
penpera 2012, 14.)

Myds sosiaalisen median kanavat, kuten Facebook, Instagram ja Periscope, tarjoavat
nykyisin kayttgjilleen mahdollisuuden valittéd omassa profiilissa livevideota. Vi-
deostreamaus on tullut osaksi arkipaiva&; jokainen, jolla on kaytéssaa alypuhelin ja in-
ternet-yhteys, voivat pystyttaa minimalistisen livetuotannon ja saada sille yleis6a missa

vain, milloin vain.

3 Teatteri uudessa muodossaan

Kuinka siirtda teatteriesitys ruutuun tai valkokankaalle? Toimivatko lavan tapahtumat
my0s katsojalle digitaalisesti vdlitettynd? Tekeekd taltiointi teatteriesityksesta aivan
oman ja uuden taideteoksensa, vai toimiiko kamera vain esityksen tiedonvalittajana?

Tassa luvussa yritetaan 16ytaé vastauksia edelld mainittuihin kysymyksiin.

3.1 Adaptaatio

Tassa luvussa pohjustetaan lavataideteoksen muuntamista toiseen esitysmuotoon

adaptaatio-termid avaamalla. Adaptaatio-sana on maaritelty sanakirjassa tarkoittamaan
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sovittamisen liséksi myds mukauttamista ja sopeuttamista. Adaptaation tekeminen voi
siis olla paljon muutakin kuin esimerkiksi pohjatekstin suoraa kopioimista tai tekstin
"kaantamistd” kuvaksi; esimerkiksi romaanista naytelmaksi, naytelmasta elokuvaksi.
Luonnontieteissa geneettinen adaptaatio tarkoittaa lajin "jalostumista”, jolloin perimassa
sailyy vahvimmat ominaisuudet ja seuraava sukupolvi on aina edeltdjaansa kehitty-

neempi ja sopeutuu siten paremmin ymparistéonsa. (Tikka 2007, 5.)

Arvostettu ranskalainen elokuva-arvostelija ja esseisti André Bazin esitti jo 1950-luvulla
vahvaa kritiikkid teatterin sovittamisesta elokuvaksi. Bazin esittdd teoksensa Elokuvan
lajit (1990) Teatteri ja elokuva -esseessa teatterin ytimen koostuvan nayttelijan fyysi-
sesta lasnéolosta ja sen tuottamasta mielihyvasta katsomossa istuvaan ihmiseen. Nain
ollen filmatisoitu naytelma ei koskaan voisi yltaa teatterikokemuksen tasolle. (Bazin
1990,154.)

Adaptaatiota tehdessé on huomioitava se, etta taltioinnin katselukokemus on emotionaa-
lisesti kovin erilainen tapahtuma kuin teatterinkévijan katselukokemus katsomosta kasin.
Live-esityksen seuraamiseen liittyy enemman oman tulkinnan varaa, ja silloin aistii mui-
den ihmisten l&heisyyden ja lasn&olon, kuulee yleisén aanet ja haistaa hajut. Nama tai-
teenmuodot my6s koetaan eri aistien kautta, ja arsykkeet kulkeutuvat eri teita aivoihin.
André Bazinin huomiot teatterikokemuksesta patevat vield tahankin paivaan: taiteen-
muotona se eroaa juuri sosiaalisuudessaan. Esimerkiksi romaania lukiessa tai elokuvaa
katsoessa ihmiselle voi syntya vahvempi side tarinan paahenkiloon kuin teatterissa, silla
teatterissa henkildohahmoa ei paase tarkastelemaan lahietaisyydeltd kahden kesken.
Yleisesti ottaen my0s teatterindytteleminen on suurieleisempéaa, teatraalisempaa ja liioi-
tellumpaa kameralle nayttelemiseen verrattuna. Teatterindyttelijdiden ulkomuodon on
valityttdva katsomon takariviin saakka maskeerausta ja kasvojen ilmeita myéten. (Bazin
1990, 156.)

Adaptaatioissa on myos se haaste, ettéa esimerkiksi romaanikirjailija ei ole kahlittuna sa-
moihin rajoitteisiin kuin esimerkiksi elokuvantekija ja tai teatteriohjaaja, joiden taytyy
kyeta esittamaan tarina visuaalisesti fyysisessd muodossa (Brotkin 2013). Jos ihminen
lehahtaa kirjan sivuilla sanoin kuvailtuna ja elokuvassa erikoisefektien avulla, niin kuinka

sama toteutetaan yhta elavasti suoraan yleisén silmien edessé teatterilavalla?
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3.1.1 Tarinan rakenteellinen sailyvyys

Tutkija John R. Hamilton (2002, 119) on osuvasti muotoillut, ettd esimerkiksi elokuva-
adaptaatiota voisi kuvailla tekstin merkityksellistamiseksi. Aivan kuten ihminen omassa
tosielamassa tekee adaptaatiota valitsemalla merkityksellisia asioita todellisuudesta ja
jarjestamalla niistd ymmarrettavan kokonaisuuden, niin samaan tapaan kasikirjoittaja va-
litsee oman tulkintansa mukaan merkityksellisimmat elementit pohjatekstista ja rakentaa
niisté kokonaisen teoksen valiten, mika osa tekstista tuodaan esille &anelld, mika osa
kuvalla ja mika dialogilla tai kertojan &énelld. Samaa ajattelumallia voi kayttaa livetalti-
ointia tarkastellessa: ohjaaja ja kuvaaja valitsevat tietyt elementit lavalta, jotka he halua-
vat nayttaa katsojalle. Useimmiten valitaan ne, jotka ovat tarinan jatkuvuuden ja ymmar-

rettdvyyden kannalta merkittavimpia.

Filmatun teatterin - ainakaan klassisten naytelmien pohjalta tehtyjen filmatisointien
- ongelmana ei ole niink&én se, miten siirtdé toiminta nayttamolta valkokankaalle,
kuin se, miten siirtda teksti dramaturgisesta jarjestelmasta toiseen ja sailyttaa silti
sen teho. Filmatun teatterin fiaskojen ja menestyksen sarjassa on siis kyse siita,
kuinka taitavasti ohjaaja osaa kayttaa hyvakseen mahdollisuuksia koota draaman
energia tilaan, joka heijastaa sita tai ainakin antaa sille tarpeeksi kaikupohjaa, jotta
elokuvan katsoja pystyy vieldkin havaitsemaan sen. Talldin ei ole niinkaan kyse
nayttelijan kuin lavasteiden ja kuvajaon estetiikasta. (Bazin 1990, 161.)

Teatteri vaatii ihmisen: naytelma rakentuu hahmon toiminnan ymparille. Elokuva sen si-
jaan ei ole ihmisesta riippuvainen, vaan toimintaa ja tunnetiloja voidaan valittaa ilman
henkildohahmoakin. (Bazin 1990, 161.)

Marjatta Hati-Korkeila tutkii Valineen dramaturgiaa: Sama naytelma — eri media -essees-
saén, kuinka adaptaatio eli teoksen muunnelma valineesta toiseen toimii ja kuinka valine
vaikuttaa teoksen dramaturgiseen rakenteeseen. Suurelle osalle yleisésta on tuttua esi-
merkiksi romaanin elokuvaversioiminen, ja myos naytelman televisioiminen. Siirrytta-
essa mediasta toiseen teoksen kerronnalliset ja taiteelliset elementit, kuten aika- ja paik-
kakasitys seka esityksen kesto todennédkoisesti kokevat muutoksen. Hati-Korkeila erot-
telee tunnetuimpien medioiden eroja tiloina: “Tila on voimakas dramaturginen tekija, joka
maarittda sitd, miten esitys on mahdollista rakentaa seka sisallollisesti etta fyysisesti.”
(Hati-Korkeila 2014, 96.)

Mediatilassa vaikuttavia tekijoita

Teatteri
3-ulotteinen, rajattu nayttamo, jossa esiintyjat ovat valitttmassa kosketuksessa
katsomossa istuvaan yleiston.
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Radio
aaretbn danimaailma, jossa kuulija muodostaa yksil6llisen
maisemansa ja kokemuksensa.

Televisio
2(3)-ulotteinen kuva "olohuoneen nurkassa”. Lahella katsojan arkielamaa.

Elokuva
2(3)-ulotteinen laaja kangas, jonka tapahtumia ihmiset
seuraavat pimedssa katsomossa.” (Hati-Korkeila 2014, )

Suoraviivaisena jakona voitaisiin pitaa sita, etta teatteri poikkeaa muista valineista valit-
tomyydellaan: Jokainen teatteriesitys on uniikki, ja teos tapahtuu suoraan nayttelijdiden
ja yleison valilla. Ja vaikka kasikirjoitus olisi kaikissa edellda mainituissa vélineissd sama,
merkittavat kerronnalliset tekijat kuten rytmi ja liilke toimivat eri kaavalla jokaisessa me-
diassa. Teatterilavalla liikkuminen ja kohtauksesta toiseen siirtyminen lavasteineen ja
valiaikoineen on usein verkkaampaa, kuin esimerkiksi televisiossa, jossa rytmia luovat
muun muassa eri kuvakoot ja leikkaus. Radiossa toimitaan ilman nakoaistia, joten liike
taytyy luoda kerronnassa aanella. Hati-Korkeila esittdd esseessaan onnistuneen adap-
taation vaativan tekijaltdédn medialukutaitoa ja ymmarrysta vélineesta, johon teos kaan-
netaan. Jotta teos toimii asianomaisessa mediassa, on alkuperaisteoksesta osattava ir-
rottautua tarpeen tullen esimerkiksi repliikkien, henkiléhahmojen tai kohtausten maa-

rassa.

Siirrettdessa naytelméa valkokankaalle André Bazin jaottelee teokset padasiassa “Filmat-
tuun teatteriin” ja “sovitettuun teatteriin”, joista ensimmaisella han tarkoittaa teatteriesi-
tyksen kuvaamista sellaisenaan teatterilavalla, ja jalkimmaisella naytelmakasikirjoituk-
sen ja -maailman sovittamista filmille. Filmattua teatteria Bazin kuvailee lainkaan s&as-
telematta sanoilla “lapsellinen” ja “fiasko”. Sovitetussa teatterissa ongelmaksi taas muo-
dostuu hanen mukaansa usein juuri se, ettd naytelmateksti ja dialogi siirretdan sellaise-
naan todelliseen maailmaan pois teatterilavalta, jolloin teatterimaisuus yritetdan piilottaa,
vaikka sita juuri pitaisi yrittdd korostaa valkokankaalle siirrettaessa. Bazinin mukaan
klassikkoteosten sovittaminen on vaikeaa, lahes mahdotonta, silla merkkihenkildiden ja
-teosten teksteihin ei saa kajota, ja onnistunut filmatisointi onnistuisi vaan, mikali alkupe-
raistekstin kirjoittaa aivan uuteen uskoon. Tilalle olisi luotava siis aivan uusi teos vanhan

pohjalta, joka olisi viela mielellaan alkuperaista parempi. (Bazin 1990, 161
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3.1.2 Onko taltiointi itsenainen taideteos?

Yksi yleisimmista adaptaatioon liittyvista kysymyksista on se, kuinka uskollinen lopputu-
loksen tulee olla alkuperéisteokselle. Elokuva-adaptaatiot mainostavat yleensa "pohjau-
tuvansa” tai "perustuvansa” pohjatekstiin, mutta se ei ole lupaus siita, ettd ne noudattai-
sivat alkuperaisteosta millintarkasti. Tama tulee yleensa vannoutuneelle yleisélle nega-
tiivisena yllatyksenda. (Brotkin 2013.) Koska adaptaation tekija on ihminen, hénella on
oma yksil6llinen kokemuksensa alkuperéisteoksesta. On mahdotonta sanoa, kenen tul-
kinta ja ndkemys alkuperaisteoksesta on oikea ja kenen vaara.

Adaptoinnin tarkoitus ei valttamatta ole kopioida lavataideteosta suoraan audiovisuaa-
liseksi teokseksi, ja taltiointia kannattaisikin tarkastella omana teoksenaan ilman alkupe-
raisteokseen vertaamista. Taltiointi ei voi koskaan olla tdysin samanlainen, kuin lavalla
nahty kokonaisuus. Vertaamiselta voi kuitenkin olla lahes mahdoton valttya, vaikka te-
oksen olisi yrittanyt vieda mahdollisimman kauas alkuperéisestd, ja kayttaa alkuperaista
vain inspiraation lahteena ja pohjamateriaalina (Brotkin 2013). Adaptaatio voidaankin
nahda taiteen siirtdmisena uusiin kehyksiin. Taltiointi on aina sen ohjaajan teos, vaikka
tarina olisi peréisin teatterin kasikirjoittajalta ja ohjaajalta. Yleison nakdékulmasta on tar-
kedd, etta taltiointi toimii myos irrallaan alkuperaisteoksesta, jotta katselukokemus on

mielekas.

3.2 Televisioteatteri Suomessa

Tassa luvussa kasitellaan televisioteatteria Suomessa 1950-luvulta 1980-luvun loppuun.
Luku referoi Ylen kolmiosaista dokumenttisarjaa nimeltd Suomen suurin teatteri, joka
valmistui vuonna 2011 televisioteatterin tayttaessa 50 vuotta. Dokumenttisarjan on oh-

jannut ja toimittanut Tuula Viitaniemi ja sen juontaa Juho Milonoff.

Naytelmat olivat osa ohjelmatarjontaa Suomen television alkuhetkista lahtien 1950-luvun
loppupuolelta aina 90-luvun alkuun. Yleisradio perusti oman televisioteatterin vuonna
1961. Yle TV1:n ensimmaiset naytelmakokeilut esitettiin suorina lahetyksind, ja tekij6illa
oli mieletdn uteliaisuus selvittaa televisiokerronnan syvin olemus. Tavoitteena oli tuoda

parhaimmat kotimaiset teatteriesitykset koko kansan nahtaville.

Suomen suurin teatteri osoittaa, mita tv-teatteri oli alkuvuosinaan: Opettelua, loistokkaita

onnistumisia, karvaita ep&onnistumisia ja valtava tyotahti. Televisioteatteriin etsittiin



15

nayttelijoita lehti-ilmoituksilla, ja n&ytelmissa nahtiin uusien kasvojen lisaksi koko kansan
suosikkeja valkokankailta. Televisioteatterin avajaispuheessa vuonna 1961 p&dohjaaja,
Amerikassa televisioteatterin syntymailla ohjaamista opiskellut Seppo Wallin muistutti
nayttelijdiden olevan aivan uuden haasteen edesséa, kun teatteri tuodaan kansalaisten
olohuoneennurkkiin nakoradioruutuihin: “Me olemme kaikki uranuurtajia, ja meidan teh-
tavandmme on osoittaa tv-teatterin olemassaolon oikeutus”, Wallin julisti kunnianhimoi-
sesti. Yleisradion Studio 1 oli aikanaan Euroopan parhaimmistoa. Tyéryhma oli innokas

ja jannittynyt luomaan tyhjasta taysin uutta teatterimuotoa.

Yksi vanhimmista sailyneista televisioteatteriesityksistd on Kauppamatkustajan Kuolema
tv-teatterin aloitusvuodelta Seppo Wallinin ohjaamana. Se on televisiohistoriallisesti mer-
kittava, silla suorana lahetyksena televisioitu naytelma kuvattiin kahdella kameralla. Li-
saksi kuvaan elavyytta tuotiin yhdella lisakameralla, jonka kuvalla heijastettiin peilipallon
valketta varsinaisen lahtevan kuvan paalle symboloimaan muistelmia. Esitysta tahdittaa
muun muassa Tauno Palo, joten kyseisella tallenteella on kulttuurihistoriallistakin arvoa.
On taysin sattumaa, etta kyseinen tallenne on olemassa, silla esityssopimuksessa kiel-
lettiin naytelman taltiointi. Kuvanauhoittaja teki esityksesta salaa kopion, joka loydettiin
Yleisradion arkistoista 40 vuotta mydhemmin. 60-luvulla televisionaytelmia tehtiin yli 200,
joista vain noin 40 on tallessa, silla nauhakelat olivat kalliita ja niitd taytyi uusiokayttaa.

Tallenteiden arvoa ei viela silloin ymmarretty.

Studiolla kuvaajana tyoskennellyt Antero Takala erittelee televisiodraaman ja teatteriesi-
tyksen eroja katsojan nékdkulmasta. Teatterissa katsoja seuraa tapahtumia yhdesta pis-
teestd, ja ndkee koko lavan tapahtumat. Televisiossa teatterilavan tapahtumat naytteli-
jailmaisua my6ten menevat helposti yli; esimerkiksi nayttelijdiden ilmeet ja eleet eivat
kesta lahikuvaa. Ensimmaisina vuosina televisioteatterissa nayteltiin kuitenkin hyvin sa-
mankaltaisesti kuin teatterilavoilla, ja naytelmien puvustukset ja lavastukset olivat teat-
terimaisia. Suomalaisen televisioteatterin voima oli tunnepitoista paatosta, ja se nakyi
my0s televisiossa. Televisioteatteri asettui taidemuotona jonnekin filmin ja teatterilavan

valimaastoon.

Esimerkiksi suursuosikki Kustaa 11l (August Strindberg, 1964, ohjaus Mirjam Himberg)
kuvattiin pitkalti BBC:It& opittuun tyyliin ilman varsinaista television kuvallista ilmaisua:
Lava oli auki yhteen suuntaan kuten perinteisessa teatterissa, laaja kuva kuvattiin suo-
raan edesta ja lahikuvat molemmin puolin sivuilta. Loistavat nayttelijasuoritukset kantoi-

vat esityksen lapi, Lasse Poysti padosassa. Poysti arvioi myohemmin, ettd Kustaa Il oli
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referaatti teatteriesityksesta: Se oli enemman teatteria kuin televisiota, mutta niitti silti
kiitosta ja suosiota kotikatsomoista. Seppo Wallin uumoili, ettéd onnistunutta televisiote-
atteria voisivat saada aikaiseksi vain sellaiset ohjaajat ja nayttelijat, jotka eivét ole saa-
neet oppejaan perinteisilta teatterilavoilta.

Vuoden 1963 televisio-oopperaa Kaivosta voi pitda edelleen modernina seka tyolaistee-
mansa ettd kuvailmaisunsa puolesta Wallinin ohjaama teos kapinoi vakiintuneita, insi-
nddrimaisia periaatteita vastaan muun muassa siind, millaista televisiovalaistuksen tai
kaytettyjen kuvakulmien tulisi olla. Kaivosta voi pitaa taysin itsenadisena taideteoksena,

eika pelkkana oopperataltiointina.

Televisioteatterissa yksittdiset otokset olivat pitkid, jopa puolituntisia, ja se oli naytteli-
jatydlle suuri haaste. Se erosi suuresti elokuvanayttelijdiden filmitydsta. Teatterilavoilta
tutuille nayttelijoille taas yleisdn lasnaolon puute oli uusi elementti - piti uskoa omaan

juttuun, vaikka kukaan ei ole antamassa aplodeja.

Teatteritelevision ohjelmisto koostui laajasti klassikkoteatterista: komediasta, draa-
masta, jannityksesta ja opereteista, lahinna teatterilavoilta tutuista naytelmisté ja romaa-
nisovituksista. Vuosina 1963-65 televisioitiin mydskin ensimmaiset oopperat ja musikaa-
lit. Yleisradion TV2 ja MTV3 saivat hekin omat televisioteatterinsa. Uutiset ja naytelmat
olivat television suosituinta sisaltéd, ja kun television esitysaikaa laajennettiin, televisio-
teatteri teki uusia naytelmia viikoittain lahes liukuhihnatyona. Yksittaisia naytelmia tehtiin
paljon, mutta vahitellen jatkosarjat siirtyivat radiosta televisioon ja alkoivat saavuttaa

suurta suosiota.

Televisioteatteria kuvattiin studio-olosuhteissa videokameroilla, jotka eivat soveltuneet
paivanvalossa kuvaamiseen. Naytelmien satunnaiset, lyhyet ulkokohtaukset kuvattiin
elokuvakameraoilla kalliille filmille, ja tuotiin naytelmiin erillisina insertteina. Vuonna 1964
Yleisradio tuotti ensimmaisen kokopitkén, filmille kuvatun televisioelokuvan. Veljen varjo

on menestys. Siitd huolimatta studionaytelmat jatkuvat ohjelmistossa suuressa roolissa.

Ohjaajista erityisesti Seppo Wallin halusi tuoda teatterin moderneimmat ja kokeilevimmat
muodot kansan nahtaville televisioon. Osaa teksteista pidettiin taysin absurdeina, ja
Yleisradion verorahojen tuhlaamista moiseen maitittiin jo tuona aikana. Avantgardistisen
ohjelmiston koettiin olevan valtavaestélle liian vaikeaa, ja esimerkiksi moraaliltaan I16yh4,

graafiselta kuvailmaisultaan rohkea ja perinteisesta teatterista poikkeva Paavo Haavikon
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kasikirjoittama ja Wallinin ohjaama satiiriteatteri Ylilaakari (1966) esitettiin televisiossa
vain yhden kerran saamansa murskapalautteen vuoksi. Televisioteatterin nahtiin myos
polkevan ilmaisullisesti paikoillaan, eikéa sen nahty toimivan omana taiteenmuotonaan.
Alle vuosikymmenessa televisioteatteri ajautui hatatilaan. Niin Seppo Wallin kuin suuri
osa nayttelijoistakin erotettiin murroksen tielta.

1960-luvun lopulla uudet tekijat halusivat televisioteatterin muistuttavan enemman todel-
lisuutta kuin teatteria. Televisioteatterin sen ajan tavoitteena oli olla piikki yhteiskunnan
lihassa, aivan kuten uusi ohjaaja Timo Bergholm julisti puheessaan. Sketsit, sikermét ja
puheenvuorot muotoituivat kollaasiohjelmista kabareeksi. Uskontoja, politiikkaa ja sek-
suaalisuutta kasiteltiin ohjelmistossa ennakkoluulottomasti, ja se jakoi yleis6a kahtia. Ti-
lanne eskaloitui siihen, etta vuonna 1969 Bergholm tyéryhmineen halutaan erotettavan,

mutta se jai kuitenkin vain yritykseksi.

1970-luvulle tultaessa televisioteatterin nuoret tekijat valitsivat haikailemattémasti puo-
lensa vuosikymmenella vallitsevassa kommunismin ja kapitalismin vélisessa vastakkain-
asettelussa. Suomettuminen ja ylipolitisoituminen nakyivat dokumentaarimaisessa, tyo-
laisen ja elékeldisen asemaan kantaaottavassa ohjelmistossa. Puoluepolitiikka tunkeutui
myds televisioteatterin tekijoiden riveihin, ja hajotti niitd. Muutaman kiihke&dn vuoden
ajaksi ohjelmistosta unohtuneet klassikkonaytelmat, kuten Shakespearen ja T8ehovin
tekstit, tekivat paluun televisioteatteriin. 1970-luvun edetessa keskityttiin yhteiskunnan
sijaan yksilon, ja kuvailmaisu sai uusia piirteitéd esimerkiksi varikuvien ja elokuvallisten
kameraliikkeiden myoté. Myos esimerkiksi voice-overeiden kayttdonotto toi televisioelo-

kuviin aivan uuden elementin.

1960- ja 1970-luvuilla tavoitteena oli sivistad, 1980-luvulla viihde otti vallan. Studiot tayt-
tyivat vareista ja glitteristd, ja televisioelokuvat kehittyivat entisestaan yhden kameran
tekniikan suuntaan. Esimerkiksi Tampereen TV2:n Kalevalasta kertova televisioelokuva
Rauta-aika, teatteripaallikké Reima Kekalaisen suurty, jonka ohjasi Kalle Holmberg, on
jo kaukana siitd, mistéa televisioteatteri lahti liikkeelle. Toisaalta panostettin myos 4-5
kameralla valtavissa studioissa kuvattuihin draamanaytelmiin. Trendi oli silti vuosikym-
menen loppua kohden se, ettd kalustoa haluttiin keventad, ja studioista haluttiin ulko-

maailmaan, todellisuuteen.

Viimeistddn ohjaaja Matti ljaksen aikana teatraaliset tunteet jaivat nayttelijantydssa va-

hemmalle. Suomalaiset nayttelijat omaksuivat viimein televisiotydn minimalistisuuden.
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Kunnon kino -televisioelokuvasarjassa uudet tekijat, kuten Kaurisméen veljekset, saivat
jalansijaa. Radikaali Reima Kekaldinen ei luovuttanut TV2:n teatteritelevisiossa Rauta-
ajan saamasta kritiikistd huolimatta, vaan halusi nostattaa uuden kohuaallon: Han toi
televisioon Jouko Turkan ja teatterikoululaiset Seitsemalla veljeksella vuonna 1989. Vii-
siosaiseksi tarkoitettu televisioelokuva venyi 12-osaiseksi, ja se oli aivan painvastaista,

kuin oli siihen mennessa totuttu ndkemaan.

Jotaarkka Pennanen ohjasi Neuvostoliiton hajoamisen aikoihin viimeisen tv-naytelman,
Hamletin, jonka jalkeen vakiintunut nayttelijakaarti hajosi. Se, millaisena televisioteatteri
oli 30 vuotta toiminut, lakkasi olemasta. Ylella jatkettiin televisiodraaman tekoa samoissa

studioissa, mutta muodoksi vakiintui jatkuvajuoniset draamasatrjat.

3.3 Teatteri mediana

Tampereen Yliopiston Tutkivan teatterin laitoksella aloitettiin syksylla 2007 tutkimuspro-
jekti nimelté Teatteri mediana. Hankkeen tavoitteet pureutuvat juurikin samoihin aiheisiin
kuin tdma opinnaytety®, mutta vaatimattomasti ilmaistuna ne ovat astetta kunnianhimoi-
sempia: "Projekti tutkii teatteriesitysten erilaisia tallennusmahdollisuuksia, esitysten digi-
taalista elinaikaa, teatterin uusia olomuotoja kehittyvan tekniikan vaikutusymparistosséa
ja ndiden tallenteiden mahdollisia potentiaaleja kehittya uusiksi taideteoksiksi, teatterivi-

deoksi tai teatterimediaksi” (Tampereen yliopiston Tutkivan teatteritydon keskus 2007).

Projektissa toteutettiin taltiointeja neljalla eri kaavalla:

0. "Making of"
Teatteriesityksesta raportoinnin tutkimista yhdessa kuvajournalismin ja televisio-
journalismin opiskelijoiden kanssa.

1. Esitystallenne

Valittu esitys tallennetaan mahdollisimman monella kameralla, ja itse esitysta hai-
ritsematta. Yleiso on paikalla. Esitystd ei keskeytetd. Leikataan jalkikateen par-
haasta materiaalista.

2. Esitysvideo

Valittu esitys tallennetaan ilman yleis64, valituista kuvakulmista, mahdollisesti esi-
tyksen omissa lavasteissa. Kuvataan kuva kerrallaan. Leikataan jalkikateen par-
haasta materiaalista.

3. Teatterivideo
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Valittu esitys ohjataan ja kuvasuunnitellaan uudestaan uutta mediaa varten, tehty
teatteriesitys toimii materiaalina uuteen teokseen. (Tampereen yliopiston Tutkivan
teatterityon keskus 2007.)

Mahdollinen taltiointitapa tulisi aina valita esityskohtaisesti, teatteriesityksen luonteesta,
rakenteesta ja esityspaikasta riippuen, ja taman kaltainen kategoriointi voisi helpottaa
taltioinnin tekijaéa seka taltioinnin tilaajaa kartoittamaan olemassa olevia vaihtoehtoja. Ja-
ottelu my6s selkeyttéaé ajatusta teatteriesityksestéa adaptaationa. Esitystallenne-nimella
kulkeva taltiointimuoto eroaa muista siind, ettei se varsinaisesti ole adaptaatio, vaan al-

kuperdisteos ainoastaan erilaisella katselukokemuksella eri vélineella katsottuna.

Projektin johtoryhmén tutkija Mikko Kanninen kertoi Tampereen yliopiston Nayttelijan-
tyon laitoksella pitamassaan, Radio Moreenin nettisivuilla mydhemmin julkaistussa Mika
ihmeen media? -seminaarissa, etta motivaatio koko Teatteri mediana -tutkimusprojektiin
lahti hanen ihailtuaan vuosia tanssitaidetta ja tanssivideoiden tekemisessa tapahtunutta
kehitysta aivan omaksi taiteenlajikseen, ja han toivoi samanlaisen kulttuurin syntyvan
teatteritaiteen ymparille. Kannista kiehtoi teatterivideoissa teatterin digitaalinen sailymi-
nen ja kulttuurihistoriallinen merkitys. Teatteri mediana -tutkimushanke toteutti muun mu-
assa televisioinnin Kristian Smedsin Kansallisteatterille ohjaamasta Tuntemattomasta
sotilaasta (2007). Tuo paljon aikanaan kohua aiheuttanut teatteriesitys onkin onneksi
tallessa tuleville sukupolville - on ammattilaisuutta nédhda, mika esitys on taltioimisen ar-
voinen, ja mika saattaa nousta niin sanottuun kulttimaineeseen tai sukupolvikoke-
mukseksi. Taltioinnissa hyddynnettiin toistakymmenta kameraa, ja osa kameroista ku-
vasi esitysta kasivaralla lavalla nayttelijéiden seassa. Taltiointiin kuvattiin myos yleison

reaktioita, jonka ansiosta taltioinnissa on dokumentaarinen ote.

Televisioteatteri on radioteatterin ohella ensimmainen mediallinen teatterimuoto. Televi-
siondytelmat elivat 1950-luvun lopulta aina 1990-luvun loppuun saakka, josta eteenpdin
draamatuotannot korvasivat marginaaliohjelmistoksi muuttuneen tv-teatterin. Yksi Kan-
nisen haaveista projektissa oli tuoda televisioteatteri takaisin nykymedian ja -teknologian
luomissa raameissa. Tutkija toteaa luennollaan, kuinka ympéri Suomea tehdaan teatte-
ria, joka ansaitsisi tulla nahdyksi laajemmassa mittakaavassa. Yksi iso haaste on kuiten-
kin juuri se, etté vaikuttava lavateos ei valttamatta vakuuta ruudulta katsottuna irrotettuna
tilasta, kontekstistaan, ajasta ja paikasta. Ratkaisuna Kanninen esittaa juuri teatterivide-
ota, joka olisi tunnistettavasti teatteria, mutta joka ei valttamaétta sellaisenaan valita alku-

peréisteosta kotikatsomoihin, vaan kayttaa sitd materiaalina ja valittdd sen hengen toi-
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seen mediaan. Mahdollisimman autenttisena toteutettu taltiointi toimisi esimerkiksi sel-
laiselle yleisolle, jolle teatteriin paikan paalle meneminen fyysisesti on mahdotonta. T&l-
laisissa tapauksissa esimerkiksi 360 asteen video voisi olla mielek&s ja toimiva ratkaisu.
(Kanninen 2014.)

3.4 Taltiointien tulevaisuus

Televisioteatteri yritti 1950-luvun lopulta lahtien selvittdd, miten teatteri saadaan toimi-
maan kuvaruudulla, ja Teatteri mediana -tutkimushanke pyrki I6ytamaan vastauksen sa-
maan kysymykseen vuonna 2007. Viela tanakin paivana siihen yritetaan keksia ratkai-
sua. Media muuttuu ja myds median kuluttajat muuttuvat, joten on taysin luonnollista,
ettd se mika tyydytti 30 vuotta sitten, ei valttamatta tyydyta katsojaa talla hetkelld. Kehit-
tynyt teknologia tarjoaa jatkuvasti uusia vaihtoehtoja: Voisiko esimerkiksi Virtual Reality
tai jo aikaisemmin mainittu 360 asteen video tarjota teatterielamyksen elavampéana kuin

koskaan?

Positiivisena kehityksena Tutkivan teatterityén keskuksen Mikko Kanninen nakee sen,
ettd digitaalinen vallankumous, jona han kulunutta 2000-lukua kuvaa, on mahdollistanut
sen, etta kenella tahansa on julkinen julkaisualusta kaytettavissaan, jonka avulla taltioin-
nit ja teatterivideot voivat saavuttaa ansaitsemansa yleisén. Taman julkaisualustan nimi
on internet. Siihen yhdistettyna se, etté harrastelijatason kuvauskalustolla saa aikaiseksi
parhaimmillaan nayttavaa jalkeda, on teatterivideoiden tekeminen pientenkin toimijoiden

ulottuvilla. (Kanninen 2014.)

Yleinen ilmapiiri on jo joitakin vuosia ollut se, ettd paljon puhutun median murroksen
aikana televisio tulee katoamaan perinteisessd muodossaan. Talousvaikeuksissa pol-
keva yhteiskuntamme ei mydskaan ole tehnyt teattereiden ja muiden kulttuuritoimijoiden
toimintaa ihan helpoksi. Kannisen ndkodkulmasta seka televisio ja perinteinen teatteri voi-
sivat hyotya niin sanotusta digitaalisesta teatterista: taiteen ja kulttuurin on reagoitava

muiden mukana muuttuvaan maailmaan. (Kanninen 2014.)

Televisioteatterilla oli 1960—80-luvuilla suuri tavoite tuoda teatterikulttuuri koko kansan
saataville ja sivistdad ihmisia teatterin keinoin. Teatteri mediana -tarttui samaan haastee-
seen, ja halusi selvittaa, miksei esimerkiksi Yle enda tarjoa teatterisisaltda kuluttajalle
siind maarin kuin aikaisemmin, vaikka digitaalisena aikana sen luulisi olevan paljon hel-

pompaa ja kustannustehokkaampaa kuin televisioteatterin olemassaolon aikana. YKsi
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syy selvisi heti hankkeen alkumetreilla: nayttelijdille ja tyéryhmélle maksettavat korvauk-
set taltiointien esittAmisesta nostavat hinnat tahtitieteellisiin lukuihin. (Kanninen, haastat-
telu 23.3.2017.)

Kannisen ndkemys siitd, mita televisioteatteri 2010-luvulla voisi olla, jaljittelee pitkalti
London National Theatren toimintamallia, jossa heidan esityksidan voi katsoa monika-
merataltiointeina pientd maksua vastaan suoraan netistd vahan sen jalkeen, kun sen
esityskausi on paattynyt. Kanninen vetoaa vahvasti Ylen vastuuseen valittda kansalle
kulttuuria ja monipuolista mediasiséaltda. Teatteritaltiointeja tulisi toteuttaa kuratoituna
ympari Suomea muutamasta muutamaan kymmeneen vuodessa erikokoisissa teatte-
reissa, ja ne olisivat kenen tahansa katsottavissa esimerkiksi Yle Areenan kautta vero-
rahoilla tuettuna. Talla tavoin teatterivideo arkipaivaistyisi ja saisi vakiinnutettua paik-
kansa audiovisuaalisena sisaltbnd muun televisiotarjonnan ohella. (Kanninen, haastat-
telu 23.3.2017.)

3.5 Finnkinon Event Cinema taltiointiesitysten uranuurtajana

Finnkinon Event Cinema on tunnetuin ja laajin erilaisten taltiointien esittdja Suomessa.
Event Cinema tuo Suomen suurimpien kaupunkien elokuvateattereihin muun muassa
oopperaa, balettia ja naytelmateatteria. Kaikki muu kuin tavanomainen elokuva, mita
Finnkinolla esitetddn, maaritellaan Event Cinema -esityslajin alle. (Apilo-Olson, haastat-
telu 14.3.2017.)

Event Cinemaa johtava Marjut Apilo-Olson nakee osastonsa tulevaisuuden kirkkaana.
Melkein 10 vuotta sitten aloitettu Event Cinema on laajentanut tarjpamaansa sisalt6a
huimasti etenkin viimeisen kolmen vuoden aikana. Ensimmainen koskaan jarjestetty
Event Cinema -naytos oli suora lahetys F1-kisoista, ja sen jalkeen ohjelmisto vakiintui
vahvasti New York Metropolitan -oopperaan ja muun muassa Lontoon Royal National
Theatren ja Moskovan BolSoi-teatterin ympadrille. Sittemmin Finnkinon Tennispalatsissa
on nahty muun muassa Kanye Westin levynjulkaisukonsertti suorana New Yorkin Madi-
son Square Gardenilta ja globaaliksi ilmitksi muodostunut teknologiaan ja maailmaa
mullistaviin oivalluksiin keskittyva TED Talk -seminaari. (Apilo-Olson, haastattelu
14.3.2017.)
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Apilo-Olsonin mukaan Event Cinema tarttuu lahes kaikkiin yhteistyotarjouksiin, mit&
heille tarjotaan. Tarjouksia ja tekijoita saisi olla enemmankin. Etenkin kotimaisella ken-
talla ongelmana on se, ettei monikamerataltiointeja yksinkertaisesti tehdé teatteriesityk-
sista ja tapahtumista sellaisina, etta niité voisi valkokankaalla esittédd. Apilo-Olson itse
nakee hyvinkin mahdollisena, ettd kotimaiselle teatterille 16ytyisi ja riittaisi yleis6a. Jos
esimerkiksi Helsingin Kaupunginteatterin Kivia taskussa -teatteri on myynyt katsomot
tayteen vuodesta 2002 alkaen tahan paivaan saakka, eikd olisi todennakoista, etta se
|6ytaisi elokuvateatterin valityksella yleisonsa niistd kaupungeista, joita vuosien varrella

tehdyt teatteriesityskiertueet eivét ole kattaneet? (Apilo-Olson, haastattelu 14.3.2017.)

Yleis6a yritetddn houkutella Event Cinema -esityksiin juurikin “tatd et muuten nakisi’-
mentaliteetilla. Sitéd luovat muun muassa taltioinnit loppuunmyydyista tai todella kalliista
tapahtumista lahetettavat streamit (mm. Nordic Business Forum lokukakuussa 2016 Hel-
singin Messukeskuksesta) tai esimerkiksi New Yorkin Metropolitanin kaltaiset kulttuuri-
kokemukset, jota harvalla on mahdollisuus lahtea paikan paalle katsomaan. Myds se,
ettd esitykselle tuodaan taltioinnin keinoin jonkinlaista lisédarvoa, on osoittautunut toimi-
vaksi valttikortiksi: Kurkkaus kulisseihin ennen esitystéa tai esimerkiksi teatteriesityksen
nayttelijdiden haastatteleminen taltioinnin yhteydessa on ollut yleison mieleen palautteen
perusteella. (Apilo-Olson, haastattelu 14.3.2017.)

Kehittynyt esitystekniikka on tuonut Event Cinemalle paljon lisda pelivaraa siihen, kuinka
livelahetyksia ja taltiointeja voidaan yleisolle tarjota. Vuosi 2017 lahti menestyksekk&asti
kayntiin, kun norjalaiset popparikaksoset Marcus & Martinus saapuivat Yhdessa unel-
miin -dokumenttielokuvansa kanssa Suomeen 26.1. Elokuvasta jarjestettiin ennakkonay-
tos kaikilla Finnkino-teattereiden paikkakunnilla samanaikaisesti, ja itse kaksikon vierailu
Tennispalatsilla haastatteluineen, musiikkivideoineen ja nimmarinjakosessioineen
streamattiin ennen elokuvanaytosta seka kaikkiin elokuvateattereihin etta llta-Sanomien
nettisivuille yhteistybkumppani Loop.fi:n kautta. Hyva esimerkki on myds Swedish House
Mafian livekonserttitaltiointi vuodelta 2014, jonka esitykseen elokuvateatteriyleistt paa-
sivat itse osallistumaan mukaan: Bandi tervehti erikseen jokaista kaupunkia, jossa talti-
ointia esitettiin, ja kuvaaja paikanpaalla streamasi elokuvasalien tunnelmat mukaan live-
taltiointiin. (Apilo-Olson, haastattelu 14.3.2017.)

Tekniset puutteet ja vastoinkaymiset ovat vahentyneet vuosien varrella huomattavasti.
Suurimmaksi Event Cineman ongelmaksi Apilo-Olson kokee tiedottamisen, joka on talti-

ointien ja muun tavanomaisesta elokuvasta poikkeavan sisallén tarjoamisessa todellinen
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haaste. Apilo-Olsonin mukaan nuoret on suhteellisen helppo tavoittaa sosiaalisen me-
dian avulla, mutta vanhemmat kohderyhmét ovat tavoittamattomissa, silla jokaiselle
Event Cinema -naytokselle jokaisessa eri kaupungissa ei ole mahdollista jarjestdd omaa
markkinointibudjettia. Yksittaiset naytokset menevat helposti yleisolta ohi, kun mainostus
kohdistuu pddasiassa suuriin kansainvalisiin tuontielokuviin. Se saattaa olla myds syy
siihen, miksi ennakkoluulot Finnkinon ohjelmistotarjonta koetaan hyvin valtavirtaisena ja
Hollywood-painotteisena. Yleiso, jota saattaisi kiinnostaa esimerkiksi Taideaarteita maa-
iimalta -sarjan opastettu taidekierros tai Aalto-yliopiston Virtual Reality -néytos, eivat valt-

tamatta osaa itse etsia sitad Finnkinon tarjonnasta. (Apilo-Olson, haastattelu 14.3.2017.)

Finnkino pyrkii pitamaan Event Cinema -naytosten hinnat maltillisena, jotta kynnys ko-
keilla ennakkoluulottomasti perinteisestéa elokuvasta poikkeavaa sisaltéa ei kasvaisi liian
korkeaksi. Hinnat vaihtelevat naytoksittain tavallisen elokuvalipun hinnasta noin 36 eu-
roon. Hintaan vaikuttaa seké esityksen kesto etta esitysajankohta. Jos esimerkiksi neli-
tuntinen ooppera lahetetaan suorana lauantai-illan parhaaseen katseluaikaan, varaa se
teatterin pois muulta kaytolta. Olisi jokseenkin jarjetonta pyytaa taltioinnin ndkemisesta
kovempi hinta, kuin mitd lippu itse tapahtumaan olisi maksanut, ainakin kotimaisten si-
saltdjen kohdalla. (Apilo-Olson, haastattelu 14.3.2017.)

Apilo-Olson ei née nettistreamauksien ja suoratoistopalvelujen laajentuneen sisallontar-
jonnan olevan uhka Event Cinema -naytoksille. Katselukokemus elokuvateatterissa on
kuitenkin erilainen kuin kotisohvalla, ja Apilo-Olsonin mukaan ihmiset hakevat ilmi6iksi
nousseilta tapahtumastreamauksilta ja taltioinneilta yhteisollistd kokemusta. Sellaiseksi
muodostui esimerkiksi BBC:n Sherlock tv-sarjan jouluspesiaalijakso, jota tahditti brittil&i-
nen nayttelija Benedict Cumberbatch. Finnkino jarjesti kyseisesta jaksosta useamman
elokuvanayttksen. Vaikka ohjelman viimeinen jakso oltaisiin esitetty parin viikon sisalla
ilmaiseksi Suomen televisiossa, ja jakson olisi voinut heti seuraavana paivana saada
kasiinsa maksutta internetista, naytokset myytiin loppuun alta aikayksikon, ja yleisd saa-
pui Tennispalatsille teeman mukaan pukeutuneena. (Apilo-Olson, haastattelu
14.3.2017.)

Finnkinon Event Cinema vaikuttaa ennakkoluulottomalta, avarakatseiselta ja kokeilun-
haluiselta osastolta, jolla on tajua ja kykya muuntautua nousevien trendien ja nykytekno-
logian sallimissa rajoissa juuri sellaiseksi sisadllontarjoajaksi, jota yleisé kaipaa. Marjut
Apilo-Olsonin veikkaukset Event Cineman kasvusta ja sisallon laajenemisesta entises-

taan lahivuosina tuskin osuvat harhaan.
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4 Projektipaivakirja: Teatteritaltiointidemo Onyx

Toteutin marraskuussa 2016 teatteritaltiointidemon Teatteri Toivon vampyyrimusikaali
Onyxista. Demotuotannon tarkoituksena oli ilmentaa konkreettisella tasolla sitd, mita
kaikkea onnistuneen teatteritaltioinnin tekemisessa on otettava huomioon, ja kuinka kan-
nattavaa esimerkiksi kyseisen minimibudjetilla toimivan harrastelijateatterin olisi jatkossa
taltiointeja teettdd. Teatteri mediana -hankkeen kategorisoinnin perusteella tuottamani
taltiointi on muotoa Esitystallenne, jossa esitys taltioidaan sellaisenaan live-esityksesta
yleison lasnéollessa, ja lopullinen tuote jaljittelee alkuperéisteosta rytmeineen, kestoi-
neen ja sisaltdineen parhaimman mukaan. Tama luku avaa projektia tyovaihe kerrallaan
omasta nakokulmastani. Viimeinen kappale on kokemusteni pohjalta luotu ohjeistus te-
atteritaltiointien tekijdille.

4.1 Lahtokohta

Toimin kevaalla 2016 vapaaehtoistyontekijana Teatteri Toivolla. Olin mukana lavasta-
massa lastenteatteriesitystd, osana harjoituksia ja taustanauhaaanityksia, auttamassa
esitysten valiaikatarjoilussa ja mukana teatterin pienissa remonttiprojekteissa. lhastuin
Toivon yhteishenkeen ja tekemisen meininkiin, joten liityin Toivon jaseneksi. Oli hienoa
nahda, kuinka eri alojen ammattilaiset antavat aikaansa ja sydantaan yhteisiin teatteri-
projekteihin. Teatteri Toivo on ammattimaiseen teatteritoimintaan pyrkiva harrastelijate-
atteri. Toivon toimintaa pyo0ritetddn padasiassa jasenmaksuilla, lipputuloilla ja Telakka-
rannan kiinteistéa vuokraamalla yksityiskaytt6on esitysten ja harjoitusten ulkopuolella.
Teatteri Toivossa on kirjoitushetkella 62 aktiivijdsenta. Lahes jokaiseen projektiin jarjes-
tetédan erikseen avoin casting, eli periaatteessa kenella tahansa kiinnostuneella on mah-

dollisuus tulla osaksi teatteriyhteisoa.

Toivon teatteriesitykset on tallennettu perinteisesti yhdelld jarjestelmékameralla yleisku-
vaa kuvaten joko harjoituslapivedossa tai itse ndytoksessa. Nain lavan tapahtumat ovat

jaéneet edes jollain tapaa talteen, niin sanotusti arkistoon.

Syksyn 2016 ainoa ja yksi Teatteri Toivon historian suurimmista projekteista koskaan on
vampyyrimusikaali Onyx. Sara Salmenmaéen ja Ville Haikolan kasikirjoittamassa esityk-
sessé oli mukana lahes 50-henkinen tyoryhma. Pelk&staan lavalle nousevia nayttelijoita

oli 30. Musikaalin kappaleet sévelsi Erno Hulkkonen, ja esityksessa oli mukana livebandi.
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Néahtyani yhdet Onyxin harjoitukset ja vaatesuunnittelija Amita Kilumangan tekemat
upeat puvustuksen prototyypit, olin taysin sita mieltd, etta tédssa olisi tuotanto, joka an-
saitsisi tulla tallennetuksi jo pelkastaan muistoksi tyéryhmaélle. Ehdotin itse teatterin joh-
tajalle ja ohjaajalle Sara Salmenmaelle, ettd voisin tulla tekem&an pienimuotoisen talti-
oinnin Onyx-musikaalista. Sara antoi minulle vapaat kadet taltioinnin tekemiseen, silla
lupasin toteuttaa taltioinnin niin, ettei se aiheuttaisi muille ylim&araisia tydtunteja tai vaa-

tisi teatterilta muitakaan resursseja.

Tiedostin jo alussa, ettd Onyxin taltioiminen tulisi olemaan haastavaa jo pelkastaan tilan
ja danen puolesta. Tiedostin my6s, ettd kokemukseni ja osaamiseni livetaltiointien suh-
teen on hyvin rajallista. Lahtokohtana oli kuitenkin tydstdd demo, joka toimisi niin sano-
tusti pohjustuksena varsinaisille tuleville taltioinneille, joita Teatteri Toivo voisi tuotan-
noistaan teettdd. Demon avulla voitaisiin hahmottaa, millaisilla resursseilla taltiointeja
voitaisiin jatkossa tehda kyseisessa tilassa, ja millaiset seikat tulisi ottaa huomioon, jotta
paastaisiin haluttuun lopputulokseen. Demolla voitaisiin my6s kartoittaa sita, voisiko te-
atteri hyotya taltioinneista jatkossa myynnin tai markkinoinnin osalta, tai parhaimmillaan
saavuttaa taltioinneilla jopa lisatuloja.

4.2 Ennakkotuotanto

Lahdin tydstamaan demotaltiointia silla ajatuksella, etta toteuttaisin sen yksin. Halusin
kokeilla, ja samalla my6s hieman osaltani todistaa, ettd kolmen kameran taltiointi olisi
mahdollista toteuttaa kaytanndssa yhden miehen voimin. Niin kuin aikaisemmin mainit-
sin, Teatteri Toivolla, aivan kuin varmasti monella muullakin harrastelijateatterilla, kaikki
tuotannot pydrivat minimibudijetilla: Vapaaehtoistyévoimin, lahjoituksilla, kaveripalveluk-
sina. Halusin pitaytya siina realiteetissa, ettd on jarjetonta ajatella harrastelijateatterilla
olevan resursseja tilata monikamerataltiointi jokaisesta esityksestaan niin, etta tilaan ra-
kennettaisiin monikamerastudio ohjaamoineen ja ammattimiehityksineen. Teatteri Toi-
von Sara Salmenmaki toivoisi, ettéd jatkossa jokainen heidén tuotantonsa kuvattaisiin
niin, etta esitykset voitaisiin julkaista esityskauden paatteeksi esimerkiksi teatterin omalla
YouTube-kanavalla nakyvyyden lisaamiseksi, mutta ammattikalustoon ja tyévoimaan on

lahes mahdotonta I0ytaa budjettia.

Keskusteltuani opinnaytetydohjaajani Auli Sillanpaan kanssa taltioinnin tekemisesté va-
kuutuin h&nen neuvostaan ottaa taltiointiin lisakseni kaksi kuvaajaa ja tehda taltioinnin

livena yhdesta esityksestad sen sijaan, etta olisin koostanut taltioinnin 2-3 esityksesta.
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Live-esityksessa on kuitenkin aina se riski, etta eri ottoja olisi ollut mahdotonta saada
synkkaamaan keskenaan. Myos se, ettd nayttelijakaarti pysyisi muuttumattomana kai-
kissa esityksissa, oli taltioinnin kannalta ehdottoman tarkeaa, ja ndin isossa tydryhmassa
mahdolliset sairastumiset tai loukkaantumiset olisivat olleet jopa aika todennakaoisia.

Sain avukseni kaksi luokkakaveriani vuosikurssiltani, Tiia Kivisen ja Noora Kekkosen,
jotka ovat olleet aikaisemmin kanssani kahdella eri koulutusohjelmaamme kuuluneella
monikamerataltiointikurssilla. Siind mielessa pystyin luottamaan heidan kuvaustai-
toihinsa ja siihen, ettad he pystyvat harjoittelematta suoriutumaan tehtavasta. Alun perin
suunnittelin taltioinnin tehtavan neljalla kameralla, mutta lopullisessa toteutuksessa kay-

tettiin kolmea kameraa.

Kuvio 2. Havainnekuva Onyx-musikaalitaltiointiin tekemastani kuvalistasta.

Kavin itse katsomassa kaksi kertaa Onyxin harjoituksia, ja kokonaisen lapimenon néin
kolmesti. Sain esityksen kasikirjoituksen, jonka pohjalta tydstin alustavan kuvakasikirjoi-
tuksen. Yritin tehdé esityksen itselleni mahdollisimman tutuksi, jotta improvisointi taltioin-
tia tehdessa olisi mahdollisimman helppoa. Yhdella katselukerralla tallensin kohtaukset
yleiskuvana jarjestelmékamerallani, jotta voisin kayda lavan tapahtumia lapi kuvakasikir-
joitusta tehdessani.
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Kuvio 3. Havainnekuva Onyx-musikaalin lavan pohjapiirustuksesta ja kameroiden sijoittelusta.

Tein pohjapiirustuksen tilasta, ja yritin hahmotella, miten kamerat kannattaisi sijoitella.
Esitystila oli kovin haastava siksi, etté lava oli huomattavasti leveampi kuin syvempi, ja
katsomo oli pystytetty koko lavan leveydelta. Kamerat oli sijoiteltava katsomoon, silla
nayttamotila jatkui aina ensimmaiseen penkkiriviin saakka, ja nayttelijat kayttivat kaiken
saatavilla olevan tilan. Kamerajalustat eivét olleet liikuteltavaa mallia, silla tilaa liikkua ei

katsomossa ollut.

Yksi haaste oli selvittdd, miten saisimme aanen tallennettua. Musikaali, jossa on livesoit-
toa ja -laulua, taustanauhoja seké mikitettyja etta mikittomia nayttelijéita repliikkeineen,
tulisi olemaan suuri haaste jopa ammattilaiselle, saatikka sitten minulle. Apunani oli kou-
lumme kayttdmestari Riku Reiman ja musikaalin saveltaja Erno Hulkkonen. Yhdessa tu-
limme siihen tulokseen, etta fiksuinta olisi tallentaa &éni suoraan miksauspoydasta Zoom
H8 -kenttatallentimeen, ja sen liséksi pystyttdd kondensaattorimikrofoni keskelle katso-
moa. Nain saisimme talteen miksatun &anen, ja tarvittaessa voisimme tukeutua tilada-
nen kayttéon, esimerkiksi mikittdmattomien nayttelijdiden repliikkien kohdalla. Tassakin
kohtaa tarkoituksena oli kokeilla, kuinka helposti ja yksinkertaisesti &anen saisi tallen-
nettua niin, etté se olisi kuuntelukelpoista. Tiedostin, ettd kyseisella kalustolla ja ilman

varsinaista aanittajaé en tulisi saamaan televisio- tai elokuvateatteriesityksen vaatimaa
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aanitysta aikaiseksi, mutta tassakin prioriteettina oli resurssien minimointi ja kaluston

simppeliys.

Olin mukana yhdessa viikkopalaverissa teatterilla, jossa kdvimme l&pi aikatauluja ja
muita jarjestelyja taltiointipaivaan liittyen. Tapasin Onyxin valaisusta ja teatteritekniikasta
vastaavan Arttu Korpelan, jonka kanssa sovimme, etta han yrittaisi mahdollisuuksien
mukaan nostaa esityksen valotilanteita hieman valoisammaksi, jotta kuvaaminen onnis-
tuisi. Emme kuitenkaan voineet luoda alusta asti kuvaamiseen sopivia valo-olosuhteita,
silla esityksessa tulisi olemaan yleisd lasnda, emmeka halunneet tuhota lavalle luotua
tunnelmaa ja tarkoin harkittua katselukokemusta. Minulle oli alusta asti selvaa, etta talti-
ointini olisi toteutettava niin sanotusti yleison ehdoilla, ja se sopi minulle hyvin. Halusin
myds, etta taltiointi olisi mahdollisimman autenttinen livetilanne, ja niin halusi teatterin

ohjaajakin.

4.3 Tuotanto

Varsinainen kuvauspaiva oli torstai 24.11.2016. Kavimme sité edeltavana paivana asen-
tamassa ja testaamassa aanikaluston, jotta se ei veisi aikaa kuvauspéivana. Se osoit-
tautui oikein hyvaksi ideaksi, ja sain Erno Hulkkosen avuksi kenttatallentimen liitta-
miseksi aanipdytaan. Saimme kaiken toimimaan haluamallamme tavalla, ja teimme tes-

tiaanityksen.

Torstaina 24.11. kdvin hakemassa varaamani kaluston koululta Arabiasta Hameentie
161:std. Kalusto oli mitoitettu minimibudjetin lisdksi myds sen mukaan, etta yksi ihminen
pystyisi sen henkildautolla siirtamaan paikasta a, paikkaan b. Tama vaatimus toteutui

mainiosti.

Olin puoliltapaivin perilla Teatteri Toivolla Telakkarannassa. Roudasin kaluston sisaan
teatterille ja aloin asetella kameroita valmiuteen. Olin varannut valmisteluihin runsaasti
aikaa, silla showtime oli vasta kello 19. Asettelin kamerat hieman alkuperaisesta suun-
nitelmastani poiketen, silla kamerajalustat veivatkin hieman luultua enemman tilaa. Loy-
sin kameroille katsomosta kuitenkin mielesténi ihan hyvat paikat. Kaikkien kameroiden
polttovali riitti zoomaamiseen tarvittavan etaisyyden paahan. Olin hieman huolissani kui-
tenkin siitd, ettei yleiskuvaa kuvaavan kameran linssin laajuus riittanyt tilaan, joten lavaa

ei saatu kokonaisuudessaan stabiiliin kuvaan. N&in ollen yleiskuvani tulisi olemaan liik-
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kuvaa. Kameratestissa kavi myés samantien ilmi, ettei linssien valovoima ollut [&helle-
kaan riittava kyseiseen tilaan ja valotilanteisiin. Teimme kuitenkin sen paatdksen, ett-
emme enda alkaisi valaisijan kanssa lisddmaan valoja, silla emme ehtisi niitd kohtaus
kohtaukselta testaamaan ennen esitysta. Tiedostin riskin alusta lahtien, mutta en siitéa
huolimatta ollut osannut ajatella tilanteen olevan niin huono, olinhan esityksen nahnyt jo

useita kertoja autenttisine valotilanteineen.

Toivotin kuvaajani Tiia Kivisen ja Noora Kekkosen tervetulleeksi teatterille, ja aloimme
kayda lapi esityksen kasikirjoitusta. Olin koonnut esityksesta kohtausluettelon ja kuva-
kasikirjoituksen, joiden avulla Tiia ja Noora saivat kasityksen siitd, mita heilta kuvaajina
vaadittaisiin. Jaottelin kamerat 1, 2 ja 3 kuvaamaan kaikki eri kuvakokoa: 1 kamera laa-
jinta mahdollista kuvaa, laajakuvaa (LK) ja yleiskuvaa (YK), 2 kamera kokokuvaa (KK) ja
laajaa puolikuvaa (LPK) ja 3 kamera puolikuvaa (PK) ja lahikuvaa (LK). Ajattelin taman
olevan jarkeva ratkaisu, silla komentokieltahan ei ollut, eika sen koommin ohjaajaakaan.
Nain yritin valttaa sen, ettd kuvamateriaalista olisi mahdollisuus leikata sujuvasti ja ku-
vakoiltaan oikeaoppisesti eteneva taltiointi. Tartuin itse 3 kameran ohjaksiin, sill& tunsin
esityksen, ja kuvittelin pystyvani parhaiten seuraamaan nayttelijoita lahikuvassa. Tiia oli
kamera 1 ja Noora kamera 2.

Tunnelma teatterilla ennen esitysta oli oikein hyva, ja saavutimme nopeasti yhteissave-
len Tiian ja Nooran kanssa. Nayttelijoista valittyi jannitys, ja huomasin, kuinka kameroi-
den lasnéaolo sai muutamat tydryhman jasenet hieman hermostuneeksi. Yritin vakuutella,
ettei heidan tarvitsisi valittaa kameroista lainkaan ja pyysin, etta kaikki yrittaisivat keskit-
tya vetdmaan osansa juuri niin kuin aikaisemmissakin vedoissa ja huomioida vain yleiso

katsomossa tavalliseen tapaan.

Kavimme katsomoon kameroiden taakse, varmistimme aanet viela kertaalleen, ja yri-
timme lammitelld itsekin silla aikaa, kun nayttelijat lammittelivat ja avasivat aantaan. Esi-

tys sai alkaa.
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Kuvio 4. Puolilahikuvassa paahenkild Onyx (Jekaterina Vesanto). Kuvakaappaus taltioinnista.

Onyx jakautui kahteen puoliaikaan: toinen oli kestoltaan noin 74 minuuttia ja toinen noin
58 minuuttia. Olimme sopineet pitdvamme kamerat kaynnissad kokonaisen puoliajan,
jotta synkkaaminen olisi mahdollisimman helppoa, ja kaikista kameroista olisi kuvaa yh-
tamittaisesti jokaiselta sekunnilta. Intouduimme kuvaamiseen totaalisesti, ja ensimmai-
nen puoliaika meni hujauksessa. Véliajalla venyttelimme raajojamme ja yritimme rentou-

tua seuraavaa tunnin koetusta varten.

Omaan tydhon on vaikea olla koskaan taysin tyytyvainen, mutta niin minulla kuin muilla-
kin kuvaajilla jai kuvaushetkestéd kokonaisuudessaan erittédin varma olo. Esitys kulki
suunnitellusti ja me pysyimme parhaamme mukaan kameroiden kanssa mukana. Esitys-
tekniikka petti muutaman kerran langattomien mikkien kohdalla, mutta aanimies sai on-
neksi suhteellisen hyvin mokailut korjattua. Livetilanteessa voi aina sattua mita tahansa
ja tapani mukaan varauduin henkisesti pahimpaan, joten siihen nahden selvisimme mie-
lestani vahalla ja valtyimme suurimmilta katastrofeilta. Kamerat pyo6rivat napparasti pitkat
ajat putkeen suurien ja nopeiden muistikorttien avulla, ja akutkin kestivat moitteetta koko

esityksen ajan.

Paastin kuvaajat heti esityksen jalkeen lahtemaan kotiin, ja jain itse purkamaan kalustoa.

Jatin muistikortit yon ajaksi siirtymaan kovalevyille.
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4.4 Jalkituotanto

Varasin jalkituotantoa varten reilusti aikaa, mutta lopulliset editissa vietetyt ty6tunnit jai-
vat mielestani kohtuullisiksi. Olin alusta saakka suunnitellut taltioinnin jalkitydn mahdolli-
simman yksinkertaiseksi ja hopeaksi tydstaa. Kuva- ja aanimateriaalia oli yhteensa 162
GB. Tallensin materiaalit varmuuden vuoksi kahdelle ulkoiselle kovalevylle, ja tytsken-

telya helpottaakseni siirsin tydstomateriaalit koulun edit-koneen kovalevylle.

Videoraitoja oli kuusi; Kaksi jokaisesta kamerasta. Isojen muistikorttien ja tehokkaiden
akkujen etu on se, ettéd pystyimme tydskentelemaan niin, etté kenttatallennin ja kamerat
pysaytettiin vain kerran taltiointia tehdessa, valiajalla. Tama helpotti kovasti jalkitytvai-
hetta etenkin synkkaamisen osalta.

Kuvio 5. Two-shot Morionista (Joona Tuoriniemi) ja Alexandritesta (Katariina Tuoriniemi). Kuva-
kaappaus taltioinnista.

Aaniraitoja oli yhteensa kymmenen; Kolme &aniraitaa kameroiden sisaisista mikeisté, ja
seitseman eri kanavaa kenttatallentimesta. Jaottelimme kanavat niin, ettd kahdella rai-
dalla oli yliméaarainen katsomoon pystytetty kondensaattorimikrofoni, kaksi raitaa bandin
mikityksille ja yksi taustanauhalle, yksi tietokone-efekteille ja yksi nayttelijoiden mikeille.
N&in saimme hieman pelivaraa &anen jalkikasittelyyn. Paaasiallisesti tarkeimmat raidat
olivat bandin mikit, nayttelijéiden mikit ja tilamikrofoni, mutta hyddynsin lopullisessa &&-

niraidassa paikoittain jopa kameroiden siséisia mikkeja.
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Kuvio 6. Nakyma Adoben Premiere Pro —editohjelman aikajanasta, kun kuvaleikkaus oli valmis.

Koska pyrkimyksena oli tuottaa mahdollisimman autenttinen lopputulos, en lahtenyt li-
saamaan tai poistamaan esityksesta mitadn. Esitys on oikeassa mitassaan, ja esimer-
kiksi kaikki musiikkiosuudet ovat oikeasta esitystilanteesta, vaikka olisin halutessani saa-
nut studiossa nauhoitetut kappaleet kayttooni. Tama teki editoimisesta hyvin simppelia,
silla kaytin vain sitéd materiaalia, mité kameralle oli tallentunut. Ainoastaan véliajan koh-
dalla tein poikkeuksen; Editoin sen piiloon, silla materiaali antoi siihen mahdollisuuden.

Na&in sain esityksesta ehjan kokonaisuuden. Kokonaiskestoksi tuli 2 tuntia 13 minuuttia.

Lisasin taltioinnin alkuun tekstiplansseilla kasikirjoittajan, ohjaajan ja saveltdjan nimet
seka esityksen nimen, ja lopputeksteihin koko tyéryhmaén tiedot. Tekstitin koko esityksen
kasikirjoitusta apunani kayttden, poislukien laulujen sanat. Koin, ettd tekstityksien

kanssa esitysta on helpompi seurata, ja silhen syntyi hieman ammattimaisempi ote.

Latasin taltioinnin YouTubeen piilotetun linkin taakse: https://youtu.be/95GvY7QQ0BVY.

Koin, ettd YouTube oli paras alusta videolle. Omalle kanavalle pystyy lataamaan tiedos-
toja aina 128 gigatavuun saakka, ja videon saa halutessaan piilotetun linkin taakse tai
vain itselle n&htavéaksi. Koska kyseisessa teoksessa tydryhma on niin suuri, sen levitta-
minen muistitikuilla tai DVD-levyilla kaikille osapuolille olisi kallista ja ty6lasta. Linkin

avulla sitd voi jakaa katseltavaksi kaikille halukkaille. Vimeo olisi ollut mielesténi hieman


https://youtu.be/95GvY7QQBvY
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ammattimaisempi vaihtoehto, mutta sinne yli 2 gigan tiedoston lataaminen vaatii kuukau-

simaksullisen jasenyyden.

Kuvio 7. Puolilahikuvassa Copal (Mika Rontti). Kuvakaappaus taltioinnista.

Teatteri Toivo jarjesti taltioinnista jasenilleen avoimen katseluillan 24.3.2017. Katseluun
osallistui seka teatterin teknista tydryhmaa, johtoporrasta sekéd Onyx-musikaalissa nay-
telleitd henkilgitd. Saamani palautteen perusteella vastaanotto oli positiivinen. Ohjaaja
Sara Salmenmaki kiitteli ohjausta ja kuvakerronnallisia valintoja, ja piti demoa sellaise-
naan julkaisukelpoisena. Jokainen taltioinnin saama klikkaus YouTubessa olisi teatterille
kotiinpain nakyvyytta ajatellen. Salmenmaen mukaan ihannetilanne olisi, etta kaikki Toi-
von tuotannot taltioitaisiin jatkossa ja ne saataisiin julkisesti esille netin valityksella aina
kunkin tuotannon esityskauden paatyttya. Varsinaista taloudellista hydtyd ne nettijake-
lussa tuskin suoraan tuottaisivat, mutta lisdantynyt tunnettavuus ei koskaan ole esimer-
kiksi tulevien esitysten markkinoinnin ja lipunmyynnin kannalta huono asia. (Salmen-
maki, haastattelu 30.3.2017.)

4.5 Budjetti

Tahan lukuun on RTTL:n ja Metropolia AMK:n kalustovuokrahintataulukon pohjalta
koottu arvio siitd, mitd Onyx-taltiointidemon tekeminen olisi tullut maksamaan, mikali Te-

atteri Toivo olisi sen tilannut ulkopuoliselta alan yritykselta.
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Oletetaan, etta tekijat olisivat toiminimella tai yrityksellaén toimivia ammattilaisia. Silloin

voidaan kuvitella minimituntiveloituksen olevan 60€/tunti. Tybajat on merkitty kokonai-

siksi tunneiksi pyoristettyina lahimpaan tuntiin.

ENNAKKOTUOTANTO:

Suunnitteluun kaytetty aika: esityksen katsominen kokonaisuudessaan lapi kolme ker-

taa, kuvakasikirjoituksen suunnittelu, kaluston suunnittelu ja varauksen tekeminen.

Yhteens& 12 tyotuntia.

TUOTANTO:

24.11.2016 TALTIOINTIPAIVA: klo 11-23 = 12 ty6tuntia
Kaksi kuvaajaa klo 16:30-22:00 = 11 ty6tuntia

Yhteensé 23 tydtuntia

JALKITUOTANTO:

Materiaalien siirto: 5 ty6tuntia
Materiaalien kaantd: 5 tydtuntia

Kuvaedit (synkkaus, leikkaus): 9 tyGtuntia

Adnet: 3 ty6tuntia
Tekstitys: 9 tydtuntia

Muut grafiikat, varimaarittely: 3 tydtuntia

Exportointi ja julkaisu YouTubeen: 4 ty6tuntia

Yhteensé 38 tydtuntia

YHTEENSA 73h = 73x60€ = 4380€

KALUSTO/EDITVUOKRA:
Kalusto Vuora- | Vuora- Onyx-teatteritaltiointidemotuo-
hinta€/ | hinta€/v | tanto
paiva iikko
Schoeps ORTF MSTC 64 U 70 280 2 paivaa = 2x70 = 140€
Zoom H8 40 160 2 paivaa= 2x40 = 80€
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Kingston Memory card reader 2 8 2 paivaa = 2x2 = 4€

Memory Card 32 GB SDHC Class | 1 3 2kpl, 2 paivaa =

10 2x2 = 4€

Vinten Vision Blue 3 Medium Video | 25 100 3kpl, 1 paiva =

Tripod 3x25 = 75€

Memory Card SDXC 128 GB U3 10 30 3kpl, 1 paiva = 3x10 = 30€

SWIT Battery Sony FS5 63 Wh 5 20 6 kpl, 1 paiva = 30€

Sony Power Supply FS5 5 20 2 kpl, 1 paiva = 10€

Sony PXW-FS5 Camera 100 400 3 kpl, 1 paiva = 300€

Adobe Premiere Pro Edit 300 1200 Toteutuneet ty6tunnit 38h/Varattu
viikoksi: 1200€
YHTEENSA: 1873€

Vuokrakalustolla, vuokraeditilla ja ammattilaistydlla voidaan laskea Onyx-teatteritaltioin-
nin hinnaksi yhteensa 6253 euroa, josta kaluston osuus on 1873 euroa ja henkildtyotun-
tien osuus 4380 euroa. Voidaankin todeta, etta tallaisilla kuluilla Teatteri Toivon olisi |&-
hes mahdotonta tilata taltiointi ulkopuoliselta tekijalta jokaisesta teatterituotannostaan,
joita on useampi vuodessa. Ylitin huomattavasti sen budjetin, mit& alun perin kuvittelin

kustannustehokkaasti tuotettuun taltiointiin tarvittavan.

4.6 Seitseman askelta onnistuneeseen taltiointiin

Halusin koota omien kokemuksieni ja kohtaamieni ongelmien pohjalta listan, josta toivot-
tavasti on apua monikamerataltiointia tekevélle, etenkin ensikertalaiselle. Koska jokai-
nen teatteriesitys on ainutlaatuinen ja toisista poikkeava, on mahdotonta kirjata ylos
konkreettisia taltiointiohjeita, joita voisi kayttaa sellaisenaan jokaisen teoksen kohdalla.
Sen vuoksi oma listani koostuu seitsemasta konkreettisesta askeleesta, jotka huomioi-

malla lahes kenella tahansa on mahdollisuus onnistua taltioinnin tekemisessa.

1. Tunne lavan tapahtumat

Olennaista taltioinnin tekemiseen ryhtyessa on se, etté tiedat, millaista teosta olet taltioi-
massa. Lue kasikirjoitus, kdy katsomassa harjoituksia tai varsinaisia esityksia, tunne
esiintyjat ja muu tydryhma, ja omaksu esityksen maailma. Mitd paremmin tunnet teatte-

riesityksen kohtaukset, sen helpompi sinun on ennakoida tapahtumia ja pysya kameran
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kanssa perassa ja hakea toimivia kompositioita ja oikeita kuvakokoja. Taltiointi eroaa
live-esityksesta juuri eniten siind, ettd kamera valitsee ja rajaa tydsta juuri tietyn osuu-
den, ja loput lavan tapahtumista ja& pimentoon. Sen vuoksi jokainen kameraliike ja kom-
positio on oltava perusteltua: Miksi juuri jokin tietty asia halutaan nayttda? Mita pitaa
nakya kameralle, jotta tarinaa pystyy seurata yhta hyvin kuin paikanpaalla?

Mikali mahdollista, piirra lavasta pohjapiirustus ja suunnittele kameroiden paikat. Tee
ennakoiva kuvakasikirjoitus kohtaus kohtaukselta, ja mikali aiot kayttaa taltioinnin teke-
miseen enemman kuin yhta kameraa, hahmottele kuinka tarinaa voisi tukea kuvakulmia
ja -kokoja vaihtelemalla. On siis myds suositeltavaa, ettd ymmarrat monikameratytsken-
telyn perusperiaatteet ja kahdeksan kuvakoon jarjestelman. Tata kaikkea helpottaaksesi
on suositeltavaa tallentaa yksittaisia kohtauksia jo etukéateen, esimerkiksi yksinkertai-
sesti puhelimella tai jarjestelmakameralla. Kuvamateriaalin avulla voi olla helpompi tar-
kastella sita, miten esiintyjat sijoittuvat lavalle toisiinsa ja kameroihin nahden, ja millainen
on kohtausten rytmi ja tunnelma. My6s katseiden ja toiminnan suunnat on hyva tiedostaa
etukateen. Jos monikamerakalustosta puuttuu niin sanottu ohjaamo ja sen myota kuvaa-
jille kantautuva komennuskieli, on suositeltavaa, etté kaikki taltiointia kuvaavat tuntevat
esityksen ennalta ja tydnjako kuvakokojen ja kompositioiden suhteen on tehty selvaksi.

2. Selvita taltioinnin tavoite

Selvitd, mihin taltiointia kaytetdén ja millaista lopputulosta tavoitellaan. Onko kyseessa
esimerkiksi niin sanottu dokumentaarinen taltiointi esityksesta aidoimmillaan, tiivistetty
“tv-versiointi”, vai halutaanko esitys muokata elokuvalliseen kerrontaan sopivaksi ja ku-
vata kohtaus kohtaukselta kuvakasikirjoitusta kayttaen? Kay tarkka keskustelu taltioin-
nista tydryhman edustajien kanssa, jotta taltioinnista tulee juuri sellainen, kun tilaaja ha-
luaa, ja etta se palvelee kyseista esitysta parhaimmalla tavalla. On esimerkiksi aivan eri
asia tehda esityksesta esitysversio valkokankaalle, kuin tuottaa siitd markkinointimateri-
aalia sosiaalisen median kanaviin. Tilaaja ei valttaméatta aina tieda liikkuvan kuvan mah-
dollisuuksia ja rajoitteita, eika valttamatta osaa pukea sanoiksi sitd, millaisen juuri han
taltioinnista haluaa. Lahtbkohta ja tavoite on syyta olla selvilla, ennen kuin kameraan

tartutaan.
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3. Selvita taltioinnin julkaisualusta

Jatkoa edelliseen askeleeseen: Se, missa taltiointi julkaistaan, on oleellista tietd&a ennen
esityksen taltiointia. Kaluston kartoittamiseksi ja budjetin suunnittelemiseksi on valttama-
tonta tietad, tehdaanko taltiointia netissa julkaistavaksi vai esimerkiksi televisioon. Aa-
nen- ja kuvanlaadussa on televisiossa ja elokuvateattereissa tietyt vaatimukset, ja ne
vaikuttavat teknisiin ratkaisuihin. Myds se, halutaanko taltioinnista esimerkiksi DVD- tai

BluRay-esityskopiot, kannattaa selvittaa etukateen.

4. Tunne kalusto, jota kaytat

Jatkoa edelliseen askeleeseen: Kun tiedat millaiset ovat taltioinnin laatuvaatimukset, on
tarkeaa laatia suunnitelma siita, millaisella kalustolla taltioinnin toteutat ja missa formaa-
tissa kuva- ja aanitiedostot tallennat. On hyva tuntea videokameran asetukset ja ominai-
suudet. On suositeltavaa, etta tiedat etukateen myos milla editointiohjelmalla teet jalki-
tyot. Onko esimerkiksi jarkevaa kuvata 4K:ta tai Ultra HD-kuvaa, jos kamera sen sallii,
mutta et ole varma, onko sinulla kaytettavissa edittig, jolla niin raskasta tiedostoa pystyisi
kasitella? Loytyykd sinulta tarvittava maara tallennustilaa varmuuskopioille, jos kuvaat
raskainta mahdollista muotoa? Jos teatteriesitys kestaa kaksi tuntia, onko sinulla tar-
peeksi suuri ja nopeasti kirjoittava muistikortti sen yhtéa mittaiseksi tallentamiseksi? Tar-
vitsetko virtapiuhoja kameroille, vai riittddko kameran akuissa virta koko esityksen
ajaksi? Kannattaako sinun kuvata interlaced- vai progressive-ominaisuudella? Haluatko
hyodyntéda esimerkiksi hidastuskuvaa efektind, jolloin frame raten on oltava vahintaan
50fps, ja se taas sy6 kameran valovoimaisuutta, ja nain ollen vaikuttaa kameran muihin
asetuksiin. Vaihtuuko esityksessa valotilanteet niin, ettd valkotasapainoa taytyisi vaihtaa
kesken kaiken? Kaikki taman kaltaiset seikat tulisi ajatella lapi ennen taltiointia, jotta ku-
vaustilanteessa valtyttaisiin ikavilta yllatyksilta. Jos edella mainitut esimerkit kuulostavat
heprealta, hanki tydryhmaasi joku, joka tietdd paremmin. Myds Google ja YouTube ovat
usein oivallisia apuvalineita selvitellessa esimerkiksi eri formaatteihin ja editointiohjelmiin
liittyvia seikkoja. Paras lopputulos syntyy, jos pystyt ennen varsinaista taltiointia tehda
testikuvauksia ja tunnet tekniikan, jota kaytat, jotta voit reagoida muuttuviin elementtei-
hin.
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5. Huomioi erityisesti tila ja valo

Jatkoa edelliseen askeleeseen: Sen liséksi ettd tunnet kaluston tekniset ominaisuudet,
on valttamatonta tuntea taltioitavan esityksen tila ja valotilanteet. Se, miten saat sijoitel-
tua kamerat ja millaisilla asetuksilla kuvaat, riippuu valtavasti néistéa asioista. Mita hAma-
rampi tila ja esitys, sitd valovoimaisemman linssin todennakdisesti tarvitset. Ja mité va-
hemman valoa, sitd suuremmalla ISO-arvolla joudut kuvaamaan, ja siita aiheutuva ko-
hina tuskin palvelee minkdan sorttista taltiointia julkaisualustasta riippumatta. Teatteri-
valot ovat yleensa hyvin erilaiset kuin televisiota tai elokuvia tehdessa, ja ne eivat valtta-
matta toimi kuvassa yhta hyvin kuin lavalla. Sen vuoksi ihmissilma ei riitd sanomaan,
onko valoa tarpeeksi kuvaamista varten. Tilan syvyys on myos tarkeaa ottaa huomioon,
jotta esimerkiksi kameran optiikan polttovali riittaa tarvittaessa lahikuvien kuvaamiseen.
Myds akilliset valotilanteiden muutokset on hyva ottaa huomioon, ja selvittda, onko ka-
meraan mahdollista tallentaa etukateen esimerkiksi muutama eri kuvaustila, johon voi
siirtyd nopealla napin painalluksella. Nain ollen kameraa on suositeltavaa kokeilla au-

tenttisissa olosuhteissa etukateen.

6. Huomioi esityksen aanilahteet ja niiden tallentamismahdollisuudet

Teatteriesityksesta riippuen &antd saattaa muodostaa lavalla ihminen, soitin, tai jokin
esine, ja dani kantautuu yleist6n joko sellaisenaan tai mikitettyna &énentoistolaitteista.
Teatteriesityksissa saatetaan kayttaa livemusiikkia, taustanauhoja, tietokoneelta ajetta-
via aaniefekteja, muutama mainitakseni. Aanisuunnittelu ja miksaus tehdaan niin, etta
se olisi mahdollisimman taydellinen katsomossa istuvalle yleisolle. Nain ollen taltioin-
neissa hyddynnetaan usein kondensaattorimikrofoneja, joilla voidaan tallentaa autentti-
nen tiladéni. Saattaa kuitenkin olla tarpeellista, ettd aani tallennetaan sen lisaksi esimer-
kiksi sellaisenaan suoraan aanipdydasta, etenkin jos esiintyjilla on kaytdéssdan mikro-
foneja. Kaikkein paras lopputulos syntyy tassakin tapauksessa kokeilemalla etukateen
eri mahdollisuuksia, ja kddntymalla esityksen @animiehen puoleen. Esimerkiksi mikrofo-
nien erilaiset ominaisuudet suuntakuvioineen ja teknisine toimintaperiaatteineen on mo-
nelle tavalliselle tallaajalle taysin hepreaa. lhannetilanne olisi se, etta taltioinnilla olisi
oma asiantunteva aanittaja ja/tai 4anitarkkailija, mutta resurssien puutteesta johtuen esi-
merkiksi monikanavainen kenttatallennin on joissain tapauksissa ihan toimiva ratkaisu;
aanentasojen tarkistus ennen esitysta, rec paalle ja se on siind. Kukaan ammattilainen

tuskin kuitenkaan téllaista suoritusta kelpuuttaisi. Mikali taltioinnille on kaavailtu televisio-
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tai elokuvateatteriesitysta, aanenlaadun merkitys kasvaa valtavasti. Jos taltioinnin &&ni-
tys on heikkolaatuista tai puutteellista, taltioinnin katselukokemus kokee huomattavasti

suuremman kolauksen kuin silloin, jos kuvassa tapahtuu jokin moka.

7. Tee realistinen aikataulu ja budjettisuunnitelma

Ennakkosuunnittelu, kaluston kuljettaminen ja kasaaminen, materiaalinhallinta ja edi-
tointi saattaa olla yllattavan aikaa vievaa, vaikka pyrkisit maksimaaliseen tehokkuuteen.
Tee alusta asti itsellesi selkea ajankaytollinen suunnitelma, ja laske mukaan hieman yli-
maaraistéa pelivaraa. Suhteuta ajankaytto ja kalusto kaytossasi olevaan budjettiin. Muista
laskea henkildtydtunnit mukaan resursseihin, ettei kay niin, etta istut editissa omaan piik-
kiin, ellei niin ole erikseen sovittu. Ota huomioon pieneltékin tuntuvat tydvaiheet, kuten
esimerkiksi tiedostojen kaantaminen formaatista toiseen, tekstittaminen ja lopputekstien
tekeminen. Varaa reilusti aikaa lopullisen tydn masterointiin ja esityskopioiden valmista-

miseen.

5 Johtopaatdkset

Teatteritaltioinnin tekeminen ei ole yksiselitteista. Onnistuneen taltioinnin aikaansaami-
seen ei ole yhta oikeaa tiet4, silla jokainen teatteriesitys on oma uniikki kokonaisuutensa
seka sisallollisesti etta toteutustapoinensa. Teatteriesityksen eri elementit, kuten esimer-
kiksi nayttelijat, dialogi, nayttdmokuva, tila, ja &anielementit vaativat kaikki yksityiskoh-
taista tarkastelua, jotta taltiointi voidaan raataléida juuri tietyn esityksen ominaisuuksien
mukaisesti. On taysin esityskohtaista milla tavalla taltiointi kannattaa toteuttaa. Myds se,
mihin kayttéon lopullinen taltiointi tulee, vaikuttaa suuresti siihen, millaisiin teknisiin ja

rakenteellisiin ratkaisuihin sen tekemisessa kannattaa tukeutua.

Teatteritaltioinnin tekeminen vaatii santillistd ennakkosuunnittelua. Esityksen perinpoh-
jainen tunteminen vuorosanoista lavalla likkumiseen takaa sen, etta tarina saadaan siir-
rettya sulavasti esitysmuodosta toiseen. Teatteritaltioinnin ei kuitenkaan aina tarvitse
noudattaa alkuperaisesitysta millintarkasti, silla aina se, mika toimii teatterilavalla, ei
toimi kaksiulotteisena liikkuvana kuvana. Teatteritaltioinnin tekeminen edellyttdd moni-
kameratekniikan perusteiden ja perinteisen televisio- ja elokuvakerronnan tuntemista,
vaikkakin videokuvaamisen kaytanteet ovat laajasti sovellettavissa, ja osaltaan myos

makuasioita.
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Suurimpia haasteita taltiointien tekemisessa on teatterin fyysisen lasndolon valittaminen
katsojalle ruudun valityksella. Teatteriesitys koetaan ajassa ja paikassa kiinni, ja katsoja
hengittaa tilassa samaa ilmaa nayttelijéiden ja muun yleisén kanssa. Toisaalta kameran
linssilla padstaan tarvittaessa lahemmas henkildohahmoa, ja pienet yksityiskohdat koros-

tuvat. Samaistumisen tunne saattaa olla helpommin tavoitettavissa kameran valityksell&.

Seka Tampereen yliopiston Tutkivan teatteritydn keskuksen Mikko Kanninen etta Finn-
kinon Marjut Apilo-Olson olivat teatteritaltiointien tulevaisuuden suhteen avarakatseisia,
ja heidan puheistaan paistoi lapi toive siitd, etta seka teatterintekijat ettd monikamera-
tuotannoista vastaavat tekijat olisivat kokeilunhaluisia teatteritaltiointeja tehdessaan.
Vanhoihin kaavoihin ja tottumuksiin on turha jaméahtaa, jos ne eivét ole alun perinkdan
toimineet teatterin eduksi. Jatkuvasti kehittyvan teknologian ansiosta emme edes viela

tunne kaikkia tapoja, joilla teatteri voitaisiin tuoda audiovisuaaliseen muotoon.

Teatteriohjaaja ja Teatteri Toivon johtaja Sara Salmenmaki painotti sosiaalisen median
arvoa nykypaivan tiedotuksessa: ihmiset saadaan liikkeelle ilmididen voimin, ja nykypai-
van ilmiditd syntyy netissd. Laadukkaasti toteutetuilla teatteritaltioinneilla saavutettu li-
sanakyvyys todennakdisesti toimisi teatterin eduksi. Pienilla teatteritoimijoilla voi olla vai-
keuksia l16ytdd markkinointibudjettia esimerkiksi printti- tai tv-mainontaan, joten sosiaali-
nen media on helppo ja joskus jopa ainoa realistinen kanava teatteriesityksista tiedotta-
miseen. Sen vuoksi kanavissa jaettuun sisaltdon kannattaisi panostaa niin, etta se olisi
teatterin nakoista, visuaalisesti kiinnostavaa sek& modernille yleisdlle suunnattua. Sosi-
aalisessa mediassa lyhytkestoinen ja ytimekas audiovisuaalinen sisalté on todettu toimi-
vaksi, joten teatteritaltiointia paremmin nakyvyytta saattaisivat saada trailerimaiset mais-
tiaispatkat teatteriesityksesta. Myos esimerkiksi lisamateriaali, kuten making of -tyyppi-
nen kurkkaus teatterin kulisseihin saattaisi olla yleisda kiinnostavaa materiaalia, jolla olisi
katevaa puffata kaynnissa olevaa teatteriesityskautta. lhanteellinen tilanne olisikin, etta
taman kaltaista materiaalia saataisiin tallennettua teatteritaltioinnin tekemisen yhtey-

dessa.

Teatteritaltiointien tekeminen olisi kulttuurihistoriallisesti trkeaa. Taltiointien avulla teat-
terit eivat olisi sidonnaisia aikaan eivatka paikkaan, ja kotimainen lavataide saattaisi I6y-
tédd aivan uusia yleis6ja kaupungin tai valtion rajoista piittaamatta. Vain tekemalla ja ko-
keilemalla voidaan kehittya taltiointien tekemisessa ja oppia hyddyntdmaan nykytekno-

logiaa teattereiden hyddyksi.
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