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| MITT EXAMENSARBETE

I mitt examensarbete férdjupar jag mig i tankar kring abstrakt méleri och hur det paverkar ater-
speglingen mellan dskadare och konstnér. Jag stravar efter att skapa ett forum dér olika erfaren-

heter mots, dér vi kan forstd oss sjalva och gora oss forstddda.

Genom mitt examensarbete 6nskar jag skapa en yta dér folk kan spegla sina associationer, halla

den egna kinsligheten levande och samtidigt uppticka nagot nytt.

Mitt arbete dr uppbyggt av en serie abstrakta oljemalningar, ddr var och en &r en éterspegling av
mina erfarenheter av kampen mellan tvé kulturer. Genom att arbeta med kontraster vill jag lyfta
fram i mina verk de odndliga skillnaderna mellan olika kulturer och samhaillen, samtidigt som jag

stravar efter att vicka egna tankar hos askddaren.

LOPPUTYOSSANI

Lopputy6ssini syvennyn ajatuksiin abstraktista maalauksesta ja miten se vaikuttaa heijastukseen
katsojan ja taiteilijan vililla. Pyrin luomaan foorumin jossa eri kokemukset kohtaavat, jossa voi-

mme ymmdrtad itsedmme seké tehdd itsemme ymmarretyiksi.

Lopputyoni kautta toivon luovani pinnan, jossa ihmiset voivat peilata omia ajatuksiaan ja mielle-

yhtymidédn. Samalla ihmiset voivat pitdd oman luovuutensa elavana ja 16ytdd jotain uutta.

Tyoni on rakennettu abstraktien 6ljymaalauksien sarjasta, joka yksi toisensa jilkeen on heijastus
minun kokemuksistani ja kontrastista kahden eri kulttuurin valilld. Kdytén tyossdni vastakkain-
asettelua nostaakseni kulttuurien ja yhteiskuntien viliset loputtomat erot, kuin myos samanaikai-

sesti haluan herdttda ajatuksia katsojan mielessa.

IN MY BACHELOR'’s THESIS

In my bachelor’s thesis I immerse in thoughts about abstract painting and how it affects the reflec-
tion between spectator and painter. I aim towards creating a forum where different experiences

meet, where we can understand ourselves and make ourselves feel understood.

Through my bachelor’s thesis I hope to create a surface where people can mirror their associations

and keep their sensitivity alive while simultaneously discover something new.

My work is built up of a series of abstract oil paintings that one after the other is a reflection of my
experiences of an endless struggle between two cultures. I work with enhancing the contrast in the
paintings through which I hope to highlight the infinite differences between cultures and societies,

while I at the same time strive towards evoking the viewer’s own ideas and thoughts.









Du stiger ut genom dorren tidigt pa morgonen.
Du fylls av en alldeles ny kinsla, en kinsla som tar 6ver hela dig och far dig att
dra in ett djupt andetag av den sandiga och ljumma luften. Du méste gnugga

dig i 6gonen innan dgonen vénjer sig vid all sand som finns i luften.

Himlen 4r nastan som en illusion, det &r ett konstant fargflode av varenda farg

du kan tinka dig.

- - <&
3 o~

Du kédnner det fuktiga graset mellan dina tar men hinner enbart
uppleva det vata nagon enstaka sekund innan sanden, kall efter

nattens kyla, tar din uppmaérksambhet.
Forvéntan, oro, foralskelse?
Du kan inte luska ut vad denna nya kénsla bestar av och funder-

ar pa detta medan det enda du ser dr dyner av fin, ljusbrun sand

i oknens armar.



Ren luft.

Du kan andas in och kdnner att den friska syrerika luften fyller varenda artér i kroppen.

Kyla.
Du paminns om dess vasshet da du 6ppnar dorren och tar det forsta friska andetaget efter
natten.

De laga solstralarna glimmar i det vita, kala snéticket. Allting dr vitt.

Vitt och torrt.

Ljuset som speglar sig i snon ar en vig av pastellfirger som i klungor blandas ihop med
varandra. Enstaka fagelkvitter pdminner dig om att varlden inte star stilla i ett idylliskt
vinterlandskap.

Annu ett djupt andetag innan dérren stings framfor nisan pé dig och virmen fran brasan
boérjar varma din frusna néstipp.

En familjar kénsla, en kinsla utan ord, en kinsla av att allting ar pa sin plats.

Kinslan av ett vintrigt sagoland.
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EN DUBBEL TILLHORIGHET






Naturen har alltid varit visentlig f6r mig.

Med en uppviaxt i Borga fick jag ofta vistas ute i skdrgarden, i den vackra finldndska naturen. Jag fick se gront gris
pé somrarna och stora snohogar hir och dir pa vintrarna. En otalig mangd trad, vart jag an tittade, som fram-
hévde det alldeles unika ljus vi upplever i Finland. Ett ljus som inte enbart gor firgmittnaden sa otroligt stark,

men ocksa lyfter fram olika geometriska former i naturen — négot som jag bara inte kan forbise.

Mina tondr levde jag i Arabemiraten. Dér var allting nytt och annorlunda. Varje dag var som texten du precis
laste; full av nya kénslor och upplevelser. Det gick flera veckor innan jag sag ett moln pa himmelen, innan jag
accepterade att det inte alls blev kallt och friskt, och allt for lange tills jag insag att ljuset hir hade en helt annan
karaktdr. Har bleknade fargerna av ljuset, och uppgav kinslan av torka och damm. Hér uppkom de geometriska
nya formerna mera av skuggorna an fran ljuset. Ljuset bildade starka kontraster, stora nya ytor och i samma veva

stora nya kinslor. Istéllet for granar, tallar och bjorkar var palmer det enda jag sag.

Forandring kan vara utmanande, men férandring dr samtidigt nodvandig. Att leva i tva sa markant olika naturer
som speglas i varandra gor en kénslig for saker man annars inte skulle lagga mérke till. Mellan Arabemiraten och
Finland finns det sjalvklart bade likheter och olikheter. Det handlar inte enbart om landskapet, det syns ocksa pa
klader, byggnader, utsmyckning osv.. Till exempel den vilkdnda vasen av Alvar Aalto fran 1936 inspirerades av
vagorna pa havet. Den har blivit ett ikoniskt foremal, och representerar den skandinaviska designen. I Abu Dhabi
kunde en liknande produkt vara Dallahn, den traditionella Arabiska kaffepannan. Dallahn 4r ofta dekorerad med
figurer fran naturen eller fran berattelser. Tva alldeles olika produkter men béda dnda en kombination av naturen
och kulturen. Dessa upplevelser smélter samman och bildar ett tredje skikt; de tva forsta skikten dr konstnérens

associationer och askadarens associationer. Bilderna blir séledes speglar for betraktaren.

Jag onskar skapa ett forum dir olika erfarenheter méts, dir vi kan forsta oss sjélva och gora oss forstadda. Jag
stravar efter att skapa en yta dir folk kan spegla sina associationer och halla den egna kénsligheten levande men
samtidigt uppticka ndgot nytt. I mina verk finns en stindigt pagaende férandring dir jag speglar mina tankar och

kénslor och med pensel i handen undersoker jag mig sjalv.









ARBETSPROCESS
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Maj 2017



Min arbetsprocess ar under en konstant utveckling och dndras fran dag till dag eller fran vecka till vecka.
De grundelement som bestar dr anvdandningen av oljefirg pa ett sitt dér jag stirker kontrasten mellan la-

serande och tickande farger.

Jag anvdnder mig bade av tubféarger och av grundfargerna som jag sjalv blandar till de nyanser som behovs.
Jag har experimenterat med att méla pa olika underlag; papper (Canson), grunderat papper (Canson), samt
grunderad duk. Jag har nu valt att anvinda masonitskivor pa grund av deras stabilitet i samband med
oljefargernas tickande ytor. Under arbetets gang varierar jag verktygen och anviander pensel, linjal, spatel,

penna eller det som krévs for att fa den effekt jag soker efter.

Efter en utveckling av processen har det mest optimala arbetsséttet varit att arbeta seriellt. Jag stdller fram
flera masonitskivor jag grunderat och bygger upp arbetena fargvis. Eftersom jag arbetar med oljefarger har
jag mérkt att det dr valdigt odndamalsenligt att arbeta med bara ett arbete i taget pa grund av att oljefargen
torkar sé langsamt. Déarfor blir det nastan omajligt att jobba pé ett enda arbete och bygga pa lager efter lager.
Jag arbetar med en firg i taget, i stora rorelser, och bygger pé flera lager for att &stadkomma en diagonal

rorelse i verken genom texturen som fods av de olika lagren av oljeférg.

“To achieve the effect of light emanating from the very core of his paintings, Rothko began to stain
pigments into his canvas by applying numerous thin layers of color one over the other, often allowing

portions of these layers to appear through the top coat of paint.” (Markrothko.org. u.a., online)

I likhet med Rothko bygger jag upp verken genom lager for att uppna rorelse och ljus i verket som annars

inte skulle kunna uppnas.






RAYS OF LIGHT



Verket Rays of Light, som manga andra av mina verk, har jag byggt upp under en lingre process samtidigt som
jag jobbat pa andra verk. Jag borjade med en masonitskiva, ca 40x33 cm, som jag grunderade. Mitt forsta val
var fargen; en smutsig obrdnd umbra som jag ville bygga en stark kontrast med, mellan den moérka fargen som
tackte ungefar tre fjdrdedelar av forgrunden och den nakna grunderade ytan i bakgrunden. I processen kdandes
fargen for stark och jag tonade ned den med en braind umbra ton blandad med titanvitt nere i hérnet tills det
blev alldeles vitt i hornet. Av min arbetsdagbok framgér att det ofta uppkom situationer da jag fastnat, och loste
det genom att lata verket vila och fargerna “sitta sig”. Redan i foljande inldgg i arbetsdagboken skrev jag att kon-
trasten inte var tillrackligt stark, sa jag brot den organiska cirkeln jag mélat med obrdnd umbra, genom att dra
det vita fran hornet hela végen till det andra hornet. P4 sa sitt skapar jag rorelse med hjilp av kontrasten mellan

de geometriska och de organiska i formerna.

Jag fortsatte att arbeta med obriand umbra, som jag smutsat ner med svart och beige for att skapa en mjukare
kénsla for 6gat. Strecken som fotts fran ena hornet, brét jag med en del av en cirkel i obrdnd umbra. Detta for att
arbeta med djupet i mélningen och bryta den linje 6gat naturligt skulle f6lja. Arbetet levde vidare och efter att ha
funderat pa saken sé kindes det att jag sag pa verket upp och ner, och bestimde mig da for att helt enkelt svinga
pa det. I Rays of Light anvdnde jag mig primdrt av spatlar i tva olika storlekar samt av en bred pensel. Jag hade
lekt med cirklar och ville, genom att mala med pensel, bryta en rérelse som fick verket att kidnnas for statiskt.
Med en helt ny nyans av beige mélade jag bort en del av det vita som skapade kontrasten, for att sedan senare
hédmta tillbaka kontrasten med en del av en cirkel i en skarp ljusorange farg som séndrar ytan och skapar balans.
Verket far pé s vis ett djup, och en rorelse som bryts, samtidigt som det reflekterar den ljusstrdle som tranger
sig igenom fastan formerna bildas av skuggor. Genom denna kontrast av tvé farger vill jag framhédva den starka
kinslan av kontrast jag upplever mellan Finland och Arabemiraten. Jag uttrycker mina personliga kdnslor, men
enbart genom publikens medskapande blir verken till. Verken aterspeglar saledes de kinslor och associationer
som den som tar emot dem upplever. Genom denna aterspegling dverlimnar jag det 4t betraktaren att, genom

verken, fora samman de olika elementen.

I Arabemiraten bor det arbetare fran linder som Bangladesh och Sri Lanka i baracker utanfor staden, undan-
gomda for att inte idyllen i Abu Dhabi skall forstoras. Kontrasten mellan fargerna och balansen i malningen
lyfter fram detta. Min bild 4r enbart en reflektionsyta for askadarens uppfattningar. I Rays Of Light ar fargerna
valda och konkret baserade pa Abu Dhabi och dess olikheter inom samhallet. Fargerna kan innehalla sa mycket
symbolik, och i detta verk sa kommer valet av farger fran den guldbruna sanden i 6knen, valorerna i de ut-

smyckade husen och moskéerna, samt ménga andra detaljer.

Ju lingre jag arbetat med abstrakta oljemélningar, desto béttre har jag lirt mig ett effektivare sitt att framfora
ett meddelande som redan finns. Méangfalden av kulturer som finns i Férenade Arabemiraten dr enormt, och
de inféddas andel ar inte mer &n kring 15% (CIA, 2017). Med farganviandningen och formutvecklingen vill jag
visa att man i ljuset av en annan kultur kan ldra sig att se annorlunda pa sin egen kultur, som inte ar sa enhetlig

som man kanske trott.






ETT STYCKE MUSIK






Min malsittning ar att formedla min egen kinsla, men resultatet kan definitivt variera beroende pa be-
traktaren. Just darfor har jag valt att fokusera mitt arbete pa det abstrakta och inspireras av den abstrak-
ta expressionismen. Jag arbetar inte realistiskt eftersom jag kdnner att det fér mycket styr askadarens
tankar om tavlans innehall. Da jag malar abstrakt och baserat pa kianslor, och om jag lyckas férmedla
dessa genuina kénslor, s& kommer de att aterspeglas i betraktaren. De verk som for mig kdanns enklast

och mest abstrakta kréver ofta mer finess och detaljerat arbete.

Jag ser mitt skapande som ett slags visuell musik — inte s att jag illustrerar musiken som sadan, utan
genom att med form och farg komponera tavlor och med pensel och spatel skapa en koreografi som
sedan far sin meningsfullhet da nagon betraktar verken. Sjdlv paverkas jag av mina kénslor och upp-
levelser mellan tva kulturer men stréivar dnda efter att vicka askadarens egna intryck baserade pd hens
upplevelser och associationer. Sedan jag paborjade studierna 2013 har min syn pa mitt egna och andras
konstskapande dndrats. Till en borjan skapade jag konst for den larare som bad mig skapa det, f6r den
kurs jag deltog i, eller f6r den utstdllning som var pa kommande, aldrig for mig sjilv eller for att vacka
ndgonting hos ndgon annan. Genom att finna mig sjalv i mitt skapande och det jag anser vara viktigt s&

far jag fram mera genuina konstverk som talar till publiken pa olika sitt.



SPEGLINGEN OCH SAMVERKAN



Utan intryck skulle mitt eget tinkande inte utvecklas eller formas. For mig var inspiration linge ett tabu, eftersom
jag ansag att jag sjalvstandigt méste uppfinna nagonting nytt. Det var inte forrdn nagra ar sedan som jag insag att
jag enbart kan hitta pa nagonting nytt genom att spegla mig i nagot och tinka ett steg vidare. I denna serie abstrak-
ta verk har de viktigaste inspiratorer jag tagit intryck av varit: Mark Rothko, Christian Poppius och Gerhard Rich-
ter. Givetvis har det funnits andra som ocksa paverkat mig. Min avsikt dr inte att kopiera deras stil, men jag delar

deras sitt att skapa och férmedla tankar.

Jag undersoker vad det dr som gor att just de abstrakta verken kédnns ratt eller hur de néar askadaren och pa vilket
satt det skiljer sig fran de mer realistiska verken. Jag tycker om Rothkos sétt att arbeta for att formedla sina tankar.

I Mark Rothko’s biografi framhaller de om honom:

“In these late creations, Rothko conveyed all of his meaning through reductive form, minimal color, painterly
gesture, and the way the darker, heavier mass of brown or black meets the lighter, usually smaller area of gray

below.” (Markrothko.org. u.a., online).

Jag anknyter till det som Rothko kommit fram till under sina sista ar, ddr han gestaltade sina tankar och &sikter
genom en minimalistisk anvandning av former och farger, av det maleriska och av hur morkare och tjockare farg-
talt moter ljusare, ofta tunnare fargfilt. Rothko har helt enkelt lyckats att, enbart genom fargen och dess lager samt
storleken pa verken, formedla en kinsla. I Rothkos verk dras jag inte till allting, utan inspireras av att han latit de
tidigare lagren finnas kvar, hans satt att minimalistiskt lyfta fram fargerna samt den textur som uppstar i flera av
hans verk. I likehet med Rothko sa har konstnérerna Frank Stella (USA) och Serge Poliakoff (Frankrike) bada ly-
ckats anvianda sig av farg och saledes lyckats skapa fungerande helheter. Stellas sdtt att mala utan en underliggande

mening eller symbolik i verket dr nagot jag fascineras av.

“Stella was an early practitioner of nonrepresentational painting, rather than artwork alluding to underlying
meanings, emotions, or narratives, and has remained one to this day. Working according to the principle of
“line, plane, volume, and point, within space,” Stella focuses on the basic elements of an artwork - color,

shape, and composition.” (The Art Story. u.a., online).

Poliakoft, 4 andra sidan, skapade malningar genom en kombination av firger som fungerar tillsammans och
skapar kontraster. Poliakoffs verk, som ar fyllda av farger och former, inspirerar mig att utveckla mitt formsprak
och att vaga utveckla minimalismen i mina egna abstrakta verk. De hir delarna finner jag att kan befrimja mitt
eget sitt att arbeta. Dir jag till exempel i flera av mina verk anvinder mig av spatulan for att fa ett tunnt lager pa

vissa stillen sa att det tidigare lagret skiner igenom.

WildPosting av den grafiska designern Christian Poppius (2016), baserad i New York, ar ett fotoprojekt som ger
nytt liv at gamla affischer runt omkring i New York. Poppius’ sitt att finga de abstrakta ytorna i gamla affischer
och gora dem maleriska, far mig att se ytor och fargkombinationer jag annars inte hade tdnkt mig kunde fungera
tillsammans. Det jag paverkats av ar att manga vaggar i New York har lager pa lager av nya och gamla bortrivna

affischer och genom denna textur bildas det en helt ny bild.



Jag tanker i samma banor med mitt maleri ddr jag bygger upp flera lager, och kan limna vissa lager omalade sa
att de samverkar med de nyare lagren. Jag avser inte att aterskapa fotografierna i mina verk, men de paverkar mitt

utforskande av de olika fairgkombinationer och texturer som fods.

I motvikt till den moderna grafiska designen som WildPosting representerar, sa har Gerhard Richters tidigare verk
(1985-1989) paverkat mina val av fairgkombinationer, sétt att anvdnda mina verktyg och séttet att bygga upp en tex-
tur. Till exempel Abstraktes Bild/Abstract Painting fran 1985.1 denna malning har Richter mélat med oljefdrger pa
duk, ddr han genom fiargbehandlingen skapat en rorelse. Det dr inte enbart den som skapar en fungerande helhet
utan ocksa val av farg och teknik. Richter har, pé ett for mig vildigt intressant sétt, gestaltat ett djup i ytorna med
hjalp av de olika fargerna, och pa ett liknande satt forsoker jag sjalv lyfta fram olika styrkor i linjerna.

Pa samma sitt lyfte Patrick Caulfield (1936-2005), som var inriktad mot popkonsten, i sitt verk Pottery fram linjer

och fargkombinationer jag finner intressanta. (Caulfield, 1969)

Genom att anvidnda mig av spatel kan jag eliminera sparen som till exempel en pensel skulle bara med sig. Denna
teknik har jag borjat med, pa grund av inspirtionen jag fann genom Richter, for att uppna mera transparans i verket
och gora verket taktilt s man nistan lockas att kinna pa det. Aven om mina verk skiljer sig fran dessa konstnirers

verk dr det vissa delar i deras verk jag finner mig sjilv eller mina tankar i.




KONSTENS KRAFT






Jag har alltid avbildat naturen pa ett sitt eller annat. Tidigare tecknade jag ofta mycket frdn sma detaljer i 16ven
pé traden till faglar av olika slag. Forvintningar, sociala normer och mina egna spéken har hallit mig och min
kreativitet fjattrade. Det var inte forrdn jag bekantade mig med dokumentiren Gerhard Richter Painting av film-
producenten Corinna Belz (2011) som jag upplevde en frihet i att enbart utforska firgerna som sddana och deras
rorelse och form. Jag fann ett verktyg med vilket jag kunde férmedla mina kinslor och lyfta fram en spanning
jag kdnner. Fortfarande dras jag till naturens konstanta férandring, och anser att naturen ar drivkraften i allt vi

gor och tillverkar. Om naturen och dess betydelse inom konsten uttryckte Paul Klee sé val:

“Naturen penetreras av en rytm vars mdngfald inte kan begrinsas. Konst ska imitera naturen i detta, sd
att det kan striva till samma niva av upphdéjdhet. Konsten skall héja sig till visioner av flera olika harmo-
niet, harmoni av firger som avskiljer och slar ihop till en helhet, allt i samma handling. Denna synkroniska

atgdrd bor overvigas som det enda verkliga foremalet for malning.” (Klee. 1913, s. 256. Min éversdttning)

Till min omvarld vill jag formedla insikten om att vilever i en vérld dar naturen skapar dessa fantastiska former
runtom oss och att det dr sdhér de ser ut i min vérld, och sddana har kinslor de vicker inom mig. Jag anser att
det dr viktigt att minnas att naturen bar med sig en viktig kraftkilla inom maleriet, och alltid har gjort det. Na-
turen har ofta blivit foremalet i malningar, precis som Klee naimner. Jag har paverkats av naturen pa sa manga
olika satt: den har fatt mig att kdnna nya kénslor, lagga marke till detaljer och uppleva hindelser. De kanslor
som jag funnit genom spanningen mellan tva olika kulturer har inte varit direkt beroende av naturen, men blivit

paverkade av den.

Wassily Kandinsky diskuterar och emotsager just detta i sin bok Om Det Andliga i Konsten:

“Nir det giller maleriet dr det emellertid viktigt att man i dag uppmdrksammar ndgot annat: dess
frigorelse fran det direkta beroendet av “naturen” har ndtt och jamnt borjat. Visserligen har firgen och
formen redan tidigare utnyttjats som inre kraftkdllor, men det har dd ndstan alltid skett omedvetet. I ildre
konst finner man ofta att kompositionen underordnats en geometrisk form (hos perserna t.ex.). Men att
bygga pa en rent andlig grund dr ett mycket krdvande arbete, och ett som till en borjan utfors i blindo,
uteslutande “pa kdnn”. Det dr ddrfor nodvindigt att mdlaren, utom att han ovar dgonens kinslighet,
ocksd ovar sjdlens - sa att den blir i stand att viga firgen pd sin vag: inte genom att enbart ta emot intry-
cken fran det yttre (ibland, det skall erkdnnas, ocksd fran det inre) utan ocksa genom att verka som en

avgorande makt vid verkets tillblivelse” (Kandinsky. 1994, 5.106).

Kandinsky anser att man bor finna “sjilens kdnslighet” och inte enbart 6gonens kanslighet. Jag haller med Kan-
dinsky da han siger att man som konstnir skall stanna upp och fundera varfér man sa spontant valt just den
targen eller just de firgkombinationerna. Inte enbart for att forsta sig sjalv och fé ett djup i skapandet, men ocksa
for att fa en inblick i hur askadaren ser verket - att finna just den aterspeglingen. Jag anser att det Kandinsky
lyfter fram dr en som en kedja, ddr nagot alltid paverkar det ndsta. Det handlar inte sa mycket om att avbilda

naturen, utan lata sig inspireras av det sjélsliga i naturen.



Kandinsky fortsatter med att ta upp om konst och dess syfte:

“Maleri dr konst. Och konst kan aldrig vara ett framskapande av ting som forrinner i intet, utan
dndamal. Konsten dr en makt och den har sitt syfte: den skall tjgna mdénniskosjdlens utveckling och

forddling - triangelns rorelse,” (Kandinsky. 1994, s. 124)

Jag instammer i Kandinskys asikter om att konsten, nédstan utan att vi mérker det, pdverkar ménniskan,

men att just detta inte far tas for givet.

F6r mig ar mitt maleri framforallt ett sétt att pdverka betraktaren och limna ett spar. Harigenom utvecklas

inte enbart betraktaren och hens tankesitt, men ocksé konstnéren i sitt skapande.






Till slut vill jag rikta ett stort tack
till mina handledare Albert Braun och Géoran Torrkulla,
till Heidi Johansson for sprakgranskning,
till Ingela, Robert, Leif, Mikael och alla andra larare som hjilpt mig under aren,
till mina medstuderande och kolleger,

och sist men inte minst till Joel och min familj for allt det stod jag fatt.

Foto: Sofia Jern
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