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Téssd opinndytety0ssd tutustutaan dénittdmiseen musiikinohjaajan koulutuksen niko-
kulmasta. Musiikinohjaajan koulutus ja tyonkuva antavat monipuolisesti mahdollisuuk-
sia musiikinopettamisen luovaan suunnitteluun ja toteutukseen. Raportti kuvaa kahta
projektia, joiden tuotoksina syntyi kaksi dénitetta.

Tyo0ssi esitellddn dénittdmiseen tarvittavaa laitteistoa ja teknologian toiminnan paiperi-
aatteita. Oikeita instrumentteja dénittdessd kotistudio tarvitsee toimiakseen sdhkod, tie-
tokoneen, ddnikortin, audiosekvensserin, kuulokkeet, kaiuttimet, mikrofonin ja erilaisia
kytkentdpiuhoja.

Ensimméisessd projektissa dénitin kotistudiolaitteistolla itsedni laulamassa seké soitta-
massa sdhkobassoa, pianoa, ukulelea, alttosaksofonia ja viulua. Toisessa projektissa
ddnitin Valkeakosken musiikkiopiston Pilkdneen toimipisteen oppilasryhmid Zoom-
tallentimella. Aénitteelld ovat mukana pianisti, kaksi kellopelin soittajaa, nelji viulistia
ja laulaja. Toisessa projektissa vein tyon kdytédntdon ja toin esille pedagogista osaamis-
tani

Molempia dénitysprojekteja varten tein kaksi erilaista sovitusta amerikkalaisen laulaja-
lauluntekijd Sarah Jaroszin kappaleesta Build Me Up from Bones. Raportissa kerron
sovituksien teosta, sovituksien harjoittelemisesta dédnityksid varten, ddnitystilanteista
sekd dénitteiden jélkikasittelysta.
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ABSTRACT
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Sound Recording as a Music Instructor’s Tool
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This Bachelor’s thesis explores sound recording from a music instructor’s point of view.
A music instructor’s education and nature of profession provide a wide array of oppor-
tunities for planning and implementing creative music teaching. Two projects which
resulted in recordings are described in the report.

The study takes a look at the equipment needed for sound recording and how sound
recording technology is used. To record real instruments, a home studio needs electrici-
ty, a computer, a sound card, a digital audio workstation, headphones, speakers, a mi-
crophone, and various cables.

For the first project, I employed home studio equipment to record myself singing and
playing the electric bass, the piano, the ukulele, the alto saxophone, and the violin. The
second project saw me recording music pupils’ performances with the portable record-
ing device Zoom at the music institute of Valkeakoski. A pianist, two glockenspiel
players, four violinists, and a singer were recorded.

For the two projects, I arranged two different versions of the song Build Me Up from
Bones by the American singer-songwriter Sarah Jarosz. The report documents the pro-
cess of arranging the song, rehearsing for the recording sessions, the recording sessions
themselves, and editing the recordings.

Key words: audio recording, recording studios, arranging, music technology, instruc-
ting
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni tarkoituksena on tutustua musiikin ddnittdmiseen ja saada siitd tyoviline
musiikin ohjaamiseen. Hyddynnén tydssé koulutukseni antamia keinoja ja toisaalta ke-
hitdn ammattitaitoani itsendisesti. Opinndytety® on toiminnallinen, ja kirjallinen osuus

kuvaa projektiosuuden vaiheita. TyOn liitteend on kaksi ddnitetta.

Tyon taustoittamisessa kerron koulutuksestani ja ldhtokohdistani timénkaltaisen tyon
tekemiseen, tyon tavoitteista, toteutusstrategiasta ja yhdestd péaédkisitteestd, kotistudios-
ta. Projektin ensimméinen osuus kertoo omatekoisesta ddnitteestd, jonka tekeminen
edellyttdd musiikkikappaleen valintaa, sovittamista itselle, ddnittdmistd ja musiikkitek-
nologiaan perehtymistéd sekd miksaamista. Projektin toinen osuus kuvaa éénitysprojektin
tekemistd oppilasryhmélle. Kerron oppilasryhmén valikoitumisesta, ryhmélle sovittami-
sesta, sovituksen harjoituttamisesta, dédnitystilanteesta sekd projektin tuloksista. Pohdin-

nassa kisittelen musiikinohjaajan toimenkuvaa ja tulevaisuutta.

Opinnidytety0d sisdltdd sovittamiseen ja ddnittdmiseen liittyvid havainnollistavia kuvia.
Tyoni on opas myo0s niille, jotka ovat kiinnostuneet kotistudion perustamisesta. Kerron

tarvittavasta musiikkiteknologiasta ja teknologian perustoimintaperiaatteista.



2 TAUSTAA

2.1 Osaamisen hyodyntiminen

Musiikinohjaajan suuntautumisvaihtoehdossa painotetaan padinstrumenttiin ja musiikin
perusteisiin liittyvid pedagogisia opintoja sekd yhteismusisoinnin ohjausta soitin- ja
vokaalimusiikin alueilla. Tdimé toteutuu monipuolisen opettajankoulutuksen kautta. Mu-
siitkinohjaajan suuntautumisvaihtoehdossa opiskelevilla on pdédinstrumenttina jokin soi-
tin sekd kaksi sivuinstrumenttia. Opiskelijalla on mahdollisuus hankkia erityisvalmiuk-
sia esimerkiksi varhaisidan musiikkikasvatuksen, musiikin perusteiden alkuopetuksen,
orkesterin- ja kuoronjohdon, pop- ja jazzmusiikin tai musiikkiteknologian alalla. Har-
joittelu toteutetaan yhteisty0ssd vapaan sivistystyon oppilaitosten sekd musiikkioppilai-

tosten kanssa. (TAMK opinto-opas 2017.)

Musiikinohjaajat sijoittuvat vapaan sivistystyon musiikinopetuksen ja —ohjauksen tehta-
vikenttddn. Musiikinohjaajan suuntautumisvaihtoehdosta valmistunut on monipuolinen
musiikkipedagogi sekd useamman instrumentin taitaja, joka kykenee ohjaamaan seké

yksiloité ettd ryhmid. (TAMK opinto-opas 2017.)

Koulutuksen arvoperustana on musiikillinen, pedagoginen ja kulttuurinen osaaminen,
tydeldmén ja osaamisen kehittdminen taiteellisen toiminnan ja soveltavan tutkimuksen
kautta, dynaamisuus muuttuvassa tyoeldmassi, yksilollisyys ja yhteisollisyys muusikok-
si ja musiikkipedagogiksi kasvamisessa sekd kansainvilisyys ja kulttuurikasvatus.

(TAMK opinto-opas 2017.)

Opinndytetydsséd tuon esiin musiikinohjaajan koulutuksen erityispiirteitd, jotka kiinnos-
tavat minua: usean instrumentin hallintaa, valikoituja kursseja ja ryhméopetusta. Hyo-
dynsin erityisesti seuraavia Tampereen ammattikorkeakoulun jirjestimid ammattiopin-
toja:

- Padinstrumentti (viulu)

- Sivuinstrumentti 1 (klassinen laulu)

- Sivuinstrumentti 2 (saksofoni)

- Vapaasiestys 1

- Yhteismusisointi



- Yhtyeen harjoittamisen perusteet
- Yhtyesoitto 1

- Nuotinkirjoitus tietokoneella

- Sovituksen perusteet

- Soitinoppi

- Yleinen musiikkipedagogiikka

- Musiikinohjauksen pedagogiikka.

Lisdksi hyodynsin seuraavia kdymiéni vaihtoehtoisia ammattiopintoja:
- Studiotekniikka 1

- Yhtyelaulu ja ensemble

Toin esille my6s Pirkanmaan musiikkiopiston rytmimusiikkilinjalla oppimaani pop- ja
jazz-viulunsoittoa, jazz-teoriaa, bandisoittoa ja transkriptointia. Kdytdn tyGssd myos
Hameenlinnan yhteiskoulun musiikkiluokalla oppimiani béndisoittotaitoja sekd yksityi-

silld pop- ja jazz-laulutunneilla oppimiani asioita.

2.2 Kotistudio

Opinndytetydssini tutustuin kotistudion kéyttimiseen. Kotistudio on pieni, henkilékoh-
taiseen kéyttoon tarkoitettu studio, joka kattaa yleensd yksittdisen muusikon tarpeet tai
sitd kéytetddn ei-kaupalliseen harrastetoimintaan. Ensimmdiiset modernit kotistudiot
syntyivit 1980-luvun lopulla, kun markkinoille tuli kohtuuhintaisia moniraitanauhurei-
ta, syntetisaattoreita ja mikrofoneja. Nykyéddn studiolaitteiden hinnat ovat laskeneet niin
paljon, ettd monilla muusikoilla on varaa rakentaa itselleen oma kotistudio. (Sillman

2015.)

Opinndytetydssd kehitin ammattitaitoani itsendisesti opiskellessani kotistudion kayttoa.
Musiikkiteknologian opiskelusta on musiikinohjaajan tydkentdlld hyotyéd, kun musiikki-
teknologian kdytto ja tarve opetuksessa vaikuttavat jatkuvasti lisddntyvédn. Kotistudion
hallinnasta on hy6tyd myds muusikon tydsséd, esimerkiksi kun markkinoi omaa tyoti

ddnitteella.



2.3 Toteutusstrategia

Projektiosuuden toteutusstrategia oli monivaiheinen. Tein kaksi &édnitettd: oma tuotok-

seni ja oppilasryhmilli toteutettu projekti. Adnityksii varten tein nuotinnetut sovitukset.

Oman tuotoksen kaikki vaiheet toteutin itse. Valitsin minua kiinnostavan musiikkikap-
paleen, josta tein osittaisen transkription. Transkriptointi tarkoittaa musiikin yloskirjaa-
mista jollain notaatiojirjestelmailld, esimerkiksi nuotteina tai tabulatuurina (Karjalainen
2014, 86). Seuraavaksi nuotinsin kappaleesta sovituksen. Sovitus on olemassa olevan
sdvelteoksen luova, teoskynnyksen ylittivd muunnelma (Teosto 2012). Seuraavat vai-
heet olivat oman soittoni ja lauluni &énittiminen kotistudiossa ja &anityksen miksaus.
Miksaus on ddnitteen tekoon liittyvéd prosessi, jossa eri déniraitojen voimakkuudet ja
sdvyt saddetddn mikserilld niin, ettd ne soivat toistensa suhteen halutulla tavalla ja eri

ddnet voidaan erottaa toisistaan (Suntola 2006, 64).

Toinen ddnite syntyi Valkeakosken musiikkiopiston oppilasryhmén kanssa. Nuotinsin
samasta musiikkikappaleesta sovituksen musiikinperusteiden ryhmille niin, ettd otin
huomioon heidin soittotasonsa. Harjoitutin sovitusta ja dénitin sen yksinkertaisella déni-

tyskalustolla opetusluokassa.

2.4 Tavoitteet

Timin opinniytetydn yhteni tavoitteena oli tuottaa kaksi #énitettd nollabudjetilla. Ai-
nitteiden tavoitetaso suhteutettiin kédytettdvain aikaan ja taitotasoon. Yksin toteuttamas-
sani tyonosuudessa, jossa dénitin itsedni, odotin itseltdni eniten sovittajana ja soittajana:
yritin tehdd mahdollisimman laadukasta ja ammattitaitoista tyotd. Koska en ole musiik-
kiteknologi, en vaatinut itselténi tdydellistd ammattitaitoa kotistudiossa tydskentelyssa,
silld d4nittaminen ja miksaaminen olivat minulle melko tuntemattomia tydtapoja. Suurin

tavoitteeni tdssd ty0ssd oli oppia aiheesta ja saada kotistudiosta itselleni tydvéline.

Lisdksi odotin itseltdni kypsdd pedagogista osaamista oppilasryhmiosuuden kanssa:
minun tuli ottaa huomioon oppilaiden taitotaso sovitusta tehdesséni. Yritin edetd projek-
tissa jarkevésti. Etenkin etukdteinen harjoitusvaihe oli tirked, jotta lyhyt, alle tunnin

mittainen dénitystilanne sujuisi mahdollisimman sujuvasti.



3 OMA AANITE

3.1 Kappaleen valinta

Opinndytetyoni aiheen selkiydyttyd paitin, ettd en tee omaa sdvellystd vaan pohjaan
tyoni valmiiseen sédvellykseen rajatakseni tyomaérdd. Sovitettavaksi kappaleeksi vali-
koitui Build Me Up From Bones, jonka kuulin Spotifyn soittolistalla Afternoon Acous-
tic. Téssi folk- ja bluegrass-laulaja-lauluntekijd Sarah Jaroszin kappaleessa instrumentit
ovat laulu, oktaavimandoliini, viulu ja sello. Kappale oli ehdolla parhaan amerikkalai-
sen roots-kappaleen Grammy-palkinnon saajaksi vuonna 2013 (YouTube 2013). Kappa-
leen melodia, harmonia ja itselleni tutut instrumentit eli laulu ja viulu vetosivat minuun,

joten valitsin tdmin kappaleen sovitettavaksi.

3.2 Sovittaminen itselle

Sovittamisessa ldhdin liikkeelle soitinkokoonpanon vallinnasta, johon olennaisesti vai-
kutti hallitsemani instrumentit. Pdddyin seuraavanlaiseen kokoonpanoon:

- laulu

- stemmalaulu

- viulu

- alttosaksofoni

- ukulele

- piano

- sahkdbasso

Kappaleen valikoitumisen aikana opiskelin transkriptioiden tekemistd Pirkanmaan mu-
siikkiopistossa. Oppilailla oli tydvilineindédn tietokone, midi-koskettimisto, kuulokkeet,
nuotinkirjoitusohjelma sekd transkriptioiden tekemiseen suunniteltu tietokoneohjelma
Transcribe!. Talld ohjelmalla pystyi muuttamaan kappaleen tempoa ja sdvellajia. Inter-
netistd 10ysin Build Me Up From Bones —kappaleesta vain sanat, joten tein transkription

kappaleen soinnuista itse.



10

Sovittamisen apuvilineend kéytin ilmaista nuotinkirjoitusohjelmaa MuseScorea. Pii-
dyin pitdméén sovituksen sévellajin samana, koska laulu oli minulle juuri sopivan kor-
kea. Lisdksi sovitukseni rakenne on tdysin sama kuin alkuperéisesséd kappaleessa. Sovi-

tuksen tempoksi vakiintui 105 iskua minuutissa.

INTRO A & e —
VALIKE C-0SA VALIKE

ol | IR o™
KUVA 1. Kappaleen rakenne, jossa palkin pituus kuvaa joko neljdd tai kahdeksaa tahtia

Sovituksen kokonaisilme hahmottui konkreettisesti sitd kirjoittaessa. Oli erittdin hyodyl-
listd, ettd MuseScoressa on ominaisuus, jolla kirjoitettua musiikkia voi heti kuunnella.
Huonot ideat karsiutuivat kuulokuvan perusteella. Kuulokuva auttoi kappaleen jannit-
teen rakentamisessa: missé soittimet soittavat samaan aikaan ja missd kaivataan herk-

kad, ohuempaa ddnimaailmaa.

LN ERE 1
STEMMALAULU . l - l -
P I e
SAKSOFONI ' ] ;
PIANO

KUVA 2. Yhté aikaa soivat instrumentit. Kun monta instrumenttia soi samanaikaisesti
paéllekkdin, intensiteetti on vahva. Laulu vidhdiselld instrumenttiséestykselld on tunnel-

maltaan herkka.
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Piano on sovituksessa kantava elementti. Pianolla on sekd rytminen ettd harmoninen
vetovastuu. Sovituksessani piano korvaa alkuperdiskappaleen oktaavimandoliinin paik-
kaa. Soinnutuksessani olen kayttinyt nelisointuja ja lisdsévelid: septimit ja suuri nooni

ovat kiytossa kautta sovituksen.

8o g % (8

F

KUVA 3. Pianon oikean kiden lisdsavelid

Sdhkobasso on sovituksen pohja ja tukee pianon vasenta kittd. Basso soittaa soinnun

perussdvelid yksinkertaisella rytmilla.

@

KUVA 4. Esimerkki sdhkobasson stemmasta

Alttosaksofoni on alkuperdisen sovituksen sellon roolissa. Kirjoitin muutamat melo-
diakulut saksofonille suoraan alkuperdiskappaleen selloa mukaillen. Saksofonin tehtivi
on olla viulun vastaparina ja tuoda tummempaa déntd sovitukseen. Alttosaksofoni on
Eb-vireinen, eli se soi suurta sekstid alempana kuin nuottikuva. Kirjoitin saksofonis-
temman ensin C-vireiselle soittimelle, mutta MuseScoren transponointiominaisuutta

kiyttden sain nuotin muutettua Eb-vireiselle soittimelle.

Q 1 I/f‘_I_

© T T e .

Y Jeotes | ~
» v

~—

KUVA 5. Saksofonin stemma soivalta sdvelkorkeudelta
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KUVA 6. Saksofonin stemma transponoituna Eb-vireiselle soittimelle

Viulun stemma on oikeastaan muokkaamaton transkriptio alkuperdiskappaleesta. Alku-
perdinen viulun stemma teki minuun vaikutuksen, enka siksi halunnut muuttaa sitd. Viu-

lun stemma on sovituksen vaativin.

Ukulelen stemma siséltdd instrumentille tavanomaisia kolmisointuja. Koska ukulelen
soinnuissa olisi ollut barré-otteita, mitka eivit soi niin kirkkaasti kuin avosoinnut, asetin
néissd kohdissa capon ukulelen ensimmaiselle nauhalle. Capo on kappaleen sdvellajin
muuttamiseen kéytettdvd apuviline, jonka avulla sointuotteita ei tarvitse muuttaa. Koska
tarkoitukseni ei ollut muuttaa sointujen sédvellajia, transponoin soinnut puolisdvelaskelta
alemmas kohdissa, joissa kdytin capoa. Capoa kdytin kappaleen B- ja C-osissa. Ajatte-
lin, ettd ukulelen 44ni mukailisi alkuperdiskappaleen oktaavimandoliinia ja toisi kirkka-
utta sointuharmoniaan korkean virityksensd ansioista. Ukulele ei kuitenkaan pédétynyt

lopulliseen dénitteeseen. Kerron siitd lisdd Miksaus-kappaleessa.

Db C

KUVA 7. Db-sointu soitetaan barré-otteella. Kun ensimmaiselle nauhalle asettaa capon,
ukulelen viritys nousee puolisdvelaskelen verran ylospiin, jolloin sointu tdytyy transpo-
noida puolisdvelaskelta alemmas, jotta kuulokuva pysyy samana alkuperdiseen sointuun

verrattuna.

Laulu ja stemmalaulut ovat alkuperédiskappaleen mukaisia. En ole juurikaan muuttanut

melodiakulkuja, mutta sanarytmeihin olen suhtautunut vapaasti. Laulusta kirjoitin tuek-
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seni sanat, mutta melodiat lauloin muistinvaraisesti. Stemmalaulua kéytin osassa sikeis-

t6jd ja kahdessa kertosdkeistossa.

Ennen adnittdmistd paneuduin sovituksen stemmojen harjoittelemiseen. Hyvéa etukiteis-
harjoittelu helpotti ja nopeutti dédnitystilannetta. Pianostemmaa aloin harjoitella jo soin-
tutranskriptiota tehdessdni, kun apuvilineenéni oli midi-koskettimisto. Ennen sovituk-
sen valmistumista olin sdestdnyt omaa lauluani sointumerkeistd, jolloin kéytettévit soin-
tukddnndkset ja lisdsévelet vakiintuivat. Bassostemman harjoittelussa keskityin tarkkaan
rytmiin, nopeisiin otteenvaihdoksiin ja pehmeédén néppdilyyn. Koska olen tottunut
enimmékseen viuluun, basson leved otelauta paksuine kielineen tuntui vililld raskaalta.
Saksofoni on sivuinstrumenttini, jota en soita niin sddnndllisesti kuin muita soittimia.
Saksofonin kanssa tein ansatsi- ja asteikkoharjoituksia ennen kuin siirryin itse stemman
harjoittelemiseen. Kaikkein matalimpien sévelten tuottaminen vaati tarkkaa keskitty-
mistd. Viulun fraseerausta hioin kaikkein pisimpdin. Koska viulu on pidinstrumenttini,
kuulostelin pienidkin yksityiskohtia muita instrumentteja tarkemmin. Keskityin jousi-
tusten miettimiseen, etsin tyyliin sopivaa ddnenmuodostusta ja lisdsin glissandoja. Hy6-
dynsin oppia jazz-viulutunneilta. Ukulelen stemmaa harjoittelin pétkissa, joita mééritteli
capon kéytto. Keskityin samankaltaisiin asioihin kuin sdhkdbassonkin kanssa: tarkkaan
rytmiin, nopeisiin otteenvaihdoksiin ja kirkkaan kuuloisen &énen tuottamiseen. Laulua
harjoittelin myds pop- ja jazz-laulunopettajani kanssa. Olen enimmaikseen opiskellut
klassista laulua, joten koin rohkaisevana kuulla ammattilaisen nostamat padkohdat té-
mén tyylisen kappaleen ddnenmuodostuksesta. Keskityin puheenomaiseen lauluun ja

ohensin tietoisesti dantini.

3.3 Adnittiminen

Nykypéivén aloittelevat kotimuusikot kohtaavat hyvin erilaiset 1&htokohdat kuin 2000-
luvun alkuvuosina. Hyvéni puolena on ammattimaisten vélineiden edullisuus ja saata-
vuus, mikd mahdollistaa laadukkaan musiikin tekemisen kotiolosuhteissa muutaman
sadan euron budjetilla. (Sillman 2015.) Tietokoneen varaan rakennettu kotistudio sisil-
tdd nykyaikaisessa musiikkituotannossa tarvittavat tyokalut yhtend, helposti 1dhestytta-

vini kokonaisuutena (Heinvuo 2008).
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Studioddnite ymmarretddn yleensd moniraitatekniikalla tehdyksi dénitteeksi (Suntola
2006, 41). Ilman moniraitatekniikkaa opinndytetyoni tekeminen olisi ollut mahdotonta —

en olisi voinut soittaa kaikkia instrumentteja itse samanaikaisesti.

3.3.1 Kotistudion peruskalusto

Kotistudio kannattaa rakentaa kannettavan tietokoneen varaan. Se mahtuu pieneen tilaan
ja se on helppo kuljettaa mukanaan sinne, missd musiikki on tarkoitus dénittdd. (Hein-

vuo 2008.)

Adinen tallentamiseen ja kuljettamiseen tarvitaan #énikortti, jossa on mikrofoni- ja inst-
rumenttiliitinnit. Adnikortin valintaan vaikuttaa se, kuinka monta sisdinmenokanavaa

tarvitsee kerralla. Jotkin dédnikorteista toimivat USB-liitdnnalld. (Kallio 2013.)

Audiosekvensserilld tarkoitetaan ohjelmaa, jolla voidaan késitelld useita 44nid samanai-
kaisesti. Adinitettiessi varsinaiset dinitiedostot tallentuvat tietokoneen kovalevylle, mut-
ta audiosekvensseri ndyttdd ne erddnlaisena aikajanana. Audiosekvensserissd ddnid voi
siirrelld, muokata ja miksata. Nykyaikaisessa kotistudiossa audiosekvensseriohjelma on

kiytdnnossd vilttdimattomyys, silld suurin osa tydskentelystd tapahtuu sen avulla. (Kal-

lio 2013.)

Kuulokkeet ja monitorikaiuttimet auttavat miksaustyoskentelyssd. Studion kaiuttimien
ja kuulokkeiden ei ole tarkoitus kuulostaa vaikuttavilta vaan neutraaleilta ja tarkoilta.
Kuulokkeita on rakenteeltaan tdysin avoimia, puolisuljettuja ja suljettuja. (Kallio 2013.)
Avoimet kuulokkeet pdidstavit kuulokkeiden ldpi ulkopuolia dédnid. Suljetuista kuulok-

keista kuuluu vain niihin ohjattu déni.

Adnittimiseen tarvitaan mikrofoneja, mikili ei déinitetd pelkistdin suoraan linjaan kyt-
kettdvid dédnildhteitd. Laajakalvoinen kondensaattorimikrofoni on monikédyttdinen mik-
rofoni, joka soveltuu laulujen ja akustisten soittimien dénittdmiseen. Kahdella samanlai-
sella mikrofonilla voi @dnittdd stereona. Mikrofoneille tarvitaan telineitd, joita on eri

korkuisia kdyttotarkoituksesta riippuen (Kallio 2013.)
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Mikrofonista dédnisignaali siirtyy johtoa pitkin ddnipOytddn (Suntola 2006, 18). Kotistu-
dio tarvitsee toimiakseen XLR-johtoja mikrofonien kytkemiseen ja intsrumenttipiuhoja
soittimien kytkemiseen. MyOs monitorikaiuttimet kytketddn mallista riippuen jommal-
lakummalla. (Kallio 2013.) Yleisimmin kéytetdén balansoitua XLR-johtoa sen hyvén
héiridsuojauksen takia. Instrumenttipiuha on herkkd ulkopuolisille héiriille, miké ra-

joittaa sen kiyttod pidemmilla siirtoetdisyyksilld. (Suntola 2006, 19.)

Mikdli aanittdd lauluja laajakalvoisella kondensaattorimikrofonilla, voi kéyttdd pop-
filtterid, joka estdd mikrofonia reagoimasta matalien taajuuksien poksahtaviin korostu-
miin, joita syntyy esimerkiksi p-kirjaimen lausumisesta. Pop-filtteri asetetaan laulajan ja

mikrofonin viliin. (Kallio 2013.)

3.3.2 Adnitysvaiheessa kiyttimiini teknologia

Téssa lista kdyttdmastini teknologiasta:
- MacBook Air —kannettava tietokone
- GarageBand-audiosekvensseri
- Focustrite-dénikortti usb-liitdnnélla
- puoliavoimet studiokuulokkeet
- kaksi XLR-piuhaa
- instrumenttipiuha
- Neumann TLM 103 laajakalvoinen kondensaattorimikrofoni
- Audio-technica AT2050 laajakalvoinen kondensaattorimikrofoni
- kaksi CS15E pienikalvoista kondensaattorimikrofonia
- DPA d:vote 4099 viulumikrofoni
- pop-filtteri
- kaksi korkeaa mikrofonitelinetta

- matala mikrofoniteline

Edelld mainituista minulla oli valmiiksi MacBook Air -kannettava tietokone, Garage-

Band-audiosekvensseriohjelma 10.1.6. ja mikrofoni viululle.

GarageBand on Applen valmistamien tietokoneiden varustukseen kuuluva musiikin

ddnittdmiseen ja tuottamiseen tarkoitettu audiosekvensseri. GarageBand sisdltdd kaikki
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musiikkituotanto-ohjelman perusominaisuudet helposti hallittavassa muodossa. Sen
avulla voi tehdd dénityksid vaivattomasti: mikrofonit kytketdédn kiinni dénikorttiin, pai-
netaan ohjelman rec-painiketta ja dédnitetddn. Nauhoittamista helpottaa muun muassa
useamman oton dénitystoiminto. Ohjelman selkeén ulkoasu auttaa kokonaisuuden hah-
mottamista. (Heinvuo 2008.) GarageBandissd on instrumenttien viritys-ominaisuus.

GarageBandin avulla voi my0s dédnittdd yksittdisia lyhyitidkin fraaseja.

Musiikkiteknologi Jan-Mikael Tréskeliniltd lainasin instrumenttipiuhan sdhkdbasson
kytkemisté varten, laajakalvoisen kondensaattorimikrofonin ja pop-filtterin laulun d4nit-
tamistd varten seké kaksi pienikalvoista kondensaattorimikrofonia pianon stereodinitys-

ta varten.

Kanta-Hdmeen Showtekniikka Oy:1td lainasin kaksi XLR-piuhaa, matalan mikrofonite-
lineen ja laajakalvoisen kondensaattorimikrofonin ukulelen ja saksofonin dénittamisti

varten.

Tampereen konservatoriolta lainasin ddnikortin, puoliavoimet studiokuulokkeet ja kaksi
korkeaa mikrofonitelinetta.

3.3.3 Aikataulu, tilat ja soittimet

Adnitysten ajankohdiksi valikoituivat arkipiivit viikolla 12. Aénittimiselle minulla oli
aikaa vain aamupdivisin. Toteutin dénityksen Tampereen musiikkiakatemian luokkati-
loissa, jotka olin varannut itselleni opinndytetyon tekoa varten. Sdhkdbasson dénitin

kotona.

Jaoin dédnityspdivit seuraavasti:

Maanantai piano luokka 36  klo. 8-11.30
Tiistai sdahkobasso koti klo. 10-12:30
Keskiviikko ukulele, saksofoni luokka 93  klo. 8-12
Torstai viulu luokka 95  klo. 8-12

Perjantai laulu, stemmalaulu luokka 6 klo. 8-12
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Keskustelin dénitysjérjestyksestd musiikkiteknologi Jan-Mikael Tréskelinin kanssa.
Olisin itse dédnittdnyt basson ensimmaiisend, mutta Tréskelin ehdotti, ettd aloittaisin soit-
timella, joka on minulle rytmisesti vahvin. Aloitin &édnittdmisen pianolla, koska se soi
koko kappaleen ajan, on minulle tutumpi instrumentti, sekd soittaa tihedmpdd rytmid
kuin basso. Seuraavaksi dénitin basson tukemaan pianon vasenta kéattd. Sitten dénitin
ukulelen, joka on kappaleessa sdestidvissd elementissd luomassa harmoniaa. Kun har-
moninen ja rytminen pohja oli luotu, siirryin melodiaa soittavien instrumenttien #éni-
tykseen. Saksofonin roolina oli uppoutua harmoniapohjaan, joten &énitin sen ennen so-
listisempaa viulua. Viimeisend ddnitin laulut, kun muu kokonaisuus oli hahmotettavissa.

Stemmalaulut d4nitin viimeisend pdilaulua mukaillen.

Maanantaina @dnitin pianon. Tarvitsin luokan, jossa on flyygeli. Sihkdbasson dénitys oli
tiistaina, mikd onnistui kotona, silld basso oli instrumentaalipiuhalla suoraan linjaan
kytkettynd, jolloin tilan akustiikalla ei ollut merkitystd. Lainasin nelikielisen sdhkobas-
son teatterimusiikki ja musiikkidraama -linjan opiskelijalta Annika Granlundilta. Keski-
viikkona, torstaina ja perjantaina tarvitsin luokan johon kantautuisi mahdollisimman
vdhin héiriddanid ja seinilld olisi akustiikkalevyjd pehmentdméssi kaikuja. Niihin tar-
peisiin sopivat luokat 93, 95 ja 6. Minulla ei ole omaa alttosaksofonia, joten soitin 44ni-
tyksessé sivuinstrumenttiopintojeni aikana kéyttimaini lainasoitinta. Viulu ja ukulele

16ytyivét minulta omasta takaa.

3.3.4 Mikitykset

Jotta vilttyisin pahimmilta vaarinymmarryksiltd mikrofonikytkenndissé ja saisin déni-
tykset etenemédn mutkattomasti, pyysin musiikkiteknologi Jan-Mikael Triskelinié tar-
kistamaan opiskelemani kytkennét. Seuraavaksi kerron kayttdmistani mikrofoniratkai-

suista.

Adnisignaalin reitti alkoi kulloinkin kiyttimistini mikrofonista. Mikrofonista ##ni siir-
tyi XLR-piuhaa pitkin &énikortille, joka puolestaan vei signaalin tietokoneelle Garage-
Band-ohjelmaan USB-liitinté pitkin. Jotta dénittdmisen sai toimimaan, piti tehdi toimin-
toja my0s signaalireitin toisesta pddstd. Ensin minun piti aktivoida GarageBand-
ohjelmasta dénitettdvé raita ja katsoa, ettd raidan tulokanava oli kdyttdméni dénikortti.

Seuraavaksi painoin Phantom-virran syoton péélle dénikortista. Sitten testasin mikrofo-
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nin signaalin voimakkuuden tasoa, jota pystyin seuraamaan GarageBand-ohjelmasta ja
sadtimadn danikortista. Seuraavaksi kiinnitin kuulokkeet danikorttiin ja kdinsin kuunte-
lun voimakkuuden sopivalle tasolle. Sitten kaikki oli valmista GarageBandin “dénitd”-

toimintoa varten.

SAHKOVIRTA

AANIKORTTI

KUULOKKEET

MIKROFONI

KUVA 8. Signaalireitit

GarageBand-ohjelmasta ajoin kuulokkeisiini klikkié eli metronomin sykettd. Sitd mukaa
kun raitoja tuli enemman, pystyin ajamaan haluttuja instrumentteja kuulokekuunteluuni.
Tdhan tarkoitukseen valitsin raidan “mykistd”- tai ”soolo”-toiminnon. Jokaisen instru-
mentin ddnityksessd kdytin GarageBandin loop-ominaisuutta, jolla sai &énitettyd lyhyi-

takin fraaseja monta kertaa tauotta. Timéa ominaisuus sdisti aikaa.

Kaikki kdyttdméni mikrofonit olivat kondensaattorimikrofoneja. Ne ovat luonteeltaan
herkkid, ja ne toistavat yleensd hyvin myds yldtaajuuksia. Niitd kdytetddnkin yleisesti
akustisten soittimien sekd laulun hienovaraiseen dénitykseen. Kondensaattorimikrofoni-
en tasonsietokyky riippuu monesti niiden esivahvistimesta. Monissa kondensaattorimik-
rofoneissa on vaimennin, jolla voidaan pienentdd esivahvistimelle vietdvdd signaalia
yliohjauksen vilttimiseksi. (Suntola 2006, 16.) Kondensaattorin yli synnytetdén jénnite
joko paristolla tai ulkopuolisella jannitesyotolld. Syotin kondensaattorimikrofoneihin
Phantom-virtaa Focustrite-dénikortista. Sdhkdbasso oli ainoa instrumentti, jonka dénitin

suoraan linjatulona ilman mikrofonia.
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Flyygelin ddnittdmiseen kdytin ORTF-stereodénitystekniikkaa kahdella CS15E pieni-
kalvoisella kondensaattorimikrofonilla. ORTF-tekniikka on ranskalaisen radioyhtion
kehittdmé standardi. Siind kahden herttakuvioisen mikrofonin kapseleiden etdisyys toi-
sistaan on noin 17 cm, ja mikrofonien vélinen kulma noin 110 astetta. Tekniikka tuottaa
melko laajan ja luonnollisen stereovaikutelman. (Suntola 2006, 46.) Tillaista stereomik-
rofoniparia kutsutaan myds anatomiseksi pariksi, koska mikrofonien kapseleiden keski-
ndinen etdisyys on suunnilleen sama kuin ithmisen korvien etdisyys toisistaan (Laakso-
nen 2013, 284). Mikrofonin etdisyyden ddnildhteestd madrittelee usein musiikin tyyli.
Mikrofonit vieddédn yleensd 1dhemmads instrumenttia rytmimusiikkia dénittdessd. (Sunto-
la 2006, 56.) Asetin mikrofonit noin metrin etdisyyteen flyygelin mutkasta. Halusin
flyygelin kuulostavan soivalta, enkd siksi asettanut mikkejd kovin ldhelle flyygelin va-

saroita.

Sound source

KUVA 9. ORTF-tekniikka (Music Pro Tips 2015)

Yksi mikrofonin ominaisuuksista on sen suuntakuvio, joka kuvaa mikrofonin herkkyyt-
td eri suunnista tuleville dédnille (Suntola 2006, 17). Herttakuvioinen mikrofoni poimii
ddnen tehokkaammin edestd kuin takaa. Silld on siis yksi pddasiallinen dénityssuunta ja
sen epdherkin ddnityssuunta on suoraan takaa. Sen perinteinen piirrosmerkintd muistut-
taa ylosalaisin kddnnettyd syddntd, mistd se on saanut nimensikin. (Laaksonen 2013,

233)
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KUVA 10. Herttakuvioinen mikrofoni poimii 44ntd tehokkaasti edestd (Ruippo 2010)

Saksofonin ddnittdmiseen kdytin Audio-Technica AT2050 laajakalvoista, herttakuviois-
ta kondensaattorimikrofonia. Suurikalvoiset mikrofonit ovat suosittuja saksofonin dénit-
tamiseen niiden yleensd pehmeén ja hyvin mataliakin taajuuksia toistavien ominaisuuk-
sien takia (Suntola 2006, 61). Suuntakuvion lisdksi AT2050-mikrofonissa on niin sanot-
tu “alapdileikkuri” eli low cut. Tdma tarkoittaa sitd, ettd kyseisen asetuksen ollessa va-
littuna mikrofoni leikkaa matalia taajuuksia (Kalevan lukio 2013). Low cut siis pudottaa
mikrofonin herkkyyttd, mutta ainoastaan bassoalueella. Se merkitddn usein piirroksella,
jossa lyhyen vaakasuoran viivan vasen laita kdéntyy alaspdin. Basson leikkaamisen tar-
koituksena on vaimentaa niitd hyotykaistan alapuolisia taajuuksia, joilla voi olla hyvin
matalaa, jopa itse dénitystilanteessa korvin erottamatonta hairiddantd (Laaksonen 2013,
261.) Téatd asetusta en valinnut saksofonia dénittdesséni, koska soitin soi matalillakin

taajuuksilla, jotka on hyvé ottaa dénittdessd talteen.

KUVA 11. Low cut —ominaisuus pois pééltd (Audio-Technica 2015, muokattu)
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Saksofonin dénityksessd asetin mikrofonin viistosti oikealle, noin 30 senttimetrin pai-
hin soittimen kellon korkeuteen. Oikeammalle sijoitettuna mikrofoni poimi léppéa-

koneiston &énid, mutta déni ei ollut niin ldpitunkevan kuuloinen kuin sen ollessa suoraan

kellon eli d44nen ulostuloaukon eteen sijoitettuna.

KUVA 12. Mikrofonin asettelu saksofoniin nihden (Audio-Technica 2015, muokattu)

AT2050-mikrofonissa on lisdksi -10dB-vaimennin, mitd puolestaan kdytin saksofonia
ddnittdessdni sen voimakkaan dénen takia. Desibeli on vertailuyksikkd, jota kdytetddn
ddnitekniikassa ilmaisemaan signaalin tasoa. Vertailutaso 0 dB tarkoittaa hiljaisinta ih-
misen kuulemaa ddnenvoimakkuutta eikd siis absoluuttista hiljaisuutta. 120—130 dB on
thmisen kipukynnys. (Suntola 2006, 11.) Mikrofonin -10dB-ominaisuus siis vaimentaa

ldhtevén signaalin tasoa.

KUVA 13. -10dB-vaimennin (Audio-Technica 2015, muokattu)
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Ukulelen dénittdmiseen kdytin samaa Audio-Technica AT2050 laajakalvoista, herttaku-
vioista kondensaattorimikrofonia. Téssd ddnityksessd kdytin low cut -asetusta ukulelen
korkean soinnin ja huonekohinan matalien taajuuksien poistamisen takia. Ukulelessa on
hento dini, joten en kéyttinyt -10dB vaimenninta. Asettelin mikrofonin noin 30 sentin
etdisyyteen soittimesta kaikukopan puolelle. Valintaan paddyin kuuntelemalla ukulelen-

sointia, kun sijoitin mikrofonin monelle eri etdisyydelle.

Jousisoitinten hienovarainen sointi saadaan parhaiten talteen kondensaattorimikrofoneja
kayttamélld (Suntola 2006, 59). Viulun mikitystd varten minulla oli DPA d:vote 4099
viulumikrofoni. Viulu on hyvé esimerkki soittimesta, jonka mikitys riippuu musiikin
tyylistd: kansanmusiikkityylinen fiddle dénitetdén yleensd ldheltd ja klassinen viulu
kauempaa (Suntola 2006, 60). DPA d:vote 4099 viulumikrofoni on 1dhimikrofoni, jonka
lisdvarusteisiin kuuluu mikkikiinnike kaikukoppaan, jolloin mikrofoni ottaa automaatti-

sesti 4dntd hyvin ldheltd soittokohtaa ja korostaa jousen dédnta.

KUVA 14. DPA-viulumikrofoni (Vintage King 2017)

Laulun aanittimiseen kdytetdin yleensd suurikalvoista kondensaattorimikrofonia hyvén
yldtaajuuksien toiston ja herkkyyden takia. Klassista musiikkia lukuun ottamatta 14hi-
mikitys on laulussa yleinen. Hyvé l1dhtokohta on tdlloin asettaa mikrofoni noin 20 cm:n
pddhén laulajan suusta. Puheen ymmarrettdvyyden taajuudet korostuvat noin 30 asteen
kulmassa suusta ylospdin, minké takia mikrofoni usein asetetaan suusta hieman yléviis-
toon. Mikrofonin ollessa suun ylidpuolella ehkéistdén ilmavirran aiheuttamien poksah-

dusédédnien korostuminen. (Suntola 2006, 58.) Laulujen dénittdmiseen kiytin myds pop-
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filtterid, eli puhallussuojaa, jota kdytetddn sisitiloissa laulumikrofonin kanssa paukku-
misen estdmiseksi. Se kiinnitetddn mikrofonitelineeseen ja suunnataan laulajan ja mik-
rofonin viliin. (Laaksonen 2013, 259.) Mikrofonina minulla oli laulun ja stemmalaulu-

jen ddnittdmiseen suunniteltu Neumann TLM 103 laajakalvoinen kondensaattorimikro-

foni. Mikrofonissa oli hertta-suuntakuvio.

KUVA 15. Laulun danittdminen (Ciccarelli 2017)

3.4 Miksaaminen

Aloitin miksaamisen GarageBand-ohjelmalla valitsemalla kaikilta raidoilta parhaat otot.
Tadma vaihe oli ylldttdvin tyolds. Loop-ominaisuuden ansiosta ottoja oli kertynyt suuri
médrd, joista oli vililld vaikeakin valita paras. Kdyttaméattomat otot poistin. Ottojen hy-
vid osia oli myds helppo yhdistelld GarageBandilld. Kun olin valinnut raidat, huomasin,
ettei sovitus kaipaa ukulelea ollenkaan. Sen &édni tuntui ohuelta ja tarpeettomalta koko-

naisuutta kuunnellessa.

Seuraavaksi vuorossa oli raitojen muokkaaminen ja balansointi keskenédén. Téstd eteen-
pdin tein miksausta yhdessd veljeni Lauri Sihvosen kanssa, joka harrastaa tietokoneen
sisdisilld instrumenteilla sdveltimistd. Lauri Sihvoselle GarageBand ei kuitenkaan ollut
tuttu audiosekvensseri, joten pdddyimme tekemiin lopun miksauksesta hinelle tutulla
ohjelmalla, FL Studio, joka oli ohjelmoitu Windows-kayttdjarjestelmille. Tadssd vai-
heessa siirsimme kaikki raidat yksitellen USB-muistitikulla tietokoneelta toiselle, uu-

teen ohjelmaan. Siirron yhteydessd muutimme raidat mp3-tiedostomuotoon. Kéytdssi
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oli Genelec-monitorikaiuttimet, jotka olivat kytkettyind Focustrite-ddnikorttiin, josta

pystyi sddtdmadn kaiuttimien d44nenvoimakkuutta.

FL Studiossa teimme raitojen miksauksen samassa jérjestyksessd, jossa olin ne dénitta-
nyt: piano, basso, saksofoni, viulu ja laulut. Raitojen muokkaukseen kdytimme kai-
kuefektid ja taajuuskorjaimia, muokkasimme dynamiikkaa ja sijoitimme soittimet tiet-

tyyn kohtaan stereokuvaa.

Kaiut ovat tirkeimpid tydkaluja, joilla luodaan erilaisia d&nimaisemia miksauksessa.
Digitaalisessa kaiussa sisdéin menevastd signaalista monistetaan sarja toisiaan ldhekkéin
seuraavia viiveitd, eli jdljitellddn tilassa olevia heijastuksia. Mitd pitempi viive on sité

suurempaan tilaan se viittaa. (Suntola 2006, 27.)

Taajuuskorjaimet ovat kaikkein eniten kéytettyjd miksausvélineitd. Nimi korjain kuvas-
taa hyvin nédiden laitteiden kiytt6d. Korjain on laite, jolla muutetaan késiteltdvan signaa-
lin taajuusjakaumaa — siis matalien, keskialueen ja korkeiden signaalien vilisid suhteita.
Taajuuskorjaimia voidaan kiyttdd paikkaamaan valmiissa dénitteessd olevia, taajuusja-
kaumaan liittyvid puutteita tai vikoja. Niiden avulla voidaan pyrkid mahdollisimman
luonnonmukaiseen ja alkuperdistd &antd vastaavaan sointiin. Niitd voi my0s kayttdd
signaalin muokkaamiseen hyvinkin erilaiseksi kuin alkuperédinen. (Laaksonen 2013,

316.)

Kompressori on automaattisesti toimiva dynamiikkaa supistava muokkauslaite (Laakso-
nen 2013, 336). Kompressorilla pienennetdin signaalin dynaamista vaihtelua, jolloin
sen tehollistasoa voidaan kasvattaa. Kompressointikynnyksen avulla séddetédn taso,

jonka ylitse menevét signaalitasot vaimennetaan. (Suntola 2006, 24.)

Aloitimme miksauksen pianosta. Haimme hyvin luonnollista soundia ja lisdsimme &&-
neen vain vihdn kaikua. Taajuuskorjaimella poistimme &énitteestd hyvin matalat ja kor-
keat taajuudet, missé piano ei endéd soinut. Turhien taajuuksien poistaminen antaa tilaa
muille soittimille. Basson miksauksessa haimme napakkaa ja muhkeaa dintd. Koros-
timme taajuuskorjaimella basson hyvin soivia taajuuksia ja hdivytimme turhan diskant-
tiset alueet. Bassoon emme lisédnneet juurikaan kaikua. Seuraavaksi miksasimme sakso-
fonin. Siithen kaipasin eniten kaikua. Muuten emme juurikaan késitelleet sen &éanté. Sit-

ten miksasimme viulun. Viulun soundi oli ldhtokohtaisesti hyvi laadukkaan mikrofonin
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ansioista. Viulun osuuden jaoimme kahdelle raidalle: nédppdily-osuuksiin ja jousella
soitettuihin. Néppdilyosuuksissa haimme pehmedi ddnti korostamalla hyvin soivia taa-
juuksia. Halusin pitdd ndppéilyt kuivan kuuloisina, joten emme lisdnneet juurikaan kai-
kuefektid. Jousella soitettuithin osuuksiin sen sijaan lisdsimme enemmaén kaikua. Vii-
meisend oli laulun miksaus. Lauluissa korostimme matalampia taajuuksia ja yritimme
16ytdd pehmedn kuulokuvan. Kaikua lisisimme sen verran, ettei teksti kuitenkaan puu-
routunut. Lauluun kdytimme kompressoria, jotta hiljaisestikin lauletut kohdat erottuisi-

vat taustasta.

Kun dénen vérit ja kaiut olivat kohdillaan, balansoimme raitojen dynamiikan kesken&én.
Laulun oli tirkeé olla niin sanotusti pinnassa, eli erottua dynamiikaltaan muista instru-
menteista. Muiden instrumenttien dynamiikat koetimme saada mahdollisimman tasai-
siksi, jotta mikddn soitin ei olisi liian hallitsevan kuuloinen. C-osan instrumentaalivélik-

keessd nostimme erityisesti saksofonin ja viulun dénentasoja.

Seuraava vaihe oli panorointi. Kisitteelld panorointi tarkoitetaan voimakkuussuhteisiin
perustuvaa signaalin sijoittelua stereokuvaan. Kunkin kanavan signaali siis jaetaan kai-
uttimiin enemman tai vihemmaén vasemmalle ja oikealle. (Laaksonen 2013, 123.) Em-
me ldhteneet tekemiin mitdén kovin radikaalia panorointia. Piano, basso ja laulu saivat
olla hyvin keskelld stereokuvaa. Viulu sijoitettiin hiukan oikealle ja saksofoni hiukan
vasemmalle. Kun miksausvaihe oli valmis, tallensimme tydn mp3-muotoon ja poltimme

sen CD-levylle (liite 1).

3.5 Projektin tulokset

Odotin itselténi eniten soittajana ja sovittajana, mutta ylldttden huomaankin onnistunee-
ni parhaiten musiikkiteknologian opiskelussa. Toisin sanoen péésin tavoitteeseeni: olen
oppinut aiheesta ja koen, ettd olen saanut kotistudiosta itselleni tydvilineen. Projektin
raportointi on ollut minulle myds erittdin opettavaista, koska sain perehtyad aiheeseen
liittyvddn kirjallisuuteen. Tukihenkildiltd saamani oppi on ollut korvaamatonta, enkd
olisi edennyt tydssd samaa tahtia ilman heitd. Tyd ei olisi onnistunut nollabudjetilla il-

man tahoja, jotka lainasivat minulle dénityskalustoa ja soittimia.
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Projektia oli mielekds tehdad ja tyon tekeminen oli minusta kiinnostavaa. Kéytdnnon tyo
tuntuu olevan minulle paras tapa oppia uutta asiaa ja oikein valitun pdédmairén tavoitte-
leminen oli mielekisti ja mielenkiintoista. Ainittiessi opin, etti laitteiston laadulla on
vélid. Esimerkiksi viulumikrofonin laadukkuus kuuluu my6s ddnitteen tasossa. Huoma-
sin, ettd dédnitystilanne ja miksaaminen voi kestdd loputtomiin, jos tavoittelee tdydelli-
syyttd. Ndiden vaiheiden lopputulokset ovat mielipidekysymyksié ja ehkéd siksi lopulli-
sia valintoja voi olla vaikea tehdd. En ole tdysin tyytyvéinen dénitteen lopputuloksessa
esimerkiksi joihinkin viulun nopeisiin juoksutuksiin enki saksofonin vireeseen muuta-
missa kohdissa; englanninkielen lausumiseni ei kuulosta aina luontevalta, ja joissain
kohdin laulamiseni kuulostaa turhan paineiselta. Itsensé arvioitavaksi asettaminen tun-
tuu raadolliselta, mutta my0s erittdin opettavaiselta. Sovituksessa olen tyytyvéinen viu-

lun ja saksofonin melodioiden vuoropuheluun.
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4 AANITYSPROJEKTI RYHMALLE

4.1 Ryhmiin valinta

Opetan musiikinperusteita Valkeakosken musiikkiopistossa Pdlkéneen toimipisteessa.
Toimipiste on pieni ja yhteydenpito kodin ja musiikkiopiston vililld on aktiivista. Osa
oppilaista oli ilmaissut halukkuudestaan ryhmémusisointiin jo ennen projektin alkua.
Lisdksi minulla on ollut Pélkéneelld tunnin hyppytunti kahden opetusryhmén vélissi,
jonka aikana ndin mahdollisuuden projektin toteuttamiseen. Koska olin pdittinyt tehda
ryhmélle sovituksen samasta kappaleesta kuin itsellenikin, 1dhtokohtana oli ettd joku
laulaisi kappaleen. Ainoa oppilaani, jonka pddinstrumentti oli laulu, 16ytyi Pédlkdneen
toimipisteestd. Lisdksi kyseinen oppilas oli lukioikdinen ja lauloi englanninkielelld
luontevasti. Toisesta Pédlkdneen oppilasryhmaéstd 16ytyi myds pianon soittaja, jolla oli

vapaasiestys-tausta, mika oli hyva ldhtokohta tdmin tyylisen genren soittamiseen.

Yhdistin projektiin kaksi pienehkdd neljan hengen eri tasoista ryhméé (mupe 2 ja mupe
4), joiden tuntien vélissd minulla on ollut hyppytunti. Ryhmét harjoittelivat ensin erik-
seen omien tuntien aikana, ja lopulta kokoonnuimme yhteen hyppytunnin ajaksi &énit-
tamédn luokkatilaan. Ryhmaélisilld ei juurikaan ollut aiempaa kokemusta dénitystilan-
teesta. Kaksi oppilaista olivat olleet mukana orkesterin dédnityksissd. Yksi oppilaista oli

ddnittanyt itsedén kotistudio-olosuhteissa.

4.2 Sovittaminen ryhmiille

Lihdin sovittamaan kappaletta soittimille, joita oppilaat soittivat:
Mupe 2: vapaaséestys, viulu, viulu, piano

Mupe 4: laulu, viulu, viulu, piano

Luokkatilassa oli vain yksi pystypiano, joten pddtin, ettd vapaasdestystd osaava soittaisi
pianoa. Kahdelle muulle pianonsoittajalle kirjoitin kellopelistemmat, koska ajattelin
kromaattisen kellopelin olevan pianonsoittajille helposti ldhestyttiva soitin. Kdytimme
luokkaan hankittuja kromaattisia kellopelejd, joiden ddniala oli ¢’~f*. Kaikilla viulisteil-

la oli omat viulut, jotka soittajat toivat mukanaan harjoituksiin ja dénitykseen.
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KUVA 16. Studio 49 —kellopeli (Markun Musiikki 2017)
Kirjoitin sovituksen Musescorella aiempaa sovitustani mukaillen, mutta helpotin sitd
oppilasryhmié vastaavalle tasolle. Kappaleen rakenteesta tuli samanlainen, mutta kéytin

mahdollisimman paljon kertauksia ja saman toistoa. Ndin omaksuttavaa materiaalia tuli

oppilaille vihemmain ja rakennetta oli helpompi seurata nuottikuvasta.

o
]

.

35 Fine D.S. al Fine

KUVA 17. Oppilasryhmien sovituksen rakenne

Pianonsoittajalle kirjoitin sointumerkit, sekd ehdotelman komppaustyylistd. Helpotin

sointuja jattamallad ne tavallisiksi duuri- ja mollikolmisoinnuiksi ilman lisdsdvelid.
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KUVA 18. Kolmisointuja vapaaséestdjélle

Viuluille kirjoittaessani ldhtokohtana oli kaksi eritasoista stemmaa. Jaoin viulistit 1.
viuluihin ja 2. viuluihin soittajien tason ja idn mukaan. Vaikeampi niisté oli 1. viulujen
stemma, jossa otin huomioon viulukidden pikkurillin kdyton: aloitteleville viulisteille on
mieluisampaa soittaa tietyt sdvelet vapaalta kieleltd kuin pikkurillid kéyttden. Siispd
karsin téstd stemmasta kaikki sellaiset d44net, joiden soittaminen olisi edellyttdnyt pikku-
rillin kiyttod: des', as', es”, b ja h”. Stemma pysyi 1-asemassa, joka on helpoin hahmo-
tettava aloitteleville viulisteille. Siispa kiytettivissi oleva ddniala oli g—a* lukuun otta-

matta edelld mainittuja pikkurillid vaativia sévelid. C-osassa 1. viulut soittivat soolon.

Vastikdédn soittoharrastuksen aloittaneiden 2. viulistien stemman kirjoittamisen 1&hto-
kohtana oli helppous. Siispd kirjoitin heille mahdollisimman paljon vapaita kielid ja
helppoja rytmejd. Rytmeini heillé oli kdytdssd koko-, puoli- ja neljdsosanuotit. Stemma
oli kirjoitettu vain g- ja d-kielille. Vapaakielten lisdksi kdytossd oli viulukdden etusor-
mella soitettavat sivelet as, a ja es'. Toisin sanoen 2. viulun stemma sisélsi viitti eri

ddnenkorkeutta kolmella eri aika-arvolla: g, as, a, d! ja es'.
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KUVA 19. Toisten viulujen stemma koostui viidesté sidvelkorkeudesta

Kellopelin stemmaa kirjoittaessa piti ottaa huomioon soitinten #zniala ¢’—f*. Kirjoitin
kaksiddnisen stemman, jota molempien soittajien oli tarkoitus soittaa. Kellopelille oli
mahdollista kirjoittaa sdvelid, jotka olivat viulujen stemmoista karsiutuneet pois. Kello-

pelin stemma oli sdestdvassé roolissa.
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KUVA 20. Kellopelin stemma toi monipuolisuutta sovituksessa kéytettdviin sdveltasoi-

hin

Laulajalle en kirjoittanut nuottia. Han kuunteli kappaletta internetisté ja opetteli melodi-

an korvakuulolta. Tulostin hénelle kappaleen sanat, jotka 16ytyivét internet-sivulta.

4.3 Sovituksen harjoituttaminen

Molempien ryhmien kanssa aloitimme harjoittelemisen kuuntelemalla Sarah Jaroszin
alkuperdistd kappaletta. Seuraavaksi jaoin nuotit soittajille ja kivimme ldpi kappaleen
rakenteeseen liittyvdt merkinnét ja niiden merkitykset: kertaus, D.S. al Fine, Segno,

Fine, Intro, Vilike, Outro, A1, A2, B, C-osa.

Mupe 2 -ryhmé harjoitteli sovitusta kolmena kertana: 16.3., 22.3. ja 30.3. Ryhmaéssi
olevat soittajat olivat pianonsoittaja, 2. viulun soittajat ja kellopelin soittaja. Pianistin
kanssa kdvimme lépi soinnut ja niiden kestot. Pianisti sdesti mieluummin reaalisointu-
merkeistd kuin auki kirjoittamistani komppausehdotuksista. Pianistin vastuulla oli tem-
pon ylldpitiminen ja kappaleen aloittaminen. Keskityimme 2. viulistien kanssa rytmien
hahmottamiseen seki as- ja es'-sdvelten soittamiseen, jotka vaativat niin sanottua “ma-
talaa 1. sormea”. Lisdsin 2. viulistien nuottiin jérkevét jousitukset, joita harjoittelimme.
Kellopelin soittajan kaksidaninen stemma osoittautui vaikeaksi, joten jaoin sen kahdelle
soittajalle: toiselle ylempi ja toiselle alempi ddni. Mupe 2 -ryhmén kellopelin soittaja sai
alemman dénen. Kellopelin soittajan kanssa harjoittelimme nuotin rytmid ja erityisesti
taukojen aika-arvoja. Harjoitellessa tilapdiset korotus- ja alennusmerkit tulivat tutuiksi.

Lisdksi harjoittelimme kirkasta ddnenmuodostusta ja mallettiotetta.

Mupe 4 -ryhmi harjoitteli sovitusta kahtena kertana: 16.3. ja 22.3. Ryhmadsséd olevat
instrumentalistit olivat laulaja, 1. viulun soittajat ja toinen kellopelin soittaja. Laulajaa
ohjasin laulamaan puheenomaisella tavalla ddnenpainetta lisddmattd. Kerroin ettd &éni-
tysvaiheessa mikrofoni asetellaan niin, ettei laulu jdd muiden instrumenttien voimak-

kuuden alle. Popmusiikissa on syytd kiinnittdd erityistd huomiota laulutavan luonnolli-
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suuteen ja pyrkid omalle dédnelle luontaiseen, puheenomaiseen tekstiin, koska laulaja on
ennen kaikkea puhuja ja melodian rytmi mukailee puheen rytmié (Saviméki 2017, 93).
Keskityimme puhtaasti soittamiseen 1. viulun soittajien kanssa. Varsinkin C-osan viu-
lusoolon puhtautta kuuntelimme tarkasti. Merkitsin jérkevét jousitukset ja kaaritukset,
joita harjoittelimme. Kellopelin soittaja ei pddssyt tunneille, jolloin harjoittelimme sovi-
tusta, joten varauduin itse soittamaan ylemmén dinen kaksidénisestd kellopelistemmas-

ta.

Ryhmit harjoittelivat sovitusta yhdessd juuri ennen adnitystd 30.3. Talloin ryhmét paa-
sivéit kuulemaan sovituksen kokonaisuudessaan. Asettauduimme #énityspaikoille ja har-

joittelimme adnitystilannetta.

4.4 Adnitystilanne

Adnitys alkoi tilan valmistelulla ja kaluston paikoilleen asettelulla. Oppilaat olivat aktii-
visesti mukana tilan valmistelussa. Kédénsimme luokkahuoneen seindd vasten olevaa
pianoa 90 astetta, jotta pianon déni soisi enemméin huoneen keskustaa péin ja pianon-
soittaja nédkisi muut soittajat. Viulisteille aseteltiin paikka pianon seldn taakse, mihin
myo0s kaksi nuottitelinettd laitettiin; molemmille stemmoille omat telineet. Keskelle
huonetta laitettiin luokassa kdytossd oleva ddni- ja ndkoeristesermi, jonka toiselle puo-
lelle jdivat kaikki soittajat, ja toiselle puolella oli laulajan paikka. Kellopelin soittajat
olivat 1dhimpéand dénieritesermid. Mikrofoni asetettiin laulajan eteen, noin metrin etéi-
syyteen laulajan suusta. Mikrofonin asettelu oli tarkoin harkittu: laulajan oli tiarked kuu-
lua soittimien keskeltéd. Jotta laulu varmasti kuuluisi, oli laulajan taakse laitettu eriste-
seind, joka sulki muiden soitinten dénen kulkeutumista laulajan ddnen péélle. Piano oli
mikrofonista ndhden kauimmaisena, koska siité 14hti suurin &éni. Seuraavaksi kauimpa-

na oli toisiksi kovaddnisimmat viulut ja 1dhimpand sermid hentodéniset kellopelit.
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PIANISTI

KELLOPELISTIT VIULISTIT

ZOOM-TALLENNIN .

KUVA 21. Aénitysasetelma

Adnitin ryhmii Zoom H4n -tallentimella, joka soveltuu musiikkiesitysten taltiointiin.
H4n toimii kahdella 1,5 voltin AA-paristolla (Studiotec). Pelkké kasettinauhuri ja sithen
sisddnrakennettu mikrofoni voidaan laskea kotistudioksi, silld niilld voi ddnittd4 musiik-
kia my6hempéé kuuntelua varten (Volanski 2002, 19-24). Téllaisella ddnitystekniikalla
ei kuitenkaan ole jarin monipuolisia mahdollisuuksia késitelld ddntd miellyttdvimmaksi

jélkikéteen (Kaakkuriniemi & Toropainen 2010, 7).

Zoom H4n toimii stereomikrofoniparina, jossa mikrofonikapselit on sijoitettu XY-
stereoasetelman mukaisesti (Studiotec). XY-stereopariasetelmassa herttakuvioiset mik-
rofonit asetetaan kalvot mahdollisimman léhelle toisiaan 90 asteen kulmaan toisiinsa
ndhden. Ideana on, ettd déniaallot poimitaan samasta kohtaa. Sen luoma stereovaikutel-
ma on melko kokonainen, joskaan ei kovin leved. Asetelmassa keskeltd tuleva signaali
saattaa kérsié, koska se on molempien herttamikrofonien reuna-alueella. Asetelma toi-
mii hyvin soitinryhmien ddnitykseen seki etdismikrofoniasetelmaksi. (Suntola 2006,

44.)
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KUVA 22. Zoom-laitteen XY -streopariasetelma (DVEStore 2017, muokattu)

Ennen &dénittdmistd testasimme, ettd tallentimen signaalitaso on sopiva. Painoimme
REC-nappulaa kerran, jolloin laite meni dénitysvalmiustilaan ja mittarit ndyttivat sisdén
tulevan signaalin tasoa. Ainitysvoimakkuutta sifidetdin H4n:n oikeanpuoleisesta sivu-
paneelista REC LEVEL -painikkeiden avulla. Sopivaksi dénitystasoksi suositellaan -12
dB:4, jolloin dénittdessd ndyton palkkien huipputasot liikkuvat noin -12 lukeman koh-
dalla. Talloin dénitettdessd kdyttoon jad sopiva suoja-alue ylldttdvien ddnipiikkien, esi-
merkiksi lyhyen hetkellisen terdvin ddnen varalle. [lman yliohjausvaraa riskind on se,

ettd ddni sdrdytyy voimakkaan signaalin tullessa laitteeseen. (Studiotec.)

Sitten teimme testikuuntelun, jossa keskityimme soittimien keskindiseen balanssiin.
H4n:n vasemmassa reunassa on kuulokeulostulo. Lisdksi sithen on sisddnrakennettu
referenssikaiutin dénitysten nopeaa testikuuntelua varten. (Studiotec.) Oppilaat saivat
tulla kuuntelemaan testiottoa ja sanomaan mielipiteensad kuulemastaan. Kdytimme san-

gallisia Philipsin kuulokkeita.

Adnitys alkoi painamalla REC-nappulaa kaksi kertaa. (Studiotec.) Laitoin tallennuksen
paélle ja oppilaat odottivat hiljaa kappaleen kéyntiin laskemista. Siirryin soittamaan
kellopelid, koska suunniteltu ylemmén d4nen kellopelinsoittaja ei padssyt osallistumaan
4dnitykseen. Laskin kappaleen 1ihddn d4nettdmisti ja vapaasiestiji aloitti intron. Aéini-
timme koko kappaleen kaksi kertaa kokonaisuudessaan. Oppilaat eivét olleet tyytyviisid
ensimmadiseen ottoon, joten ddanitimme myos toisen kerran. Toisessa otossa oppilaat

olivat keskittyneempii ja olivatkin tyytyviisii lopputulokseen. Ainitys lopetettiin pai-
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namalla STOP-nappulaa. A#nitteen pystyi kuuntelemaan laitteen sisdisesti kaiuttimesta
tai kuulokkeilla. Kelauspainikkeilla pystyi valitsemaan halutun kohdan. (Studiotec.)

Liitimme H4n:n luokan kaiuttimiin AUX-piuhalla ja kuuntelimme lopputuloksen.

Tiedonsiirtoa varten H4nssd on USB-liitént4. Aéini tallentuu wav- tai mp3 —muodossa
sd-muistikortille. Mikéli laitteella dénitetdén musiikkia, joka halutaan siirtdd internetin
kautta eteenpdin, on suositeltavaa kayttdd mp3-formaattia. Tuolloin &éni pakataan pie-
nempéin tilaan. (Studiotec.) Aéini oli tallentunut mp3 —muodossa sd-kortille, josta siir-
sin sen USB-liittimen avulla tietokoneelleni. Késittelin dénitettd GarageBand-ohjelmalla
leikkaamalla dénitteesté pois alun ja lopun, joiden aikana kappale ei ollut vield alkanut
tai se oli jo loppunut. Tallennettuani uuden version tietokoneelleni ldhetin danitteen op-
pilaiden sé@hkoposteihin muistoksi tehdystd projektista. Poltin myds tdmén dénitteen

CD-levylle (liite 1).

4.5 Projektin tulokset

Olen tyytyviinen lopulliseen dénitteeseen ja sithen, milld keinoin lopputulokseen péés-
tiin. Yksinkertaiseen &énityskalustoon ja lyhyeen &édnitysaikaan ndhden ddnite on hyvin
onnistunut ja instrumenttien keskindinen balanssi on onnistunut d4nitysasetelmasta joh-
tuen. Projektin aikana oppilaat tutustuivat moniin asioihin kuten rytmin, melodian ja
kappaleen rakenteen lukemiseen, omaan instrumenttiin, yhteismusisointiin ja adnitysti-
lanteeseen. Oppilaat tuntuivat olevan projektissa mielenkiinnolla mukana. Osa heistd
perui muita harrastuksiaan osallistuakseen dénitykseen. Oppilaiden kiinnostuksesta kieli
myos se, ettd he muistivat tuoda nuottinsa ja soittimensa mukaan jo ensimmaéisiin har-
joituksiin. Luulen, ettd projektin selked tavoite ja tieto siitd mitd ollaan tekeméssa moti-
voivat oppilaita. Liséksi pienet ryhmikoot olivat eduksi tdssd projektissa. Vaikuttaa
siltd, ettd yhdessd tekeminen loi positiivista painetta kunkin selviytymiseen tehtdvés-
sadn. Oppilaat tuntuivat pitdvin populddrimusiikin soittamisesta. Aloin pohtia, miksi
musiikki usein jaotellaan soittoharrastuksessa eri genreihin, ja joihinkin genreihin ei
tutustuta ollenkaan. Eikd ole sovituksesta kiinni, kuinka vaativaa ja kehittivaa soitettava
materiaali on musiikkigenreen katsomatta? Piddn tdrkednd, ettd oppilas kokee soitetta-

van musiikin mielekk&dana.
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Ajattelen, ettd musiikkiteknologiaa voisi hyddyntééd opetuksessa jatkossa enemménkin.
Sovittaminen vaatii opettajalta jonkin verran tyoté ja aloinkin miettid keinoja, milld op-
pilaat voisivat toteuttaa vastaavanlaisen projektin itse. Ideoin koko lukuvuoden kesté-
véstd oppilasldhtoisestd projektista, jossa opettaja ohjaisi oppilaita musiikinperusteiden
opetussuunnitelman raamien sisdlld. Lukuvuosi rakentuisi toisiinsa nivoutuvista projek-
teista ja lukuvuoden lopussa olisi pddtavoite, esimerkiksi konsertti tai levyn teko. Jaka-

malla vastuuta oppilaille, heidét saisi sitoutumaan pitkédjanteiseen tyontekoon.
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5 POHDINTA

Tédmin opinndytetydn myotd koen osaavani etsid paremmin tarvitsemaani tietoa. Pohja-
tietoni musiikkiteknologiasta kasvoi ja jatkossa kynnys tarttua uusiin, ennalta tuntemat-
tomiin haasteisiin on pienempi. Koen, ettd uuden oppiminen ldhtee omasta halusta ja
kiinnostuksesta. Itseopiskelussa koen haasteelliseksi rajojen asettamisen itselle: mitkd
ovat tavoitteeni ja ajankdyton raamit. Opinndytetyon raportin kirjoittaminen on ollut
opettavainen kokemus. Musiikkiteknologian liséksi hallitsen nyt paremmin nuotinkirjoi-
tusohjelman kayttdd, osaan muotoilla asiatekstid paremmin, olen tutustunut viittauskay-
tantdihin ja harjaannuin graafisten piirrosten tekemisessd. Koin saavani vélineitd esi-

merkiksi oman oppimateriaalin tekoa varten.

Musiikinohjaajan opintopolku lakkautettiin Tampereen ammattikorkeakoulusta kevaalla
2012, jolloin viimeiset opiskelijat kyseiseen suuntautumisvaihtoehtoon otettiin koulu-
tukseen. Tdma on siili, silld musiikinohjaajan tyokenttd on monipuolinen ja tyollisty-
minen hyvd. Koska tydkenttid on monia, musiikinohjaajalla on mahdollisuus kehittda
osaamistaan haluamaansa suuntaan ja tarjota osaamistaan tyopaikoille kehittiméissdan
muodossa. Musiikin ohjaamisessa mielekéstd on se, ettd opettamisen keinoja kehittiessi
vain mielikuvitus on rajana. Ajattelen, ettd koulutus on tarjonnut minulle peruspilarit
tydeldmada varten, mutta oman tyonkuvan luominen, harjaantuneisuus ja asiantuntijuus
ovat itsestd kiinni. Niihin vaikuttavat kiinnostuksen kohteet, motivaatio ja perehtymi-
nen. Jatkumona musiikinohjaajan koulutukselle voisivat olla yhteisdmuusikon erikois-
tumisopinnot, jotka on tarkoitettu erityisesti musiikki-, kasvatus- seké sosiaali- ja terve-
ysalan soveltuvan korkeakoulututkinnon suorittaneille. Jyvéskyldn ammattikorkeakou-
lun mukaan (2017) koulutus antaa valmiuksia suunnitella ja toteuttaa musiikkitoimintaa
erilaisissa yhteisoissd. Yhteisomuusikko toimii luovasti erilaisissa yhteisdissd kuten

vanhustenhuollossa, kehitysvammaisten palvelutoiminnassa tai lapsi- ja nuorisotydssa.
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