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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittaa kaksi maalausta, "La Noche Triste”, seka "At the Ga-
tes of Sleep”, mutta kirjallisessa osuudessa kerron vain teoksestani "La
Noche Triste”. Asiasta kiinnostuneille mainittakoon, ettd molemmissa teok-

sissani kaytin hyvakseni samaa grisaille-maalaustekniikkaa.

Kirjallinen osuus on jaettu kolmeen paaosaan, maalauksen aiheesta ja maa-

laustekniikan historiasta kertomiseen seka prosessikuvaukseen.

Kyseinen maalaustekniikka on jo pitk&d&n kiinnostanut. Silla, vaikka van Gogh
olikin yksi ensimmaisia taiteilijoita, joiden tuotantoon tutustuin aikoinaan, pi-
din vielda enemman "vanhojen mestarien” teoksista ja heidan, mielestani, hy-
vin esteettisestd maalauksien yleisilmeesta ja halusinkin omalla tavallani jat-

kaa tata taidehistoriallista perinnetta.

Teoksen synnyn voidaan sanoa alkaneen jo vuonna 1999. Vanhempani osti-
vat minulle ja veljelleni joululahjaksi silloin ilmestyneen, Ensemble Studiosin
kehittamé&n ja Microsoftin pc:lle julkaiseman, keskiajalle sijoittuvan strategia-
pelin, Age of Empires Il: The Age of Kings. Tama oli silloiselle, ala-astetta
kayvalle lapselle, kuin matka toiseen maailmaan. Kyseisesta pelista ilmestyi
paivitetty versio vuonna 2013, joskin itse hankin sen vasta vuonna 2015. Se
sisélsi uusia pelattavia kansoja, jotka olivat minulle entuudestaan tuntemat-
tomia. Halusin oppia naista lisaa, joten tutustuin aiheesta kirjoitetun kirjalli-
suuden, seka muiden lahteiden avulla esimerkiksi hunneihin, azteekkeihin ja
muihin, jo kadonneisiin kansakuntiin. Lopulta paatin, kaikkien naiden tapah-
tumien johdosta, tehda opinnadytetyoni maalaukset tasta aiheesta, silla koin

sen itselleni mielekkaaksi, pystyin yhdistamaan "huvin ja hyodyn”.



2 TEOKSEN IDEOINTI

Seka itse pelissa, ettd lukemissani kirjoissa kuvattiin aiheekseni valitsemaani
taistelua ja koin sen mielenkiintoiseksi, miten monimuotoisesti tapahtumia

voidaan kuvata, aina peleistd maalaustaiteeseen.

Teokseni nimi "La Noche Triste” viittaa espanjalaisten konkistadorien, heidan
littolaistensa seka azteekkien kdymaan taisteluun 30. kesdkuuta 1520 Te-
nochtitlanissa, jonka paikalla nykyaan sijaitsee Meksikon paakaupunki Méxi-
co. Maalaukseni ei kuitenkaan ole historiallisesti tarkka, silla Tenochtitlan si-
jaitsi saarella ja omassa maalauksessani kaupunki on vuoren rinteen alla.
Ase, macuahuitl, obsidiaaniterainen astalo, hahmon hiustyyli sek& kaupun-
gissa nakyva temppeli kuitenkin uskoakseni liittdvat teokseni historiallisesti

kyseiselle aikakaudelle seka mantereelle.

Alun perin tarkoituksenani oli tehda maalaus, jossa esiintyy kuollut tai kuole-
via ihmisia seka joukkio heidan ymparillaan. Aioin pitaa lokaation seka ylei-

sen ilmapiirin varsin universaalina, jotta katsojan olisi helpompaa samaistua
teoksen henkildihin. Nyt, kun katsomme lopputulosta, kyseessé on ehka mo-

nitulkintaisempi kokonaisuus kuin mita se olisi aikaisemmin saattanut olla.

Jos jatamme teoksen nimen huomioimatta, voidaan yleisella tasolla pohtia,
onko kyseinen mies osa kenties kaupunkiin hytkkaavaa sotajoukkoa, vaiko
henkensa hadassa kaupungista pakoon l&htenyt, antaen viela viimeisen sil-
mayksen kodilleen. Han saattaa myds suunnitella kostoa tai tuntea epatoivoa
siitd, ettd on niin kaukana, eiké voi taistella tovereidensa kanssa, saati ehtia
apuun ajoissa. Teoksen nimi kuvastaa espanjalaisten kokemaa surua, mutta

asiaa voidaan tarkastella laajemmin, kasittden kaikki osapuolet.

Teokseni historiallinen teema johtuu, johdannossa mainittujen syiden lisaksi,
kiinnostuksestani aiheeseen enka muista kovin usein nykytaidetta esilla pita-
vissa taidenayttelyissa nahneeni vastaavia teoksia ja se on harmittanut. Siksi

paatin tuoda tdhan tyhjioén oman panokseni.



Halusin my6s yhdistaa maisemamaalausta ja ihmisfiguuria, silla koen nama
kaksi aihealuetta itselleni mieluisiksi. Toki sanottakoon se, ettd kokemusta

uupuu, mutta jostain pitaa aloittaa ja tama oli hyva ajankohta lahtea liikkeelle.

Charles Phillipsin kirjassa The lllustrated Encyclopedia of the Aztec & Maya
(2007) kerrotaan taistelusta ja siihen johtaneista syista seuraavaa: "Monte-
zuma ll:n hallintokaudella, vuonna 1509, noin kymmenen vuotta aikaisem-
min, kun espanjalaiset saapuvat, taivaalle ilmestyi punainen komeetta. Ta-
man ennustettiin tuovan tuhoa valtakunnalle. Kun espanjalaiset vihdoin saa-
puivat kaupunkiin, oli Montezuma, ei juurikaan kansansa keskuudessa pidet-
ty hallitsija, epdilysten kalvama ja kyvyton tekemaan tarkeita paatoksia es-
panjalaisten suhteen.

”Kelluvilla vuorilla” saapuvien espanjalaisten ajateltiin merkitsevan sulkapai-
sen kdarmeen, Quetzalcoatl:n, sivistyksen ja maanviljelyksen jumalan, paluu-
ta. Myytin mukaan, valtansa luhistumisen jalkeen, han lahti merelle itdén ja
vannoi viela palaavansa idasta ja aloittavansa uuden aikakauden. Helmi-
kuussa 1519 Montezumalle kerrottiin, ettd "Quetzalcoat!” oli laskenut maihin
juuri siithen kohtaan, josta taméan alunperin oli sanottu lahteneen ja palaavan.

Paikka tunnetaan nykydan meksikonlahden rannalla nimella Veracruz.

Espanjalaisten retkikuntaa johti Hernan Cortés (1485-1547). Montezuma oli
epavarma, josko hanen pitaisi kohdella espanjalaisia kuin jumalaa vai vaki-
valloin, kuten valloittajia. Han p&aétti kuitenkin l&hettad espanjalaisille tarvik-
keita, kulta- ja hopeakiekkoja, jotka symboloivat aurinkoa seka kuuta ja ritu-
aaleissa kaytettavia pukuja, jotka esittivat jumalia. Osa hanen lahettamas-
tédan ruoasta oli kastettu uhrauksen yhteydessa vereen, niinkuin azteekeilla
oli tapana. Cortés ei ottanut saattueita vastaan ja Montezuma paatti lahettaa
maageja loitsimaan, jotta espanjalaiset eivat I6ytaisi tietddn valtakuntaan.
Taika ei ollut kovin tehokas ja espanjalaiset etenivat. Cortés sai paikallisten
kaupunkien valloitusten jalkeen liittolaisia Tenochtitlania ja Montezuman hal-

lintoa vastaan muista heimoista.

Kun espanjalaiset saapuivat Cholulaan, azteekkien liittolaisten luo, nama
kutsuivat espanjalaiset sisaan kaupunkiinsa. Montezuman suunnitelma oli,

ettd kaupunkiin piiloutuneet sotajoukot olisivat tappaneet espanjalaiset, mutta



suunnitelma paljastui ja kylan paallikot tapettiin. Lopulta Cortés liittolaisineen
saapui Tenochtitlaniin. Montezuma tuli h&nta vastaan ja tervehti kunnioittaen.
He vaihtoivat keskendan lahjoja ja Montezuma kutsui hanet sisaan azteek-
kien paakaupunkiin. Espanjalaiset epéilivat, ettd heita vastaan voitaisiin suo-
rittaa uusi murhayritys. TAman estamiseksi he ottivat Montezuman panttivan-
giksi. Azteekkien ylimysto alkoi organisoimaan vastarintaa, mutta Montezuma

halusi heidan tekevan yhteistyota espanjalaisten kanssa.

Cortésin oli poistuttava paakaupungista paihittdédkseen hanta vastaan lahete-
tyn sotajoukon, koska oli ylittanyt matkan pituuteen liittyvat valtuutensa, jotka
Kuuban kuverntori oli hanelle tutkimusmatkalleen antanut. Suurin osa tuosta
sotajoukosta liittyi Cortésiin ja he palasivat takaisin Tenochtitlaniin. Silla aikaa
osa kaupungissa olevista espanjalaisista joukoista oli murhannut azteekkien
ylimystoa “laittaakseen lopun salaliitolle espanjalaisia vastaan”. Tasta raivos-
tuneena azteekit hyokkasivat. Espanjalaiset kaskivat Montezuman Kiiveta pa-
latsin katolle ja puhua kansalleen. Vaikka azteekit tottelivat aiemmin keisari-
aan, tama oli se hetki, jona Montezuma menetti kaiken aiemmin nauttimansa
kunnioituksen. Taman jalkeen azteekit valitsivat Montezuman veljen,
Cuitldhuacin, uudeksi hallitsijakseen ja hyokkasivat uudelleen. Jalleen Mon-
tezuma kiipesi palatsin katolle puhumaan, mutta talla kertaa sai vastaansa
kivia ja nuolia, haavoittuen vakavasti. Han kuoli myéhemmin, joko haavois-

taan johtuen, tai espanjalaisten kuristamana.

Taman jalkeen Cortés joukkoineen sytytti azteekkien temppelit palamaan.
Tama oli mesoamerikkalaisessa sodankaynnissa suurin néyryytys ja merkitsi
usein todistetta taydellisesta voitosta. Uusia hydkkayksia oli kuitenkin odotet-
tavissa ja Cortés paatti peraantya. 30. kesakuuta 1520, sateisen yon turvin,
he paattivat paeta kaupungista. Pakomatka kuitenkin havaittiin ja azteekit
hyokkasivat. Espanjalaiset ja heidan liittolaisensa menettivat valtavan maa-
r&n joukkojaan. Tata taistelua kutsuttiin nimella Noche Triste, eli surujen yo.
Myohemmin Cortés palasi suuremman armeijan kanssa ja kukisti Tenoch-
titlanin vuonna 1521, 93 péaivan piirityksen jalkeen, vangittuaan pakoyrityk-
sessdan epaonnistuneen, silloisen azteekkien johtohahmon, Cuauhtemocin,
seka héanen joukkonsa, jotka aikoivat jatkaa taistelua muualta kasin. Azteek-

kien imperiumi oli tuhottu.”
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Kuvan lahde: wikipedia.org
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3 GRISAILLE-TEKNIIKAN HISTORIAA

Oxfordin sanakirja kertoo grisaille-sanasta seuraavaa: A method of painting
in grey monochrome, typically to imitate sculpture.”, suomennettuna siis
"maalaustapa, jossa maalataan monokromaattisesti harmaasavyilla, jonka

tarkoitus on jaljitella veistoksia”.

Sana tulee ranskankielesta, 1800-luvun puolivélin paikkeilta, joskin itse tek-
niikkana sita kaytettiin tiettéavasti jo keskiajalla kirjojen kuvituksissa. "Gris”
tarkoittaa harmaata ja grisaille maalataan yleenséd harmaaskaalassa. Taman
jalkeen varit luodaan lasyyreilla seka peittavammilla kerroksilla (englanniksi
"scumbling”), mutta maalausta voidaan pitaa valmiina myds monokromaatti-

sessa vaiheessaan.

Tekotapa oli suosittu sen nopeuden ja halvempien tekokustannusten seka
esteettisen iimeensa vuoksi. Taiteilija Solomon J. Solomon (1860-1927) kir-
joittaa kirjassaan The Practise of Oil Painting and Drawing (1911), vertailles-
saan suoraa alla prima-maalausta ja grisaillea, seuraavaa: [Grisaillen] omi-
naisuuksiin kuuluvat rikas impasto, tekstuurien variaatiot, alla olevien har-
maiden kerrosten kauneus ja kestava valovoima seké maalauksen ykseyden
tuntu. Han yhdistaa elinvoimaisuuden seka spontaaniuden lahemmin alla-

primaan, kuin grisaille-tekniikkaan.

Alun perin tekniikan esiastetta voidaan sanoa kaytetyn kuvitetuissa kasikirjoi-
tuksissa, joiden tekemisessa kaytettiin mustetta. Tasta yhtena esimerkkina
voidaan kayttaa saksalaisen Hans Talhofferin (noin 1420-1490), miekkailijan,
kaksintaistelumanuaaleja. Vastaavalla tavalla kuvitettuja teksteja kaytettiin
tata aikaisemmin esimerkiksi kirkkojen pyhissa kirjoissa.
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Kuva Hans Talhofferin kaksintaistelumanuaalista,
Fechtbuch, 1400-luvulta.

Kuvan lahde: wikipedia.org

Grisaille-tekniikka sopi myds, kuten jo alussa mainittiin, veistosten ulkonaén
imitoimiseen. Tasta esimerkkina toimii hollantilaisen Jacob de Witin (1695-
1754) maalaama teos, jonka lopputuloksesta nahdaan, etta se pyrkii jaljitte-
lem&an veistosta ja sita voidaan samalla myos pitaa trompe l'oeil-
maalauksena, joka luo kaksiulotteiselle pinnalle illuusion kolmiulotteisuudes-
ta.

Jacob de Wit,"Talvi”, 1740, 6ljy kankaalle.

Kuvan lahde: Rijksmuseum (rijksmuseum.org).
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Ranskalaisen Jean Auguste Dominique Ingresin (1780-1867) maalaus Suuri
Odaliski (1814) voidaan ottaa my6s tarkasteluun, koska Ingres teki teoksesta

my6hemmin myds puhdasverisen grisaillen ilman varilasyyreja, joskin va-

hemman yksityiskohtia sisaltavana.

Jean Auguste Dominique Ingres, "Suuri Odaliski” 1814,
oljy kankaalle.

Kuvan lahde: wikipedia.org

Jean Auguste Dominique Ingres, "Odaliski grisaille”,

noin 1824-1834 vélisena aikana, 6ljy kankaalle.

Kuvan l&ahde: Metmuseum (metmuseum.org).
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Siséllytan tahan myo6s espanjalaisen Pablo Picasson (1881-1873) maalauk-
sen, Guernican, joka kuvaa espanjan siséllissodan kauhuja. Vaikka maalaus
ei varsinaisesti edusta sellaista plastisuutta, millaista aikaisemmista esimer-
keista voimme huomata, Picasson maalaustavan vuoksi, toimii se silti er&én-

laisena taidehistoriallisena linkkind menneen seka modernin valilla, mita tulee

grisaille-maalaukseen.

Pablo Picasso, "Guernica”, 1937, 6ljy kankaalle.

Kuvan lahde: wikipedia.org

Saksalaisen Gerhard Richterin (1932-) vuonna 1988 tekema harmaaskaalai-
nen maalaussarja "18 lokakuuta 1977” kuvaa Punaista Armeijakuntaa, Baa-
der-Meinhof -ryhmé&aé&. Richter oli aloittanut vastaavanlaisten mustavalkoisten

maalausten luomisen jo 1960-luvulla.
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Gerhard Richter, maalaus teoskokonaisuudesta
18 lokakuuta 1977, 1988, bljy kankaalle.

Kuvan lahde: gerhard-richter.com

Nykytaiteilijoista nostan esiin yhdysvaltalaisen Adrian Gottliebin (1975-). Han
on kehittanyt maalaustekniikan nimelta piambura, jossa periaate on pitkalti
sama, kuin grisaille-tekniikassa. Han kertoo maalaustekniikan saaneen ni-
mensa kahdesta sanasta, piombo (sana lyijylle, jolla han viittaa lyijyvalkoi-
seen, lead white) seka pimabura, joka kasittaa sisallaan sanan imprimituura,
alusmaalaus, johon valo osuu ja heijastuu takaisin maalikerrosten lapi. Alus-

maalauksessaan han kayttda punaisia, vihreita ja valkoisia pigmentteja.

Adrian Gottlieb, "Danni”, 2011, 6ljy

kankaalle.

Kuvan lahde: Adrian Gottlieb.



16

4 MAALAUSPROSESSI

Varsinaisen teoksen synty alkoi harjoitusmaalauksella.

Maalausharjoitelma

Aloitin piirtamalla hiilella kankaalle. Luonnostellessa hiilella, Solomon J. So-
lomon kehottaa tekemaan kaikki tarpeelliset korjaukset tdssa vaiheessa, en-
nen varsinaiseen maalaukseen siirtymista, silla hiilen jalke& on helppo muo-
kata esimerkiksi sdamiskalla. Maalauksen itsensé aikana korjaaminen on
haitallista teoksen selkeydelle. Vertaamalla luonnosta ja valmista teosta kui-
tenkin nahdaan, etta lisasin silhen maalausvaiheessa yksityiskohtia ja esi-
merkiksi taustan maisema on varsin vapaasti tehty, eli otin joitakin vapauksia.
Itse prosessia "saantdjen mukaan" tekeminen olisi kuitenkin ajallisesti helpot-

tanut. Kokemuksen aanta kannattaisi nakdjaan kuunnella.

Kaytin figuurin piirtdmisessa apuna valokuvaa ja ruudukointia, jaljentaessani
kuvaa kankaalle. Ideaalitilanne olisi tietenkin kayttaa elavaa mallia ja saada
mittasuhteet oikein ilman valokuvan aiheuttamia mahdollisia vaaristymia,
mutta, Aimo Liukolan sanoja lainaten: "Kun eletdan tallaisessa hektisessa
internet-ajassa, ei ole aikaa (pukea pitkia kalsareita jalkaan).” Lisaksi olisi
suotavaa maksaa mallille korvaus, silla han tekee arvokasta ty6ta, mutta se

tietda ylimaaraisid menoja jo mahdollisesti muutenkin tiukkaan budijettiin.
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Hiilella piirretty luonnos.

Yhdysvaltalainen taiteilija Juliette Aristides (1971-) kirjoittaa kirjassaan Les-
sons in Classical Painting (2016) harmaaskaala-asteikosta. Tama pitaa sisal-
ladn yhdeksan kohtaa. Asteikon aarimmaisissa paissa ovat musta seka val-
koinen. Keskella asteikkoa on keskisavy ja siité asteittain tummempaan,
kunnes saavutaan mustaan. Sama toistuu valkoiseen pain mentdessa. Savy-
jen ei pida sekoittua asteikolla keskenéan, jos siristaa silmiaan, vaan niiden
pitaisi olla toisistaan eroavaiset. Kaytin tata asteikkoa maalauksessani hy-

vaksi.

Valkoisesta keskisavyyn ja siitd mustaan.
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Kun luonnos on tehty ja ylimaaraiset viivat ja muu tarpeeton pyyhitty pois, hii-
lipiirros kiinnitetdén kankaalle fiksatiivilla. Tarpeen vaatiessa myos hiuslakka
ja maito kayvat. Seuraava vaihe maalausprosessissa on kankaan pohjusta-
minen umbralla. TAma siksi, etta se poistaa kankaan valkoisen helpottaen
maalaamista ja luo neutraalin varipinnan. Umbraa on myos historiallisesti
kaytetty sen suhteellisen nopean kuivumisnopeuden vuoksi, vesiliukoisissa-

maaleissa viel&a nopeampi ja tama tuli yllatyksena, josta kerron seuraavassa

lisaa.

Kangas on paallystetty umbralla, hiilipiirros nakyy varsin hyvin ohuen maali-

kerroksen lapi, joskin kuvaa ty6vaiheesta antaa ymmartaa muuta. Viereises-
sé kuvassa nahdaan, miten lilan kuivan maalin pyyhkiminen aiheutti rosoista
jalkea.

Kaytin maalatessani vesiliukoisia oljyvareja, enka ole niihin viela taysin lam-
mennyt. Aikaisemmin olen tehnyt muutaman pienemmén maalauksen saman
tekniikan periaatteita hyodyntaen, mutta "aidoilla” Oljyvareilla. Maalauspro-

sessi on onnistunut ilman suurempia ongelmia ja lopputulos on ollut varsin
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sulava. Asken nahdyissa kuvissa voidaan havaita, mita kay, kun maali kuivuu
lian nopeasti. EittAméatta tama on myos osaksi omaa syytani, eika vain yksin
kaytetyn maalilaadun vika.

Naemme, miten ratilla pyyhityt kohdat eivéat liu'u sulavasti, koska paikoitellen
maali on jo kuivunut liikaa. Taivaan kohdalla tama nakyy erityisen selvasti,
eika siina ole pehmeytta eikd herkkyytta, mita tallaisessa lopputuloksessa
yleenséa voisi olla, vaan se nayttaa pikemminkin siltg, etta siitd on haukattu
palasia. Tata olisi ehka voinut ehkaistd useammalla kerroksella gessoa ja
hiomalla kankaan pintaa sileammaksi gessokerrosten lisddmisen valissa, jol-
loin sileampi pinta olisi tuonut parempaa liikkuvuutta. Tai sitten kayttaa viela

enemman kuivumista hidastavaa ainetta. Varjokohtiin on lisatty umbraa.

Harmaaskaala-asteikko toiminnassa.
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Alussa taivasta peittda vain ohut kerros harmaata. Viereisessd kuvassa
naemme, miten peittava maalikerros lopulta on.
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Lahes koko kuvapinta-ala on nyt peitetty. Seuraavaksi aloitamme lisaamaan
varilasyyreita. Maalin on annettu ennen tata vaihetta kuivua riittavan pitkaan,
jotta siita ei tulisi suttuista eika se sekoittuisi varikerroksiin. Valkoisen maalin
sekoittuessa tummaan, tulee tummasta samean harmaata. Tumman maalin
sekoittuessa valkoiseen, tulee valkoisesta sameaa ja se menettaa
valovoimaisuutensta. Tata tulee valttda. Varikerrosten lisddmisessa apuna

kaytetaan maalausnestetta.

Ero vérin lisddmisen jalkeen on vaikuttava. Tama on mielestani yksi kyseisen
maalaustavan parhaimpia hetkia, kun nakee, miten véarit alkavat vaikuttaa

mustavalkoisten kerrosten paalla ja maalaus ikdan kuin heréa henkiin.

Figuuriin on nyt lisatty ensimmaiset varikerrokset. Kirkkaimpiin valokohtiin
maalia tulee hieman runsaammin ja paksumpina kerroksina. Tama, jos kaikki
onnistuu, aiheuttaa sen, ettd ne hehkuvat ohuempien maalikerrosten lapi

hyvin kauniisti.
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Taustalla nakyvan kaupungin seka osan maisemasta maalasin peittavammin.

Tama toi kaupungin hyvin esiin. Maisema sai muutamia nayttavia valokohtia.
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Teos on nyt valmis. Heijastuksista huolimatta voidaan nahda saavutettu lop-
putulos. Hiukset ja muutamat muut yksityiskohdat maalasin ilman luonnosta,
“vapaalla kadelld”. Tama aiheutti ongelmia paasta haluttuun lopputulokseen,

siksi olisikin kannattanut tehd& muoto jo luonnosvaiheessa.

Lisésin maalauksen péaalle viela kerroksen maalausnestetta antamaan yhte-
naisen pinnan ja kiiltoa. Sen avulla, koska se on kellertavaa, vareista tulee

viel& hieman lampimampia.

Kuljetus nayttelyyn Seingjoelle ("Riitti”, Kankaanpaan taidekoulun lopputyo-
nayttely, 08.04.2017-11.06.2017, Seinajoen taidehalli, Seingjoki) tapahtui
seuraavana paivana ja olin virheellisesti ajatellut, ettd kyseinen neste kuivuisi
yon aikana. Nain ei kuitenkaan kaynyt. Pakkasin maalauksen aamulla kup-
lamuoviin, mutta nostatin muovia hieman asettamalla pahvilautasia muovin ja
maalauspinnan véaliin, paremman puutteessa. Suosittelen jo tdssa vaiheessa
tekemaan jonkinlaisen kuljetuskehikon, joka antaa pinnalle kosketusvapaata

tilaa.

Kun paasimme Seindjoen taidehallille, naky oli lohduton. Niista kohdin, joista
kuplamuovi ei ollut pahvilautasen paalla, oli se osittain tarttunut kiinni kan-
kaaseen. Kun irrotin sitd, vei se osan maalista mukanaan ja maalaukseen jai
varsin ikavia jalkia. Onneksi oli mahdollista korjata teosta paikan paalla en-
nen avajaisia. Seingjoelta I6ytyi kauppa, josta hankin tarvittavat valineet, si-
veltimista maaleihin. Suurimman osan vahingosta sain piilotettua eika niita
juuri née, ellei katso tarkkaan ja tieda niiden olemassaolosta. Tasté proses-
sista valitettavasti ei ole kuvamateriaalia, sill& en siind vaiheessa asiaa ehti-
nyt ajatella. Tuosta kuitenkin selvittiin ilman suurempia ongelmia ja nyt

olemme yhta kokemusta viisaampia.
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5 LOPUKSI

Maalausprosessi opetti paljon ja koen, etta tekniikalla on mahdollista luoda
visuaalisesti vaikuttavia ja samalla yhtenaisia kokonaisuuksia. Suurimmat
haasteet liittyivat teknisiin seikkoihin, kuten lilan nopeaan kuivumiseen tai,
niin kuin lopussa ndimme, lilan hitaaseen kuivumiseen. Seuraavalla kerralla

toivottavasti osuu kohdalleen.

Teoksen maalaamiseen kannattaa varata paljon aikaa, jotta kerrokset ehtivét
kuivumaan. Taman takia oli hyva, ettd minulla oli kaksi tyostettavad maalaus-

ta, joten pystyin vaihtelemaan niiden vélilla, eika aikaa mennyt hukkaan.
Myds kuljetukseen liittyvat ongelmat olisi syyta ratkaista hyvissa ajoin.

Joku saattaisi tietysti kysya, onko historian "kuvittaminen” nykytaitelijan teh-
tava, varsinkaan, kun maisemat vaihtuvat Suomen korvesta sademetsaan?
Se jaakoon itse kunkin pohdittavaksi. Kuitenkin vuosikymmenia, jopa vuosi-
tuhansia vanhoja historiallisia tapahtumia on taiteessa kuvattu jo paljon en-
nen minua ja, uskoisin, tullaan kuvaamaan viela jalkeenikin. Rakentavaa kri-
tiilkkia tulee aina kuunnella ja laittaa ohjeet korvan taa, mutta henkilokohtaiset
mieltymykset vaikkapa aihepiirin valinnassa ovat kuitenkin yksil6llisid. Jos

mahdollista, suosittelen valitsemaan jotakin itselle mieluista.

Tarkeinta lienee suhtautua tekemiseensa sen ansaitsemalla vakavuudella ja
pitdd paa kylmana vaikeuksien edessa. Virheistd voidaan oppia tarkeaa tie-
toa.

Toivon, arvon lukija, etta tasta on ollut sinulle hyotya.
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LAHTEET

Kirjalliset lahteet

Juliette Aristides, Lessons in Classical Painting, Watson-Guptill Publications,
New York, 2016. (s.32-33)

Charles Phillips, The lllustrated Encyclopedia of The Aztec & Maya, The De-
finitive Chronicle of The Ancient Peoples of Central America & Mexico — In-

cluding The Aztec, Maya, Olmec, Mixtec, Toltec & Zapotec, painettu Kiinas-
sa, 2015. (s. 40-43)

Solomon J. Solomon (alkusanat James Gurney), The Practice of Oil Painting
& Drawing, Dover Publications, INC. New York 2012 (alkuperaisteos vuodel-
ta 1911). (s. 106, 118)

Internet-lahteet (kaikkiin viitattu 21.05.2017)

Iltsendinen, taiteesta kertova sivusto:

http://www.visual-arts-cork.com/painting/grisaille.htm#definition

Yksityinen internetsivusto, ei kuulu Picasson sukulaisten tai edustajien piiriin:
http://www.pablopicasso.org/

Taiteilija Juliette Aristidesin internetsivusto:
http://www.aristidesatelier.com/blog/wipeout-underpainting

Oxfordin sanakirja:

https://en.oxforddictionaries.com/definition/grisaille
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World Digital Library, Yhdysvaltain kongressin kirjaston sekd UNESCO:n pro-
jekti:
https://www.wdl.org/en/item/8970/
Brittilainen tietosanakirja internetissa:
https://global.britannica.com/biography/Jacob-de-Wit-painter
Yhdystaltalainen tietokirjasto:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/trompe%20l'oeil
Taiteilija Gerhard Richterin viralliset kotisivut:
https://www.gerhard-richter.com/en/biography
Nykytaiteeseen keskittynyt verkkosivusto:
http://www.widewalls.ch/grisaille-painting/#history
Taiteilija Adrian Gottliebin kotisivut:
http://www.adriangottlieb.com/
Taiteilija Adrian Gottliebin maalaustekniikasta kertova sivusto:

http://www.piambura.com/About-Piambura.html

Kuvaléahteet (kaikkiin viitattu 21.05.2017)

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/c4/Ruta_de_Cort%
C3%A9s.svg/1280px-Ruta_de_Cort%C3%A9s.svg.png

https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Talhoffer#/media/File:De_Fechtbuch_Talh
offer_014.jpg

https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader-
meinhof-56/dead-7688/?&categoryid=56&p=1&sp=32



https://en.wikipedia.org/wiki/Hans_Talhoffer#/media/File:De_Fechtbuch_Talh
offer_014.jpg

https://fi.wikipedia.org/wiki/Suuri_odaliski#/media/File:Ingre, _Grande_Odalisq
ue.jpg

https://fi.wikipedia.org/wiki/Guernica_(maalaus)#/media/File:PicassoGuernica
Jpg
Alankomaissa Amsterdamissa sijaitsevan Kansallismuseon kotisivut:

https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-3233

Metropolitan Museum of Art, taidemuseo New Yorkissa, Yhdysvalloissa, koti-

sivut:

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/436708



