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Kuvat tuovat virié ja syvyyttd pohjalla toimivalle tekstille, ja kahden elementin liitto
luo onnistuessaan monitulkintaisen taideteoksen. Myds ihmisen kehityksen kannalta
kuvien havaitseminen ja tutkiskeleminen on tdrkedd, mutta aikuistuessa niiden mer-
kitys helposti unohtuu. Alitajunta kuitenkin palauttaa kuvia mieleen unen muodossa.
Luovat unet nostavat mieleen uusia ideoita ja ratkaisuja, ja taiteilijan inspiraation
kuulee hyvin usein virtaavan unista.

OpinndytetyOssd on tarkasteltu kevyesti kuvitustaiteen historiaa, sen merkityksid ja
arvostusta ulkomailla sekd Suomessa. Myds kiinnostus alitajuntaan, mielikuvituk-
seen ja uniin inspiroi kirjoittamista, mutta pyrkimyksend oli pitdé kiinni sadun tee-
masta eri aiheiden sisélla litkkuessa.
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Pictures bring color and depth to the text, and when succeeding the union of these
two elements can create an ambiguous piece of art. Observing and interpreting pictu-
res is also a very important part of growing up, but as an adult the importance is easi-
ly forgotten. However, through the subconscious and dreams some pictures still ma-
nage to flow into everybody’s mind. Creative dreams might bring up new ideas and
solutions, and for many artists it’s a source of inspiration.

This thesis is going through the history, significance and valuation of illustration art
both abroad and in Finland. The writing process was also inspired by subconscious,
imagination and dreams, but the goal was to somehow keep a hold on the theme of
fairytales between different topics.
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1. JOHDANTO

Kantaaottavista mielenilmauksista saduissa symbolien alle verhottuihin vihjeisiin.
Taiteen rajoja on koeteltu jo kauan aikaa myyttien, satujen, alitajunnan ja unien ins-
piroimana. Haluan opinnéytetyoni kirjallisessa osassa kdyda lépi paépiirteittdin kuvi-
tustaiteen historiaa ja ajatuksia satumaisen kuvaston suosioon. Useiden eri taidesuun-
tausten ihanteista juontuvalla kuvitustaiteella oli erityisesti 1800- ja 1900-luvun vaih-
teessa merkittiva rooli sithen, millaisessa maailmassa nykydan elamme, ja minulle
itselleni erityisesti sadut ovat vaikuttaneet my0s ratkaisevasti haluuni pyrkid opiske-

lemaan kuvataidetta.

Opintojeni aikana olen kiinnostunut yhd enemmin erityisesti suomalaisesta kuvitus-
taiteesta ja sen historiasta, ja ndin koulun loppupuolella hieman harmittaa etten ole
aikaisemmin paneutunut aiheeseen sen tarkemmin. Varmaa kuitenkin on, ettei mie-
lenkiintoni kuvitustaidetta kohtaan tule jidméaan téhdn, ja samalla haluaisin uskoa

tulevani vield itsekin antamaan oman panostukseni suomalaisen kuvitustaiteen alalle.

Kéyn jonkin verran ldpi my0s omaa taiteellista prosessiani ja opinnéytetyon taiteelli-
sen osan taustaa ja rakentumista. Toiden ideoinnissa tarinoilla ja omiin kokemuksiin
pohjautuvilla teksteilld on ollut merkittdva rooli. Innostusta toiden tekemiselle olen
saanut monesti my0s unien kautta, minkd vuoksi halusin késitelld luovuutta ja mielen
kuvittamista hieman myds niiden kautta. Kuvitustaiteen tarkastelulla ja alitajunnan ja
unien késittelylld pyrin ennenkaikkea opettamaan itseéni ja tukemaan ja ymmaérta-
mién tapojani ja mieltymyksidni taiteellisessa tyoskentelyssédni. Apuna tdssi proses-
sissa aion kayttdd kuvitustaidetta kasittelevdd kirjaa ’Satuja ja myyttejd”, muutamia

nettiartikkeleita sekd eri unia kéasittelevid teoksia.



2. KUVITUSTAIDE

2.1. Kipina historiasta

Realismin ja naturalismin ihanteet taidemaailmassa korostuivat 1800-luvun puolen-
vélin aikoihin, jolloin ennenkaikkea todellisen maailman, arkielimén ja yhteiskunnan
tarkkaa kuvailua ja dokumentoimista pidettiin tirkeénd. Pian vallitseva mekaaninen
maailmankuvaus ja karu todellisuuden toistaminen taideteoksissa alkoi kuitenkin
ikdvystyttdd lukuisia taiteilijoita. (Stewen 2007, 16) 1800-luvun alkupuolella vallin-
nut romantiikan aikakausi herédsi uudelleen henkiin vuosisadan loppupuolella kansal-
lisrunouden ja satumaisen kirjallisuuden myoti. Fantasian vetovoima, nostalgisen
lapsuuden uskon havittelu ja kaipuu todellista maailmaa pakoon inspiroivat taiteili-
joita vetdytymddn yha etddmmalle realistisen maailman jéljittimisestd. (Stewen
2007, 14-15) Kuvataiteilijoiden hahmottelemissa maisemissa alkoi yhd useammin
ndkyd mystifiointi, ja mielikuvitus, alitajunta, myytit ja sadut kutsuivat taiteilijoita

kokeilemaan rajojaan ja luomaan epitodellista kuvastoa. (Vuolasto 2007, 10)

Irlantilainen kirjailija ja runoilija Oscar Wilde (1854-1900) oli hyvin tunnettu hahmo
myd0s taidetta koskevilla ajatuksillaan. Vuonna 1889 julkaistulla tekstilldan ”The
Decay of Lying” Wilde oli yksi johtohahmoista ajatukselle, ettei taiteen vélttamétta
tarvitse olla suoraan sidoksissa yhteiskuntaan ja todelliseen maailmaan, vaan ennen-
kaikkea mielikuvituksen rajattoman vallan ylistdmistd. Wilden teos on kaverusten
Vivian ja Cyril vélilld kayty dialogi, jossa Vivian kritisoi taidemaailman realistisia
ithanteita, kummasteli romaanikirjailijoiden taipumusta luetella lukijoilleen tylsié to-
siseikkoja fiktion muodossa ja esitti, ettd taiteen tehtdvi on ensisijaisesti lumota,

hurmata ja viithdyttia. (Stoll 2008)

Symbolit ovat olennainen osa satuja ja mytologioita, joten myds Ranskassa 1800-lu-
vun loppupuolella kehittyneelld symbolistisella taidesuuntauksella oli suuri vaikutus

satumaisten kertomusten esittimiselle. Mystisempéén, enemmain ajatuksia ja tunteita



korostavaan aatteeseen vaikutti pitkdlti jo aiemmin mainitut syyt: realismiin ja natu-

ralismiin puutuminen. (Myers 2007)

1800-luvun lopulla kuvitustaide kehittyi sekd teknisessi etti poliittisessa mielessa.
Iso-Britanniassa syntyneen Arts and Crafts -aatteen mydtd, jossa korostettiin ennen-
kaikkea kidsityotaitoa ja persoonallista ja maanlédheistd tydjdlked, my0s kirjaa alettiin
pitdi taiteellisena kokonaisuutena. Kirjojen visuaalista ilmetté arvostettiin, ja kuvi-
tusten avulla taiteilijat saivat huomiota laajemmalta yleisoltd. Liséksi kiristyvdn sen-
suurin alla mielikuvitusta hyodyntiden oli mahdollista verhota kapinaa seesteisten sa-
tuaiheiden taakse. (Vuolasto 2007, 11) Naturalismiin visyneet taiteilijat innostuivat
my0s renessanssista uudelleen 1800-luvun loppupuolella. Varhaisrenessanssin kiin-
tymys Kreikan mytologian ja kristinuskon suhteeseen kiehtoi monia taiteilijoita.
Vanhoja uskomuksia ja myytteja haluttiin vaalia ja nostaa taiteissa uudelleen esille, ja
1890-luvun sadut ja fantasiat muistuttivatkin kaikessa salaperdisyydessdin entisaiko-

jen renessanssimaalauksia. (Stewen 2007, 16)

2.1.1. Mahdollistaminen ja edelldkévijoita

Ensimmadiset kirjojen tekstejd havainnollistavat kuvitukset toteutettiin puupiirroksen
menetelmdlld. Varhaisimmat puupiirrokset on ajoitettu 1300-luvun lopulle, ja pian
sen jilkeen syntyi my0s kirjapaino. 1460-luvulla ndma kohopainomenetelmat liittou-
tuivat yhteen kun oivallettiin, ettd kuvat auttoivat merkittidvisti avaamaan kirjoitettua
tekstid kansalle, joista tuohon aikaan suurin osa oli lukutaidottomia. Esimerkiksi
Raamatun kertomuksille oli yleistd antaa kuvallinen muoto. 1600-1700-luvulla kai-
verrus ja etsaus nousi puupiirrosta suositummaksi tekniikaksi kuvitustaiteessa, 1800-

luvulla yleistyi puolestaan litografia. (University Libraries www-sivut)

1900-luvulle tultaessa varillisten printtien kehittdminen tuli edullisemmaksi ja sen
kaytto yleistyi esimerkiksi lehtien kansissa. Samoihin aikoihin kuvitustaidetta alettiin
opettaa myds kouluissa perinteisen maalaamisen ja veistdmisen rinnalla. (Illustration

Art Solutions www-sivut)



Yhdysvalloissa kirjojen ja lehtien painatus 1800- ja 1900-luvun vaihteessa keskittyi
suurelta osin New Yorkiin ja Chicagoon, jonne useat eritaustaiset taiteilijatkin hiljal-
leen siirtyivat. Ensimmaisid kuvitustaiteen juurilla vaikuttaneita taiteilijoita oli muun
muassa Edwin Austin Abbey, Harrison Fisher, Elizabeth Shippen Green, Jules Gue-
rin, Howard Pyle, Jessie Willcox Smith, Rose O’Neill ja Jean André Castaigne. Tai-
teilijoiden tyot vaihtelivat aina kirjojen sivuille kuvitetuista perinteisistd kansanta-
ruista kantaaottavien mainosjulisteiden suunnittelemiseen, ja luodulla kuvastolla oli
hyvin keskeinen rooli erityisesti populdérikulttuurin kehittymisessé. (Illustration Art

Solutions www-sivut)

Kuvitustaide loi taiteilijoille aivan uudenlaisia haasteita, silld esimerkiksi tarinoiden
kuvallisessa kerronnassa piti myos lukija ottaa aivan uudella tavalla huomioon. Enié
el riittdnyt vain asiakkaan miellyttdiminen, vaan kohdeyleisdon tiytyi osata samais-
tua. Esimerkkind haluan tdssd yhteydessd kéyttdd erdstd omaa henkildkohtaista lap-
suuden suosikkiani, englantilaista lastenkirjailijaa ja kuvittajaa Beatrix Potteria
(1866-1943). Potter kertoi rakastetun Petteri Kaniinin suosion salaisuudeksi nime-
nomaan sen, ettei tarinaa tehty tilaustyond, vaan se suunnattiin tietylle olemassa ole-
valle lapselle. Tyyli rakentaa tarinat alusta alkaen itse minimalistisista sanoista vie-
héttéviin piirroksiin erotti Potterin monista muista aikalaisistaan, jotka keskittyivit
l1dhinnd toisten kirjoittamien, jo olemassa olevien perinteisten kertomusten kuvitta-
miseen. Potterin tarinoissa teksti ja kuvat ovat yhdenvertaisessa asemassa, hén oli
tarkka niin hahmojen ilmaisemissa lausahduksissa kuin heidén yksilollisissd piirteis-

sdankin. (Victoria and Albert Museum www-sivut)

2.2. Suomalaisen kuvitustaiteen juuret

Myos suomalaisessa taiteessa painotettiin pitkdin realismin ajan arkisen eliménme-
non kuvaamista, mutta 1800-luvun loppupuolella maailmalta rantautui vaikutteet

romanttisemmista ihanteista ja tunteiden ja mielikuvituksen tuottamasta monitulkin-



taisemmasta kuvastosta. Taiteilijat halusivat painottaa ty6llddn enemmén omia siséi-

sid tuntemuksiaan ja henkisten asioiden pohdintoja. (von Bonsdorff 2007, 47-48)

Suomen kuvitustaiteen historiasta puhuttaessa ei voi olla mainitsematta Elias Lonn-
rotin kokoamaa kansalliseeposta Kalevalaa, josta juontuu suomalaisen kuvitustaiteen
juuret. Kalevalaa on haluttu aikojen saatossa sovittaa lukuisiin eri muotoihin tavoit-
tamaan kaikenikdiset ja -tyyppiset lukijat, tulkintoja kertomuksista 16ytyy joka 1dh-
toon ja kieliasua nykyaikaistetaan yhéd uudelleen. Suomen kirjapaino syntyi 1640-lu-
vun aikoihin, ja kuvataiteilijat seurasivat pian kirjailijoiden jalanjiljilla. Kansallisen
mytologian kuvittaminen tuotti hankaluuksia jo alusta alkaen, sillda hahmojen visuaa-
lista ilmettd oli vaikea késittdd. Kuvataiteilijat etsivét inspiraatiota niin kreikkalaisis-
ta antiikin jumalista kuin suomalaisista kansantyypeistdkin. Ensimméinen Kaleva-
aiheinen taideteos oli Erik Cainbergin vuonna 1814 veistdma reliefi ”Vdindmdisen

soitto”. (Ylimartimo 2015, 16)

Ensimmadisid merkittdvimpid suomalaisia kuvittajia oli Akseli Gallen-Kallela, jonka
kuvittamana ilmestyi Seitsemén veljestd (1908) ja Koru-Kalevala (1921-1922).
Koru-Kalevala oli Suomen kirjankuvitustaiteen ensimmaéisid kokonaistaideteoksia.
Kuvan ja tekstin suhde on teoksessa keskiaikainen, mutta 20-luvun taipumus pelkis-
tdmiseen on my0s nédkyvilld. Gallen-Kallelan suurin ja viimeisin tavoite Kalevalan
kuvittamisen osalta oli 700-sivuinen Suur-Kalevala, jossa Kalevala-runojen lisdksi
olisi ollut kuvausta my6s suomalaisesta kulttuurista, luonnosta ja eldimisti. Hanke jai

kuitenkin toteutumatta taiteilijan kuoltua vuonna 1931. (Vuolasto 2007, 12)

Kalevala on pysynyt taiteilijoiden inspiraation ldhteend kauan myyttisen siséltonsi
ansiosta, ja sen vaaliminen tuntuu olevan suomalaisille erittdin tirkedd. Kertomuksiin
my0s viitataan edelleen eri merkityksissd ja hahmoja on tutkiskeltu ja analysoitu
monissa yhteyksissd, kuten vaikka naiseksi kasvamisen pohdinnoissa. Eepoksen juu-
ret tulevat aina olemaan lujasti kiinni suomalaisessa kulttuurissa, ja vuosi toisensa
jalkeen se tulee varmasti innostamaan aina uusia sukupolvia. (Ylimartimo 2015, 239,

243)
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2.2.1. Kehityksen vahvistuminen ja monipuolistuminen

Lastenkirjojen kuvittaminen ldhti Suomessa kéyntiin melko hitaasti, silla 1800-luvul-
la suurin osa Suomessa myydyista lastenkirjoista tuotiin Saksasta. Kyseisten kirjojen
panostus kuvituksiin oli kaiken lisdksi heikko. Zachris Topelius on yksi merkitta-
vimmistd kirjailijoista Suomen historiassa, ja erityisesti hdnet muistetaan satujen ker-
tojana. Useat taiteilijat ottivat asiakseen tuoda Topeliuksen satuja visuaaliseen muo-
toon, tunnetuimpia heistd muun muassa Albert Edelfelt, Carl Larsson ja Rudolf Koi-
vu. Ensimmadinen kuvitettu Topeliuksen satukokoelma ilmestyi vuonna 1847. (Klinge

1997)

Vaikutteita lastenkirjojen kuvittamiseen tuli ainakin Saksasta ja Englannista, missi
alan taso oli korkealla jo 1800-luvulla. My6s Pohjoismaista tulleilla virikkeilld oli
suuri merkitys erityisesti 1800-luvun loppupuolella, ja yhteistyotikin tehtiin ruotsa-
laisten taiteilijoiden kanssa Topeliuksen laajan 1900-luvun alussa julkaistun “Luke-

misia lapsille”-satukokoelman tiimoilta. (Konttinen 2007, 35)

Topeliuksen ohella 1800-luvulla kuvitettiin myos Rafael Hertzbergin lastenkirjoja.
Vuonna 1875 ilmestyi Rudolf Akerblomin piirustuksilla puettu “Ur lifvets var”,
1880-luvun alussa puolestaan suomalaisia kansansatuja sisdltivéssé teoksessa “Fins-
ka folksagor” 10ytyy Helene Schjerfbeckin kuvituksia. Molempien teosten kuvitukset
olivat mustavalkoisia, mutta jo 1882 ilmestyi Suomen ensimmaéinen monivérinen ku-
vakirja "Kuvia Suomen lasten eldmaéstd”, jonka kirjoitti P. J. Hannikainen ja kuvitti

Rudolf Akerblom. (Konttinen 2007, 34-35)

Kuvitustaiteella on ollut varmasti suuri vaikutus siithen, miten suomalaisuus ja isén-
maallisuus vield nykypéivindkin koetaan. Yksi suuri syy kuvataiteen siirtymisesta
osittain painotuotteeksi oli poliittinen, ja vuosina 1891-1940 julkaistua Nuori Suomi-
albumia voisi pitdd yhtend tarkeimmistd kulttuuritahdon ilmauksista. Tdméa Péivéleh-
dessd ilmestynyt kirjanen oli tunnetuin ja laajin kuvitettu lehti Suomessa, ja se oli
keskeisessd roolissa kuvitustaiteen nousussa. (Vuolasto 2007, 8) Toinen kuvitustai-

detta jokaisen suomalaisen kotiin tuova julkaisu oli vuodesta 1922 ilmestynyt Koti-
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liesi, jonka Martta Wendelinin kuvittamat, suomalaisia maisemia ja ihmistyypejé ku-
vaavat kannet vaikuttivat vahvasti kokemallemme isdnmaalliselle aatteelle. (Vuolasto

2007, 13)

Myds Anni Swanin sadut ja nuortenkirjat olivat merkittdvd ponnahduslauta suoma-
laisille kuvitustaiteilijoille 1900-luvun alussa. Swanin teoksia kuvitti muun muassa
Emilie Topelius, Martta Wendelin, Rudolf Koivu sekd Venny Soldan-Brofeldt. Tavat
kuvittaa satuja vaihtelivat eri aikoina, ja pilkahduksia Gallen-Kallelan Kalevalasta ja
kristillisistd legendoista oli edelleen aistittavissa. Eri taiteilijoilla oli kuitenkin oman-
laisensa tyyli kuvittaa satuja: Koivun maisemissa on ldsnd jannittdvé ja mystinen il-
mapiiri, kun taas Wendelin yhdistetdén ennemmin kodinomaisiin aiheisiin. (Ahdeoja
2007, 69-70) Soldan-Brofeldt puolestaan edisti tydlldén lastenkulttuuria kuvittamalla

ainakin lastenkirjoja, aapisia ja lukukirjoja. (Konttinen 2007, 27)

Tunnettuja seuraajia uraauurtaville suomalaisille kuvittajille olivat muun muassa
Tove Jansson, Maija Karma ja Erkki Tanttu. Tanttu tuli tunnetuksi piddasiassa Aleksis
Kiven teosten kuvittajana (Tanttu 1998), Karma taas ehti uransa aikana kuvittaa hui-
masti ldhes 150 kirjaa, esimerkiksi Simo Puupposen klassikon “Koko kaupungin
pisia. (Ahola 2008) Jansson tunnetaan erityisesti Muumeista, joiden suosio on pysy-
nyt korkealla vield tdndkin pdivdnd ldhes jokaisen suomalaisen kodissa. Muumit
ovatkin mainio esimerkki tarinoista, jotka ovat osuvasti suunnattu seké lapsille ettd

aikuisille. (Ahola 1997)

2.3. Merkitys

Kuvituksen tehtdvind on tuoda syvyytté taustalla toimivalle tekstille, ja onnistuneen
kokonaisuuden aikaansaamiseksi kirjailijan ja kuvittajan yhteistyo on hyvin tirkeda.
Kuvat asettavat lukijan tiettyyn tunnelmaan, aikaan ja paikkaan, ja tarkkanikoisim-
mille kuvien symbolit voivat avata eri merkityksid. Kuvituskuva voi olla myds tdysin

irrallinen osa tekstid, tai tuoda sithen aivan uudenlaisen ndkdkulman. Kahden ele-
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mentin suhteella voidaan tarkoituksellisesti valittdd hyvinkin ristiriitainen viesti, ja
symbolien taakse voidaan kétked pelottavia asioita todellisesta eldmastéd. (Vuolasto
2007, 10) Kuvat ovat tekstin rinnalla tirkeitd havainnollistajia myos esimerkiksi his-
toriallisten tapahtumien tai vieraan kulttuurin kuvailussa, jolloin lukijan oma mieli-

kuvitus ei muuten yltédisi ndkemédan tekstin ideaa. (Fang 1996, 4)

Tekstin ymmartdminen ei yleensd vaadi kuvien ndkemistd, mutta kuvien lukeminen
ilman tekstid saattaa olla hyvinkin haastavaa ja harhaanjohtavaa. Yhtendisen kerto-
muksen kokoamiseksi kuva ei osaa olla yhtd itsendinen kuin teksti, mutta ihmisen
luomaan kuvaan, taideteokseen, on kuitenkin mahdollista pyséyttad hetki ja vangita
pilkahdus tunteesta ja kokemuksesta, johon ei pelkilld sanoilla pédsisi kisiksi.

(Stewen 2007, 19)

Sadut ovat yleensé lapsille suunnattuja kertomuksia, joiden tarkoitus on symbolien
avulla opettaa eldméan hyvistd ja huonoista puolista. My0s pelottavat elementit ovat
tiarked osa satuja lapsen kehityksen kannalta. (Ahdeoja 2007, 73-74) Erityisesti las-
tenkirjoissa kuvien merkitys on suuri. Vaatimattoman lukutaidon vuoksi suositaan

kevyempii painoarvoa tekstin suhteen, ja tarinassa esiintyvien hahmojen luonteen-
piirteet ja mielialat ovat ldhestyttdvampid ja uskottavampia kuvallisessa muodossa.

(Fang 1996, 5)

Lapsen lukutaidon kehittymisestd ovat jotkut opettajat olleet huolissaan sen vuoksi,
ettd kirjojen kuvat vievit huomion herkésti pois tekstistd. Tutkimukset ovat kuitenkin
osoittaneet kuvitettujen kuvien hyddyt lapsen kehityksen kannalta huomattavasti
merkittdvimmiksi kuin haitat. Niiden avulla lapsi pdédsee parempaan vuorovaikutuk-
seen tekstin kanssa, uusi tieto ja taito on helpompi omaksua kuvien kautta ja ne ke-
hittdvat loogista padttelykykyd innostamalla 10ytdméén ja nimedmaéddn piilotettuja
vihjeitd. (Fang 1996, 9) Kuvat stimuloivat myds luovuutta, ja erityisesti vihemman
tekstid sisdltavét kirjat inspiroivat lapsia kdyttdmaan omaa mielikuvitustaan tarinan

rakentamisessa. Taiteen arvostamista ja estetiilkan ymmartamistikin kuvitukset vaali-
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vat kirjoissa tai missé vain. Lapsen kehitykselle kuvat luovat tirkedn pohjan, jolle

padsee rakentumaan lukuisat muut merkittavat taidot. (Fang 1996, 10-12)

2.4. Arvostus

Aina vilillad kuulee keskustelua ja arvostelua kuvitustaiteen paikasta taidemaailman
kentéll4, ja laidasta laitaan 16ytyville ndkdkulmille 16ytyy puoltajansa. En aluksi aja-
tellut késittelevéni opinndytetyOsséni kuvitustaiteen asemaa téltd kantilta lainkaan,
mutta tormétessidni ”Art business news”-sivustolla lyhyeen aihetta késittelevdéan ar-

tikkeliin p4étin ohimennen sipaista asiaa kevyesti.

Artikkelissa korostetaan, kuinka hienosta ja merkityksellisestd tydstd huolimatta mo-
net kuvituksia tekevit taiteilijat kokevat aliarvostusta verrattaessa itsendisiin taide-
teoksiin. Yleensd tdmi aliarvostus perustuu kuvittajien kaupalliseen leimaan, jota
vastaan monet taiteilijat nimenomaan yrittavét taistella. Kuvittajille maksetaan jon-
kun toisen ihmisen idean tuomisesta kuvalliseen muotoon kirjaan, lehteen tai muu-
hun julkaisuun. Asiakkaan toive on otettava tarkasti huomioon ja miellytettivid sil-
madpareja on enemmaén kuin taiteilijalla, joka tekee tyotd padasiassa itselleen. Tylysti
yleistden voisi siis ajatella, ettd kuvitustyot ovat taiteilijalle vain keino tulla toimeen

myymalld ja tuotteistamalla omaa osaamistaan. (Madavor 2013)

Lukuisat kuvitustaiteilijat kuitenkin ndkevat oman tyonsé aivan samankaltaisena kuin
kenen tahansa taiteilijan. Ilman tekstidkin, jonka pohjalle kuvitus on rakennettu, voi
ndhdi vahvan, itsendisen ja kantaaottavan teoksen. Teoksen rakentamisessa kéyte-
tddn yleensd my0s aivan samankaltaisia ajatteluprosesseja ja pohdintoja, esimerkiksi
sommitteluun liittyen. Ja totta kai kuvataiteilijatkin tekevit tilaustditd ilman halpaa

kuvitustaiteen leimaa otsassaan. (Madavor 2013)

Keskustelua kuvitustaiteen arvosta ja arvostamisesta tullaan kdymdin varmasti pal-
jon, ja yksimielisen paditelmén 16ytdminen on suorastaan mahdotonta. Pohdinnat joh-

dattelevat viistiméttd kysymaan idnikuista kysymysté, mité taide ylipdédtdan on. Vas-
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taus on hyvin yksildllinen. Jos taidetta esimerkiksi perustellaan kommunikoivana
viestin vilittdjand, mikd on hyvin usein kuultu selitys, kuvitustaiteella on siind ta-
pauksessa yhtdldinen paikka muun taiteen rinnalla. Jos taide puolestaan mielletdén
ennemminkin kysymysten esittdjaksi kuin vastaajaksi, ei kuvitustaide vélttimatta
sovi samoihin raameihin kuvataiteen kanssa. (Madavor 2013) Tdméan syvemmiélle en
taiteen pohtimisessa halua kuitenkaan sukeltaa, silld loppujen lopuksi minusta kaik-
kein tdrkein asia on muistaa eri alojen tarkoitukset ja hyodyt, ymmaértda rikkaus ku-

vataiteen monipuolisuudessa ja jattdd toisiinsa vertaaminen vihemmadlle.

3. ALITAJUNNAN KUVITTAJA

3.1. Luova uni

Olen aina ollut hyvin kiinnostunut unista, ja halusin opinndytetydsséni viitata myos
joihinkin téltad alueelta kumpuaviin ajatuksiini. Pohjimmiltaan unenniddssé on kuiten-
kin kyse samantapaisesta periaatteesta kuin kuvitustaiteessakin. Olen koonnut muu-
taman unikirjan avulla mietteitd unen luovuudesta, tarinallisuudesta ja sen hyddyn-
tdmisestd inspiraationa. Omaan taiteelliseen tydskentelyyni unilla on ollut suuri vai-
kutus, ja pyrin kirjoittamaan ylés mielenkiintoisimmat uneni heti herdttyani jokaista
yksityiskohtaa myoten. Joskus innostun piirtdméén luonnoksia, mutta tirkeintd on
saada muistiin tunne. Unien tarjoamat ratkaisut mielessd myllertdviin ongelmiin jaé-
vit aina silloin tdlloin poukkoilemaan mieleen, ja jos hyvin kdy, syntyy tistd raaka

idean alku tulevalle piirrokselleni.

Ihmisen suhde kuvaan on tuntunut taantuvan suuresti. Ennen kirjoitus- ja lukutaidon

hallitsemista lapsi hahmottaa asioita kuvien avulla, ja halu tehdi kuvia itse on lapsel-
la yleensa paljon vahvempana kuin aikuisella. Tekstin tuottaminen ja ymmaértdminen
ovat hyvin tarkeiti taitoja, se sitoo thmisen osaksi yhteisod ja kehittdd loogista ajatte-
lua. Samalla ndma taidot kuitenkin myos véhentidvit kykya ndhda elamia kuvina.

(Vakkuri 1997, 11) Unet eivit tuo ajatteluun takaisin pelkdstdén kuvia ja vérejd, mut-
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ta myos musiikin, tuoksut ja maut. Kaikki ndma tukevat vahvasti kuvallista ajattelua,
ja luovat oivalluksia ja muistoja. Esimerkiksi lapsuudessa nautitun ruoan haju voi
hetkellisesti nostaa ndkopiiriin nostalgisia maisemia, ja hyvii musiikkia kuullessa

mielihyvii tuottaa juurikin sen synnyttdméit mielikuvat. (Vakkuri 1997, 12)

Luovuus unennddlle ja taiteen tekemiselle on perdisin aivojen tilasta, jossa koetut
muistot ja asiat synnyttavit keskenddn uusia yhdistelmii, joita ei ennestéén ole ollut
olemassa. Uni tiivistdd ja etsii késitteille kuvallista muotoa, aivan kuten taiteen te-
keminenkin, ja sitd voisikin kutsua taiteista vanhimmaksi ja aidoimmaksi. Lukuisat
taiteilijat ovat kertoneet saavansa inspiraation teokselleen unesta, eiké kukaan voi
sanoa etteikd olisi luova, silld alitajunta keksii sisdisten prosessien pohjalta uusia
muotoja unille monta kertaa yossd koko elamin ajan. (Miiller-Nienstedt 2005, 40)
Lisaamalla tietoisesti esimerkiksi kuvataiteen tarkastelua, musiikin kuuntelua ja kir-
jojen lukemista rikastuttavat nima tavat pidemmaén piélle uniakin. Mielikuvitus tar-
koittaa kirjaimellisesti mielen kuvittamista, ja unet auttavat tuottamaan uudenlaisia

mielikuvia ja lisddméaan omaa ilmaisukykya. (Vakkuri 1997, 14)

Kaikissa selaamissani unikirjoissa korostetaan suuresti unen merkitysté itsensé tun-
temiselle, ajatusten ja kokemusten kisittelylle ja asenteiden ja kdytoksen valaisemi-
selle. Unien outous ja vaikeudet tulkinnassa johtuvat merkityksen puuttumisesta siini
tilassa, missd ne syntyvét. Merkitys on ithmisen péivitajunnan ominaisuus, minka

jarkeen kayvit tarkoitukset ja sisdllot eivét ylety unimaailmaan. (Siivola 2008, 59)

Monet suhtautuvat uniin kuitenkin hyvin vélinpitdmattomésti. Niitd pidetddn usein
vain turhana illuusiona, joka on syyta kuitata pelkalld olankohautuksella. Heréttya
unia ei jadda pohdiskelemaan, toisten ihmisten unien kuuntelemista sanotaan tyl-
simmaksi asiaksi maailmassa ja niiden tulkitseminen luokitellaan samanlaiseksi huu-
haaksi kuin vaikkapa horoskoopit. (Portin 2005, 110) Joissain kulttuureissa unimaa-
ilma kuitenkin merkitsee aivan yhté todellista ulottuvuutta kuin valvemaailmakin.
Esimerkiksi intialaisessa filosofiassa epdilldin ennemminkin aineellisen maailman

olemassaoloa, silld materia on muuttuvaista ja katoavaista. Kiinnostus rinnakkais-
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maailmoihin eldi intialaisessa perinteessé yha. Jotkut ihmiset perustelevat unien to-
dellisuutta silld, ettd siind nikee ja kokee sekéd toden ettd epatoden. Erdissd vanhoissa
intialaisissa teksteissd kerrotaan todellisena pitimdamme maailma olevan ainoastaan
unta, josta ihminen herdd vasta kuollessaan. (Portin 2005, 112) Téllaiset kasitykset
tuntuvat jossain maérin sekd hopsoiltd, hauskoilta, mielenkiintoisilta ettd pelottavilta,
ja on helppoa tyrmétd uniin uskovan ithmisen yksinkertaisesti vain haluavan paeta
todellisen maailman velvollisuuksia. Thmisilld kun on valtava tarve luottaa taysilla
omiin vaistoihinsa ja kokemuksiinsa, jirkeilld asiat loogisesti ja etsid selityksid kai-

kelle mahdolliselle.

3.1.1. Uinuvia satuja ja myytteja

Useissa muinaisissa kulttuureissa, kuten antiikin Kreikassa ja hindulaisessa Intiassa
uskottiin, ettd taiteet muodostivat oman erillisen todellisuutensa. Uskomukseen liittyi
my0s ajatus taiteilijan tehtiviasti toimia erddnlaisena kanavana fyysiseen maailmaan.
(Fontana 1996, 114) Unet olivat vanhoissa mytologioissa myos vahvasti sidoksissa
jumaliin. Kreikkalaisissa taruissa unta ja nukkumista hallitsi Hypnos, roomalaisessa
puolestaan Sommus. Antiikin jumaltaruissa Hypnoksen veli oli kuoleman jumala
Thanatos, ja myyteissd veljekset kuvataankin usein yhdessa. Kahden jumalan vahva
side kertoo siitd, miten unta on perinteisesti pidetty pimeéné, suorastaan vaarallisena
ja mystisend vilitilana, jossa my0s kuolleisiin on mahdollista saada yhteys. Unta on
kutsuttukin ikd4n kuin lyhyeksi kuolemaksi ja kuolemaa puolestaan viimeiseksi tai

ikuiseksi uneksi. (Portin 2005, 56)

Entisaikoina oli periti tapana tuuditella lapsi uneen kuoleman laululla, kun taas uu-
demmat uniin keinuttelevat kehtolaulut ja iltasadut ovat tdynnd péddasiassa kiltteja
satuolentoja. Erds yohon liitetyistd olennoista on suosiollaan kuitenkin ehdottomasti
ylitse muiden, nimittdin Nukkumatti. Tdma usein sinisti tai harmaata nuttua kantava
hiipivé olento kuvataan nykyisin ystévéllisend uneen tuudittavana toverina. Esimer-
kiksi H. C. Andersenin sadussa Nukkumatti ripottelee lasten silmiin ldmminti mai-

toa, ja uni saapuu ennen kuin lapset kerkedvit nikeméén edes vilahdusta unien tuo-
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jasta. Kauniit unet liittyvét sadussa olennaisesti kiltteyteen, ja Nukkumatti paattaa
millaisia unia lapset ndkevit. Suomessa Nukkumatille antoi kasvot itdsaksalainen
Gerhardt Behrendtin vuonna 1959. 70-luvun Suomessa esitettyd nukkeanimaatiota
ndytettiin alunperin Tenavatuokiossa, ja myohemmin Pikku Kakkosessa. Vield vuo-
sikymmenten jélkeenkin kyseinen versio Nukkumatista on sdilyttinyt vahvan suo-

sionsa lasten keskuudessa. (Portin 2005, 101-102)

Varhainen tarina Nukkumatista ilmestyi vuonna 1814. Sen takaa 16ytyy saksalainen
romantiikan kauden kirjailija ja sdveltdja E. T. A. Hoffmann. Satua voisi kuvailla
kauhuversioksi nykyisin tutumman ja lempeén Nukkumatin rinnalla. Vanhemmassa
novellissa Nukkumatti heittdd lasten silmiin hiekkaa, ja kdy nukkumaanmenoajan
jéalkeen kerdamassi kaikkien valvovien lasten avonaiset silmét. Nukkumatti heittda
kourakaupalla hiekkaa ammottaviin silmiin, niin etti ne putoavat verisind maahan.
Ilked hahmo poimii silmit sikkiin ja syo6ttdd tuhmien lasten silmét koukkunokkaisille
jélkelaisilleen. Kertomuksessa Nukkumatti on keksitty hahmo, mutta padhenkilona
seikkaileva nuori Nathanael ahdistuu lapsena kuulemastaan sadusta niin pahasti, etti

kauhu ja ahdistus seuraavat hianté ldpi elamén. (Portin 2005, 102)

Nukahtaessa tietoisuuden siirtyminen kuin kokonaan toiseen ulottuvuuteen on toimi-
nut inspiraationa lukuisten taiteilijoiden teoksille aina tieteiskirjallisuudesta lasten
satuihin. Esimerkiksi yhdysvaltalaisessa satuklassikossa “IThmemaa Oz” (1900) paa-
henkil6 Dorothy siirtyy nukahtaessaan Oz-velhon hallitsemaan ihmemaahan. Englan-
tilaisen kirjailijan John Masefieldin teoksessa “Keskiyon kansaa” (1927) puolestaan
Oinen fantasiamaailma ja arkitodellisuus kietoutuvat olennaisesti toisiinsa. (Portin

2005, 73, 76)

Tyypillisesti uneen tainnuttaminen esiintyy saduissa ja myyteissd myos keinona teh-
da vastustaja voimattomaksi. Néilld ajatuksilla on leikitelty paljon myos saduissa,
kuten Prinsessa Ruususessa tai Lumikissa. Kalevalassakin Vdindmoinen soittaa kan-

teleella koko Pohjolan vden uneen. (Portin 2005, 59, 107)
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Uni voi olla lepoa ja rauhaa, kevytti taivaisiin leijailevaa haavetta, mutta myos
kuoppaista, ahdistavaa ja syville sydvereihinsi kiskovaa painajaista. Nukkumisella
kuvataan hyvin usein ajatusta poissaolosta tai passiivisuutta. Joissain tapauksissa sitd
kédytetddn perdti tietdméttomyyteen tai vélinpitdméttomyyteen viitatessa. Konserva-
tiivista kehotetaan herddmaiin tdhén pdivadn, haaveisiin hautautuvaa pyydetéén lo-
pettamaan uneksuminen. Historiankirjoissa puhutaan uuteen aikakauteen herddamises-
td, naiivia ihmistd kisketddn herddméén aikuisuuteen. Yon odotetaan my0s tuovan

ratkaisun edellispdivdn ongelmiin. (Portin 2005, 11, 197)

4. TAITEELLINEN PROSESSI

4.1. Mielikuvitusmaailma metsissi

Muistan lapsena nédhneeni aina silloin tdlloin unta tietystd paikasta, jota ei tietddkseni
ole koskaan ollut olemassakaan. Kyseisessd unessa oli aina hyvin nostalginen tun-
nelma, ja olo oli samaan aikaan seki kodikas ettd vieras. Aina heréttyédni yritin muis-
tella, kuvastiko paikka edes etiisesti mitddn ennestiin tuttua, mutten koskaan paassyt
pohdinnoissani pitkdlle. En muista ndhneeni kyseistd unta endd moniin vuosiin, mut-

ta kiinnostus alitajunnasta kohottautuviin maailmoihin on jddnyt vahvana.

Taiteellinen tydskentelyni pohjautuu suuressa méairin sisdisten paikkojen ja maise-
mien kuvittamiseen, mielikuvitusmaailmoihini. Inspiroidun paljon ymparillani né-
kemdistdni maailmasta, tutuista maisemista ja jokapdivaisistd arkisista asioista ja ko-
kemuksistani, mutta erityisesti minua kiehtoo epétodellisen suhde niin sanottuun oi-
keaan maailmaan. Mielikuvitus seuraa ihmisti joka paikkaan ja alitajuisesti oma to-
dellisuus saattaa vaellella jatkuvasti eri paikoissa, ja juuri se innostaakin minua sovit-

tamaan ristiriitaisuuksia yhteen samalle paperille.

Omiin ajatuksiin ja mielikuvituksen tuottamiin maisemiin uppoaminen kdy vélilld

litankin helposti. Hyvin usein havahdun siihen, ettd olen vahingossa tai tarkoituksella
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sulkenut kaikki ympdrilléni olevat asiat mielestdni ja eksynyt tdydellisesti omiin aja-
tuksiini. Olen huomannutkin tarvitsevani paljon aikaa pelkistidén ajattelemiselle ja
hiljaisuudelle. Téassd onkin yksi suuri syy sille, miksi pidén erityisesti metsistd niin
paljon. Metsdssé kévellessi tulee helposti olo, ettd on irrallaan omasta arkieldmasta.
Aika tuntuu rauhoittuvan kulkemaan hitaampaa tahtia ja ainoastaan omat ajatukset
ovat seurana. Metsédn rauha ja salaperdisyys on ndyttdytynyt minulle aina aivan toi-
sena maailmana, suurena piilopaikkana, joka on kuitenkin tdynna piileskelevii ela-
maii. Retket metsissd perheen kanssa kuuluivat vahvasti lapsuuteeni, ja aina silloin
kuvittelin eldvéni jossain aivan toisaalla polkuja tallustellessani. Monet lapsuuden-
muistoni liittyvat ndihin hetkiin, ja siksipd metsi edelleenkin kulkeutuu usein myds

teoksiini.

4.2. Luonnos lopputy6hon

Ajatuksia lopputyOsséni esiintyvistd aiheista kdvéisi ensimmadistd kertaa mielessini
kolmannen vuoden keviilld, hieman Japanissa vietetyn vaihto-opiskeluni jalkeen.
Olin ulkomailla ollessani hyvin inspiroitunut nikemistéini maisemista, niin hulppean
korkeista rakennuksista, perinteisemmasti arkkitehtuurista kuin kauniista luonnosta-
kin. Olen itse pienelld paikkakunnalla kasvaneena erittdin kotonani luonnon ja sen
tuoman rauhan keskelld, ja ristiriitaisuus timén ja miljoonakaupungin vilindn vélilla
viehitti minua. Olen toissdni aikaisemminkin yhdistellyt hienovaraisesti toisiinsa so-
pimattomia asioita keskendin, mutta lopputy6tdni halusin ldhestyé hitusen henkilo-

kohtaisemmalta pohjalta kuin aiemmin.

Maapallon toisella puolella asuessani 16ysin itsesténi paljon uutta. Iso osa epavar-
muudestani tuntui pyyhkiytyvén pois kun huomasin, etté tulen paljon paremmin toi-
meen itseni kanssa kuin olisin koskaan voinut kuvitella. Elin hetken aikaa aivan kuin
jonkun toisen eldmaéa, tutustuin ihmisiin joihin en olisi varmasti missddn muissa olo-
suhteissa koskaan tormannytkddn, ja ajauduin vélilld huomaamattani erittiin kauas
omalta mukavuusalueeltani. Olo oli vaihdon jélkeen yhdelld sanalla kuvailtuna uu-

punut. Taiteen tekeminen ei tuntunut ldhtevin heti kiyntiin vaikka sitd niin kovasti
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olin kaivannutkin koko vaihto-opiskelun ajan. Keviélld 2016 mieleeni muodostui
kuitenkin kuva, joka tuntui erittdin tirkedltd saada tehtyd. Laitoin idean ylds ja pyo-
rittelin sitd vdhdn vélid mielesséni kesdstd syksyyn. Ajatukseni ideaa kohtaan vaihte-
livat laidasta laitaan niinkuin jokaista tekemédni tyotd kohtaan, mutta télld kertaa
epdvarmuus oli vahvempaa ja kynnys toiden aloittamiseen tuntui kasvavan hetki het-

kelta.

Minulla on taipumus sijoittaa ideani pienelle paperille. Suurin syy tdhdn on mielty-
mykseni tarkkaan tyoskentelyyn ja yksityiskohtiin. Jollain tavalla tuntuu hieman ris-
tiriitaiselta, ettd kyyristymalld mahdollisimman pieneksi nené turvallisesti paperiin
kiinni on minulle se paras ja helpoin tapa puhua ajatuksiani ja tunteitani julki. Olen
tykdstynyt tussikynalla piirtimiseen, koska se on vilineend niin yksinkertainen, mut-
ta samalla monipuolinen. Kun tussilla piirtda paperiin jaljen, on sité jalkeenpdin vai-
kea korjata tai peitelld. Se tekee vain ja ainoastaan sen, mitd itse paéttiaé tehdi. Pidin
maalaamisesta, mutta etenkin akryylimaalaamisen lukuisat mahdollisuudet korjailul-
le, padlle maalaamiselle ja virien muokkaamiselle on ajanut minut koko ajan kau-

emmaksi kohti yksinkertaisempaa ja suorempaa ilmaisua.

4.2.1. ’Tarina on tulossa tapaamaan”

Ensimmadisen teoksen aloittaminen tuntui jollain tavalla melko helpolta, silld mieles-
séni oli jo selked kuva lopullisesta teoksesta. Varsinaisen tydskentelyn aloittaminen
kuitenkin venyi itselleni asettamien paineiden vuoksi. En yleensd luonnostele tai
hahmottele tditdni juurikaan etukéteen, mutta tilla kertaa halusin seurata mahdolli-
simman selkeitd lyijykynén jilkid virheiden pelossa. Padsin kunnolla vauhtiin loka-

marraskuussa, josta sitten alkoikin melko intensiivinen piirtdmisprosessi.

Teoksessani kuvattu kaupunki on l&hes suora kopio ottamastani valokuvasta Tokios-
sa. Asuin Japanissa opiskellessani Osakassa, ja kdvin Tokiossa ainoastaan kerran,
juuri ennen Suomeen palaamista vuosien 2015-2016 vaihteessa. Mahtavaa reissua

varjosti stressi, uupumus ja seké heikko fyysinen ettd psyykkinen olo. Tdmén vuoksi
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tuntuu, etten saanut luotua Tokioon erityisen ldheistd suhdetta, vaikkei se millddn
lailla odotuksiani pettdnytkdin. Myohemmin ottamiani kuvia selaillessani jdin tuijot-
tamaan erityisesti yhtd, kiireessd nopeasti ripséistya otosta katujen risteyskohdasta.

Kuvassa oli jotain sellaista, mité vield joskus tiytyisi kiyttda piirroksessa.

Lopullinen versio teoksesta oli aika erilainen kuin ihka ensimméinen luonnokseni.
Puita oli tulossa vahintdin kuusi, mahdollisesti jotain muutakin kasvustoa. Koivut
olivat tosin koko ajan mielesséni, tarkemmin sanottuna riippakoivut. Niissd on ollut
minusta aina jotakin poikkeuksellisen viehéttavéa ja satumaista. Paadyin lopulta ai-
noastaan kahteen puuhun ldhinné sen takia, etten halunnut peittdd niin suurta osaa
rakennuksista. Teoksen kaksi koivua ndyttiytyvit minulle kuin myyttisind hahmoina,
jotka kulkevat itsekseen kaupungin kaduilla. Seison ja katselen itse kadun toisella

puolella, aivan samoin kuin varsinaista mallikuvaa ottaessanikin.

4.2.2. ”Kohta on aika kiiruhtaa”

Toisen teoksen aloittaminen ei sujunut yhté helposti kuin ensimmaéisen, enké oikein
missddn vaiheessa saanut samanlaista voimakasta intuitiota tdhdn tyohon. Harteilla
painoi vain ajatus, ettd vihintdin kaksi teosta tdytyisi saada tehtyd. Minulla oli toi-
nenkin, Osakassa otettu kuva jota halusin mahdollisesti kdyttdd, mutta kuva oli sel-
laisenaan kelvoton malliksi. My06s tdma suurkaupungissa ikuistettu otos oli vaihto-
opiskeluaikani loppupuolelta, itse asiassa aivan viimeisimpid kuvia mitd Osakassa
otin. Alkuperdinen kuva on otettu pimeissd, ja kiireellinen hetki kéy ilmi taréhta-
neestd laadusta. Kuvassa oli paljon tydstdmistd ja varaa improvisoinnille, misté joh-
tui lukuisat luonnokset ja epitoivoiset kokeilut. Joulukuun alussa paisin viimein

hahmottelemaan lopullista versiota, ja vuoden alussa ty0 padsi kunnolla vauhtiin.

Ainoa ajatus misté teos ldhti liikkeelle oli yhdistii kaksi vastakkaista maailmaa hy-
vin sopusointuisena ja rauhallisena, en halunnut ettd kummastakaan teoksesta tulisi
milldén lailla hyokk&ava tai agressiivinen vaikutelma. Mielessdni liikkui ajatus ajat-

tomasta, ja jollain tapaa elottomasta maisemasta. Halusin myos kasvattaa metsda en-
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simmaistd teosta laajemmalle alueelle niin, ettd molemmilla toisistaan poikkeavilla
ympdristoilld olisi oma tila. Toisin kuin ensimmadisen teoksen puut, jotka kuvastavat
minulle ennemminkin ulkopuolisia hahmoja, timéan teoksen metsa tuntuu viittaavan
minuun itseeni, alitajunnastani kasvaviin ajatuksiini. Samaan aikaan ristiriitaiset mai-

semat ty0ssdni symboloivat myds omia ristiriitaisuuksiani.

Pohdin melko tarkkaan, millaista luontoa haluan toissédni kuvata. Kédvin useita vaih-
toehtoja ldpi ja mietin, millaisia vaikutelmia mikékin puu saattaisi katselijalleen an-
taa. Lopulta oli kuitenkin selvid, ettd haluan kasvattaa kaupunkiini nimenomaan tut-
tua suomalaista maisemaa. Erityisesti koivut, ménnyt ja kuuset halusin tuoda néky-
ville. Kaikki muu kasvillisuus oli tydskentelyn alkumetreilld vield hakusessa, mutta
tiesin haluavani tunnelman tismalleen senkaltaisesta metsisté, joka tuntuu minulle

itselleni kodikkaimmalta, ja johon omat kokemukseni ovat sitoutuneet vahvimmin.

5. LOPPUSANAT

Matka kirjallisen opinndytetyon tekoon ja sen tasapainottaminen taiteellisen osuuden
kanssa on ollut hyvin opettavainen. Olen 10ytinyt paljon uusia nikokulmia kuvitus-
taiteeseen, omiin tapoihini ajatella ja késitelld asioita ja motiiveihini tehdd kuvatai-
detta. Kirjoittaminen on tukenut suuresti taiteellista prosessiani ja tulen varmasti jat-
kossakin tukeutumaan tdhén tyokaluun. Kiinnostukseni kuvan ja tekstin suhdetta
kohtaan tulee todenndkdisesti ndkyméén teoksissani entistd enemmén ja ehki jonain

pdivénd viittaan rohkeammin myds uniini tai muihin paivékirjamerkintdihini.

Kuvitustaiteen kehitys on ollut huimaa lyhyessé ajassa, ja satumaiset aiheet laajenta-
vat eri puoliaan ja muuttavat muotoaan koko ajan. Kysynnén ja tarjonnan kasvaessa,
kuvien uusien kayttotarkoitusten ja tekniikoiden kehittyessd, maailman muuttuessa ja
uusien sukupolvien kasvaessa on varsin mielenkiintoista ndhdé, mihin suuntaan tari-
na kuljettaa. Tdrke#dd on kuitenkin tulevaisuuteen tdhyilyn lisdksi muistaa myos se,

mistd on alunperin ldhdetty liikkeelle, kuinka uraauurtavat taiteilijat tekivét aikoi-
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naan nykypéivan monimuotoisuuden mahdolliseksi ja miten historiaa pystyisi ehké

hyddyntdméaan omassakin tyoskentelyssa.



24

LAHTEET

Fontana, D. 1996. Unien kiehtova kieli. Singapore: Imago

Miiller-Nienstedt, I. Miiller-Nienstedt, H. Pddkkonen, A. Suokas & K. Paalanen, R.
2005. Unet ndkevat meidat. Jyvéskyld: Gummerus Kirjapaino Oy

Portin, A. 2005. Uni: Aamuun on aikaa, koko maailma nukkuu. Keuruu: Otavan Kir-
japaino Oy

Siivola, M. 2008. Unien opissa. Jyvéskyld: Gummerus Kirjapaino Oy
Vakkuri, K. 1997. Unet ja luovuus. Vantaa: Tummavuoren Kirjapaino Oy

Vuolasto, J. Stewen, R. Konttinen, R. von Bonsdorff, A. & Ahdeoja, P. 2007. Satuja
ja myyttejd. Keuruu: Otavan Kirjapaino Oy

Ylimartimo, S. 2015. Kultia kujille, hopehia tanhuville. Helsinki: BTJ Finland Oy
Ahola, K. 2008. Viitattu 10.4.2017. http://www.anvianet.fi/taidesalkku/muut/mk2.pdf

Ahola, S. 1997. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura 16.9.1997. Viitattu
10.4.2017. http://www.kansallisbiografia.fi/kansallisbiografia/henkilo/1395

Fang, Z. 1996. Illustrations, Text, and the Child Reader: What are Pictures in Chil-
dren’s Storybooks for?. Reading Horizons marras- joulukuu 1996. Viitattu 18.3.2017.
http://scholarworks.wmich.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1280&context=read-
ing_horizons

[llustration Art Solutions www-sivut. Viitattu 1.4.2017. http://www.illustration-art-
solutions.com/illustrators.html

Klinge, M. 1997. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura 16.9.1997. Viitattu
1.4.2017. http://www.kansallisbiografia.fi/kansallisbiografia/henkilo/2854

Madavor. 2013. Art business news www-sivut. Viitattu 1.4.2017. http://artbusiness-
news.com/2013/09/is-there-a-fine-art-to-illustration/

Myers, N. 2007. The Metropolitan Museum of Art www-sivut. Viitattu 18.3.2017.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/symb/hd symb.htm

Stoll, C. 2008. ”The Decay of Lying” by Oscar Wilde. World Religion Watch www-
sivut. Viitattu 1.4.2017. https://www.world-religion-watch.org/index.php/book-re-
views-on-relevant-religious-and-cultural-issues/198-gthe-decay-of-lyingg-by-oscar-
wilde

Tanttu, M. 1998. Kived ldpi elamén — Erkki Tanttu kansalliskirjailijan kuvittajana.
Hiidenkivi 4/1998. Viitattu 15.4.2017. http://www.aleksiskivi-kansalliskirjailija.fi/
inspiroiva-kivi/erkki-tanttu-kiven-kuvittajana/


http://www.anvianet.fi/taidesalkku/muut/mk2.pdf
http://www.kansallisbiografia.fi/kansallisbiografia/henkilo/1395
http://www.illustration-art-solutions.com/illustrators.html
http://artbusinessnews.com/2013/09/is-there-a-fine-art-to-illustration/
http://www.metmuseum.org/toah/hd/symb/hd_symb.htm
https://www.world-religion-watch.org/index.php/book-reviews-on-relevant-religious-and-cultural-issues/198-qthe-decay-of-lyingq-by-oscar-wilde

25

University Libraries www-sivu. Viitattu 18.3.2017. https://content.lib.washington.e-

du/historicalbookartsweb/illustech.html

Victoria and Albert Museum www-sivut. Beatrix Potter: The Art of Illustration. Viit-
attu 10.4.2017. http://www.vam.ac.uk/content/articles/b/beatrix-potter-the-art-of-il-

lustrating/



http://www.vam.ac.uk/content/articles/b/beatrix-potter-the-art-of-illustrating/

