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This thesis is about post-production of the dialogue sound in film. The focus is on
dialogue editing and dialogue mixing. The goal was to figure out what kind of stages there
are in dialogue editing and how to improve the story and drama of the film through
dialogue editing. This study is based on John Purcell’s book about dialogue editing,

lectures, interview and observations of the writer.

Stages of dialogue editing are arranging material, editing, phasing signals, removing
artifacts and unwanted sounds, replacing poor audio and improving drama of the film.
Improving drama is achieved by improving the characters’ role functions, clarifying

dramatic incidents of the film and by other choices during dialogue editing.
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Pfx, toimintadani

Plugin

Pro Tools
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Automatic dialog replacement, eli studiossa kuvan kanssa
synkronissa jélkikdteen dénitetty dialogi.

Kahden éénitiedoston vélinen ristiinhdivytys.

Nayttelijdn tuottama puhe ja muut suusta tulevat ddnet, kuten
hengitys.

Edit decision list, josta nikyy leikkauksessa kdytetyt kuva- ja
aaniklipit ja aikakoodit.

Elokuvaa tai edes yhtd kohtausta ei kuvata valttaimattd
tarinanmukaisessa jarjestyksessd. Jatkuvuudessa tapahtuva
virhe irrottaa katsojan elokuvan todellisuudesta. Nayttelijan
hattu esimerkiksi voi hivitd padsti kesken kohtauksen.
Ekvalisaattori eli taajuuskorjain.

Digitaalisen é&énitiedoston alkuun tai loppuun liséttiva
hdivytys, joka alkaa nollasta (fade in) tai paéttyy nollaan (fade
out). Poistaa mahdolliset napsut, jotka aiheutuvat déniaallon
katkeamisesta.
Jilkikdteen  kuvan  kanssa  synkronissa  ddnitettyjd
toimintaddnid kuten askeleet ja vaatteiden kahinat.

Ilman kuvaa kuvauspaikalla &énitettivd dialogi. Irtodéni
ddnitetddn, jos kuvauksen aikana dénitetyssd dialogissa on
jotain hiiriotd, tai kayttokelpoista &intd on muuten
mahdotonta tallentaa.

Dynamiikan pienentdmistydkalu.

Production sound effect eli kuvaustilantessa &dénitetyt tai
dialogiraidalle d4nittyneet tehostedénet, kuten ovet, astioiden
kilindt ja moottorien dédnet.

Efekti, ddnitydaseman ddnenmuokkaus tydkalu, esimerkiksi
ekvalisaattori tai kompressori.

Standardi d4dnitydasema elokuvaddnen alalla.

Tasaista kohinaa, jota lisdtddn dialogileikkauksessa dialogin
véleihin, jotta &dnityksen pohjakohinan katkeamista ei

huomaa. Se mitd jidd jéljelle, kun sanat ja toimintadinet

poistetaan dialogiddnityksesta.
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1 JOHDANTO

Tdssd opinndytetyOossd kasitellddn dialogin jélkikisittelyd dialogileikkauksen ja
dialogimiksauksen nikdkulmasta. Kutsun dialogileikkausta ja dialogimiksausta yhdessa
dialogin jdlkikasittelyksi. Halusin tutkia tdtd aihetta, koska dialogi on elokuvan
tarinankerronnan yksi keskeisimpid tukipilareita, mutta kuitenkin dialogia pidetddn
elokuvissa jollain tapaa itsestdénselvyytend. Hyvin tehty dialogin jdlkikisittely on niin
kaunista ja taitavaa, ettei sitd huomaa. Olen kiinnostunut dialogileikkaajan roolista my0s
elokuvan tarinan ja draaman kehittdjdnd. Halusin oppia lisdd tistd nidkymittomastd
taiteenlajista ja tulla paremmaksi dialogin jalkikasittelijaksi. Suomalaisten elokuvien
dialogia on kutsuttu usein epidselvdksi ja haluaisin my0s olla muuttamassa titad
kokemusta. Aiheesta ei 10ydy ajantasaista suomenkielisti kirjoitettua materiaalia, joten

atheen tutkiminen on siindkin mielessa jarkevaa.

Opinndytetyon tavoitteena on selvittdd, mitd tydvaiheita elokuvan dialogileikkauksessa
on ja kuinka dialogin jilkikisittelylld voidaan parantaa ja kehittdd elokuvan
draamallisuutta. Elokuvan draamallisuudella tarkoitetaan katsojan mielenkiintoa

ylldpitévid asioita.

Dialogilla tarkoitetaan kuvaustilanteessa tai jélkidédnitystilanteessa  dénitettyd
ndyttelijoiden tuottamaa dédntd, yleensd puhetta. Dialogiksi huomioidaan kuitenkin kaikki
ndyttelijdn itse suullaan tuottamat dénet, kuten hengityksen déni. My0s kuvaustilanteessa
ddnitettyjen toimintaddnien jalkikésittely kuuluu oleellisesti dialogileikkausvaiheeseen,
joten my0s toimintaddnien (production effects, pfx) leikkaamista késitellddn

opinndytetydssé pintapuolisesti.

Elokuvalla tarkoitetaan teatteriympéristoon esitettdviksi suunniteltua lyhytta tai pitkda
elokuvaa. Kédyténteitd voi soveltaa myds TV-elokuvan tai -sarjan dialogileikkaukseen.
Tama opinnidytety0 on tarkoitettu elokuvadinen opiskelijoille ja dialogileikkaamisesta,

sekd miksaamisesta kiinnostuneille.

Jalkikésittely jakautuu kahteen vaiheeseen. Dialogileikkaukseen ja myo6hemmaéssi
vaiheessa  tehtdvddn  dialogimiksaukseen.  Dialogileikkauksella  tarkoitetaan
kuvaustilanteessa &dédnitetyn &dénen jarjestelyd, editointia, puhdistamista ja dialogiin

liittyvien kerronnallisten ratkaisujen leikkaamista. Miksaus on elokuvan &éniraidan
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viimeistelyvaihe, jossa eri dédnille asetetaan haluttu voimakkuus, sivy, efektit sekd sijainti
danikentdssd. Dialogimiksauksella tarkoitetaan koko elokuvan déniraidan miksauksessa
tehtdvid dialogiin liittyvid valintoja. On syytd mainita, ettd dialogimiksaus tapahtuu koko

elokuvan dédniraidan miksaustilanteessa, eika se ole erillinen tapahtuma.

Opinndytetyossd kédydddn lidpi dialogileikkauksen tyonkulku ja sellaisia dialogin
jélkikasittelyn keinoja, joilla voidaan parantaa elokuvan tarinaa ja draamallisuutta. Tassi
opinndytetydssd keskitytddn suomalaiseen dialogileikkaustapaan, vaikka pédédldhteend
onkin kaytetty amerikkalaisesta leikkausperinteestd kirjoittavaa John Purcellin (2014)
Dialogue Editing for Motion Pictures -teosta. Vastaavaa teosta ei kuitenkaan ole
suomalaisesta leikkaustavasta koskaan tehty. Suomalaista nidkokantaa tuodaan muun
muassa dialogileikkaaja, miksaaja Jussi Hongan (2015) Iluentojen pohjalta ja
dialogileikkaaja Kirsi Korhosen (2016) haastattelun pohjalta. Esimerkit ovat piddasiassa

elokuvista, joissa kirjoittaja on toiminut dialogileikkaajana.

Pro Tools on elokuva-ddnen ammattilaisten parissa kaikkein kédytetyin ddnitydasema ja
siksi kaikki kdytdnnon esimerkit ja tydasemakuvat ovat Pro Toolsista. Kirjoitushetkelld

uusin versio on Pro Tools 12.
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2 DIALOGILEIKKAUS ON ENSIMMAINEN AANEN JALKIKASITTELYN
TYOVAIHE

Dialogileikkaus on yksi elokuva-alan huonoiten ymmairretyistd ddnityovaiheista. Sitd

sekoitetaan joskus dialogikohtauksen kuvan leikkaamiseen, jota se ei ole.

Dialogileikkaus on elokuvan kuvaleikkauksen jédlkeen tehtivd ensimméinen &inen
jalkityovaihe, jonka tavoitteena on jarjestelld kaikki kuvauksissa dénitetty materiaali,
valita mité niistd kdytetdédn, poistaa ddniraidasta elokuvan teon dédnet ja hairiot, hdivyttaa
elokuvan jatkuvuutta hiiritsevit dénelliset muutokset sekd tukea ja parantaa elokuvan

tarinaa (Purcell 2014, 3).

Dialogileikkauksella ei pyritd esittdiméddn tarkasti, mitd merkityksellisid &énid
kuvaustilanteessa on kuulunut, vaan silld pyritdin esittdmadn tarkasti se tunnetasoinen
kokemus, jota elokuvan on tarkoitus vélittdd (Purcell 2014b). Tamid antaa
dialogileikkaajalle vapaat kddet tyOstdd ddnimateriaalia. Dialogileikkauksessa ei ole
sdaanto6jd. Jos se kuulostaa hyvilta ja parantaa elokuvan vélittdmaa tunnetason kokemusta,
se on oikein. Tdmi ei ole kovin tarkka kuvaus siitd, mitd dialogileikkaus tarkoittaa

kdytannossd, joten jatketaan aiheen késittelyd hieman konkreettisemmalla tasolla.

2.1 Dialogileikkauksen tavoite

Dialogileikkauksella on kaksi pditavoitetta: luoda puhdas &éniraita, jossa mikddn ei
hiiritse katselukokemusta sekéd tehdd ymmarrettavasti organisoitu Pro Tools -projekti.
Héirioton dadniraita mahdollistaa katselijan tdydellisen uppoutumisen tarinaan. Selkeésti
organisoidulla Pro Tools -projektilla taas varmistetaan, ettd elokuvan miksaaja ymmartaa
nopeasti, missd mitdkin on. Kun miksauksessa voidaan keskittyd dialogin osalta
padasiassa luoviin ja kerronnallisiin asioihin, on dialogileikkaus onnistunut. (Purcell

2014, 140.)

2.2 Dialogileikkaus on jirjestelyi, puhdistamista ja editointia

Dialogileikkauksen onnistuminen mahdollistaa selkedn ja ymmarrettivin puhesoundin

elokuvassa. Vaikka nédyttelijdn ilmaisun, kentti-danityksen ja miksauksen onnistumisen
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merkitysti ei tietenkddn voida véhatelld, on dialogileikkaukselle kuitenkin suuri merkitys
lopullisen elokuvan déniraitaan.

Dialogileikkaaja vastaa kuvaustilanteessa &édnitetyn materiaalin  jérjestelystd ja
editoinnista. Dialogileikkaaja myo6s valikoi itsendisesti kdytettdvad aantd ja paittdd, tai
ainakin konsultoi, mitd tarvitsee ddnittdd jdlkikdteen uudestaan mahdollisissa ADR-
danityksissd.  Dialogileikkaaja  valikoi  esimerkiksi  parhaan  artikuloinnin,
hdiriottomimmén  oton, seksikkdimmén henkdyksen ja  vidhiten vulgdérin
kielenlipaisuddnen. Dialogileikkaajan ydintehtdvd on poistaa elokuvantekodénet
elokuvasta. My0s kaikki se, joka saa katsojan epdilemddn elokuvan maailman

todellisuutta tai jatkuvuutta on poistettava ddniraidasta. (Purcell 2014, 1-3.)

Dialogileikkauksen tdrkein tehtdvd on siis ddniraidan puhdistaminen, eli elokuvan
tekemisen prosessin hdivyttdiminen katsojalta. Tadmé tarkoittaa erilaisten hdirididen
poistamista. Hairioitd ovat esimerkiksi kuvausryhmén tai kuvauskaluston dénet, elokuvan
maailmaan kuulumattomat ddnet (lentokone keskiajalla), ddnitystekniikasta johtuvat
hiiriot (suhina, kohina) ja hairitsevét ndyttelijan tuottamat dénet (kuten jotkut suun dénet).
Eri kuvista ja otoista koostetut kohtaukset vaativat dialogiddniraidan editoimista ja
monenlaista prosessointia, jotta elokuvan ddniraidan jatkuvuudessa ei tapahdu huomiota
heréttdvia epdluonnollisia muutoksia. Varsinkin eri kuvien véliset pohjakohinan

muutokset tempaavat katsojan helposti pois elokuvan maailmasta.

2.3 Dialogileikkauksella voidaan parantaa elokuvan draamaa

Dialogileikkaus on pitkélti ddniraidan puhdistamista ja virheiden korjaamista, mutta
sithen kuuluu myos oleellisena osana elokuvan tarinan ja draaman parantaminen.
Dialogileikkauksessa leikataan materiaali ja valmius erilaisiin  kerronnallisiin

ratkaisuihin, jotka lopulta toteutetaan (tai vaihtoehtoisesti muutetaan) miksausvaiheessa.

Kuvaustilanteessa vallinnut &énitausta (esimerkiksi kova tuuli dialogin alla), ei
valttdmittd ole se &dnellinen konteksti, joka kohtaukseen kerronnallisesti sopii.
Myoskddn valittu kuvakoko ja sithen é&énitetty dialogi eivdt valttdmattd ole

kerronnallisesti se daniperspektiivi, joka kohtaukseen halutaan. (Korhonen 2016)

Leikkaamalla dialogidéniraita esimerkiksi néitd asioita huomioiden, voi dialogileikkaaja

vaikuttaa elokuvan hahmojen véliseen emotionaaliseen suhteeseen, hahmojen ja katsojan
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suhteeseen sekd henkildiden ldsndoloon kohtauksessa (Purcell 2014, 203-204). Myds
hahmojen roolifunktioita, tavoitteita ja luonteita voidaan selkeyttdd dialogileikkauksella.
Kuvaustilanteessa dénitetystd dialogista jdd usein puuttumaan pienet hahmon tunnetilaa
vahvistavat ddnet. Saattaa olla, ettei ndyttelija ole niitd alun perinkéén tuottanut, niitd ei
ehkd olla saatu talteen teknisesti riittdvin hyvilaatuisina tai ne eivét ole tulleet mukaan
kuvaleikkauksen kuvavalinnoista johtuen. Niitd &4nid voidaan lisdtd muista kuvista,

otoista, kohtauksista, irtoddni- tai ADR-ddnityksista.

Joskus dialogileikkaajan kuitenkin odotetaan tekevén pelkistdén teknistd puhdistamista.
Ennen projektia olisikin hyva pyytdd valtuutus ddnisuunnittelijalta, jotta dialogileikkaaja
voi hyvilld mielin tehdd dialogidéniraitaan elokuvaa parantavia muutoksia, esimerkiksi
ottoja vaihtamalla. Mahdollisuus palata alkuperidiseen vaihtoehtoon on kuitenkin aina

jtettiva.

Luvussa viisi késitellddn tarkemmin, kuinka dialogileikkauksella voidaan tukea elokuvan

tarinaa ja parantaa sen draamaa.
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3 ELOKUVAN DRAAMALLISUUS PITAA KATSOJAN MIELENKIINNON
YLLA

Kerronnallisen elokuvan dramaturgia pohjautuu Aristoteleen runousopissaan
maidrittelemédn klassisen tarinan ja draaman malliin. Lédhes kaikista tarinoista on
16ydettdvissd alku, keskikohta ja loppu. Alussa hahmojen véliset ristiriidat sysddvit
tapahtumat liikkeelle ja hahmoille asetetaan jonkinlaiset tavoitteet tai pdédmarit, jotka
tuntuvat saavuttamattomilta tai vaikeilta saavuttaa. Keskikohdassa tapahtumat ja

ristiriidat kdrjistyvat. Lopussa ristiriidat ratkeavat. (Koskinen & Nuutinen, 2014)

Elokuvan draaman tehtivdnd on pitdd katsojan mielenkiintoa ylld. Esslinin (1976)
mukaan katsojan mielenkiintoa pidetddn ylld seuraavilla kysymyksilld: Mitd tapahtuu
kohta? Tieddn miti tapahtuu kohta, mutta en tiedd miten. Tieddn mitd tapahtuu ja miten,

mutta milld tavoin hahmo X tulee reagoimaan siithen. Mita oikeastaan nden tapahtuvan?

Tdssd opinndytetyossd elokuvan draamasta puhuttaessa, tarkoitetaan niitd

merkityksellisid tapahtumia, jotka pitdvit katsojan mielenkiintoa ylla.

3.1 Dialogin jilkikésittely ja elokuvan draamallisuus

On oleellista ymmartaa, ettd dialogileikkauksessa tehtdvit kerronnalliset ratkaisut eivét
ole vélttdmattd lopullisia. Ensimmadisessd ddnen jdlkikisittelyn vaiheessa ei juurikaan ole
vield muuta dénikerrontaa valmiina. On ymmarrettavii, ettd danellinen kokonaisuus on
vield raakile, eikd mitddn lopullista voida vield tdssd vaiheessa tehda.
Dialogileikkauksessa tehdddn kuitenkin puhdistamisen ja jérjestelyn lisdksi paljon
kerrontaan liittyvid valintoja ja ehdotuksia, jotka sitten toteutetaan dialogimiksauksessa

tai vaihtoehtoisesti pdddytdén tekeméin jokin toinen valinta.

Dialogileikkaajan tehtdvd on poimia elokuvasta hahmojen vélisid emotionaalisia
yhteyksid, tunnetiloja ja niiden muutoksia sekd hahmojen sisdisid ja ulkoisia ristiriitoja.
Tarkeiden henkiloiden motiiveista ja tunnetiloista voi piirtdd vaikkapa karttaa tai
taulukkoa, mikéd auttaa 10ytdmadn tdrkeitd kohtauksia. Nidin 1dydettyjen oleellisten

kohtausten draamalliseen parantamiseen kannattaa keskittya.
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Elokuvan draama, eli toisin sanoen katsojan mielenkiintoa ylldpitdvét tapahtumat, on
tietenkin jo rakennettu suurilta osin silloin kun elokuva saavuttaa ddnen jilkityGvaiheen
ja saapuu dialogileikkaajalle. Dialogileikkaaja ei voi varsinaisesti luoda draamaa sinne,

missd draaman siementi ei ole kylvetty.

Elokuvan dramatisoinnissa yleensé pyritddn tekeméddn tapahtumista ja henkilohahmoista
riittdvian merkityksellisid ja selkeitd (Vale 1998). Esimerkiksi elokuvan dramaturgiaa
kehitettdessd voidaan miettid, miten pahasta ithmisestd saataisiin pahempi tai hyvéstd
thmisestd parempi tai vastaavasti samaistuttavampi. Ristiriitaisesta tilanteesta halutaan
usein saada vield enemmén ristiriitainen ja valinnan vaikeudesta vaikeampi. Vastaavasti
ehkd pyritddn saamaan ahdistuksesta syvempi, surusta riipaisevampi, kateudesta
myrkyllisempi, vihasta voimakkaampi jne. Elokuvan draamallisuutta voidaan siis
parantaa selkeyttimilla hahmojen roolifunktioita, hamojen vélisid jénnitteitd ja

draamallisia tapahtumia.

Yksinkertaisimmillaan draaman rakentaminen dialogileikkauksessa on draamaa
ylldpitdvien kysymysten vahvistamista sekd roolien ja draamallisten tapahtumien
selkeyttdmistd editoinnin ja muiden dialogillisten valintojen avulla. On siis oltava tarkasti
perilld siitd, mitd missdkin kohtauksessa halutaan kertoa ja korostaa. Mikili
dialogileikkaaja ei ymmaérra oikein henkildiden sisdisid ja ulkoisia tavoitteita ja motiiveja
tai hahmojen roolifunktioita, voi dialogileikkauksella pahimmillaan myos korostaa
etdiseksi tarkoitetun sivuhenkilon tunnetiloja, ja johtaa siten katsoja emotionaalisesti
harhaan. Millaisia asioita dialogileikkaajan sitten tulisi poimia elokuvan draamasta, jotta

hén voi kehittda draamaa oikeaan suuntaan?

3.2 Esimerkkeja draaman rakentamisesta dialogin jélkikisittelyllia

Seuraavaksi esitin kolme esimerkkid, jotka auttavat ymmaértimdidn miksi
dialogileikkaajan on ymmaérrettdva tyon alla olevan elokuvan tarinaa ja hahmojen valisid
tunnetiloja seka ristiriitoja, jotta hdn voi kehittdd elokuvan draamaa oikealla tavalla. Olen

toiminut kaikissa esimerkkielokuvissa dialogileikkaajana.

Case 1. Lyhytelokuvasta Maa ilman arvoja. Pddhenkild-tyttd poistuu ravintolasta

loukkaantuneena poikaystivélleen, joka nédyttdé viihtyvin kavereidensa kanssa turhankin
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hyvin. Kavereiden joukossa on poikaystdvin ex-tyttoystdva. Lahtiessdén nainen katsoo

ovella viimeisen kerran poikaystdvén suuntaan.

Mikali tyton on tarkoitus kokea tilanne erittdin harmillisena, voidaan lisdtd poydésta
etddltd (kuvan ulkopuolelta) kuuluvaa naurua tai muuta iloista keskustelua. Tdma lisda
tyton kokemaa ulkopuolisuuden kokemusta. Poydin dénet viedddn kauas, mikéd lisdd
emotionaalisen etdisyyden kokemusta ja samalla tyton omista dénistd tehdédén lasné olevia
ja lisdtdédn tai korostetaan hengityksid yms. &énié, jotka sopivat hahmon tunnetilaan ja
ndyttelijin ndyttelemiseen. Vaihtoehtoisesti, mikdli halutaan korostaa tyton kokemaa
loukkaantumista, pdydéstd kuuluvia 44nié tai tyton reaktiodénid ei kannata lisétd. Katsoja
tulkitsee tyton katsetta luultavasti hieman eri tavoin, kun pdydastd ei kuulu iloisia
naurahduksia. Vastaavasti tilalle voisi laittaa ehkd ex-tyttdystdvdn puhetta, jota

todenndkoisesti 10ytyisi jostain kohtaa kayttamittomastd ddniraidasta.

Tdssd kohtauksessa on oleellista ymmartdd, halutaanko tyton tunnetilassa korostaa

loukkaantumista vai hylk&d&dmis- ja yksinjddmiskokemusta.

Case 2. Elokuvasta Rauni Reposaarelainen. Mies hukuttaa toisen miehen painamalla

tdmén pddn uima-altaaseen.

Mikdli murhassa halutaan korostaa murhatun miehen kirsimystd, tuodaan tdméin
hukkumisdinet ldhelle katsojaa. Samoin vedestd (kohtauksessa dédnitetyt toimintadénet)
tehddin erittdin ldsnd olevaa. Hukuttajan ddnet voidaan hiivyttidd lihes kokonaan, tai ne
viedddn taka-alalle. Hukkumishetkeen on tirkedd lisdtd (leikata olemassaolevasta
materiaalista) tuskainen korahdus ja veden henkeenveto dini, jotka todenndkdisesti
puuttuvat kdytinnon syistd. Mikéli taas halutaan korostaa murhaajan tyotd ikdvianid
pakotettuna velvollisuutena, joka ehka pelastaa hdnen oman ja perheensi hengen, voidaan
hukkuvan miehen &inet viedd etdélle ja vaimeaksi. Ehkdpd murha tapahtuikin
itsepuolustuksena. T&lloin vesi ei ole ehkd niin paljoa ldsnd, mutta sen sijaan murhaa
tekevin miehen omat déinet tuodaan pintaan ja niiti korostetaan. Ainet tuodaan lihelle ja

voimakkaaksi. Hengitysté ja muita voihkaisuja voidaan ehka lisata.

Hukuttamiskohtauksesta voidaan dialogileikkauksella ja myShemmin
dialogimiksauksella korostaa hukuttajan sisdistd ahdistusta, kylméaverisyyttd tai

padttidvaisyyttd. Vastaavasti hukutettavasta voidaan tehdd vain tarinan viline, jonka
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kuoleman katsoja hyvéksyy vilttdméattomand tapahtumana, tai sitten tdstd tehddin

voimakkaasti karsiva uhri, joka saa katsojan vihaamaan hukuttajaa.

Case 3. Lyhytelokuvasta / -sarjasta Big Duke. Machosankarin sidekick, Sid, yrittda
laskeutua talon katolta pomonosa Big Duken perédssa. Laskeutuminen on hankalaa ja pdén

ympdrilla lentelevid lepakko haméi Sidid siten, ettd tima putoaa.

Alkuperdisessd ddniraidassa on muutamia hengityksid ja dhkdyksid, mutta kiipedmisen
hankaluus ja tipahtamisen syy eivét tule kohtauksessa dénellisesti esiin. Kentti-aanittdja
on adnittdnyt irtoddniraidan, jossa hidn on pyytdnyt ndyttelijdd huitomaan lepakkoa,
dhkimdin ja huutamaan tipahtamisen merkiksi. Leikkaamalla tdtd &d4nimateriaalia,
voidaan korostaa tilanteen draamallisuutta. Ahini alleviivaa kiipeimisen hankaluutta, ja
istuttaa ehka katsojalle ajatuksen siitd, mité tilanteessa tulee tapahtumaan. Huudahdukset
vahvistavat ymmarrystd lepakon héiritsevyydestd ja huuto lopulta kertoo tipahtamisen
olleen vahinko ja ylldtys, eikd harkittu teko, kuten Big Duken hyppddminen hetked
alemmin. [lman néitd 4dnid tilanne ei vilttdmattd ole yhtd selvd katsojalle ja Sidin

roolifunktio (sdhlddva arka apuri) ei vélttamatta tulisi niin selvaksi.

Yleensd kuvaleikkaus, ohjaus ja niyttelijan tyd ohjaavat dialogileikkaaja oikeaan
suuntaan, mutta monissa tilanteissa on useita mahdollisia vaihtoehtoja, joita voi ldhted
korostamaan. Toista vaihtoehtoa korostaessa on yleensd hyvd hidivyttdd vastakkaista
vaihtoehtoa. Dialogileikkaaja ja myohemmin dialogimiksaaja joutuvat tekemiin
harkittuja paétoksid koko ajan, tiedostaen mihin suuntaan kohtauksen ja koko elokuvan

draamaa viedaan.
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4 DIALOGILEIKKAUKSEN TEKEMINEN

Ennen elokuvan miksausvaiheessa tapahtuvaa draaman rakentamista ja parantamista on
dialogiraitojen oltava siistejd ja mahdollisimman hiiri6ttomid. Puomi- ja
radiomikrofoniraitojen on oltava vaiheistettu kohdalleen ja d4niraidan muutenkin oltava
tasapainoinen ja helposti kuunneltava. Ennen leikkaamisen aloittamista on hyvi
varmistaa, ettd kaikki on materiaalin suhteen kunnossa ja tieddt miten alat tyoskennella.
Palataan siis alkutilanteeseen ja tutustutaan draaman rakentamisen ja parantamisen

tyokaluihin tarkemmin luvussa viisi.

4.1 Lahtotietojen ja materiaalin hankkiminen

Monesti kuvan ja d4nimateriaalin saamisen jédlkeen tekisi mieli aloittaa heti tyoskentely.
On kuitenkin viisasta malttaa hetki ja varmistaa tiettyjd perusasioita, jottei joudu
myohemmin tekemddn uudestaan samoja tyOvaiheita, kun jokin yleinen
malttamattomuudesta johtuva virhe onkin tapahtunut. Samoin kannattaa varmistaa, etti

kaikki tarpeelliset materiaalit on saatu leikkaajalta ja kenttid-adanittdjalta.

Dialogileikkausta varten on oltava valmis lukittu kuva, jota ei olla 1dhtokohtaisesti endd
muuttamassa. Kuva saattaa toki muuttua vield, mutta mikdli on tiedossa, ettd
kuvaleikkausta vield tehdédén, ei dialogileikkausta kannata vield aloittaa. (Purcell 2014,

67-71.)

Ollessani dialogileikkaajana useissa lyhytelokuvissa ja yhdessa pitkédssd elokuvassa, on
kuvaleikkaus muuttunut joka kerta niin sanotun kuvalukon jilkeen. Kannattaa varautua
sithen, ettei mikédédn ole lopullista. Samalla ohjaajalle kannattaa hienovaraisesti vihjata,
ettd kuvaleikkauksen muuttuminen on dialogileikkauksen kannalta erittdin hankalaa. Jos
kuva kuitenkin muuttuu, kannattaa vaatia EDL-lista kuvaleikkauksen muutoksista.

EDL:sta selvidd mitd leikkausmuutoksia on tehty.

Purcellin (2014, 67-71) mukaan pitkédn elokuvan kuva pitdd olla patkitty niin sanottuihin
rulliin, koska elokuvat miksataan noin 20 minuutin mittaisina rullina. Rullajakoa ei
tarvita, mikili elokuvan kesto on alle 20 minuuttia (Purcell 2014, 67-71). Rullajakoa ei

myoOskddn  tarvita, jos  elokuvasta ei olla  tekemdssi  filmikopiota.
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Korhosen (2016) mukaan, suomalaisissa elokuvamiksaamoissa ei kuitenkaan nykyééan
yleensd kidytetd rullajakoa, vaan elokuvat miksataan kokomittaisina. Seuraavassa
vaiheessa kannattaa siis selvittdd, olisiko elokuva tehtdva rullissa vai voiko sen tehda
kokomittaisena. Todenndkdisesti leikkaamosta saatu kuva ja AAF/OMF -tiedostot

ohjaavat tdssd asiassa automaattisesti oikeaan ratkaisuun.

Kuvan lisdksi tarvitaan kuvan kanssa tdismaavd OMF tai AAF -tiedosto (tiedostot, mikali
kuva on jaettu rulliin), alkuperéiset kenttd-dénitiedostot ja niiden dénitysraportit. Lisdksi
on selvitettdva sekd kuvan ettd ddnen tekniset tiedot niin kuvauksiin kuin julkaisuunkin
liittyen. Lopullinen késikirjoitus, vastuuhenkildiden tiedot ja EDL-lista ovat myds

tarpeellisia dialogileikkaajalle. (Purcell 2014, 67-71.)

Suomessa on tavanomaisesti kdytossd erilainen miksaustapa, kuin Pohjois-Amerikassa ja
Isossa-Britanniassa. Ennen varsinaista dialogileikkaustydtd on hyvéd olla yhteydessd
elokuvan miksaajan kanssa ja sopia etukdteen leikkaustavasta ja kaytettdvistd
raitamadrdstd. Lisdksi on syytd olla selvilli kaytettdvissd olevasta ajasta, koska

dialogileikkaus on melko aikaa vievéi tyotd. (Honka 2015.)

Raidoille leikkaaminen kannattaa sopia tarkasti miksaajan kanssa. Kéytetddnko
esimerkiksi offscreen-dia -raitoja, kuinka paljon raitoja ylipdinsa kiytetiin ja leikataanko
kahdessa eri “pankissa” oleville dialogiraidoille vuorokohtauksin. Editointia ja sen
termistod kasitellddn tarkemmin kohdassa 4.6. MyOs automaatioiden ja pluginien
kdytostd on hyvé sopia. Mitd plugineja miksaamossa on kiytossd ja kdytetddnko ylipddnsa
aux-ryhmissd plugineita, vai onko kaikki muokkaukset kirjoitettava ddniraidan sisélle
audiosuite-render -tyyppiselld tyotavalla. Eri henkil6illd on hyvin erilaisia tyotapoja ja
yhtd oikeaa ei ole olemassa. On tirkedd kommunikoida d4nisuunnittelijan ja miksaajan

kanssa, ettd ddnen jilkitdiden tyonkulku olisi mahdollisimman saumaton kokonaisuus.

4.2 Pro Toolsin asetukset

Tietyt asetukset voivat auttaa dialogileikkauksen tyon sujuvuudessa. Aikajana ja
ruudukko kannattaa laitta timecode/frame -mittaroinnille ja nudge-arvoksi yksi ruutu
(frame). Solo-asetus kannattaa olla X-OR -asennossa, jolloin vain yksi raita voi olla

kerrallaan solo-asennossa. (Honka 2015.)
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Hongan (2015) mukaan raidoissa kannattaa kayttaa virejé, jolloin on helppoa paikallistaa,
millé raidalla on tyoskenteleméssd. Myos ddniklipeissd (region) kannattaa kdyttdd omia
virikoodeja kertomaan, mikd osa raidasta on vaikkapa vaihdettu toisesta otosta tai
irtoddnistd. Varikoodaus-asetukset kannattaa laittaa siten, ettd raidalle voi valita
haluamansa vérin (track color coding: track type) ja dadniregionin véri tulee
automaattisesti samaksi (clip color coding: track color). Mydhemmin klipin virin voi

kuitenkin vaihtaa, vaikka se olisikin tietynviriselld raidalla. (Honka 2015.)

4.3 OMF tai AAF -tiedoston avaaminen

Leikkausohjelmasta tuleva ddniraitapaketti on joko OMF tai AAF -pditteelld oleva
tiedosto. AAF on korvaamassa vanhempaa OMF-tiedostoa. Tiedosto tuodaan Pro

Toolsiin “’File -> Import session data” -komennolla. (Purcell 2014, 78-79.)

Tuodessa tiedostoa, voi valita mitd tietoja tuodaan ja tallennetaanko raidat uutena vai
viitataanko AAF/OMF -tiedostossa oleviin raitoihin. Raidat kannattaa yleenséd kopioida
(copy from source media), kuten kuvassa 1. Panorointidata kannattaa jattaa tuomatta, ellei
kyseessd ole erittdin nopea tuotanto, josta aiot tehdd myds muut ddnen jélkityovaiheet.
Leikkaamossa tehdystd panoroinneista ei ole hydtyd &anileikkauksessa. Volume-
automaatiot eli automatisoidut 4dnenvoimakkuuden sd4dot voi tuoda, mutta ne kannattaa
poistaa ennen kuin aloittaa varsinaisen tyon. Kun automaatiot jittdd taustalle
varmuuskopioituihin raitoihin, voi tarkistaa mitd kuvaeditoijalla on ollut mielessdén

jonkun tietyn raidan kohdalla. (Purcell 2014, 121.)

Import Session Data

Name: CUT1 Maintain relative timecode valuss
Type: AAF File

Start time: 00:00:00:00
Timecode format: 25
Audio bit depth(s): 16, 24

Audio sample rate(s): 48000
o e type(e Embndded | mckommomeos |
Video frame rate: 25 fps

Offset Incoming Tracks To:
EETET Timecode

01:0000:00

Adjust Session Start Time to Match Source Start Time

Taxt Encodng: UTF-8 S
Auio Meda Optons:
Copy from source meda

Video Media Options:
Link 10 source media

A (Galogus) (Mono audio)
A2 (dalogue) (Mono audio)
A3 (dalogue) (Mono audio)
A4 (dalogue) (Mono audio)
AS (dalogue) (Mono audio)
AB (Galogue) (Mono audio)

KUVA 1. AAF:n tai OMF:n mukana tuotavat tiedot
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AAF/OMF -kannattaa tuoda samaan aikakoodikohtaan, johon se on laitettu leikkaamossa.
Alkukohta voi olla esimerkiksi 01:00:00:00 tai 10:00:00:00. Mikéli kuvassa on poltettu
aikakoodi, on AAF/OMF tuotava tietenkin sithen aikakoodikohtaan. Vaikka aikakoodia
el olisi poltettu kuvaan, kannattaa kayttdd samaa aikakoodikohtaa johon kuvakin on

leikattu, koska esimerkiksi EDL-listan tiedot perustuvat aikakoodiin.

Kuvassa 2 ndkyy kuinka Import Session Data -nikyméssd voi AAF/OMF -paketin
sijoituskohdan valita kolmesta erilaisesta prosessointivaihtoehdosta. Maintain absolute
timecode values -valinta tuo @édniraitapaketin samaan aikakoodikohtaan, johon se on
leikattu. Maintain relative timecode values -valinta tuo dédniraitapaketin saman verran
suhteessa valitun session alkua, mitd se on ollut alkuperdisessd leikkaustiedostossa.
Talloin ddniraitapaketin sijainti suhteessa alkuperdiseen aikakoodiin voi muuttua, mikali
session alkuaika on eri kuin kuvaeditissi. Téami valinta ei huomioi alkuperdisti
aikakoodikohtaa vaan sijoittaa ddniraitapaketin suhteelisesti vastaavaan kohtaan session
alkua. Tamén valinnan kdyttd voi aitheuttaa kommunikaatio-ongelman leikkaamon tai
ohjaajan kanssa. Map start timecode to -valinta antaa asettaa dénirataipaketille halutun

alkamisajankohdan. (Avid Pro Tools 12. Kéyttdohje.)
Timecode Mapping Options:

Maintain relative timecode values

Map start timecode to

KUVA 2. AAF/OMF -diniraitapaketin alkamisajankohdan méaérittdiminen.

Tiedoston avaamisen jilkeen kannattaa tarkastaa, ettd &&niraitojen nimissd on
ddniraporttia vastaavat tiedot kdytetyistd ddniraidoista. Normaalisti d4niraidoista 16ytyy
tiedot kohtaus/kuva/otto -jarjestyksessd. Jos tiedostojen nimissid on epamadrdisid pitkiad
merkkijonoja, on selvitettiva, missd kohtaa tiedot ovat jddneet pois. (Purcell 2014, 78—

79.)

Dialogileikkausta tehdessd on erittdin tirkedd tietdd, minkd kuvan ja oton mikékin
ddniraita on missdkin kohtaa kiytdssd. Tdma auttaa, kun déniraidassa on ongelma ja sille

etsitddn toisen oton tai kuvan ddniraidasta vaihtoehtoa. (Purcell 2014, 78-79.)
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Kuvassa 3 on esimerkki Pro Toolsissa ndkyvistd &édniklipin metadatasta. Téssd
tapauksessa metadata on muotoa elokuva (Duke), kohtaus eli scene (SC-A) ja kohtauksen

juokseva ottonumero (T22). A3 tarkoittaa kolmatta déniraitaa tallentimesta.

| DUKE-SC-AT22-02.A3

1l Lduy

A

KUVA 3: Ainiklipin metadata.

Metadatan tiedot yhdistettynd ddniraportin (Kuva 4) tietoihin, dialogileikkaajalle selvida
nopeasti vaihtoehtoisten ottojen etsimiseen tarvittavat tiedot. Kohtauksessa C on kéytetty
4iniklippid T22, joka on kyseisen kuvan kolmas otto. Aéniraportista selvii, ettd lisiksi
on kaksi muuta ottoa, mutta ne eivit todenndkodisesti ole hyvid. Mukana on myds

irtodéniraita, josta voisi 10ytdd parempaa dialogia.

Kuvan 4 déaniraportissa on merkittyné kohtaus (C), kuva (380), otot (1), ddnitiedostonimi
(DUKE-SC-AT?20) seka yleiset kommentit kyseisesté otosta ja varsinkin siind havaituista

virheistd. Irtodénien sisdlto on kuvailtu lyhyesti.

Maanantai 20.11.2016
Aanittaja: Jousia Lappi

MIC: MKH 60
RECORDER: Sound Devices 664
FORMAT: 48khz/24bit

Raidat

1. BOOM 1

2. BOOM 2

3. RADIO DUKE

4. RADIO HEVOSPOLIISI

Kohtaus ja

kuvakasikirjoituksen

kuva Otto Tiedostonimi Huom

C380 1 DUKE-SC-AT20 Mikki irronnut zeppeliinista, kolisee
C380 2 DUKE-SC-AT21 ok, mikki kaukana, liikaa tilaa
C380 3 DUKE-SC-AT22 ok, jonkin verran tilaa

IRTO DUKE-SC-AT23 Repliikki Iahempé&é



22

KUVA 4: Esimerkki ddniraportista.

Korhosen (2016) mukaan leikkaamossa hdvinnyt metadata hidastaa tydnkulkua
huomattavasti, koska tietoja joutuu yhdistelemddn, ennen kuin 16ytdd vaihtoehtoiset
kaytettavissd olevat klipit ja ylipddnsi saa selville mité ottoa leikkauksessa on paddytty
kayttdmadn. Kuvassa 5 ndkyy AAF-tiedoston mukana leikkaamosta tullut &dniklippi,
jonka metadata on hdvinnyt. Tilalla on pelkkd kohtaus (C) ja kuvanumero (380), sekéd
paite (_3), joka saattaa olla ottonumero, mutta varmuutta siitd ei kuitenkaan téllaisessa

tapauksessa ole.

C380_3.mov - Merged_5.aif-04 80 o erged 5.aif-0
= v e bt
7]-4.6 dB [4]-8

KUVA 5: Ainiklipin hivinnyt metadata.

Joskus &éniraidan tiedostonimi on muuten sama kuin alkuperdisissd dénitiedostoissa,
mutta loppuun on tullut esimerkiksi ylimédédrdinen ” 1.wav” -merkintd. Téstdkin saattaa
olla haittaa, jos materiaalia joudutaan linkittimééan uudestaan. Tietokone ei osaa linkittd4

alkuperiiseen tiedostoon, vaikka nimi olisi muuttunut vain minimaalisesti.

Kéytinnon tydssd olen kohdannut useasti tilanteen, jossa ddniraidan metadata on hivinnyt
kuvaleikkauksessa. Tédméd hankaloittaa dialogileikkausta, mutta toisaalta metadatan
takaisinsaaminenkin on hankalaa. Varsinkin pidempiin tuotantoihin suosittelen
leikkaajan ja dialogileikkaajan yhteistd tyonkulkutestausta, jossa kiytettdvissd olevalla
kalustolla ja ohjelmistoilla testataan koko tyonkulku kuvaeditoinnista ddnen jélkitéihin.
Nadin ollen lopullista tyotd hidastavat turhat virheet voidaan minimoida. Tdmén jilkeen

mitddn ohjelmistoja ei ole syytd péivittidd, ennen kuin koko projekti on valmis.

Onnistuneen OMF tai AAF -tiedoston avaamisen jdlkeen, kannattaa ensimmdiisend
kopioida kaikki alkuperdiset ddniraidat. Pro Toolsissa on mahdollista tehdd kaikille
raidoille ”Duplicate” ja sen jilkeen "Make inactive” -komennot, jolloin raidat kopioidaan,
mutta tehdddn nakymaittomiksi ja tietokoneen resursseja kuluttamattomiksi. Néihin voi
palata ”"Make active” -komennolla, jos tulee poistaneeksi epdhuomiossa véérian raidan tai

esimerkiksi epdilee raidan liikkuneen aikajanalla. (Purcell 2014, 120.)
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4.4 Editointiohjelman kuvan ja diinen synkronointi

Tietokone prosessoi ddnitydasemassa pyorivdd kuvaa ja didntd erillidn. Videon
prosessointi on hitaampaa kuin ddnitiedostojen prosessointi, mikd aiheuttaa kuvaan ja
ddneen eriaikaisuutta. Kuvaa voidaan viivdstdd suhteessa ddneen, jotta ne pyOrisivit
samassa tahdissa. Tatd kuvan viivastamistd voidaan sditdd Pro Toolsissa ’video offset” -
asetuksella. Sddtdminen tehdddn ruudun mittaisen synkronointikuvan ja &inen (Plop,
Beep, Sync-pop, suomessa myos pip) avulla, joka 16ytyy tavallisesti kaksi sekuntia ennen

ensimmadistd varsinaista toimintaruutua. (Purcell 2014, 100-102, 132.)

Synkronointiruutu on usein myds elokuvan lopussa. Myos loppuruudun synkroni
kannattaa tarkistaa, koska silloin tiedetddn, ettd projektin kuva ja &dénitiedostot ovat

tdsméalleen saman pituiset ja kuva ja ddni pyOrivit samaa nopeutta. (Purcell 2014, 132.)

Kuvan ja ddnen synkronointi kannattaa tehdd huolellisesti ja my0s tarkastaa se aika ajoin,
koska viive voi muuttua projektin koon kasvaessa. Synkronin tarkistukseen on myos
laitteita, kuten Syncheck. Kuvatiedosto ja dénitiedostot kannattaa sijoittaa tietokoneen eri
kovalevyille jolloin synkronointiongelmia on tavallisesti vdhemmin. Kovalevyt

kannattaa mieluiten sijoittaa tietokoneen eri sisddntuloihin. (Purcell 2014, 100-102.)
Enemmién pakatut videoformaatit aiheuttavat viivettd enemmaédn, kuin helpommin
luettavissa olevat videoformaatit. Hyvin toistettavia ja toimivia videoformaatteja

dialogileikkausta ajatellen on listattu taulukossa 1.

TAULUKKO 1. Hyvin toimivia videoformaatteja dialogileikkaukseen.

Motion JPEG JPEG valokuvasarjasta muodostuva videokodekki.

DV Panasonicin vanha SD videokodekki.

DVCPro HD DV:n uudempi korkearesoluutioinen videokodekki.

Apple ProRes Final Cut -ohjelman natiivikodekki. Korkealaatuiset versiot voivat

olla liian raskaita pyoritettaviksi. Suositeltava versio on ProRes

proxy.
DNxHD Avidin natiivikodekki.

JPEG2000 Motion JPEGin seuraaja. Vaatii melko korkean bittivirran.
Dirac Pro Avoimen ldhdekoodin videokodekki. Vaatii korkean bittivirran.

(Purcell 2014, 107.)
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Suomessa olen kuullut kdytettdvin eniten Applen ProRes (proxy) kodekkia Mac-koneissa
ja DNxHD (proxy) kodekkia muissa koneissa. Yleinen videokodekki H264, ei sovellu
hyvin dialogileikkaukseen, vaan se aiheuttaa melko usein synkronointiongelmia (Purcell

2014, 108).

Leikkaajalta kannattaa mielelldén tilata kuvatiedosto kohtuukokoisena tiedostona, jottei
kovalevyn tiedonsiirtokapasiteetti hidasta suotta tyonkulkua. HD-kuva on tarpeettoman
suuriresoluutioinen dialogileikkausta varten. HD-ready -resoluutioinen kuva riittda.
Kannattaa pyytdd my0s aikakoodi poltettuna kiinni kuvaan. Se on yksi tyokalu, joka
auttaa kuvan ja ddnen synkronin sdilyttimisessd mahdollisia uusia leikkausversioita

avatessa.

4.5 OMF tai AAF -tiedoston jirjestely ja materiaaliin tutustuminen

Seuraavassa vaiheessa OMF/AAF -tiedostossa tulleisiin raitoihin tutustutaan ja déniklipit
jarjestellddn omille raidoilleen. Dialogileikkauksessa on tirkedd pitdd Pro Tools -sessio
hyvissé jarjestyksessd. Hetkellisen ajansddston vuoksi ei kannata jattad nimedmatta raitaa
tai tehda jotain muita oikaisuja. Ne kostautuvat mitd todenndkdisimmin myohemmaéssa
vaiheessa, kun aiemmin tehtya asiaa joudutaan muuttamaan. Siisti sessio alkaa jarkevésta

raitamaarasta.

4.5.1 Raitojen seké bussien luominen

Pro Tools -sessioon kannattaa luoda dialogi puomi, dialogi radio, pfx (toimintadéni),
room tone, adr, edit seki junk-raitoja. Néistd kannattaa kadyttad itselle sopivia lyhenteita,
koska raitanimiin ei mahdu kovin pitkid merkkirivejd. Junk-raidat ovat epéselvid ja
huononkuuloisia raitoja varten, joita ei kuitenkaan uskalleta vield tdssd vaiheessa poistaa.
Edit-raidoilla voi tydstdd materiaalia ilman synkronia ja sinne voi tuoda vaihtoehtoisia

ottoja leikattavaksi tai tyostdd vaikkapa room tonea (Purcell 2014, 121.)

Puomiraidat reititetddn omaan bussiinsa ja radiomikrofonit omaansa. Mikali kdytossd on
erillinen room tone raita, reititetdin se puomibussiin, jolloin se saa saman bus-

prosessoinnin kuin puomimikrofonitkin (Korhonen 2016).
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ADR-raidoille tehddén oma bussinsa, joka voidaan reitittdd dialogibussiin. ADR-bussissa
tehdddn studiossa &dinitetystd dialogista huonompaa. Studiodialogia tarvitsee usein
“huonontaa” ekvalisoinnilla, lo-fi-prosessoinnilla ja ambienssikaiulla, jotta se saadaan

sopimaan soundillisesti kenttd-danitetyn dialogin sekaan. (Honka 2015.)

Mikali elokuvassa on paljon puhelinkeskustelua, radiopuhelinkeskustelua tai kaiuttimesta
tulevaa puhetta, kannattaa ndma dialogit ehké leikata erillisille radio/tv/puhelin -raidoille

(Purcell 2014, 209).

Korhosen mukaan dialogileikkausta voi tehdd myos kahteen eri dialogiraitapankKkiin,
jolloin raitoja ja busseja on tuplaméiréd ja niihin leikataan vuorokohtauksittain. Taméa
helpottaa kohtausrajoissa tehtdvdd miksausta, koska heti kohtauksen perdssd ei ole
seuraavan kohtauksen dialogia. Puomibussit ja radiobussit reititetddn yhteen
dialogibussiin, joka kerdd kaiken dialogin yhden liun alle. Toimintadédnet reititetdén

yleensd omaan bussiinsa, jolloin niitd on helpompi kontrolloida. (Korhonen 2016.)

4.5.2 Kenttamiksaus

OMF/AAF -tiedoston mukana on voinut tulla my6s kentélld tehty miksaus, joka on ollut
apuna leikkaajalle. Tdméd saattaa kuulostaa aluksi hdmiédvasti puomiraidalta. Tésti
kenttdmiksausraidasta ei kuitenkaan voi tehdd dialogileikkausta, joten mahdollinen
kenttdmiksausraita on tunnistettava ehdottomasti heti varhaisessa vaiheessa.
Kenttdmiksausta ei tarvita lopullisessa dialogileikkauksessa, joten sen voi piilottaa hide

and make inactive” -komennolla.

4.5.3 Raitojen kuunteleminen ja jirjestely

Dialogileikkauksen alkuvaiheessa on hyvé katsoa ensimmainen kohtausraja ja merkité se
markkerilla. Dialogileikkausta kannattaa tyOstdd kohtaus kerrallaan. Kohtaukset voi
halutessaan merkata aluksi koko elokuvaan, tai sitten aina tyon alla oleva kohtaus

kerrallaan (Honka 2015).

OMF/AAF -tiedostosta tulleet ddnitiedostot siirrellddn seuraavassa vaiheessa dsken
tehdyille uusille raidoille. Mikéli tiedostonimista tai tiedoston metadatasta ei selvid, onko

kyseessd radio- vai puomimikki, on raidoista otettava selvdd kuuntelemalla.
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Radiomikrofonissa on usein kohinaa enemmaén, ja &inessd ei ole juuri kuultavissa
huonetilaa. Radiomikrofonit ovat myds ldhes poikkeuksetta kiinni ndyttelijdssd, joten
ndyttelijin liike ei atheuta dialogisoundiin etdisyyden muutoksia. Sen sijaan radiohdirioita
ja  vaatteiden rahinoita on usein  kuultavissa  radioteitse  kulkevissa
radiomikrofoniraidoissa. Myos ennen kohtauksen alkua tapahtuvat asiat paljastavat
puomimikrofonin helposti. Mikrofonia on siirrelty klaffausta varten ja ilmavirtaa tai
puomin kuminaa voi kuulua d4niraidalla. Néité asioita tarkastellessa, on helppo tunnistaa
puomi- ja radiomikrofoniraidat toisistaan, vaikka &diniraportti tai metadata

puuttuisivatkin.

Kun &diniklippeja siirrellddn eri raidoille, on puomi- ja radiomikrofonien 10ydyttiva
omilta raidoiltaan. Puomimikrofonit kannattaa reitittdd omaan DIA-PUOMI -bussiin ja
radiomikrofonit DIA-RADIO -bussiin, jotka sitten menevit DIA-bussiin. Monesti saman
oton puomimikrofoni ja radiomikrofoniklippi kannattaa pitid lihekkiin. Aidniklippien

sijoittelusta omille raidoilleen on esimerkki kuvassa 6.

DIA 2-PUOMI (=

waveform
k| dyn | read
o)

DIA 2 RADIO |® noinput  * 'IlMlS_I’Zl.WAV»lva-ZQ '1‘W25_T2I.WAV_2 Z| 140925_T24. WAV_2.wav-Z5X2_||
5 DIARADIO ¥

waveform  ~ 0
x| ayn | read | P 0
B

[Floce)

KUVA 6. Puomimikrofonin &#niklippi ja radiomikrofonin &iniklippi ovat omilla
raidoillaan ja raidat on reititetty omiin BUS-kanaviinsa. Radiomikrofonista on leikattu
pois replitkkien vélit. Tassd esimerkissd radiomikrofoni on poikkeuksellisesti

padasiallinen dédnildhde.

4.5.4 Digitaalisten kopioiden poistaminen

AAF:n mukana leikkausohjelmasta saattaa tulla déniraitojen digitaalisia kopiota, jotka on
poistettava, koska niisti ei ole mitddn hyotyé. Digitaalinen kopio 16ytyy vaiheenkddnnon
avulla, mutta sen usein my0s tunnistaa siitd, ettd raidat ovat ikdén kuin pareittain ja niiden
tiedostonimessd on erona vain L ja R -péétteet tai vain viimeinen numero eroaa toisistaan.
Digitaalinen kopio, jonka vaihe kédnnetddn, hdivyttdd molempien raitojen &énen

kokonaan, tai ldhes kokonaan. Vaiheenkddnto 10ytyy esimerkiksi Pro Toolsin EQ-
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pluginista (Kuva 7). Jos kahden raidan ollessa solo-asennossa, toisen raidan vaiheen
kddntdd, jonka jilkeen ddni hdvida tai vaimenee ldhes tdydellisesti, voi toisen raidan

poistaa, koska se on digitaalinen kopio toisesta raidasta. (Purcell 2014, 125-126).

D dB
| A020.3_1.mov - Merged_1.aif-01

AudioSuite
Selection Preset
~ EQ3 “3and  playlist [ USEIN ST <factory default>
create e;n. wous file COMPARE

KUVA 7. Ekvalisaattori-pluginissa oleva vaiheenk&énto ja digitaalinen déniraidan kopio.

4.6 Editointi eli leikkaaminen

Purcell (2014) kirjoittaa luonnollisesti amerikkalaisesta usean raidan editointitavasta.
Suomalaisille dialogileikkaajille suunnatussa opinndytety0ssd ei kannata keskittyd
amerikkalaiseen tapaan, ja sovellankin sen vuoksi Purcellin teoriaa suomalaiseen
leikkaustapaan kéyttden dialogileikkaaja Jussi Hongan luentomuistiinpanoja sekéd

dialogileikkaaja Kirsi Korhosen haastattelua teoriapohjana.

Varsinaisessa editointivaiheessa siis poistetaan ddniklippien digitaaliset kopiot ja
kenttimiksausraidat. AAF/OMF -tiedostosta saadut raidat kuunnellaan ldpi ja

huononkuuloiset (litkaa tilaa, huono signaali-kohina -suhde, pois keilasta jne.) raidat
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siirretddn  junk-raidoille. Kayttokelpoisen kuuloiset raidat siirrellddn puomi- ja
radiomikrofoniraidoille sen mukaan, kummasta ldhteesti materiaali on perédisin.
Adniklipeisti poistetaan erilaisia hiiriditd ja huonoille #iniklipeille tai niiden osille
etsitddn vaihtoehtoja muista otoista tai irtoddnistd. Toimintaddnet leikataan erilliselle

raidalle ja kaikkien déniklippien tyhjdt vilit tdytetddan korjauspohjalla eli room tonella.

4.6.1 FErilaiset leikkaustavat ja lapikiyntikierrokset

Leikkaustapoja on varmasti yhtd monta kuin dialogileikkaajiakin, mutta tietyt kdytdnteet
tuntuvat kuitenkin toistuvan eri tekijoiden tyotavoissa. Ei kuitenkaan voida osoittaa, ettd
jokin tapa olisi varsinaisesti oikeampi kuin toinen, mutta jokaiselle dialogileikkaajalle
16ytyy varmasti leikkaustapa, joka sopii parhaiten juuri hénelle. On kuitenkin
huomioitava, ettd dialogileikkaajan on kuunneltava elokuvan miksaajan toiveita kdytetyn

raitamadrdn, leikkaustavan ja pluginien kdyton suhteen.

Yleensd dialogileikkausta tehdddn ldpikdyntikierroksittain siten, ettd ensimmaiselld
kierroksella tehdddn karkeita valintoja ja ldpikdynti kerrallaan edetddn yhd pienempien
yksityiskohtien tekemiseen. Lépikédyntikierrosten maird ja sisdltd vaihtelee yleensd
kaytettdvissd olevan ajan mukaan. Korhosen (2016) mukaan nopealla aikataululla

kierroksia tulee vain kaksi, mutta jos ei ole kiire, tulee kierroksia tehtyd useampia.

Pohjois-Amerikassa ja [sossa-Britanniassa on tapana leikata dialogi siten, ettd kohtauksen
jokainen kamerakulma tulee omalle raidalleen. Suomessa on taas tapana leikata ja
miksata dialogi siten, ettd kaikki dialogi (puomimikrofonit) tulee kahdelle tai kolmelle
raidalle tai korkeintaan muutamalle raidalle ja kamerakulmia ei huomioida raidoittelussa.

(Honka 2015), (Korhonen 2016.)

Spontaani ajatus saattaa olla, ettd dialogit kannattaisi leikata henkilohahmoittain eri
raidoille. Korhosen (2016) mukaan ainakaan puomimikrofonia ei kuitenkaan kannata
leikata henkilohahmoittain, koska puomin soundin vaihtelu johtuu 1dhinnd dénitystilasta
ja kamerakulman aiheuttamasta dénitysetiisyydestd — ei siis niinkddn eri puhujista. Sen
sijaan radiomikrofoniraidat ja ADR-raidat voi halutessaan leikata henkilohahmoittain,
koska radiomikrofonien soundit eivét vaihtele samalla tavoin kuvakulmittain. Toinen

vaihtoehto on  sijoittaa  radiomikrofonit = puomimikrofoniraitoja  vastaaville
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radiomikrofoniraidoille (Kuva 8), kuten DIA1-PUOMI ja DIA1-RADIO. Korhonen

(2016) haluaa kéyttaa raitoja ekonomisesti, jotta navigointi sessiossa ei hidastu.

DIA 1-PUOMI - =T (140525 1|
wave |read 0

DIA1-RADIO ~ noinput| DIAR | #
wave |read 0.0 0

DIA 2-PUOMI |2 ousp ¢ W 0

= 0.0 [» 0 dB (317548
7 409 09

= Track name
DIA 2 RADIO "DIA 1-PUOMI"
= 0.0 0

KUVA 8. Radiomikrofonit on sijoitettu puomimikrofoniraitoja vastaaville

radiomikrofoniraidoille.

4.6.2 Puomimikrofoniraidat ja radiomikrofoniraidat leikatessa

Radiomikrofonit kannattaa usein hiljentéd tai laittaa hiljaiselle editoinnin alkuvaiheessa,
mikdli puomisoundi kuulostaa hyvéltd. Radiomikrofoneja leikataan kuitenkin
puomimikrofoniraitojen mukana. Radiomikrofoneja kiytetdin yleensé 1ahinna tukemassa
puomimikrofonia. Joskus niilld kuitenkin voidaan pelastaa kohtaus, kun
puomimikrofonissa on héirigitd, taustaddntd tai kaikua litkaa. Tavanomaisesti kuitenkin
kdytetddan puomimikrofonia ja siksi onkin ldhtokohtaisesti mielekdstd tehdd
leikkausvalinnat puomimikrofonien mukaan. Mikidli péadtetddn olla kayttamaittd
radiomikrofonia, jatetdédn se silti yleensd paikalleen, mutta klippi laitetaan danettomaksi

(mute) (Honka 2015.)

Korhosen (2016) mukaan radiomikrofoniraitoja voi pitdd leikatessa padlla, mutta ne

kannattaa olla n. 10-15db puomiraitoja hiljaisemmalla.

4.6.3 Kohtauksen leikkaaminen

Dialogileikkaaminen on sitd, ettd kaytettdvissd olevasta ddnimateriaalista tehddin
mahdollisimman puhtaan ja uskottavan kuuloinen &énellinen kokonaisuus. Varsinaisia
sddntojd ei siis ole. Dialogileikkauksen &éniraidan puhdistaminen on pdhkinidnkuoressa
elokuvan tekemisen prosessin hidivyttimistd katsojalta sekd erilaisten héirididen
poistamista. Poistamiseen on kéytettdvissd ldhtokohtaisesti kaksi eri tapaa: leikataan
huono kohta kokonaan pois ja korvataan se jostain muualta otetulla vastaavalla kohdalla

tai poistetaan hdirid pyrkien sdilyttdmddn alkuperdinen &éniklippi mahdollisimman
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hyvéankuuloisena. Korvatessa ddniklippi tai sen osa toisella, haetaan vaihtoehto muista

otoista, irtodénistd tai ddnitetddn korvaava dialogi myohemmin ADR-ddnityksissa.

Editointia jatketaan kuunnellen kohtausta raita kerrallaan, etsien kullekin repliikille paras
ja  luonnollisimman kuuloinen &éiniklippi tai puomi- ja radiomikrofonien
aaniklippiyhdistelmd. Puomiraitojen ei-dialogillisten kohtien huononkuuloiset kohdat
kannattaa leikata pois kokonaan. Ne paikataan myohemmin korjauspohjalla eli room
tonella. Mikaéli ei-dialogillinen véli on kuitenkin puhtaan ja kayttokelpoisen kuuloinen,

kannattaa se jittdd paikalleen. Kaikkia dialogien véleji ei siis kannata leikata pois.

Osa dialogileikkaajista pyrkii leikkaamaan pois ei-dialogilliset kohdat ja tdyttdmaan ne
room tonella. Korhonen (2016) ja Honka (2015) pyrkivdt ennemmin puhdistamaan
puomiraitojen ei-dialogilliset vilit ja jattdmédn ne paikoilleen. Talloin myds foley-danid

tarvitaan vihemman.

Radiomikrofonien déniraidoista jitetdén kuitenkin yleensd vain pelkét repliikit ja kaikki
ei-dialogilliset wvilit poistetaan, koska radiomikrofoneissa on harvoin muuta
kayttokelpoista ddntd kuin dialogia. Joskus radiomikrofoniraidalta voi 16ytyd kuitenkin
hyvdd toimintaddntd, mikdli niyttelijd on késitellyt esimerkiksi jotain esinettd
radiomikrofonin ldhelld. Radiomikrofoneja pyritdan kayttiméédn dialogissa yleenséd vain
puomin tukena tai tarvittaessa, koska niiden tuottama dialogisoundi kuulostaa melko
yksiulotteiselta ja niissd on helposti erilaisia héiridité, kuten radiohédiri6itd ja mikrofonien

piilottamisesta johtuvia vaatteiden kahinoita.

Dialogileikkauksessa raitojen handleja voi availla, jolloin kohtaukseen voi 10ytdd lisad
kaytettavad dialogimateriaalia. Ruudun ulkopuolella eli offscreenisséd olevia hahmojen,
sekd selin kameraan olevien hahmojen repliikkien rytmitysti voi parantaa siirtdmalla tai
leikkaamalla &4niklippejd. Kerronnallisesti, replikoinnillisesti tai ddniteknisesti huonon
dialogin tilalle etsitddn vaihtoehtoja muista otoista ja ruudun ulkopuolella tai selin
kameraan oleville hahmoille voi my0s lisdtd pienid elokuvan kerrontaa parantavia

dialogidénia.

Materiaalia editoidessa ensimmaiselld ldpikdyntikierroksella, merkitddn yleensd
markereilla kaikki huomioita heréttdvét kohdat, kuten héiriot, kolaukset, napsahdukset

yms. Namé pienet virheet korjataan seuraavilla kierroksilla. On tdrkedd edetd loogisesti
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ja siksi havaittuihin virheisiin kannattaa puuttua tietyssa jirjestyksessd, eikd valttdmatti

heti.

Yleensd pyritddn sithen, ettd kahden henkilon dialogista on vain yksi
puomimikrofoniraita kerrallaan kuultavissa. Téstd voi tietenkin poiketa esimerkiksi
sellaisessa tilanteessa, ettd kahden henkilon keskustelussa toinen on hengéstynyt.
Hengéstyneen hahmon hengityksen kuulumiselle olisi hyvé jattdd mahdollisuus koko
kohtauksen ajaksi, mikdli miksauksessa haluaa kayttdda nidkymittominkin hahmon
hengitysti, kun toinen hahmo puhuu. Lihtokohtaisesti kuitenkin puhumattoman henkilén

puomiraita vaimennetaan tdssa vaiheessa. Raidalta saatetaan vield etsid room tonea.

Seuraavassa vaiheessa raidoilla olevat toimintaddnet kannattaa leikata irti ja siirtdd
toimintaraidoille. Téllaisia tehosteita ovat esimerkiksi astioiden kiliné, ovien sulkemiset
ja avaamiset, auton kdynnistysdani yms. Jos ddnen padlld on mukana dialogia tai vaikkapa

hengitysti, sitd ei siirretd toimintaddniraidalle. (Honka 2015.)

Erilleen leikattuja toimintaddnid tarvitaan varsinkin kansainvélistd levitystd varten
tehtdviin M&E (Music & Effects) -miksauksiin. Télloin dialogi korvataan toisen kielen
dialogilla, mutta alkuperdiset toimintadénet jitetiin myohemmin tehtdvid foley-dénid
tukemaan. Toimintadénien leikkaaminen eri raidalle mahdollistaa M&E -miksauksen
tekemisen nopeasti. Toinen syy tille tyoskentelytavalle on se, ettd miksausvaiheessa on
helppo valita joko toimintadénellinen versio, foley-ddnellinen versio tai miksata niitd

yhteen.
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Kuvassa 9 ndkyy vasemmalla valmiiksi editoitu kohtaus ja oikealla AAF:n mukana tulleet

raidat ja ddniklipit.

g

EQEQQQE

KUVA 9. Vasemmalla déniklipit on editoitu raidoilleen. Oikealla AAF:n mukana tulleet

adniklipit. Yksi ddniklippi ei ole siirtynyt leikkaamosta oikein ja nikyy erivérisena.

Téassd vaiheessa dialogileikkaajalla on siis kohtaus, jossa puomimikrofonin signaali tulee
lahtokohtaisesti yhdestd puomista kerrallaan ja wvalittu puomimikrofoni kuulostaa
parhaalta kdytossd olevalta raidalta. Radiomikrofonit ovat omilla raidoillaan, joko
henkilohahmoittain tai puomiraitoja vastaavilla radioraidoilla. Radiomikrofonit on
hiljennetty tai hiljaisella, mikédli puomi kuulostaa hyviltd. Selkeésti ei-informatiiviset ja
huononkuuloiset dialogien vilit on leikattu pois. Jos puomi kuulostaa huonommalta kuin
radiomikrofonit, voi puomimikrofonin vastaavasti hiljentdd ja leikata kaytettdvén
materiaalin radiomikrofoneista. Korhosen (2016) mukaan elokuvadintd tehddan
kuitenkin  harvoin  pelkistd radiomikrofoneista. Korhonen kayttdd pelkkid
radiomikrofoneja mieluummin vaihtoehtoisia ottoja tai pyrkii jirjestimdian ADR-

danityksen.

Siind vaiheessa, kun yhtd aikaa kéytettdvdt puomi ja radiomikrofoniraidat on karkeasti
selvilld, voidaan tehdd radiomikrofonien ja puomimikrofonien vaiheistus. Koska
ndyttelijin puhe saapuu eri aikaan radio- ja puomimikrofoniin, tulee signaaliin
vaihevirhe. Tama vaihevirhe on korjattava siirtdimélli radiomikrofonia aikajanalla. Raidat
kohdistetaan &diniaaltograafia vertaamalla ja kuuntelemalla raitoja. Yleensd siirretdin
radiomikrofonia suhteessa puomiin. Yleensé radiomikrofonia siirretdin myohdisemmaksi
eli viivdstetddn, koska signaali saapuu ensin 1dhempana ddnildhdetti olevaan mikrofoniin,
joka on usein radiomikrofoni. Joskus toinen raita voi olla myds toisen peilikuva. Télloin
toinen ddniraita on kddnnettdvd ennen vaiheustusta audiosuiten Invert-pluginilla (Honka

2015.)
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Samassa vaiheessa olevat raidat kuulostavat bassokkailta ja vaihevirheessd (Kuva 10)

olevat raidat kuulostavat ohuilta ja bassottomilta.

| 1

KUVA 10. Alempana olevan radiomikrofoniraita on d4niaallon mukaan eri vaiheessa
ylempéné olevaan puomimikrofoniraitaan nihden. Tédssé tapauksessa radiomikrofoni on
ollut dadnildhdettd ldhempénd, koska signaali on tullut sithen aiemmin. Vaihevirhe
korjataan litkuttamalla radiomikrofoniraitaa samaan vaiheeseen puomimikrofonin

kanssa, koska yleensd puomimikrofoni on ensisijainen d4nilédhde.

4.7 Hairionpoisto audiosuite-tyokaluilla

Hairionpoiston tavoitteena on sananmukaisesti poistaa hdiritsevit asiat déniraidasta.
Haéirid voi olla sindnsa luonnollinen ja periaatteessa déniraitaan hyvéiksyttava dani, mutta
jos se héiritsee elokuvan tarinankerrontaa, on se poistettava. Héirio et siis valttdméttd ole

tekninen virhe.

Taustakohina on ddniraidassa olevaa jatkuvaa pohjadéntd, joka aiheutuu joko
danitystekniikasta tai ddnityspaikan jatkuvasta taustadénestd. Téllaisia ovat esimerkiksi
ilmastoinnin kohina tai virtaavan veden dini. Kohinanpoiston tavoitteena on se, ettd
taustakohinan ja hyotysignaalin suhde olisi sellainen, ettei kohina héiritse katsojaa
kerronnallisella tasolla. KaytdnnOssd tdmd tarkoittaa erityisesti sitd, ettei
leikkauskohdissa tapahdu huomattavia taustakohinan muutoksia, eiké hiljaisissa kohdissa
kohina ole merkillepantavan kuultavaa. Hyviksyttdvd kohinan méédrd voi vaihdella
kohtauksista ja muusta &inikerronnasta riippuen. Kohinan méddrd voi vaihdella

kohtauksen sisélldkin, mutta muutoksesta on tehtdvd huomaamatonta. Kaikkea kohinaa
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ei voi eikd pidé poistaa. Huomaamattomuus saadaan aikaan room tonen leikkaamisella ja

hitailla muutoksilla.

Héirionpoistossa kéytetddn yleensd audiosuite-tydkaluja. Téllin hdirid poistetaan ja
alkuperdinen déniklippi korvataan uudella. Tdma ei rasita tietokoneen prosessointitehoa
korjaamisen jilkeen, eikd pluginia tarvitse jattdd pddlle. Audiosuite-tyonkulku on aina
destruktiivista, eikd aiempaan versioon voi palata mydhemmin, ellei erillistd déniklipin
kopiota tehdd ennen audiosuite-prosessointia. Monissa tilanteissa onkin syyti kopioida

alkuperdinen daniklippi toiselle raidalle.

Hongan (2015) mukaan, &dnen spektrin visualisointiin ja siind tapahtuvaan
hdirionpoistoon perustuva prosessointi on dialogileikkaajan tirkein yksittdinen tydkalu.
Tunnetuin ja kéytetyin ndistd ohjelmista on iZotopen RX. Téstd ohjelmasta on tullut

erddnlainen standardi elokuvaddnen jélkikasittelyssd. (Honka 2015).

Kuvassa 11 on esitelty RXS5-ohjelman kayttoliittymd ja valitun klipin d@nispektri

(oranssilla) ja aaltomuoto (siniselld).

[ ] (] Pro Tools 1

i

it t“.‘.mé!ﬂr

Initial State

KUVA 11: iZotope RX5-ohjelman kayttoliittyma ja klipin ddnispektri ja aaltomuoto.

Kirjoittamishetkelld (5/2017) uusin versio ohjelmasta on RX 6. Ohjelmalla voidaan
vihentdd kohinaa, puomin késittelyddnid, kamerasta tai valoista tulevia vinkuvia ja
soinnillisia 4dnid, ilmastoinnin hurinaa, ohiajavien autojen dinid, epadmiellyttavisti soivia
konsonantteja, maiskauksia, kuvausryhmin tai kuvauskaluston ddnid, linnun laulua ja

kaikkea muutakin hdirioddntd. RX-ohjelman sisélld voi korjata my0s taajuuskaistassa
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esiintyviat ongelmat, jotka johtuvat usein pddasiassa huonetiloista tai mikrofonin
asettelusta, mutta yksinkertaisiin héiriéihin on joskus nopeampi kéyttad Pro Toolsin omia
tyokaluja. Esimerkiksi perus taajuuskorjaukseen kannattaa kéyttdd Pro Toolsin omaa

ekvalisaattoria, mikéli déniklippi ei tarvitse muuta prosessointia.

Osa dialogileikkaajista tekee héirionpoistoa jo ensimmaiselld ldpikdyntikierroksella. Osa
taas jattdd sen myOhempddn vaiheeseen. Osa taas hajauttaa erityyppisten hdirididen

poiston eri vaiheisiin dialogileikkausta.

Ainakin kohinanpoisto ja muu koko &@aniklipin mittaisten hairididen poisto kannattaa
mielestdni tehdd ensimmadiselld ldpikdyntikierroksella, tai ainakin ennen room tonen
leikkaamista. Talloin pddsee vihemmadlld editoinnilla handlen” avaamisten ja feidien
tekemisen suhteen ja télloin my0s room tonesta saa suoraan halutun kuuloista. My0s
room tonesta voi joutua poistamaan kohinaa tarvittaessa. Room tonella pyritddn
havittimiin leikkauskohdat. My6s Korhosen (2016) mukaan ainakin osa héirionpoistosta
kannattaa tehdd jo ensimmadiselld kierroksella, koska my6hemmaéssd vaiheessa se on

hankalampaa.

Kohinapoistoa kannattaa tehda aluksi ennemmin liian vdhén, kuin litkkaa. My6hemmassi
vaiheessa kohinaa voi helposti poistaa lisdd, mutta taakse pdin palaaminen on aina
hitaampaa. On myds huomioitava, ettd myShemmin lisdttdvdt muut elokuvan &dénet
todenndkoisesti peittdvit kohinaa, joka olisi muuten kuultavissa. Mikéli dialogileikkausta
tehdddn kuulokkeilla, on syytd huomioida, ettd kohina tuntuu kuulokkeissa voimak-
kaammalta kuin kaiutinkuuntelussa, koska kuulokkeiden kaiuttimet ovat hyvin ldhelld
korvia. Kohinanpoistolla saadaan nopeasti puheesta hengetonta ja digitaalisen kuuloista,

joten kohinanpoiston kanssa on oltava varovainen.

RX-ohjelman kohinanpoistoalgoritmit tuntuvat toimivan niin, ettd kaksi kertaa
perdjidlkeen tehty kohtuullinen kohinanpoisto saa aikaan paremman lopputuloksen, kun

yhden kerran tehty voimakas kohinanpoisto.

Héirionpoistossa RX-ohjelman avulla valittu &daniklippi ldhetetddn RX-ohjelmalle
1Zotope connect -pluginilla. Tamén jélkeen se késitelldén ohjelman sisilla ja ldhetetddn
takaisin Pro Toolsiin. Ennen déniraidan ldhettimistd RX-ohjelmaan kannattaa varmistaa,

ettd raidoissa on riittdvisti informaatiota ennen dialogia ja sen jdlkeen (handle). Koska
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héiriénpoistossa kirjoitetaan uusi dénitiedosto, hdavidd OMF/AAF -tiedoston mukana

tulleet daniraitojen “handlet” tissd tyovaiheessa. Haluttu méara handlea” on siis avattava

raidasta manuaalisesti ennen RX-ohjelmaan ldhettimistd. (Honka 2015.) Kuvassa 12

adniklippi lahetetdén connect-pluginilla RX-ohjelmaan.

Min:Secs
Timecode
Feet+Frames
Markers

L ¥ INSERTS A-E

| _DIA3RADIO_[f]
DIEI| wave [read|
[__DiAOFF__ T}
DL wave | read]|
[ DIA OFF RADIO [T}

487:00 487:05 487:10 487:15 487:20 487:25 487:30 487:35 487:40

487:45 487:50

08:07:00:00 08:07:10:00 :07:20:00 08:07:30:00 08:07:40:00 08:07:50|

= s 0+00 43890+00
AudioSuite

Selection

create continuous file

43900+00
9

multi-input mode

>(_iZotope

Select REFERENCE or REPAIR then press SEND
to send the clips to RX

150406_T30.WAV.w:
¢ 0dB

KUVA 12: Ainiklipin lihettiminen RX-ohjelmalle connect-pluginilla.

Tehdessdni héirionpoistoa, kopioin itse ddniklipin aina "DIA-BCUP” -raidalle ennen

RX:n ldhettdmista, jotta voin helposti palata ennen hdiridnpoistoa olleeseen vaiheeseen,

jos esimerkiksi kohinanpoisto tuntuu myShemmin liian voimakkaalta ja dialogisoundi

tuntuu huonontuneen litkaa kohinanpoiston yhteydessa. Taulukossa 2 on esitelty iZotope

RX-ohjelman tirkeimpid moduuleita.

TAULUKKO 2: iZotope RX-ohjelman ddnenmuokkausmoduuleja.

MODUULI TOIMINNOT
De-clip Sardytyneen signaalin korjaaminen
_ Lyhyiden hédiridadnien poistaminen, kuten
De-click maiskautukset, konsonantti korostumat, kolahdukset,
lyhyet puomin késittelydénet
De-humm Taajuussidonnaisen huminan poisto
De-noise Kohinanpoisto
EQ Taajuuskorjain
De-reverb Kaiun vihentdminen signaalista
Spectral repair Ainenmuokkaus visuaalisen dénispektrin avulla
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4.8 Tavujen, sanojen ja repliikkien korvaaminen seki ADR-toiveet

Dialogileikkaajan tehtdviné on tehdd dialogiraidasta mahdollisimman puhdas ja selked.
Joskus hiirionpoistolla ei saada poistettua hdiriotd, kuten puomin késittelydéntd tai
dialogin péélld olevaa toimintadéntd siten, ettei varsinainen dialogi kérsisi samalla.
Vastaavasti repliikin ollessa pois mikrofonin keilasta, on sitd 1ihes mahdotonta saada
korjattua. Joskus jokin nidyttelijin tuottama kolaus tai kahahdus tulee juuri repliikin
paille, peittden sen. Talloin pyritddn etsimdin korvaava repliikki, sana, tavu tai dénne
toisesta otosta. Tédssd auttaa dénitysraportti, jonka avulla voi etsid todenndkdisid ottoja,
joissa sama repliikki voisi olla hairiottoménd. Joskus tarvittava repliikki 16ytyy
irtoddnistd. Tama vaatii sen, ettd ongelma on tiedostettu jo kuvauspaikalla. (Purcell 2014,

242-245.)

Joskus néytteleminen, kameratydskentely ja replikointi eivét onnistu parhaalla tavalla
samassa kohtauksessa. Dialogiin on saattanut jadda takeltelua tai replikoinnin rytmissi
on jotain huomiota herattiavai. Télloin dialogileikkaaja pyrkii vaihtamaan koko repliikin
parempaan vaihtoehtoon. Vaihtoehtoja 10ytyy vaihtoehtoisista otoista tai mahdollisesti
vastakuvien off-screen déniraidoilta. Korhonen tekee dialogileikatessaan paljon repliikin
vaihtoja (Korhonen 2016). Jos repliikin vaihto parantaa elokuvaa, ei ohjaajakaan
todennékoisesti sitd vastusta, vaikka saisikin tietdd asiasta. Tama repliikkien vaihtaminen
on yleensd ottaen enemmain jo elokuvan draaman parantamista, vaikka se voi olla myos

vain hédirididen poistamista.

Jotta vaihdettu osa istuisi ympéardivaan dialogiin, voi sanaa, tavua tai didnnettd joutua
prosessoimaan ddnenkorkeutta tai -nopeutta muokkaavilla plugineilla tai Pro Toolsin
“Elastic audio” -prosessoinnilla. Ehkdpd kiytetyin dialogin kohdistustydkalu on
Synchroartsin VocALign Pro. Myds Pro Toolsin Elastic audiolla voidaan muuttaa
replitkin  rytmitystd, mutta tydskentely on automaattista kohdistusta hitaampaa ja
muokkaukset saattavat kuulua dénessid helpommin. Elastic audiota kiyttiessa, dialogille

toimii yleensd parhaiten monophonic -asetus (Kuva 13).



38

140926_T43.WAV_3.wav-Z5X2_01-11

+/0dB
None - Disable Elastic Audio
Polyphonic

Rhythmic
¥ Monophonic

W Verispeed
o

X-Form (Rendered Only)

°

140926_T43.WAV_5.wav-Z5X2_01-08

® | v Real-Time Processing 32848
Rendered Processing

KUVA 13. Elastic audion kdyttdminen vaihdetun repliikin rytmin korjaamisessa.

Vaikka tdmén tyyppinen prosessointi onkin melko aikaa vievéi, on se silti kannattavaa,
mikali silld sdidstetddn nayttelijin tilaaminen ADR-ddnityksiin. ADR-ddnitysten
synkronointiin on olemassa myds ohjelmia, jotka muokkaavat ddnityksen rytmid
esimerkki-déniaallon perusteella. Tavujen sanojen ja repliikkien korvaaminen kuuluu
yleensd dialogileikkauksen toiselle tai kolmannelle lapikédyntikierrokselle, tyOtavasta ja

kaytosséd olevasta ajasta riippuen.

Mikili ongelmaa ei saada korjattua, on kyseinen repliikki tai sen osa jalkidanitettava
ADR-didnityksessd. Dialogileikkaajan on merkittivi ~ADR-ddnitystd vaativat
dialogirepliikit aikakoodeineen ylos. ADR-tarpeet kannattaa merkitd myos Pro Toolsiin
tyhjélle raidalle, luomalla sinne tyhja daniklippi, kuten kuvassa 14 (Honka 2015). Listaa

paivitetddn dialogileikkauksen edetessa.

140926_T43.

[[140!|{140926_T43 140926_T43.WA

|40 dB )0 dB

ADR-17-Ville

D)
N

KUVA 14. ADR-tarpeen merkitseminen Pro Toolsiin tyhjélla daniklipilla.
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4.9 Kerronnallinen leikkaaminen

Tdssd vaiheessa dialogileikkausta voi keskittyd enemmén elokuvan draaman
parantamiseen dialogileikkauksen keinoin. Néitd keinoja on esitelty tarkemmin luvussa
viisi, koska dialogileikkauksessa tehtyjd kerronnallisia valintoja ja dialogimiksauksessa
tehtdvid valintoja on mielekkddmpi késitelld rinnakkain. Luvussa viisi késittelen
kattavasti elokuvan draaman parantamista dialogileikkauksen ja dialogimiksauksen

avulla.

4.10 Room tone eli korjauspohja

Room tone ei ole ambienssidéntd, vaan se on dédni joka jii jéljelle, kun sanat, hengitykset,
askeleet ja rapinat poistetaan. Télle suhinalle on monta nimeé: room tone, ”huonesointi”,

korjauspohja tai filli.

Room tone on dialogileikkaajan tirkeimpid tyokaluja. Room tone on kyseisen
kuvauslokaation hiljaisuutta. Juuri room tonessa tapahtuvat muutokset vetdvit katsojan
pois tarinan maailmasta ja rikkovat jatkuvuuden tunteen. Room tone on kuultavissa
dialogin péélla tai alla, mutta sitd on lisattava kaikkiin véleihin niin, ettd room tone on
dialogiraidalla elokuvan alusta loppuun. Room tone tdyttdd ne dialogiraidan vilit, joissa
el ole mitddn muuta d4ntd. Room tonea ei voi lisdtd koko elokuvan alusta loppuun
katkeamattomana, koska silloin dialogikohdissa olisi kaksinkertainen room tone. Room
tone saa tulla vain yhdestd dédnildhteestd kerrallaan, mikéli mahdollista. Yleensd myos
toimintaddni-raidan rinnalle tehdddn oma room tone, joka mahdollistaa dialogin
saumattoman jatkumisen toimintadéni-raita hiljennettyndkin (Purcell 2014, 161-163,

171).

Korhosen (2016) mukaan téllaista toimintaddnien hiljentdmistd varten tehtyd room tone
raitaa ei yleensd tehdd suomalaisessa leikkaustavassa. Suomalaisten aikataulujen vuoksi,

el yleensd ole mahdollista tehdi asioita kaiken varalta.

Room tonen pitdé olla kuvaustilanteessa ddnitettyd hiljaisuutta. Osaava kenttd-danittdja
aanittdd room tonea jokaisesta kuvauslokaatiosta. Sitd joutuu kuitenkin usein editoimaan

ja etsimddn &diniraitojen aluista ja lopuista, koska jokaisella kamerakulmalla voi olla
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omanlaisensa room tone tai varsinaisen room tone danityksen on pilannut jokin hdiriédani

kuten seinédkello. (Honka 2015.)

Kohtuullisesti kohiseva dialogidédnitys ei yleensd héiritse katsojaa tai tempaa hédnta pois
elokuvan maailmasta. Sen sijaan pohjakohinassa tapahtuva nopea muutos herittdd
helposti katsojan huomion. Siksi on tdrkedmpéé leikata mahdollisimman muuttumaton tai
hitaasti muuttuva room tone, kuin mahdollisimman vdhidn kohiseva ddniraita. Room
toneen liittyvid padtoksid on tyostettdvd yhdessd kohinanpoistoon liittyvien péétdsten

kanssa, koska ne vaikuttavat suuresti toinen toisiinsa.

4.11 Viimeistely

Viimeistelyvaiheessa kaikkiin &éniklippeihin on laitettava fadet, jotta raitojen alut, loput
tai vaihdokset kahden raidan vélilli eivdt napsahtele. Erilaisia fade-vaihtoehtoja
kannattaa kokeilla, mikali valittu fade ei kuulosta toimivalta. Purcellin (2014, 210-212)
mukaan samasta materiaalista tehdyn leikkauksen feidaamiseen tarvitaan erilaista feidid
kuin eri materiaalien vilille tehdyn leikkauksen feidaamiseen. Pro Toolsin equal power -

fade on tarkoitettu eri materiaalien vilille ja equal gain -fade, saman materiaalin vilille.

Loppupuolen ldpikdyntikierroksilla dialogileikkaaja yleensd tasoittelee dialogia “clip
gain” tai “clip-line” -tydkalulla. Volumeautomaatiota tai ddnitydaseman kanavaliukuja ei
kannata kayttdd, koska se on miksaajan tydaluetta. Sovitusti voi tehdd alustavaa
dialogisoundia ekvalisointi- ja dynamiikkaplugineilla BUS-ryhméén, mutta myos sen voi

jattdd miksaajalle. Naistd kdytanteistd on hyva sopia etukiteen miksaajan kanssa.

4.12 Valmis dialogileikkaus

Dialogileikkaus valmistuu muutaman ldpikdyntikierroksen jilkeen, siind vaiheessa, kun
dialogileikkaaja ei keksi endé korjattavaa tai dialogileikkaukselle varattu aika loppuu.

Yleensd jalkimmadinen tulee vastaan aiemmin.

Valmiissa dialogileikkauksessa on péddsddntoisesti vain yksi puomimikrofoniraita auki
kerrallaan, radiomikrofoneista repliikkien vélit on leikattu pois ja radiomikrofonit on
vaiheistettu puomin kanssa. Toimintadénet ovat omilla raidoillaan, kaikki hdiritsevd on

poistettu dialogista, joko leikkaamalla, korvaamalla muista otoista ja irtodédnisti tai
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hdirionpoistotyokaluilla, room tone tdyttdd kaikki dialogin aukot ja toimintadédniraidan
hiljentdmistd varten on mahdollisesti myds oma room tonensa. Dialogisoundista on tehty
EQ:n avulla tasalaatuista, eli huonetiloista ja mikrofonien kiytdstd johtuvat taajuudelliset
ongelmat on poistettu. Tasainen hdiri6ton dialogiraita on tasoitettu helposti
kuunneltavaksi ja dramaturgiaa on lisdtty hahmot ja roolifunktiot huomioiden esimerkiksi
leikkausvalinnoilla, hengityksid lisddmailla ja perspektiiviin leikkaamisella. Pro Tools -
projekti on jérjestelty selkeédksi ja helposti miksattavaksi. Kerronnallisista ratkaisuista on
helposti palautettavissa olevat (inaktiiviset tai vaimennetut) alkuperdiset klipit.

Dialogileikkaus-sessio toimitetaan ddnisuunnitelijalle ja elokuvan miksaajalle.
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S DRAAMAN RAKENTAMINEN JA PARANTAMINEN
DIALOGILEIKKAUKSESSA JA DIALOGIMIKSAUKSESSA

Draamallista leikkaamista aloittaessa on oltava tilanteessa, jossa elokuvan kohtaukset ja
rullat ovat puhtaita ja uskottavia eli déniraidassa ei ole mitddn héiritsevad (Purcell 2014,
198.) Tama dialogileikkauksen hauskin osuus voidaan siis aloittaa vasta siind vaiheessa,
kun dialogileikkaus maallikon mielestd olisi ehkéd jo valmis. Kuitenkin niilld pienilld
asioilla voidaan parantaa, selkeyttii ja rakentaa elokuvan draamaa merkittdvéasti. Téassd
vaiheessa on syytd kerrata, ettd dialogileikkauksessa ei tehdd monien draamallisten
valintojen suhteen vield lopullisia pdédtoksid, vaan ennemminkin ehdotuksia, jotka sitten
toteutetaan tai muutetaan dialogimiksauksessa. Dialogimiksaaja ei voi miksata, jotain

mité ei olla ensin leikattu paikoilleen, mutta dialogimiksaaja voi tarvittaessa poistaa sen.

5.1 Kohtauksen tarkein hetki

Purcellin (2014, 198) mukaan jokaisessa kohtauksessa on erdédnlainen tdrked hetki
(kddnnekohta), johon koko kohtaus kiteytyy. Tdhdn hetkeen liittyvét repliikit ovat
dialogileikkaajan ja miksaajan kannalta kaikkein tdrkeimmadt. Ne kannattaa merkitd
markerilla ja jéattida niille hiukan enemmaén aikaa. Mikdin ylimdirdinen tai héiritseva &éni
el saa missddn tapauksessa rikkoa titd kohtauksen tdrkeintd hetked. Tdmén hetken
dialogin replikoinnin on oltava tdydellista siten, ettd siitd saa selvéa ja ettei mikédédn tunnu

hiiritsevélti tai epdluontevalta.

Usein tdhdn tdrkeddn hetkeen kannattaa laittaa myds jokin pieni muutos suhteessa
muuhun dialogiin. Pieni muutos dialogissa auttaa katsojaa poimimaan nimé tarkeimmat
hetket. Voimakkuus, hiukan erilainen taajuuskaista tai kaiku voi tuoda tdimin hetken

ylitse muiden, koska ihmisen kuulo on herkkd muutoksille. (Purcell 2014, 198-199.)

Myd6s Korhosen (2016) mukaan, pienikin replikoinnin epdvarmuus vairdssd kohtaa voi

’lassdyttdd” koko kohtauksen.

Tama kohtauksen hetki on se, jolloin katsojan on tarkoitus pysédhtyd elokuvan ja tarinan
virran keskeltd. Thminen on hyvéd havaitsemaan muutoksia ddnissd, sen sijaan samana
pysyvéd didntd kohtaan thmisen aivot ovat erittdin sopeutuvaisia. Ympdaristostd kuuluvat

tasainen taustahurina hdvidd hetken kuluttua huomaamattomiin, koska korva tottuu
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sithen. Tatd voidaan kayttdd hyvéksi tekemilld pieni muutos dialogiin tai room toneen,
jolloin aivot saadaan rekister6iméaén tima kohta aiempia repliikkejd tarkemmin. Tdmé on

tehtdva taitavasti, jottei katsojan huomio kiinnity tekniikkaan vaan repliikkien sisaltéon.

5.2 Panorointi

Aluksi on hyvd muistuttaa, ettei dialogia tavallisesti panoroida nayttelijdn liikkeiden
mukaan, vaan dialogi pysyy padsdéntoisesti aina keskikanavassa (center) ja vastaavasti

stereokuuntelussa dialogi tulee keskeltd (phantom image) (Purcell 2014, 198.)

Panoroimattomuus pdtee usein nimenomaan teatteriin miksattuihin elokuviin, koska
katsojat ovat hyvin eripuolilla teatteria ja panoroinnit kuulostaisivat optimaalisilta vain
keskella istuville katsojille. TV-sarjoissa panorointeja kiytetdan mielestdni rohkeammin.
Myos elokuvamiksauksessa kaikille sddnnoéille on poikkeuksensa, kuten voi huomata
Gravity-elokuvan (2013) alkukohtauksessa, jossa painottomassa tilassa leijuvan toisen
padhenkilon dialogi tulee vapaasti surroundkaiuttimista timén leijuessa katsojien takana.
Tallaisia tehokeinoja voi ehdottomasti kdyttdd, ja melko tavallisesti nimenomaan kuvan
ulkopuolelta tuleva dialogi panoroidaan sivulle (tosin normaalisti etukaiuttimissa). Se
toimii yleensd hyvin, eikd se tempaa katsojaa elokuvan maailmasta pois. Sen sijaan
kuvassa liikkkuvan hahmon dialogia ei yleensd panoroida, vaikka vastaavasti litkkuvan
auton déni voidaan panoroida liikkkeen mukaan. Kuvan ulkopuolella olevan hahmon
ddnen panorointikaan ei ole vilttimétontd, koska etdisyyttd voidaan tehdd myods
taajuuskaistaan, kaikuun ja voimakkuuteen vaikuttamalla. YI4- ja alataajuuksia
leikkaamalla, kaiuttamalla puhetta pienelld tilalla ja vaimentamalla voimakkuutta,
saadaan dialogi tulemaan viereisestd huoneesta tai kuvan sivulta. Tdmi on uskottava
leikkaustapa, jossa ei tarvita vélttiméttd edes panorointia. Tatd kutsutaan perspektiivin

leikkaamiseksi, josta lisdd seuraavassa luvussa.

Dialogileikkaaja voi tehdd alustavasti panorointeja, mutta ne pitdd tarkistaa
miksausvaiheessa, koska suurella kankaalla katsoessa kokemus panoroinnista voi olla
hyvin erilainen, kuin pienelld ruudulla, jolla dialogileikkaaja yleensd tydskentelee

(Korhonen 2016).

Panoroitavat tai muuten kuvan ulkopuolelta tulevat dialogidénet voi leikata mahdollisesti

erilliselle DIA-OFF -raidalle. Tim& nopeuttaa ndiden dialogikohtien havaitsemista ja
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prosessointia miksaustilanteessa. On kuitenkin tdrkedd noudattaa miksaajan toivomusta

dialogiraitaméarasta.

5.3 Perspektiivin ja painotusten luominen hahmojen vilille

Varsinainen perspektiivi ja syvyys hahmojen vilille luodaan pienilld voimakkuus-,
etdisyys- ja taajuskaistaeroilla. Ndmid valinnat tehdddn péddasiallisesti vasta
miksausvaiheessa, mutta dialogileikkauksessa sille luodaan mahdollisuudet, leikkaamalla
kohtaus siten, ettd sitd on helppo kontrolloida miksausvaiheessa halutuilla tyokaluilla.

(Purcell 2014, 199.)

Suomalaisessa leikkaustavassa perspektiivin leikkaamista eli painotusta etu- ja taka-alan
tai onscreen - offscreen -hahmojen kesken voi tehdé jo dialogileikkauksessa. Korhosen
(2016) mukaan ekvalisoinnin automatisointia, (jolla perspektiivid luodaan) voi tehda

esimerkiksi toisella ldpikdyntikierroksella.

Jos tehdyt valinnan toimivat miksauksessa, pddstddn nopeasti eteenpdin, ja jos eivét toimi,
ne on suhteellisen nopea muuttaa. Tdmé on kustannustehokas tapa esimiksata elokuvaa
mahdollisimman pitkélle. Elokuvien miksausajat ovat kustannussyistd usein melko
lyhyitd, joten mitd valmiimpaa materiaali on, sen enemmén ji4 aikaan niihin kohtiin,

jotka eivit tunnu vield valmiilta. (Korhonen 2016.)

Pitdd muistaa, ettd dialogileikkauksen kerronnalliset hienosdddot tehddén siten, ettd ne
voidaan kumota tarvittaessa miksaamossa. Esimerkiksi kaikuja ei saa renderdidé raitaan

sisdlle tai raidasta pitdd olla helposti saatavissa kasittelemiton versio.

Seuraavissa alaluvuissa on muutamia erilaisia esimerkkejd erilaisista &dénellisistd

perspektiivivalinnoista.

5.3.1 Yksi henkilo ryhmissa

Ryhmassi olevan yksittdisen henkilon merkitystd voidaan korostaa dialogileikkauksella.
Samoin kuin jos kuvaaja ja ohjaaja haluavat alleviivata henkilon térkeyttd ldhikuvalla,
voi myOs dialogileikkaaja korostaa henkilon merkitystd ldhidénelld. Esimerkiksi jos

ndemme kuvassa kuoron laulamassa ja yksi kuorolaisista on pddhenkild, voidaan
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padhenkilon merkitystd vahvistaa antamalla henkildlle 14hidéni, muun kuoron jaddessi
ddnellisesti taustalle. Tdmd on tdrkedd, jotta katsoja huomio todella kiinnittyy juuri
padhenkiloon ja timén tunnetilaan. Yhteisollisessd tilanteessa 1dhidédni saattaa taas pilata
tarkoituksellisen kerronnallisen valinnan siitd, ettd kaikki ovat yhtd d4ntd (Purcell 2014,

201.)

Miten timi leikkaus sitten kiytinnossi tehtiisiin? A#niraidasta 18ytyy varmaankin
laajojen kuvien kokonaisen kuoron dintd, ehké etukdteen ddnitettyd kuorolaulua, mutta
varmaankin myds ldhikuvassa olevan henkilon 1dhidantd. Dialogileikkaaja tdlloin valikoi
ja editoi sopivan ldhiddnen paikoilleen. Lisdksi dialogileikkaaja leikkaa taustakuoron
haluamaansa perspektiiviin. Mikéli 1dhiddntd ei ole, voidaan tdmid lisdtdi ADR-

toivelistalle.

Miksauksessa tehtédvéksi vaihtoehdoksi jaa pelkkd kokonaisen kuoron dénen kdyttdminen
tai sithen leikatun pddhenkilon ldhidénen miksaaminen ja efektointi. Kuoron ja
padhenkilon voimakkuuseroilla voidaan korostaa henkildd vain vdhén tai tuoda hénet
esille my0Os epdrealistisella ja hiiritsevilld tavalla. Esimerkiksi mikéli pddhenkild olisi
julkisesta laulamisesta kauhuissaan, voisi &ddniraidan leikata ja miksata siten, ettd
padhenkild vaikuttaisi laulavan ldhinnd yksinddn. Se korostaisi hahmon kokemusta
tilanteesta. Tarinan ja henkilohahmojen tuntemus on edellytys sille, ettd dialogileikkaaja

osaa tehdd hyvid ja elokuvan tarinaa edistivié valintoja.

5.3.2 Fyysinen etiisyys

Fyysisen etdisyyden leikkaamisella luodaan perdjdlkeisille kuville vélimatka.
Esimerkkiné kohtaus, jossa lapsi kuuntelee vanhempiensa riitelyd omassa huoneessaan.
Se millaisena lapsi kuulee vanhempien riitelyn omaan huoneeseensa, luo kohtauksen
draaman suurelta osin. Saako hédn selvdd sanoista? Kuulostaako riita tappelulta vai
viittelyltd, kuinka paljon lapsen omia reaktiodénid nostetaan etualalle jne. Kuinka
kaukana lapsi on elokuvan maailmassa, on dialogileikkaajan ja miksaajan péétettavissa.

(Purcell 2014, 204.)

Pergjélkeisten kuvien eri tilojen etdisyyksilld voi olla draamallisesti suuri merkitys.
Yhtend ratkaisuvaihtoehtona on myds se, ettei lapsi kuule riitelyd ollenkaan. Talloin

katsoja tulkitsee hahmoa aivan eri tavoin ja kohtauksen asetelma muuttuu tiysin
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erilaiseksi. Kolmas vaihtoehto on luoda riitelystd epérealistinen ja lapsen mielikuvituksen

eskaloima tilanne.

5.3.3 Kuvan perspektiivi

Kuvan perspektiivin mukaan leikkaaminen tai leikkaamatta jattiminen on merkittdva asia
draaman kannalta. Kahden henkilon keskustellessa tavallisessa dialogikohtauksessa,
jossa kuva leikkaa laajasta kuvasta ldhikuviin, dialogileikkaajalla on kaksi vaihtoehtoa.
Hahmojen déni voi sdilyd mahdollisimman samana kuvaleikkauksesta vélittimatti. Tama
on kuvaleikkauskohtien héivyttdmistd dialogileikkauksella. Kaytinnossda télloin
laajempien kuvien dialogit korvattaisiin ehka tiiviimpien kuvien dialogilla (jos kdytossa
puomimikrofoni), tai vaihtoehtoisesti kédytettdisiin radiomikrofoneja, jotta sama
ddnellinen perspektiivi sdilyisi. Huulisynkronin séilyttdmiseksi dialogileikkaaja voisi

joutua prosessoimaan ddniraitoja raskaastikin. (Purcell 2014, 203-204.)

Toinen vaihtoehto on mukailla ddnelld kuvassa tapahtuvaa perspektiivid, jolloin kuvan
ulkopuolella tai taustalla olevan henkilon puhe on hiukan hiljaisempaa, kaikuisempaa ja
etdisempdd ja samoin laajemmassa kuvassa dialogi kuulostaa erilaiselta verrattuna
lahikuviin. Ensimmadiselld tavalla korostetaan hahmojen keskustelua, keskindistd yhteyttad
ja keskustelun sisdltod. Jalkimmadiselld tavalla kiinnitetddn huomiota ympéristoon ja
hahmojen vilille luodaan emotionaalista kuilua. Ndiden déripdisen vililti 16ytynee ehka
se yleisin ja luonnollisimmaksi mielletty leikkaustapa. Jopa katsoja voidaan tehdd
ulkopuoliseksi leikkaamalla laajan kuvan keskustelu sellaiseksi, ettei siitd meinaa saada

selvad. (Purcell 2014, 203-204.)

Joskus kohtauksia kuvataan ulkoa ikkunan ldpi. Usein &inileikkaus ei kuitenkaan
huomioi titid. Erdédssd elokuvassa poliisijohtaja meni puhumaan puhelimeen lasiseen
huoneeseensa ja hén sulki oven, jotta muut eivdt kuulisi keskustelua. Oli hamaivaa, kun
keskustelun perspektiivi ei kuitenkaan muuttunut oven sulkemisesta. Draamallisesti olisi
voinut olla hyvéd, ettd oven sulkeminen olisi huomioitu &inessd, mutta toisaalta
kuvaleikkaaja ei ollut jattdnyt mahdollisuutta sille, koska keskustelu jatkui heti hahmon
stirryttyd sisdlle, mutta kuva jii vield lasioven toiselle puolelle. Nami ovat tilanteita,
joissa dialogileikkaaja joutuu valitsemaan parhaalla tavalla tarinaa tukevan leikkauksen.

Optimaalista ratkaisua ei valttimaétta pysty tekemééin kuvaleikkauksen vuoksi.
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5.3.4 Sosiaalinen eristiminen

Sosiaalisen eristimisen mielikuvaa voidaan luoda dialogin jilkikisittelylld. Kun koulun
pihalla muut tytot kiusaavat ringin keskelld olevaa tyttéd ja kuva leikkaa POV-kuvaan
(ndkokulmakuva) tai 1dhikuvaan, voidaan kiusaajien dénet viedd kauemmas ja tehdé niisti
hiukan tummempia. Kiusatun tyton omat dédnet, kuten hengitys, nostetaan esiin. Kun

tilannetta niytetddn laajassa kuvassa, 4dni on taas normaali. (Purcell 2014, 206.)

Samaa tapaa voitaisiin hyddyntdd my0s aiemmin kuvaillussa kuorokohtauksessa.
Perspektiiviin leikkaamisella on siis mahdollista luoda hahmojen vilille emotionaalista
etdisyyttd tai sosiaalista eristyneisyyttd. Toinen henkil6é kuulee, mutta ei kuuntele. Muut
thmiset ovat jossain kaukana ja pddhahmo on yksin. Perspektiivin leikkaaminen on
erittdin vahva keino muuttaa kohtauksen asettelua, joten sitd on kéytettdvad harkiten.
Dialogileikkaajan on oltava selvilld hahmojen keskindisestd suhteista ja roolifunktioista
sekd katsojan suhteesta hahmoihin ja elokuvan tarinaan ylipdénsd. Perspektiivin

leikkaamiselle pitdd olla aina peruste.

5.3.5 Puhelinkeskustelun leikkaaminen

Puhelinkeskustelun leikkaamisessa on pédtettivd, halutaanko katsojan kuulevan
puhelimen toisessa pddssd olevan henkilon puhetta. Yleensé valinta on tietenkin tehty jo

siind, onko toisessa padssd puhuvan henkilon ddntd ylipddnsa dédnitetty.

Tavanomaisesti puhelinkeskustelu leikataan siten, ettd kuvassa ndkyvdn henkilon
ddniraita kuuluu normaalisti, ja kuvassa ndkyméittomén henkilon ddniraita tulee
késitellyltd puhelinraidalta. Leikkaamisen tarvitaan kaksi room tonea, joista toinen on
puhelimen lépi tuleva room tone ja toinen normaali room tone. Puhelimen lédpi tuleva
room tone ei saa katketa, koska kyseessa ei ole radiopuhelin, vaan linja on auki koko ajan.
Yhtiaikaisesti on siis aina pdélld kaksi room tonea. Radiopuhelinkeskustelussa on kaksi
room tonea, mutta puhelimen lapi tuleva room tone katkeaa, kun kuvassa niakyva henkilo

puhuu radiopuhelimeen. (Purcell 2014, 208.)
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5.4 Hahmon tunteiden esiintuominen ja lisiaminen dialogileikkauksella

Hengitykset, dhinét, puhinat, itku ja muut vastaavat ndyttelijan kehollaan tuottamat &énet,
varsinkin suuren tunnelatauksen sisdltdvissd kohtauksissa, ovat tirkeitd hahmon
lasndolon ja tunteiden vahvistamisen kannalta. Dialogileikkauksessa on aluksi tehtdavi
pddtos, tarvitseeko nditd &dnid kyseissd kohtauksessa lisdtd, vdhentdd, vai onko
kuvaustilanteessa dédnitetyt ddnet oikea mairéd kyseessd olevia 4dnid. Oman kokemukseni
mukaan nditd d4dnid ei ole yleensd riittdvasti tai niiden rytmi on jollain tavalla vaara.
Mikali 4dnid ei ole riittdvisti, on tutkittava vaihtoehtoiset otot, 4aniklippien handlet, seka
irtodinien tarjoamat mahdollisuudet. A4niraportti auttaa saatavilla olevan #4inimateriaalin
kartoittamisessa, koska raportissa pitdéd olla merkitty montako kohtausta, ottoa ja kuvaa
on kuvattu, mistd kohtauksista on irtodénid ja mitd ne sisaltdvat. Usein irtoddnistd 16ytyy
esimerkiksi hengitysté, joka saattaa olla vaikeaa dénittdd puhtaana kuvaustilanteessa.
Joskus varsinaisessa déniraidassa on hyvin tallentuneet hengitysddnet. Niitd voi 10ytya
erityisesti radiomikrofoniraidoilta, koska radiomikrofonit ovat ldhelld ndyttelijin suuta

my0s laajoissa kuvissa.

Lisddmalla hengitysddnid yms. voidaan lisdtd hahmon ldsndoloa my0s niihin tilanteisiin,
joissa dialogia ei ole. Hengitykselld voidaan myos kertoa hahmon tunnetilasta. Joskus
taas el haluta kuulla mitddn muita 44nid kuin repliikit. Silloin repliikkien vilit on

puhdistettava.

5.5 Kaiku ja muu tilaprosessointi dialogimiksauksessa

Kaiku tai muu tilaprosessointi on oleellinen kerronnallinen elementti, joka lisdtddn
lopullisesti miksausvaiheessa. Dialogi pyritdén ddnittimédin yleensd mahdollisimman
kuivana, jolloin kaiun méir4i voidaan siidelli miksausvaiheessa. A#nitettyd kaikua voi

poistaa plugineilla raidasta vain vdhén, ilman ettd dialogin soundi alkaa huonontua.

Realistisen kaiun kuuluisi reagoida puhujan &inenvoimakkuuteen, kuvakokoon ja
tietenkin kohtauksessa ndkyvién tilaan. Kaiulla voidaan kertoa kohtauksen sijainnista,
vaikka kuva ei sitd kertoisikaan. Kaikuisa ja suuri tila koetaan helposti kolkoksi ja kaiuton

tila intiimiksi, joten dialogikaiullakin voidaan tukea elokuvan tarinaa.
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Kaikua kiaytettddan myos paljon kerronnallisena ja efektiivisend elementtind. Unitila,
ajatuksissa tai haaveissa tapahtuvat kohtaukset késitellidn monesti voimakkaalla ja
eparealistisella kaiulla tai vastaavilla prosessoinneilla. Kaiulla voidaan korostaa hahmon
yksindisyyttd, ddnenvoimakkuutta, tilanteen ahdistavuutta yms. elokuvan draamaan

vaikuttavia tekijoité.

Dialogimiksauksessa kaikujen miksaaminen on yksi tdrkeimpid kerronnallisia asioita,
joita ei voi yleensd tehdd hyvin vield dialogileikkauksessa ja esimiksausvaiheessa, vaan

se on tehtdva varsinaisessa miksauksessa.

5.6 Muu dialogin prosessointi miksauksessa

Hyva elokuvan dialogisoundi vaatii prosessointia. Yleensd dialogisoundi kulkee ainakin
ekvalisaattorin, kompressorin, ekspanderin, de-esserin ja  limitterin  lépi.
Dialogileikkauksessa on luultavasti jo kdytetty ekvalisaattoria, spektrieditointia (RX) ja

kohinanpoistoa.

Puheen dynamiikka ei saa olla kovin suuri, jotta se ei kiinnitd katsojan huomioita vaarilla
tavalla. Kompressoimaton dialogi saattaa usein tuntua poukkoilevalta ja aggressiiviselta.
Hongan (2015) mukaan dialogin dynamiikaksi riittdd tavallisessa tapauksessa kuusi
desibelid. Dialogissa yleensd viimeisend pluginina on limitteri, joka pitdd huolta siitd,

ettei kovinkaan huuto tule liian kovaa ja aiheuta sar0ytymista.

Ekspanderi on kddnteinen kompressori, joka hiljentdd hiljaisia kohtia entisestddn. Talld
voidaan rauhoittaa dialogipohjaa rauhallisessa kohtauksessa. Dialogissa ei kédytetd
voimakasta ekspanderia eli gatea joka sulkisi kanavan silloin kun sielld ei puhuta, vaan

tavoitteena on sdilyttia jatkuva tasainen pohjakohina lépi elokuvan center-kanavassa.

Alle 80hz taajuuksilla ei ole puheen kannalta mitddan merkitsevdd informaatiota, joten ne
on syyti leikata pois. Elokuvan dialogisoundista leikataan yleensid myos yldpad pois noin
12khz kohdalta, jolloin saadaan tilaa musiikin ja ddnitehosteiden yldsivelille. De-esserilld
pyritddn tekeméén terdvistd konsonanteista tasalaatuisia ja sopivan pehmeiti. Erityisesti

s-konsonantin saattavat vaatia tasoitusta.
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6 POHDINTA

Dialogileikkaus ymmarretdédn Suomessa mielestdni usein liiaksi ldhes pelkéksi dialogin
puhdistamiseksi. Vaikka dialogin puhdistaminen ja selkeyttiminen onkin
dialogileikkauksen tdrkein tehtdva, olisi hyva lisdtd ohjaajien ja tuottajien tietoisuutta
dialogileikkauksen merkityksestd elokuvan draamallisuuden kannalta. Ehkdpad télloin
dialogileikkaukselle voitaisiin myontéd hiukan enemmain aikaa ja dialogileikkaaja ehtisi
rakentaa ddniraitoja entistd paremmiksi. Harvoin kielletddn elokuvan kuvaleikkauksen
osuutta elokuvan draaman kannalta. Samalla tavoin dialogileikkauksella voi olla suuri
merkitys ddnielokuvan draamallisuuteen ja elokuvan onnistumiseen ylipddnsd. Pienet
kuvassa tapahtuvat virheet katsoja antaa mielestidni usein anteeksi, mutta dialogissa
tapahtuvia virheiti ei anneta anteeksi. Mielestéini suomalainen elokuva ja tv-sarjatuotanto

ovat litan kuvakeskeista.

6.1 Dialogileikkaajan ja ohjaajan yhteistyo

Dialogileikkaajan ja ohjaajan yhteistyd on mielestdni tirkedd. Uskoakseni se jdd liian
usein hyvin véhiiseksi, jos sitd tapahtuu ollenkaan. Ohjaaja olisi kuitenkin paras henkild
kertomaan tarinasta, hahmoista ja nididen roolifunktioista, hahmojen tavoitteista ja
peloista. Niitd asioita silmilld pitden dialogileikkaaja voisi rakentaa hahmoja alusta
alkaen oikeaan suuntaan. Koko ty6ryhmén pitéisi olla tekeméssd samaa elokuvaa, joten
dialogileikkaajan olisi hyvd olla mukana prosessissa jo hiukan ennen varsinaisen
dialogileikkauksen alkamista. Toimiessani dialogileikkaajana en ole vield kertaakaan
tavannut ohjaaja dialogileikkauksen tiimoilta, joten ehkd tdmén tavan voisi aloittaa

ensimmaisend niistd tuotannoista, joissa on itse mukana.

6.2 Aikataululliset ongelmat

Monesti erinomaisen dialogileikkauksen esteend on aika eli toisin sanoen raha.
Kuvaustilanteessa dédnittdjalla on harvoin aikaa ja mahdollisuuksia tehdé akustointeja niin
hyvin, kuin voisi toivoa, jotta kenttd-ddnestd saataisiin huippulaatuista. Vastaavasti
kuvauslokaatiot voivat olla meluisia. Kentélld ddnitetyt irtoddnet ovat usein melko
edullisia, koska ne eivit vie paljon aikaa. Nayttelijat sekd tekniikka ovat jo valmiina
paikalla ja heille maksetaan péivédstd saman verran irtoddnien kanssa tai ilman.

Ongelmana on kuitenkin se, ettd kuvauspdivit ovat usein kiireisid ja irtoddnille ei
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valttdmattd meinaa siltikddn jddda aikaa. Toisaalta ADR-dédnitysten jirjestiminen on
kallista, ja niitd tehdddnkin suomalaisessa elokuvassa melko véhin. Voisi olettaa, ettd
irtoddnid kannattaisi danittdd ikdan kuin varmuuden vuoksi. Nédin ei kuitenkaan yleensd
tehdd. Kentdlld ddnitetyn huonolaatuisen dialogin puhdistaminen on hidasta ty6ti, ja se
on aina pois draamallisesta dialogileikkauksesta. Myos dialogileikkaukselle ylipddnsa
jatetddn yleensd melko niukasti aikaa. Mikili kuvauksissa on ddnitetty valttivaa dialogia
kiireen vuoksi ja dialogileikkaukselle jatetddn vain vdhdn aikaa, jota myOhéstynyt
kuvaleikkaus ja kuvalukon jidlkeen tehdyt muutokset vield vidhentdvit, ei
dialogileikkauksessa useinkaan ole aikaa juuri muuhun kuin summittaiseen dialogiraidan
puhdistamiseen ja tasoittamiseen. Pienelld lisdpanostuksella voitaisiin saada huomattavaa
draamallista lisdarvoa ja tyytyvdisempid asiakkaita. Elokuvan dialogiraita on kuitenkin
erittdin tdrkedssa roolissa tarinaa kerrottaessa. Mitd enemmaén katsoja joutuu arvailemaan

dialogin sisdltod, sitd vihemman resursseja jad itse tarinalle.

6.3 Episelvisti dialogista eteenpiin

Suomalaisten elokuvien ja sarjojen dialogia kutsutaan toistuvaksi epéselviksi.
Dialogileikkaaja ja miksaaja ovat ensimmaiiset luonnolliset syytettdvien listalla olevat
henkil6t. Epdselvi dialogi voi johtua dsken kerrotun liian nopean aikataulun aiheuttamista
ongelmista, mutta usein ongelma ldhtee kuitenkin jo ohjaajan visiosta ja ndyttelijan
tulkinnasta. Suomalaisissa elokuvissa varsinkin mieshahmojen osalta tunnutaan pyrkivédn
talld hetkelld erittdin minimalistiseen, hiljaiseen ja mumisevaan ilmaisuun. Téami
aitheuttaa haasteita dialogileikkaukseen ja miksaukseen. Epdselvd dialogi aiheuttaa
helposti mielipahaa katsojalle, joten mielestdni olisi kiinnitettivd huomioita jo
ohjausvaiheessa hahmojen puhetapaan. Onko epéselvd puhetapa tai mumina todella
valttdimattomyys kyseessd olevalle hahmolle? Harvoin elokuvaa paddytddn kuvamaan
pilkkopimedssé, vaikka elokuva tapahtuisikin yolld. Kameran rajoituksia huomioidaan
elokuvia tehtdessd. Ehkdpd ddnikerronnankin rajoituksia voitaisiin huomioida hiukan
enemmaén. Toinen ongelma on pienet resurssit, jotka eivit juurikaan mahdollista ADR-
danityksid. Tdstd johtuen olisikin mielestdni tirkedd jéttdd hiukan aikaa kentdlld
tapahtuvalle irtoddnitykselle. Opiskelijaelokuvissa, joissa olen toiminut sekd kentté-
aanittdjand ja dialogileikkaajana, olen ottanut paljon irtodénia. Dialogileikkauksessa olen
ollut valintaan tyytyvdinen ja miettinyt, miten kohtausta edes voisi saada toimimaan

ilman irtodania.
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Joskus ongelma voi olla my0s katsojassa. Monet suomalaiset katsojat ovat tottuneet
katsomaan tekstitettyjd elokuvia ja sarjoja. Niitd on totuttu katsomaan ainakin kotona
melko hiljaisella ddnenvoimakkuudella. Luonnollinen korjaustapa olisi nostaa

kuunteluvoimakkuutta, joka varmasti auttaa TV-jakelussa olevien elokuvien osalta.

Joskus tdméd tehddin katsojalle hankalaksi tekemélld elokuvan TV-miksaukset liian
nopeasti. Talloin ddniraidassa on litkaa dynamiikka kovien ja hiljaisten d4nien vélill ja
katsoja ei halua nostaa ddnenvoimakkuutta, koska kovista ddnistd tulee liian kovia
pieneen olohuonekuunteluun suhteutettuna. Ratkaisuna tdhdn olisi rahallinen
lisdpanostus elokuvien TV-miksaukseen. Monesti elokuvien TV-versioita ei miksata
uudelleen, vaan ne ajetaan ainoastaan jonkin pluginin ldpi, jotka rajoittavat déniraidan
dynamiikkaa. Télld ei saada hyvéé lopputulosta, vaan elokuva olisi miksattava erikseen

TV-kuunteluun.

6.4 Parempaa dialogia ja parempia elokuvia

Parempaa dialogia ja ndin ollen my0s parempia elokuvia voitaisiin saada mielesténi
dialogin jilkikasittelyn avulla. Resurssien tuominen ADR-dénityksiin tai ainakin kentélla
tapahtuviin  irtodédnityksiin  toisi parempaa materiaalia  dialogileikkaukseen.
Dialogileikkauksessa ja dialogimiksauksessa lisdajalla voitaisiin keskittyd kerronnallisiin
seikkoihin ja toisaalta tehdd myos parempia TV-miksauksia. Paremman kuuloiset
elokuvat ovat mielesténi parempia elokuvia. Usein sanottu klisee, ettd elokuvan dédniraita
on hyva silloin, kun siithen ei kiinnitd huomioita, pitdd yleensd paikkansa. Haluamme
tehdd tyomme siten, ettei meitd huomattaisiin. Resurssit tuntuvat ajavan vililld

tilanteeseen, jossa pdddymme tahtomattamme valokeilaan.

6.5 Piaatossanat

Tassd opinndytetydssd on esitelty pahkindnkuoressa dialogileikkauksen tyonkulku sekéd
késitelty dialogileikkaajan ja dialogimiksaajan mahdollisuuksia parantaa ja rakentaa
elokuvan tarinaa ja draamaa. Kuten missa tahansa luovassa ty0ssé, ehdottomia sdént6ja
el kuitenkaan voi luoda. Monien ty6tapojen ja metodien on kuitenkin havaittu toimivan
ja niitd kannatta opetella kdyttiméén. Lopulta on kuitenkin muistettava, ettei sddntoja
varsinaisesti ole. Kaikkeen ddnen kanssa ty0skentelyyn pétee oikeastaan vain yksi sdanto:

mikéli se kuulostaa tarkoituksenmukaiselta, se on oikein.
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