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Abstrakt

Syftet med detta arbete &r att skapa kreativa makeuper med inspiration fran ett urval av
planeterna i vart solsystem. Jag har valt att utfora ett praktiskt arbete for att fa anvdanda min
artistiska sida, samtidigt som jag vill visa att man kan ta inspiration av omraden utanfor
skonhetsbranschen, i detta fall astronomin. Examensarbetet kommer att vara till nytta fér mig
sjalv, men malet & samtidigt att det ska kunna inspirera andra inom branschen. Ovriga
intresserade av kreativa makeupstylingar kommer ocksa kunna ha nytta av arbetet. De
forskningsfragor jag haft ar: “"Hur kan man anvanda planeterna som inspiration for kreativa
makeuper?” och "Hur kommer det artistiska fram i de kreativa makeuperna?”

| de teoretiska utgangspunkterna tas planeterna upp ur en astronomisk synvinkel.
Utgangspunkterna innehdller ocksa farg, kreativitet och kreativ. makeup. Som
datainsamlingsmetod anvandes makeup och portrdttfotografering. Bildanalys anvandes som
analysmetod.

Resultatet visar att respondenten |3tit sig inspireras av planeterna genom att bland annat ta fasta
pa planeternas namn, atmosfar, yttemperatur och nara omvarld. Det artistiska kommer fram i
den kreativa delen i form av unika makeuper. Respondenten ser att hon varit kreativ i sitt arbete
och ar i stora drag n6jd med makeuperna, men tycker olika mycket om resultaten. Respondenten
konstaterar att makeup-planeringar som gjorts pa papper bor 6vas praktiskt och korrigeras sa att
de faktiskt fungerar i ett ansikte. Att mentalt vara i god vigér har dven varit av vikt for
respondentens arbete, sa att man kan ta misslyckanden och ga vidare utan att dlta det gdngna.

Sprak: Svenska Nyckelord: kreativitet, makeup, planeter, solsystemet, rymd,
kreativ makeup, farg, merkurius, mars, saturnus, neptunus
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Abstract

The purpose of this thesis is to make creative make up looks inspired by a selection of the planets
in our solar system. The respondent has chosen to perform a practical study in order to use her
artistic side, as well as show the possibility to take inspiration from fields beyond the beauty
sector, in this case astronomy. The thesis will be useful for the respondent’s own learning, but the
goal is that it also may be used as a source of inspiration for others in the field. Others interested
in creative make up looks can also find it useful. The respondent used following research
questions: "How can one use the planets as a source for inspiration in creative make up looks?”
and “In what way is the artistry visible in the creative make up looks?”

The theoretical foundation addresses the planets from an astronomic point of view. The chapter
also includes colour, creativity and creative make up. As method for data collection, the
respondent used make up and portrait photography. As analysis of data, the method picture
analysis was used.

In the results, one can see that the respondent has been inspired by the planets by (among other
things) looking at the planets’ names, their atmosphere, temperature at the surface and their
surrounding worlds. The artistry is visible in the creative part of the thesis, presented by the
unique make up. The respondent feels that she has been creative in her work and is generally
pleased with the different make up she has created. Still, some of the looks she likes more than
others. The respondent finds that make up planned on paper needs to be properly practiced and
altered so they actually work on a 3D-face. As a creator, it is also important to be in a good place
mentally to be able to handle failures and move on without dwelling on past mistakes.

Language: Swedish Key words: creativity, make up, planets, solar system, space,
creative make up, colour, Mercury, Mars, Saturn, Neptune
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1 Inledning

Natthimlen — den técker stdder och byar, slitter, skogar och vildmarker. Beroende pa véder
och arstid visar den oss olika vyer. Men det konstanta dr att var man 4n pa jorden befinner
sig dr himlakropparna dér, mer eller mindre synliga. Och kanske &r det just det som gor att
ménniskan girna tar sig en liten stund for att se upp péd natthimlen; en forsékran om att
stjdrnorna, satelliterna och planeterna ar precis dar de ska vara, i en stund da ens eget liv
kanske kdnns som raka motsatsen — kaotiskt, meningsldst och ovisst. I stunder av
nedstdmdhet, sorg eller ensamhet kan natthimlen ha en trostande effekt. Kénslan av att inte
vara ensam i sina upplevelser dr den ljusfyllda natthimlen utmérkt pa att formedla. For just
1 denna stund nér du desperat soker trost hos stjarnorna, méanen eller kanske det rdkar vara
Mars eller Venus - dr det massvis med andra ménniskor som gor detsamma. Dag efter dag
och dr efter ar dr natthimlen sig lik och vander man upp blicken kommer négot, eller nigra

objekt pa himlen se tillbaka pa en.

Basen till mitt eget intresse for rymden lades da jag som barn tog del av filmer och serier
som utspelade sig i rymden eller var baserade pé ett alternativt universum. Och kanske var
det fantasin och det okdnda som lockade plus en hel dos av verklighetsflykt som véckte
mitt intresse. Den fordnderliga himlen med moln, stjdrnor, farger, regnbagar, manfaser,
blixtar och norrsken har héllit min férundran vid liv. Vare sig man &r aktivt intresserad av
rymden eller ej s kan man inte forneka att vi dr en del av universum och vér ursprungliga
historia delar vi med ménen, planeterna, solen och stjirnorna. Vi delar var sol med 7 andra
planeter, dér alla har sin egen plats. Vir omgivning — ndra och fjarran paverkar oss. Allt ar

sammankopplat pa ett sétt eller annat, vi befinner oss i samma rymd.

Vi ménniskor lagger ménskliga attribut pd allt mgjligt, t.ex. utrustar vi snégubben med
halsduk si att den inte ska frysa, trots att vi vet att gubben inte skulle lida det minsta utan
den (och forresten lider inte snd i ndgon form, inte ens i form av en gubbe). Det jag ténker
gora med planeterna &dr just detta: ge dem karaktir, personligheter och ansikte men pa

samma gang bevara den utomjordiska mystiken.
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Jag har valt att géra mitt examensarbete utifrdn 4 av planeterna i vart solsystem. Med tanke
pa arbetets storlek har jag inte tagit med samtliga planeter i solsystemet. Planeterna jag har
valt dr Merkurius, Mars, Saturnus och Neptunus. Det finns alltsd tva representanter av
stenplaneterna (Merkurius och Mars) och tva av gasplaneterna (Saturnus och Neptunus).
Da jag valde planeterna tog jag Merkurius for min egen okunskap om planeten, Mars valde
jag for att jag haft vissa uppfattningar om klotet och hoppas dérfor kunna fa till en
annorlunda “korrekt” avbildning av planeten. Saturnus med sina ringar valde jag eftersom
planeten alltid har fascinerat mig och avldgsna Neptunus har jag alltid haft en speciell
relation till, den har kdnts som min “hemmaplanet”. Jag bestimde ocksa att inte ha med
jorden eftersom man - medvetet eller omedvetet - slutligen jamfor alla de andra planeterna
med var hemplanet. Och vi ser ju rymden utifran vara jordiska 6gon sa det kdndes inte
rattvist att ha med den. Att som examensarbete gora kreativa makeuper kéndes naturligt da
jag ldnge haft ett intresse for makeup och sdrskilt den artistiska sidan av omradet. Som
konstintresserad har jag ldnge uppskattat kreativa koncept-makeuper som formedlar nigot

mer dn det man vid forsta anblick ser.

Titeln pa mitt arbete ”Vandrande stjarnor” dr en direkt dverséttning av den gamla grekiska
termen for planeter, planétes asteres. Titeln jag valt kinns ldmplig for mitt arbete och -
anser jag- ger mer utrymme for de karaktirer och identiteter jag med makeuperna tinker

skapa dn om jag exempelvis kallat arbetet for Planeterna”.



2 Syfte och problemprecisering

Syftet med detta arbete dr att skapa kreativa makeuper med inspiration fran ett urval av
planeterna 1 vart solsystem. Jag har valt att utfora ett praktiskt arbete for att fi anvinda min
artistiska sida, samtidigt som jag vill visa att man kan ta inspiration av omraden utanfor
skonhetsbranschen, i detta fall astronomin. Examensarbetet kommer att vara till nytta for
mig sjilv, men malet 4r samtidigt att det ska kunna inspirera andra inom branschen. Ovriga

intresserade av kreativa makeupstylingar kommer ocksé kunna ha nytta av arbetet.

De forskningsfragor som stills ar:

1. Hur kan man anvédnda planeterna som inspiration for kreativa makeuper?

2. Hur kommer det artistiska fram i de kreativa makeuperna?



3 Teoretisk grund

Jag har i detta arbete valt att gora planetstylingar utifrdn en astronomisk vinkling. Detta
innebédr att fakta om de planetariska egenskaperna kommer att ligga till grund for den
kreativa tolkningen d& makeupstylingarna skapas. Jag har valt den astronomiska vinkeln
eftersom jag utgdende fran den tror att man kan skapa intressanta helheter som kanske inte
motsvarar de direkta uppfattningar man kan ha om planeterna och deras egenskaper, med
atmosfarer, miljo osv. Dértill har jag valt att ta med farger och deras budskap for att kunna
motivera mina fargval. Eftersom jag kommer skapa kreativa makeuper &r det i hdgsta grad

relevant att jag dven tar upp kreativitet och makeup 1 den teoretiska grunden.

3.1 Planeterna ur ett astronomiskt perspektiv

Man har fran jorden alltid kunnat se fem av planeterna med blotta Ogat, dessa ar
Merkurius, Venus, Mars, Jupiter och Saturnus. Man betraktade forr ocksé solen och manen
som planeter, vilket innebar att man konstaterade 7 planeter i1 solsystemet. Méanen och
solen har sedan ldnge forlorat planetstatusen och dessutom &r det nagra fler himlakroppar
som vartefter erhallit titeln. Solsystemet skapades for ca 4.5 miljarder ar sedan och det
innehéller idag 8 planeter, 5 dvérgplaneter och 169 manar. De inre planeterna; Merkurius,
Venus, Jorden och Mars har alla stenaktiga kdrnor. Samtliga av dessa har atmosfarer som
uppkom efter att planeterna formats. De yttre planeterna; Jupiter, Saturnus, Uranus och
Neptunus ir uppbyggda av gas. Till skillnad fran de inre planeterna, har de s& kallade
Gasjittarna manga naturliga satelliter (ménar). Planeternas namn fick de ldngt innan man
hade erhéllit vetenskaplig kunskap om dem. (Ashton, Lundy, Martineau & Sutton 2010, s.
24; Trefil 2012, s. 43, 49, 105; Réadbo 2015, s.46).

3.1.1 Merkurius

Merkurius dr den minsta planeten i solsystemet och dr den planet som ligger ndrmast solen.

Planeten rusar sitt varv runt solen och har utifrin denna egenskap fatt namn efter den
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romerska mytologins snabba budbirare Merkurius. Fran jorden kan man bara se planeten
en liten stund i samband med gryning och skymning sd man kan sédga att planeten snabbt
dyker upp och forsvinner. Utdver budbédraruppdraget hade guden Merkurius ocksa position
som handelns gud. Gudens namn &r baserat pa just den egenskapen, mercari = att handla
och merx = vara. Ursprungligen stod borsen som symbol for Merkurius, men smaningom
borjade avbildningarna likna den grekiska motsvarigheten Hermes mer och mer.
Babylonierna hade troligen tolkat planeten pd samma vis, da de gav planeten namnet Nabu
efter deras budbdrargud. (Nasstrom 2005, s. 102; Trefil 2012, s. 56; Hughes & Stott 2014,
s. 32; Radbo 2015, s. 46, 124).

Merkurius hinner under tva varv runt solen snurra tre ganger kring sin egen axel. Planeten
roterar ldngsamt, ett dygn pd Merkurius dr 176 dagar langt vilket gor dygnet néstan dubbelt
langre dn Merkuriusaret. De langa dagarna och nitterna innebdr enormt stora kast i
temperaturen: fran 430 °C till -180 °C, detta temperaturkast adr det storsta hos nigon av
planeterna i solsystemet. Planetens axellutning dr s& pass liten att det inte forekommer
arstidsvéaxlingar. Hade planeten haft en tjockare atmosfir skulle temperaturen pa
Merkurius troligen varit mycket mer jaimn. Merkurius knappa atmosfar &r mycket tunn och
den bestar av syre, natrium, helium och véte. Gravitationen pa planeten &r sa 1ag att den
inte klarar av att hélla atmosfarens byggstenar pd plats och som foljd av detta forsvinner
delar av atmosfaren standigt medan nya partiklar tillkommer.

(Fischer 2007, s. 36-37; Hughes & Stott 2014, s. 33-34).

Da planeten skapades tros den ha haft dygn kortare &n 24 timmar, dvs. den snurrade
mycket fortare dn den gor idag. Snabbt roterande planeter blir nagot tillplattade, langsamt
roterande planeter - sa som Merkurius - blir runda. Vid nedsaktandet dndrade Merkurius
alltsé form. Trots sin planetstatus d&r Merkurius mindre &n tva av solsystemets ménar; Titan
(Saturnus storsta méne) och Ganymedes (Jupiters storsta mane). Planeten ar till synes
mycket lik jordens maéne, ytan &r stenig och tdckt av kratrar efter omfattande
meteoritnedslag som dgde rum for flera miljarder ar sedan. Gravitationen dr dock storre pa
Merkurius dn pd manen, vilket gjorde planetens yta skrovligare av nedslagen. De intensiva
nedslagen orsakade jordbdvning péd planeten och genom hal i jordskorpan villde lava ut.
Under denna tid hade Merkurius dértill en hel del aktiva vulkaner som bidrog med att
sprida lava over planeten. Till f6ljd av detta fylldes laglinta omrdden och kraterbassédngar

med lava. (Fischer 2007, s. 36; Hughes & Stott 2014, s. 35, 37).



P& Merkurius finns den enorma kratern Caloris Planitia, Calorisbassdngen med en
diameter pd 1350 km. Nedslaget som gav upphov till kratern var sé kraftigt att det bildades
berg pa andra sidan klotet. Man tror att denna terrangforandring kom av stotvdgorna som
foljde nedslaget och att de moéttes pa motsatt sida av planeten. Omréadet kallas for den

Bisarra Terrdangen. (Fischer 2007, s. 38).

3.1.2 Mars

Planeten Mars har fétt sitt namn efter den romerska krigsguden, ddr den roda fargen pé
planeten har legat som grund for namngivningen. Rott har sedan linge forknippats med
blod, krig och dod. Andra kulturer har ocksa namngivit planeten utifrén den karaktéristiska
fargen, till exempel kineserna kallar planeten Eldstjarnan. Gudens namn Mars har ett oklart
ursprung, men tros vara byggt utifrdn orden marmar eller marmor. Mars ligger ytterst av
stenplaneterna. Avstidndet till solen gor att planeten &r mycket kallare 4n jorden,
medeltemperaturen ligger pa -63 °C. Till sin storlek &r Mars lite storre dn halva jorden, och
en dag pa planeten dr 24 minuter langre &dn den jordiska dagen. Mars har en axellutning pé
25,2 grader, vilket d4r mycket nédra jordens lutning. Detta innebédr att Mars har tydliga
arstider. Planeten har tvd sma manar med oregelbundna former, de heter Phobos och
Deimos. Den forstnimnda dr 26,8 km lang, den andra 15 km. (Nasstrom 2005, s. 62;

Hughes & Stott 2014, s. 72; Radbo 2015, s. 47).

Ar 1976 visade rymdsonden Viking I de forsta bilderna frén ytan pd Mars. Med dem och
ovrig kartliggningsdata kunde man se en kall, torr och vindhérjad 6ken full med stenar.
Fran planetens yta ser himlen rosa ut, detta beror pa jarndioxidpartiklar (dvs. rost) som
hianger i luften. Atmosfédren ar tunn och bestar till storsta del av koldioxid. Ovan de hoga
bergen bildas d4 och d& moln av vattenis och frusen koldioxid. Moln bestdende av damm
tacker ddremot ofta Mars himmel. Stormarna som yr pé planeten drar fram enligt varande
arstid. Det stdndigt omkringflygande dammet gor att Mars &r helt omsluten av dammoln.
Rosthalten 1 atmosfaren bidrar till planetens kadnnspaka farg.

(Hughes & Stott 2014, s. 74-75).



Det norra och sodra halvklotet har sina olikheter och man vet inte varfor det ar sa. Den
norra delen har nagra stora vulkaner men dr for ovrigt mycket 1agldnt, den sodra delen ar
markant mera kuperad och gropig av nedslag. Den sddra terrdngen vittnar om en mycket
gammal yta, medan man pa landskapet i norr inte alls kunnat avldsa samma uraldriga
ursprung. P4 Mars yta finns det idag inget vatten, &ven om man tror att planeten for lange,
lange sedan hade kunnat ha tillrdckligt med vatten for att ticka hela ytan — och dé med ett
vattendjup pa 900 meter. Det vatten som troligen en gang fanns pa Mars har dunstat eller
frusit bort. Trots detta antar man att det &n idag doljer sig vatten under planetens yta.

(Hughes & Stott 2014, s. 74-75).

P& Mars finns de storsta vulkanerna i solsystemet som man kénner till. Den storsta,
Olympus Mons, ar mer dn 24km hog med en bas pd mer &n 600km. Vulkanen ar alltsd mer
an tre ganger sa hog som Mount Everest. Planetens skorpa kan bira vulkaner och berg av
denna storlek eftersom den ér tillrdckligt kall, tjock och stark. Gravitationen pd planeten
g0r ocksa att dessa, annars enorma, pafrestningar inte bryter ner planeten. Parallellt med
Mars ekvator finns ett enormt ravinomrade, Valles Marieneris, som stracker sig tvirs over
ytan. Omradet dr det storsta ravinsystem man kénner till, det ar 4000 km langt och stillvis
upp till 600 km brett. Ravinformningarna verkar ha uppkommit genom tva parallella
forskjutningar i skorpan som har gjort att marken sjunkit ner dir emellan. En lang tid med
raserande vaggar, kraftigt vattenflode och starka vindar har sedan breddat omradet och

gjort det djupare. (Hughes & Stott 2014, s. 77-78).

3.1.3 Saturnus

Planeten har fatt sitt namn efter jordbrukets gud i romersk mytologi. I mytologin ar
Saturnus far till Jupiter, gudarnas kung, och eftersom planetens fird runt solen gar
langsamt ansdg man att namnet lampade sig bra — planeten fick symbolisera en gammal

och trott gud. Saturnus var ocksa vélfardens gud. (Radbo 2015, s. 47).

Liksom de dvriga gasjéttarna har Saturnus inte en fast yta. De ljusa detaljer man kan se pé

planeten dr molntoppar och skuggorna de ger pa atmosfaren lingre ner. Planeten bestar till
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mer dn 90 % av vite, resten dr framst helium. Saturnus omges av molnbélten och detta gor
att “ytan” ser randig ut. Till firgen dr planeten beige-gul vaxlat med orangea och

brunaktiga omraden. (Fischer 2007, s. 80; Dunford (u.4.)).

Saturnus &r planeten som é&r kénd for sitt stora ringsystem. Ett &r pa Saturnus &r knappt 30
jorddr. Under planetens sommar kan man se ljusa moln och flickar pa Saturnus norra
halvklot, denna fargfordndring &r ammoniakmoln som med kraftiga stormar sprids over
planetens yta. I den 6vre atmosfaren bildas gasmoln och stormar. Planetens atmosféarbilten
roterar in mot polerna och till f6ljd bildas dédr enorma stromvirvlar. Virveln vid nordpolen
ar sexkantig och har sett ndgorlunda likadan ut sedan 1980 d& den forsta gdngen fdngades
pa bild. Vindarna vid sydpolen &r lik orkanerna pd jorden men Saturnus sydpolsvind ér
naturligen mycket kraftigare d4n orkanerna som uppkommer pa jorden. P4 Saturnus blaser
ofta vindar pa 500 m/s. Dessa hor till de kraftigaste vindarna i1 solsystemet. (Hughes &
Stott 2014, s. 102, 104-105).

Saturnus ringar dr synliga genom ett litet teleskop och anses hora till de vackraste fenomen
man kan se 1 rymden. Ringarna har varit kidnda for ménniskan sedan 1600-talet och
ursprungligen trodde man att de var solida. Ringarna bestar av sand och stenar i ytterst
varierande storlek, allt frdn smd korn till bumlingar stora som bussar. Samtliga delar 1
ringsystemen &r istdckta och reflekterar ljus. Solljuset som ringarna reflekterar pa planeten
gOr att av nattsidan pa Saturnus delvis dr upplyst. Saturnus inre ménar paverkar partiklarna

i ringbanden och uppritthéller ordningen i ringsystemet. (Hughes & Stott 2014, s. 108).

Totalt har Saturnus fler an 60 manar. Ménarna dr beldgna bade 1 ringsystemen och utanfor
dem. En stor majoritet av ménarna &r oregelbundna till formen och sma medan de sju
storsta ménarna dr sfariska och markant stérre &n de Ovriga. Manarna lidngre bort ifran
planeten dr mer isbelagda &n de ndrmare beldgna. De stora manarna, inifrdn och utét, heter
Mimas, Enceladus, Tethys, Dione, Rhea, Titan, och Iapetus och har diametrar pa knappa
200 km upp till 760 km. Till detta storleksspann hor inte Titan med Sverldgsna 5150 km 1
diameter. Titans storlek gor den till den nést stdrsta manen i solsystemet och den dr dven
den enda manen som har konstateras ha en atmosfir.

(Fischer 2007, s. 86; Hughes & Stott 2014, s. 111, 112).



3.1.4 Neptunus

Da dvirgplaneten Pluto forlorade titeln som den yttersta planeten i solsystemet fick
Neptunus 6verta den. Planeten upptidcktes ar 1846 och tétt darefter upptickte man
planetens storsta mane, Triton. Hittills &r det endast en rymdsond, Voyager 2, som tagit en
tur forbi Neptunus, forbiflygningen gjordes ar 1989. Neptunus hor till de kallaste platserna
1 solsystemet, vid de yttersta molnen ligger temperaturen pa -201 °C. Molnen ar uppbyggda
av metanis och den 6vre atmosfiren bestér till stor del av metangas. Precis som med de
Ovriga gasplaneterna har Neptunus ingen bestimd yta utan det &r de kalla molntopparna
som syns 1 form av ljusa omraden. Ju ldngre inat planeten man kommer, desto varmare ar
temperaturen. Man har kunnat konstatera att trycket djupt nere i planeten fororsakar en
temperatur pa ungefar 7000 °C.
(Fischer 2007, s. 94-95; Hughes & Stott 2014, s. 123-124).

Vid Voyager 2s forbiflygning upptéckte man en stor mork flack strax nedan om planetens
ekvator. Man kunde konstatera att flicken var ett enormt stormomrade som var ungefir
lika stort som jorden. Ar 2004, 15 &r efter bilderna av den vildiga orkanen, kunde man se
att den stora morka flacken hade forsvunnit, bara molnen som hangt ovanfor stormen fanns
kvar. I samband med att man noterat att flicken forsvunnit, upptackte man en mindre mork

flick pé det norra halvklotet. (Fischer 2007, s. 95; Hughes & Stott 2014, s. 124).

For ménniskan ser Neptunus bla ut, detta beror pa att metangasen absorberar solljusets
roda vaglingder och reflekterar de blia. Aven om den dvre atmosfiren dr metanrik si
bestar den totala atmosfiren av 79 % vite, 18 % helium och 3 % metan. Det dr den blaa
fargen som legat till grund d& man namngav planeten; Neptunus var i den romerska

mytologin havets gud. (Hughes & Stott 2014, s. 123-124; Radbo 2015, s. 47, 159).

Ett Neptunusvarv runt solen ar 164,8 jordéar och det solljus som nar planeten dr 900 ganger
svagare dn det som nar jorden. Neptunus dygn dr 16,11 h langt och planeten har tydliga
arstider. Planetens kérna &r stor och bestir av sten och is. Planeten har konstaterats ha
bland de hogsta vindhastigheterna i solsystemet. Denna kraftiga vind kommer av att
planeten utstrélar dubbelt s& mycket virme som den far av solen. Liksom de Ovriga

gasjdttarna har Neptunus ocksa ett ringsystem, i det ingdr 5 huvudringar och en sjitte
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valdigt otydlig ring. Till skillnad fran Saturnus ringar vet man inte exakt vad Neptunus
ringar dr uppbyggda av — man vet dock att Neptunus ringar har en mycket hogre
koncentration av pyttesmd dampartiklar. Ringarna runt denna planet dr ocksa mycket
svagare dn dem hos den avldgsna grannen. (Fischer 2007, s. 96; Hughes & Stott 2014, s.
124, 127).

Planeten har 13 manar, varav den storsta heter Triton. Manen &ar det starkast
ljusreflekterande objektet i1 solsystemet och den dr mycket storre &n de 6vriga manarna runt
Neptunus. Triton stdr ocksa for koldrekordet bland samtliga himlakroppar, med en
temperatur pa -235 °C. Ménen har en ung yta och dr vulkaniskt aktiv. Ménen upptécktes -
som tidigare ndmnts - i samband med att man fann planeten. Det drdjde till 1949 innan
man hittade nista mane: den tredje storsta Nereid. Listan kompletterades med 6 manar
1989, vid Voyager 2:s forbiflygning. Under ar 2002-2003 fann man ytterligare 5 manar.

Information om samtliga mindre manar ar d&nnu knapp. (Fischer 2007, s. 95-96).

3.2 Farg

Mainniskan omges av farg i alla former. Fargerna anvinds for att formedla eller uttrycka
nagot, exempelvis en staimning eller ett humdr. Men farg anvidnds ocksa for att skapa eller
andra uppfattning om nagot eller tydliggéra en observation. Syftet kan ocksd vara att
koppla ihop ndgot med tradition. Anvdndning av farger kan hjilpa minnet och gora nagot
mer organiserat. Med farg kan man fa nigot att smélta in med omgivningen, man kan
uttrycka personlighet och skapa skonhet. Farg anvénds ocksd som signaler och symboler.
Det édr dock bra att minnas att &ven om olika farger har sina egna egenskaper sa kan de ses

som helt annorlunda beroende pa vilka farger de omges av. (Rihlama 1999, s. 106, 108).

3.2.1 Rod + rosa + orange + gul

Rod dr den mest fysiska av alla farggrupper, hjarnan och kroppen svarar snabbt pa den

roda fargen. Rott kan uppmana en att stanna upp eller fly, samtidigt som férgen
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uppmuntrar till rorelse och agerande. Det dr den symboliska fargen for hjartat och uttrycker
starka viljor och kénslor. Firgen anses vara krivande, sensuell och passionsfylld.
Morkroda toner hor till de lyxiga och rika nyanserna i farggruppen, men de ar inte lika
provokativa som de starka klara roda tonerna. Morkroda toner ses som eleganta och
propra. Morkroda nyanser med tydlig varme tolkas som jordndra och ses ibland dven som
lantligt. Vid tillfillen d& klarrott anses vara vl stramt och vuxet, kan de starka rosa

nyanserna anvindas i stéllet — de ger en bild av lekfullhet. (Eiseman 2006, s. 7-11).

Ljusa rosa toner for tankarna till blommor eller sotsaker, saidant som doftar eller smakar
sott. De ljusaste nyanserna av rosa dr sammankopplat med smaéflickor — dven om det &r en
stor generalisering som ligger till grund for kopplingen. Dammiga rosa nyanser stir for
nostalgi och samtliga rosiga toner ar kopplade till romans.

(Eiseman 2006, s. 10).

Orange ses som optimistisk, rolig och pigg. Féargen ger ett smakrikt intryck och den
anvénds for att framhdva kryddighet. Orange formedlar en vitaminkick och fargen fingar
ens uppmarksamhet. Med féargrotterna 1 det roda ar orange en fysisk farg, men den &r dock
ndrmare det gula vilket gor att orange uppfattas som en mer vinlig firg 4n rott och férgen
ses inte heller som lika aggressiv som den roda. Ju ndrmare orange gir mot rott, desto mer
sensuell blir firgen — pé ett djarvt och vilt sétt. En stark orange dr energisk och intensiv
medan ljusare toner dr varma och vilkomnande. En blek persikaton signalerar blygsamhet
och djupare orangea toner — som terra cotta — formedlar det varma och jordnira, pd samma
sdtt som tonerna av tegel och rodlera. Beroende pé ton kan orange vara inbjudande, varm,

fruktig, livlig, rolig, exotisk, het och kryddig. (Eiseman 2006, s. 14-15, 16-17).

Férgen gul — tillsammans med den metalliska varianten, guld — kopplas oundvikligen till
solen. Gul férmedlar varme, energi och ljus, och signalerar ocksé nyfikenhet. Fargen &r
den léttaste for Ogat att se och anvédnds darfor ofta 1 skyltning och som férg i1 logotyper.
Gult sprider hopp, glddje och positivitet och sdgs ocksé stimulera formagan att fatta beslut.
De ljusa gula for tankarna till ett bekvdmt och behagligt lugn. Ljusa toner signalerar ocksa
gladje, mjukhet, enkelhet och uppiggande. Guld har alltid setts som ndgot utover det
vardagliga, metallen har kopplats samman med gudomligheter 1 ett flertal olika religioner.

Bland ménniskor har guld setts som ett matt pa vilstdnd och lyx. Ovriga ord som kopplas



12
till gula nyanser ar: livlig, upplysande, innovativ, Overraskande, nédrande, bekvim,

originell, 6verflodig och rik.(Eiseman 2006, s. 19, 20-21, 22-23).

3.2.2 Brun + gron + bla + lila

Brunt ar den farg som kopplas till jord och mylla. Det var forut arbetarnas dréktfirg da
man arbetade pé filten. Smutsen syntes inte lika vil och bruna tyger var enkla och billiga
att framstélla. Graaktigt brunt sags som palitligt och intetsdgande, och det bruna kom att
std for fattigdom, blygsamma ambitioner och enkelhet. Instédllningen till brunt dndrades 1
och med att manga utesporter och -aktiviteter tog till sig det bruna i marknadsféring och
tillverkning. Detta gjorde att brunt blev ett stéllningstagande for utomhusaktiviteter. Men
trots ménniskans (tidigare och nuvarande) instillningar till fargen ser man brunt dverallt i
ndrmiljon. Brunt finns 1 naturen, pa vaxter och trdd, bland djur och i minniskans pigment.

(Eiseman 2006, s. 26-27).

Det bruna kopplas dven till choklad och kaffedrycker och dér det 4r det krdmiga och varma
som lockar en. Kaffe och chokladprodukter utstralar idag lyx genom den rika bruna tonen.
Ord som kopplas till brunt &r: vardaglig, traaktig, stabil, naturlig, robust, smaklig, jordnira
och varm. Traditionell, séker, péalitlig och stottande &r ockséd ord som relateras till fargen.

(Eiseman 2006, s. 28-29).

Gront hor till de fargtoner ménniskan omges av konstant, och dartill i otaliga nyanser. Det
innebdr att ménniskan tolkar gront pa vildigt varierande sétt. Tonerna ses ofta som en
frasch nystart; som den naturliga gronskan som aterkommer varje var med nya mojligheter
och chanser. Overflddig gronska vittnar om tillgdng till vatten (vatten som man ocks
behover for att leva), och ménniskan ser detta som en forsdkran om att det finns livskraft
dér det finns gronska. Klara grona toner star for nytt, ungdomligt och vixande. Gronsaker
och frukter stdr for minga olika nyanser och sédnder ut budet att gront dr hédlsosamt for
manniskan. Gront har ocksé en avslappnande effekt som lugnar kénslor av stress. (Eiseman

2006, s. 37).
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Den ljusa grona nyansen formedlar lugn, litthet, renande, dromlikhet och mjukhet.
Limegront ér citrusaktigt, syrligt och uppfraschande medan olivgront for tankarna till
kamouflage, safari, militdrt och klassiskt. Starka och ndgot kalla grona toner kopplas
samman med orden fraschor, grés, vér, livlighet, fornyelse, smaragd, naturlig, fertil, balans,
liv och harmoni. Morkgront symboliserar bland annat naturen, skog, palitlighet, tradition
och pengar. Turkos, blandningen mellan gront och blatt, har setts som en beskyddande farg
1 flera kulturer — uradldriga som moderna. Man har ocksa trott att nyansen har en helande
effekt, bade sjdlsligt och fysiskt. Den starka gronblda tonen ses som sjdlvsdker,

sofistikerad, avslappnad och blid. (Eiseman 2006, s. 39-41).

Den bla fargen har symboliserat himmel och hav mycket ldnge och tonen har en lugnande
och reflekterande inverkan pd mainniskan. Blatt ses som sval, stilla och konstant och
formedlar trohet och palitlighet. Det dr ocksd nddens och rittvisans farg. Blatt har i ménga
kulturer anvints som en skyddande fiarg mot onda andar. Ljusa och mellanblda toner &r
Oppna liksom himlen, medan djupare toner ses som mer seridsa och tankestillande.
Graaktigt blaa toner ger en kinsla av en smygande oberdknelighet. Mellanbla med en
gnutta r6d underton dr den varmaste av de blda tonerna. Nyansen symboliserar evig
vanskap och livlighet. Ord kopplade till ljusa och himmelsblaa toner dr: lugn, tdlmodig,
sval, ren, himmelsk, trogen och 6ppen. Stark bla dr elektrisk, energisk, och imponerande.
Djupa morkblaa dr klassiska, konservativa, starka, palitliga, stolta och maritima. Den
morka tonen kopplas samman med uniformer och professionalitet. Den djupa blda kan

ocksa ses som franvarande och melankolisk. (Eiseman 2006, s. 31, 33-35).

Lila dr kombinationen mellan rott och blétt. Det 6vergripande intrycket av fargen &r ocksa
en kombination av huvuddragen hos rott och blatt, detta gor lila till en mangsidig farg. Lila
var forut mycket dyrt att framstélla, vilket gjorde att fargen endast bars av kungligheter,
nobla och formogna. Lila dr en ton som sticker ut och ménga nyanser delar namn med
olika blommor. Blalila toner uttrycker mystik och spiritualitet men kopplas dven till
kosmos. Den blalila ametisten (mineral och smyckessten) har ocksa anvénts 1 tron for sina
skyddande och helande egenskaper. Man trodde att ametisten gav sinnesfrid och skyddade
mot sdomnldshet. Den ljusa lavendeln ses som nostalgisk, romantisk och létt. Rodare toner
ar sentimentala, lingtande, eftertinksamma, helande, skyddande och lugnande. Starka
blalila toner stir for meditation, spiritualitet, intuition, mystik och charm. Starka lila toner

med rod bas tolkas som sensuella, spdnnande, dramatiska, smarta, kreativa och



14
uttryckfulla. Morka och djupa lila toner signalerar rikedom, vision, prestige, men ses ocksa

som nedtystande och franvarande. (Eiseman 2006, s. 43, 45-47).

3.2.3 Vit + Gra + Svart

Vitt kopplas ihop med ljus och enkelhet. Fargen &r delikat och oskyldig. Vitt & molnens
och snons farg. Fargen symboliserar dven tystnad, men beroende pa situation dr vitt ocksé
sett som starkt och modernt. Ingen firg formedlar renhet och god hygien lika bra som vitt
och denna egenskap kan ocksa gora att fargen ses som klinisk, steril och kall. Médnniskan
har svart att se den rena vita nyansen som varm, men en vit nyans med en varm underton
kan ge ett vinligt och varmt intryck. En ren vit ton kan ocksé bli vinlig om den ses invid
en varm ton frdn de andra farggrupperna. Vitt bor inte endast ses som farglost eftersom
tonen har sina egna egenskaper. Den vita fargen kan ses som flackfri, ljusstark och
overjordisk, men kan ocksd symbolisera latthet, klarhet, luftighet och oskuld. (Eiseman

2006, s. 55-59).

Gra klassas som neutral och ér fargtonen dér vitt och svart mots. Gratt dr inte enkelt att
hitta i naturen, det som pé hall kan uppfattas som gratt kan vid ndrmare inspektion visa sig
vara en kombination av olika férger. I naturen férekommer gratt oftast med olika nyanser
samlade. Den mest neutrala av de grda nyanserna ar varken varm eller kall. Gratt kopplas
samman med skugga och dimma, detta kan beroende pd anviandning ge en kryddning av
mystik. Fargen &r sofistikerad, speciellt nyanserna som gar emot svart och morkgrétt ses
som klassiska och smakfulla. Metallen med gré bas, silver, har genom tiderna kopplats
thop med manen. Silver kan ses som elegant och rikt men ocksé som avskalat modernt.
Silver dr ocksa stilfullt och svalt. Ord som kopplas samman med neutralt gratt r: klassisk,
praktisk, tidlos, kvalitativ, tyst, logisk, aterhdllsam, avskalad, flitig och metodisk. Morkgra
ar solid, sofistikerad, ansvarsfull, konservativ, professionell, skotsam, mogen, viljestark,

hérdig och palitlig. (Eiseman 2006, s. 49-51, 53).

Under det tidiga 1900-talet sédgs svart som en mycket serids och dyster farg, den bars av
bland annat dnkor, préster och religiosa handelsmén. Svart var tungt och vemodigt och

kopplades i véstviarlden samman med ondska och dod. Fargen har senare anammats av
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olika grupper i1 samhillet som foresprakade andra vérderingar och ideal &n den stora
massan (till exempel bohemer, rockare, punkare och bikers). Aven om svart dnnu
symboliserar sorg och ondska, sd ar firgen idag dven sofistikerad, klassisk och glamoros,

samtidigt som den dr modern och aterhdllsam. (Eiseman 2006, s. 62-63).

Genom att 14gga svart till en annan farg blir resultatet en ton med mer styrka, djup, tyngd
och ofta mer finess. Svart och vitt tillsammans uttrycker extrema motsatser och tydligheten
ar som klarast med denna kombination. Svart beskriver styrka, elegans, osarbarhet och
djarvhet. Men ocksa illvilja, fortryck och depression. Svart kan vara dyrt, mystiskt, stilrent,

prestigefyllt, underjordiskt, magiskt och symbolisera natten. (Eiseman 2006, s.61, 64-65).

3.3 Kreativitet och kreativ makeup

Minniskan ar av naturen kreativ. Man stoter stidndigt pa problem, bade stora och smi, som
maste 16sas. Ménniskan har i alla tider varit beroende av att kunna nyttja sin kreativitet.
Till exempel ndgot sa grundlaggande som att hitta foda och soka skydd har varit avgorande
for ménniskans overlevnad. Hér har kreativiteten spelat en betydande roll. Genom kreativt
tankande ténjer man pa granser och skapar utrymme for utveckling. Trots att kreativitet ses
som nagot efterstravansvirt ar begreppet svért att klart och enkelt beskriva. Kreativitet kan
inte végas eller métas och en entydig definition saknas. Man har dnnu idag svart att skilja
pa sambanden mellan kreativitet och vansinne eller genialitet. Inte dr det heller enkelt att
beskriva sambanden mellan kreativitet och flow. Med flow avses det lige man befinner sig
1 d& man har ett sddant fokus som innebér att man glommer sig sjdlv och tid och rum.

(Ljungqvist 2001, s.11; Ernberg 2012, 5.76; Klein 2012, s. 68)

Ordet kreativitet syftar pa att skapa ndgot som tidigare inte funnits. Kreativitet innebér
ocksa att kunna prioritera malet framom medlen; dvs. kunna frangé regler och normer for
att kunna 16sa ett problem eller uppna ett mal. I strdvan att hitta en kreativ 16sning pa nagot
ar det av hogsta vikt att inte forlora kontakten med verkligheten sa man inte i de frisldppta

tankebanorna forlorar fokus pé det man vill na. Kreativitet kopplas ofta samman med flow
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och de kan samverka, men behdver inte nddvandigtvis gora det. Sannolikheten for kreativt

skapande dr dock storre d& man befinner sig i flow. (Klein 2012, s.7-8).

For att kunna verka kreativt krdvs mod: att prova pa nagot nytt, vdga misslyckas och vaga
testa igen pa ett annat satt. Dartill kravs lust, till exempel viljan att géra och skapa. Det
krdvs dven tillit; att kidnna sig trygg i de egna besluten och trygg i eventuella
misslyckanden. Kreativitetens framsta fiende &r avbrott och distraktioner som stor
fokuseringen. Kreativiteten tryter ocksa om tankarna cirklar overdrivet mycket kring att
tolka regler och andra faktorer som resultatet ska beakta. Miljon dr en viktig faktor for det
kreativa, de miljoer som gynnar kreativiteten &r platser dar man tillats dsidositta status,
pengar, personliga intressen och karridr. Miljon bor ocksa erbjuda en kinsla av tolerans for

att gora misstag. (Skoglund 1990, s. 9-10; Ernberg 2012, s.76).

All makeup dr inte dmnad att visa den vardagliga skonhetslooken. Manga makeup-
tidningar och catwalk-makeuper har som mal att inspirera betraktaren. Dessa makeuper
kan vara spackade med idéer som betraktaren kan forma om och inkludera i sin egen
makeup, vare sig det dr till vardag eller speciella tillfallen. Sara Flygare, etablerad
makeupartist, betonar dnda vikten av att kiinna till hur man lagger en bra makeupgrund for
att sedan kunna skapa en konstnirlig makeup. Som med alla sorters makeuper bor huden
man jobbar med vara vil forberedd eftersom den dr grunden till ens konstverk.

(Ljung 2002, s. 84, 96-97).

Inom teater och film anvinder man makeupen som ett kreativt medel for att skapa
karaktédren man vill framstélla. Att jobba med makeup inom dessa omraden kraver att man
ser till temat eller konceptet och uttrycker sin kreativitet inom dessa ramar. Faktumet att
man arbetar enligt ett koncept gor inte nddvandigtvis arbetet lattare. Under filmens eller
teaterns ging utvecklas och fordndras karaktdrerna, och detta ska man ocksd kunna

uttrycka med karaktirernas makeup. (Davis & Hall 2008, s. 112-113).
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Fantasymakeup hor till de makeupomrdden dir man som makeupartist har den storsta
mojligheten att uttrycka sig artistiskt. Beroende pa hurudan makeup man ténkt gora finns
det méngder av olika tekniker man kan anvénda sig av, exempelvis genom att skapa drag
med hjédlp av maskering eller mala fram karaktidren med makeup. Fantasy makeup kan vara
mycket varierande, den kan vara drommig och vacker eller skrimmande och motbjudande.

(Delamar, 2003, s. 239).

Avantgarde-makeup hor till den kreativa makeupen. Det ar bara fantasin som bestdmmer
vad allt man kan skapa inom denna makeup-stil. Tanken med makeupen &r att tdja pa
granserna och uppmanar en att “tianka utanfor ramarna”. Ménga makeuper som birs pa
catwalken under modeveckorna &r just av denna typ. De kreativa makeuperna som visas pa
modevisningar kan ocksa inspirera nya makeuptrender och paverka den kommersiella

marknaden. (Academy of Freelance Makeup 2013, s. 164).
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4 Tidigare forskning

Jag har sokt forskningsunderlidgg pd Vasa Stadsbibliotek och Tritonia samt pa databaserna
ProQuest och Theseus. Den tidigare forskning jag slutligen anvént mig av har jag funnit pa
Theseus. Vid materialsékandet har jag anvant mig av sokorden kreativitet, kreativ makeup,
farger, rymden, planeter, astronomi, symbolik, linjer och kroppsmélning. Sokningarna

gjordes pa svenska och engelska.

Malet med Rikbergs (2014) examensarbete var att skapa makeuper for de fyra elementen
med inspiration av makeupartisten Alex Box. Rikberg ville gora ett kreativt arbete som
skulle kunna inspirera andra inom branschen. Fragestéillningar som uppkommer é&r
huruvida inspirationskéllan Alex Box syns i slutresultatet och dven hur vél de fyra
elementen kommer fram i resultatet. Rikberg menar att inspirationskéllan inte riktigt syns 1
resultatet men hon konstaterar ocksa att resultatet sett mycket annorlunda ut om hon inte
haft den inspirationskdlla hon valt. Hon menar ocksd att stylingarna inte blev helt
sammanhédngande och belyser att 4ven om fokus ligger pa makeup bor helheten tas i
beaktande for ett gott resultat. Detta skulle uppnds med exempel har, klider och

accessoarer. Dartill menar Rikberg att den egna kreativiteten varit viktig for arbetet.

I studien av Bussman och Utriainen (2014) &terskapas fyra filmkaraktirer frén olika
genrer. Det gors med makeup, maskering och styling. Med arbetet ville Bussman och
Utriainen fa en inblick 1 hur det gér till vid skapandet av filmkaraktirer med maélet att
skapa karaktérer sa lika originalen som mdjligt. For studien har skribenterna fordjupat sig i
de karaktirer de valt att dterskapa. Bussman och Utriainen konstaterar att dterskapandet
lyckats bra och att de héllit sig till de ursprungliga karaktirerna. Den stOrsta utmaningen
med deras arbete var att finna kldder och accessoarer i enlighet med originalen. De
poéngterar slutligen vikten av att hitta modeller som ldmpar sig for det man vill skapa eller

formedla.
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Lakka (2011) skriver i sitt examensarbete om att skapa olika kreativa makeuper. I arbetet
belyser Lakka bild, form och firg. Hon menar att fairgval med farganalysen i atanke ar
viktigt vid skapandet av makeupen. I studien tangeras ocksé att dd man skapar fargstarka
makeuper dr det bra att tinka pa olika moérkhetsgrader och med hjdlp av skuggning och
highlight forma och foérdndra ansikten. En kombination av varma och kalla farger kan
skapa kontraster och ge djup till en makeup. Lakka belyser slutligen vikten av att kunna

skapa en balanserad helhet for att pd bista mojliga sétt formedla sin kreation.

Holmgqvist (2016) skapar i sin studie moderna tolkningar av kvinnliga vdsen 1 den nordiska
folktron. Detta gors med hjdlp av makeuper och styling. Holmqvists studie visar att man
kan ta inspiration av omraden utanfor skonhetsbranschen och skapa tidsenliga stylingar. De
damnen som behandlas 1 arbetet dr nordisk folktro, makeup och styling. 1 resultatet
understryker Holmqvist vikten av forkunskap om inspirationskdllorna for att fa ett gott
resultat. Aven vikten av att inte begrinsas av gamla stereotyper noteras. Hon tangerar

ocksé hur svért det kan vara att gestalta egenskaper i stylingar och med makeup.

Nordstrom och Svanfors (2012) utreder kreativitet, styling och skapande av karaktirer i
deras examensarbete. De har i sitt arbete inspirerats av traditionella sagokaraktirer och
gjort kreativa stylingar utifran dem. Vikten av originalitet betonas i deras arbete; att inte
bara forlita sig pa traditionella tillvigagangssétt i skapandet av nytolkningarna. De menar
ocksa att skapande utifrén text, sa som sagor och folksdgner, sporrar kreativitet dd man inte
har ndgot visuellt stod utan tvingas anvdnda ens egen fantasi. I resultatet kommer
Nordstrdom och Svanfors fram till att det ar viktigt att stylingen bildar en helhet och att

detaljer stirker och framhéver varandra.

Williams (2016) skriver i sin artikel Solar System Guide en dvergripande introduktion om
solsystemet och dess uppbyggnad. I artikeln tar han upp historia, uppkomsten, planeterna,
regionen bortom Neptunus och Oorts kometmoln. Inga specifika fragestillningar
genomsyrar artikeln utan fakta presenteras och forklaras. Artikeln dr ocksa forsedd med
videoklipp med olika vinklingar och kuriosa om solsystemet och rymden utanfor. Dessa

klipp dr korta och mer personliga ddr internetsidans grundare bollar med egna och
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allménna funderingar om rymden. Artikeln avslutas med ldnkar for vidare ldsning om

rymden.

I Karlstads universitets (2016) artikel Véagar du vara kreativ? skrivs det om Nina Svenssons
doktorsavhandling som handlar om att viga vara kreativ. Syftet med forskningen var att
undersoka hur olika faktorer kan hdmma den kreativa processen. I forskningen
framkommer att ridslan for beddmning kan ha negativ inverkan pi kreativiteten. Aven
osdkerhet géllande den egna formagan och en strdvan att ’géra rétt’ visade sig orsaka
sjdlvcensur 1 det kreativa skapandet. Svensson understryker ocksa vikten av ett stottande
klimat och uppmuntran for goda resultat i kreativt skapande. I resultatet menar Svensson
att individer kan vara aterhallsamma med sina idéer pa grund av rédslan att bli beddmd och

darfor innebar kreativt skapande inte bara kunnighet utan dven vilja att kommunicera.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Rikberg (2014) fann att helheten bor beaktas
dven om fokus ligger pd makeuperna och att den egna kreativiteten varit viktig for arbetets
genomforande. Nordstrom & Svanfors (2012) &r inne pa samma linje med att betona att
stylingen alltid bor bilda en helhet dar detaljerna framhdver varandra. De understryker att
ingen detalj dr viktigare dn en annan. Lakka (2011) poédngterar ocksa vikten av att se till
helheten. Samspelet mellan makeup, kldder och frisyrer spelar stor roll. Bussman &
Utriainen (2014) tar upp vikten av att finna modeller som passar till det projekt man jobbar
pa. Holmgqvist (2016) konstaterar att forkunskapen om valda tema é&r viktig for att kunna
formedla det man 6nskar. Hon menar ocksa att man inte ska lata sig begrinsas av generella
uppfattningar utan anvinda sig av sin egen kreativitet och se forbi normer. Williams (2016)
beskriver tydligt och ingdende om rymden och planeternas egenskaper. Han belyser
grunderna pé ett begripligt sitt for nyborjare inom d@mnet. Karlstads Universitet (2016)
redogor resultatet for Svenssons avhandling och i artikeln belyses att support av andra och
god kommunikation hjélper till att forma det kreativa. I artikeln betonas &ven vikten av en

gynnsam miljo for kreativt skapande.
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5 Metoder

I detta kapitel presenteras metoderna jag anvdnt mig av for skapandet av den praktiska
delen av arbetet. Som datainsamlingsmetod har jag anvidnt makeup och
portréttfotografering. Resultatet analyseras slutligen med metoden bildanalys. Detta kapitel

innefattar ocksé det praktiska genomforandet och déri val av modell och fotograf.

5.1 Makeup

Dé man ska ldgga grunden till sin makeup borjar man med ett rent ansikte. Efter detta
lagger man en ansiktskram som fuktar huden och man viljer produkt efter hudtyp. Innan
man gar vidare dr det bra att applicera ldppomada sa att ldpparna halls mjuka och inte blir
yttorra av produkterna som anvédnds. Foundation dr sminkbasen i en makeup och produkten
ska jamna ut hudtonen och dolja ojimnheter. En perfekt nyans smilter in med hudtonen
men att hitta den som passar just den egna tonen dr inte 14tt. Foundation applicerar man létt
med en svamp och for en tunn applicering kan man fukta svampen innan man doppar den 1
produkten. Dérefter duttar man ut produkten i ansiktet. D4 man lagt krimbasen fixeras den
med puder, ett transparent puder dr att foredra da det inte innehaller pigment — produkten
gdr dé att anvinda oberoende av hudton. (Ljung 2002, s. 97, 102-103, 105; Davis & Hall
2008, s. 73; Hogfeldt 2015, s. 46-47).

Ogonbrynen ramar in ansiktet. Det finns flera dgonbrynsformer man kan vilja mellan och
de passar olika ansiktsformer olika bra. For att forstidrka brynen kan man fylla i dem och
korrigera formen med dgonbrynspenna eller 6gonbrynsskugga. Ogonbrynsgel formar ens
stran och haller dem pa plats hela dagen. (Ljung 2002, s. 117; Academy of Freelance
Makeup 2013, s. 46).

Nar det giller 6gonskugga finns det inga direkta regler, det som ska styra tillvigagéngen ar

vad man vill uppnd med 6gonmakeupen. Man kan gora naturliga 6gonmakeuper eller mer
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fargstarka och kreativa stilar. Grundtoner for en 6gonmakeup brukar vara brunt, gratt och
plommon. Med dessa kan man forma intrycket av 6gonen. Starkare och knalliga férger

fungerar bra som accent i en naturlig makeup. (Ljung 2002, s. 106).

For att framhdva och rama in 6gonen anvénds generellt eyeliner och mascara. Eyeliner kan
vara i flytande- eller krimform men ocksa i1 pennformat. En stark och dramatisk linje fés
latt med en flytande eyeliner och med pennan uppnir man ett mjukare resultat som kan
dartill kan suddas med en pensel. Da eyeliner appliceras ska den ligga tétt invid fransroten
sé det inte blir ndgot glip dér emellan. Mascaran ger farg at fransarna och de kan ha en
volymgivande effekt eller skapa illusionen av lidngre fransar. For att ytterligare framhéva
ogonen kan 16sdgonfransar anvdndas. Med hjdlp av 16s6gonfransar kan man till exempel
skapa ett intryck av storre 6gon eller intensivare blick. Losogonfransarna kan alterneras pa
manga olika séitt och hur man anvédnder dem ar upp till var och en. (Academy of Freelance

Makeup 2013, s. 61, 69; Hogfeldt 2015, s. 75, 84-85).

Med ldppstift kan man snabbt dndra en look. For att ett 1appstift ska halla bra ska man helst
grunda med ldppenna. Med pennan fortydligar man ldppformen (och justerar den om man
sa Onskar). Matta ldppstift ar klassiska och hélls ofta bra pa plats men de torkar létt ut
lapparna. Krimiga och skimriga lappstift har mer fukt i sig och lampar sig bra da man vill
att lapparna ska vara mer i6gonenfallande. (Ljung 2002, s. 110; Academy of Freelance

Makeup 2013, s. 78; Hogfeldt 2015, s. 102).

5.2 Portrattfotografering

Vid portrittfotografering &r det minniskan som stir i fokus. Portréttbilder kan vara
formella eller mer lediga ddr modellen inte vet om att den fotograferas. D& man tar
portréttfotografier ska man tdnka extra pa bakgrunden, ljussittningen och perspektivet. For
denna sortens fotografering kan man anvénda sig av fotostudio eller [dmplig inomhus- eller
utomhusmiljé. Vilfungerande bakgrunder &r ofta sddana med textur men de far inte heller

inte ta for mycket uppmérksamhet av motivet. Att ta portréttbilder stdller ocksd krav pé
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samverkan mellan bakgrunden och modellens kldder. Kombinationen far inte vara
storande, da det drar uppmarksamheten fran modellen. Sjilva fotograferingen kan bdrja da
man sett till att modellen &r fotograferingsklar. D& man jobbar med portréttfotografering ar
det viktigt att fa modellen avslappnad for att bilderna ska bli bra. Detta kan uppnas genom
att tala med modellen men ocksd genom att ha kamerautrustningen fardigt uppstilld — pa
det viset far man mera tid for att kommunicera med modellen innan fotograferingen. (Ang

2005, s. 234; Hedgecoe 2006, s. 72, 78; Zucker 2010, s. 10, 13).

Dé& man viljer ljussittning kan man utgd ifrdn trepunktsbelysning som innebér att tva
ljuskéllor lyser upp modellen och ett tredje ljus lyser upp bakgrunden. Det mjuka ljus som
skapas aterger hudtonen vackert men det finns ocksd flera andra sétt att belysa en
fotografering. Kontrasterna i ens portrittfotografi blir starkare om man endast har en
ljuskélla som lyser upp modellen. Placerar man en stark ljuskélla bakom motivet kan man
f4 en upplyst gloria runt motivet, denna effekt kan ge ett mystiskt intryck av bilden.
Belysning riktad fran sidorna eller ovanifrén kan justeras efter behag for intressanta bilder.
Ljusséttning nerifran dr diaremot svarare att jobba med. Kameramonterade blixtar ger
skarpt ljus och hédrda skuggor vilket man ofta vill undvika. (Ang 2005, s. 235; Hedgecoe
2006, s. 74-75).

Med olika kameravinklar kan man variera bilderna som tas. En hog kameravinkel ldgger
den 6vre delen av ansiktet i fokus och vinklingen kan dven signalera sarbarhet hos
modellen. En lag kameravinkel l4dgger 1 stéllet fokus pa nedre delen av ansiktet och denna
vinkling kan ge en kénsla av att modellen &r reserverad. Modellen behdver inte vara
centrerad 1 bilden for ett fint portrétt, och blicken behdver inte vara rakt riktad mot

objektivet. (Ang 2005, s. 234; Hedgecoe 2006, s. 79).
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5.3 Bildanalys

Man gér till vdga pa litet olika sitt beroende pd vad som ska analyseras i en bild.
Analysens ténkta presentation paverkar ocksa tillvdgagangen. Ett fotografi eller en bild kan
analyseras pd flera sdtt. Hur man &n gér till viga bor man inkludera bade beskrivning av
bilden och en tillhérande tolkning. I beskrivningen aterger man i text bilden och vad den ar
uppbyggd av. Hér tar man upp innehall, former, farg, ljus, linjer och storlek. Material och
genre hor ocksa till beskrivningen. (Aspers, Fuehrer & Sverrisson 2004, s. 77; Fors &

Béckstrom 2015, s. 132).

Det dr enklast att borja med bildens egenskaper, sa som féarger, kontrast och komposition.
Diérefter kan man identifiera personer, ting och platsen i1 bilden. Man beskriver ocksa vad
som hénder 1 bilden. Om det finns en sérskild stil 1 bilden framfors den ocksa, det kan rora
sig om likhet mellan en konstndrs olika verk, en tidsperiod eller en rorelse. D& man
analyserar genren berdttar man om vilken kategori bilden hor till, om bilden exempelvis ar
ett gruppfoto och hur ménniskorna 1 sa fall ar uppstéllda. Slutligen kan man jamfora bilden
med nagot annat for att peka pa likheten men ocksa pa olikheten. Genom att jamfora far

man fram unika drag i bilden man analyserar. (Aspers m.fl. 2004, s. 78, 80-85).

Det man gor vid en bildanalys &r att betrakta en bild som man sedan benar ut och
diskuterar. Till den neutrala objektiva beskrivningen av en bild hor sddant man direkt kan
peka pé i bilden. Men utover det man konkret ser finns en hel del mer information. Bilder
far oss att associera, 1 en bild finns alltsd massor av innehall som for ens tankar till det ena
och det andra och vidare bortdt. Associationerna kan man inte direkt se 1 bilderna utan de
ar kopplingar som varje betraktare sjilv gor. Associationerna dr subjektiva men kan delvis
vara gemensamma for méinga personer. Dessa subjektiva kopplingar paverkar ens tolkning
av bilden. Det man relaterar till paverkas ofta av ens samhélles viarderingar och ens kultur.
Den mest subjektiva formen av associeringar dr den privata associationen som innebdr att
man till exempel dger ndgot som &r likt det som finns pa bilden eller har varit pa ett stélle
som liknar bildens miljo och slds av den tanken da man iakttar bilden. (Carlsson &

Koppfeldt 2001, s. 22-24).
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5.4 Arbetets praktiska genomforande

I detta kapitel redogoérs hur jag gatt till viga for att skapa den praktiska delen av detta
arbete. Modell-, fotograf- och locationval tas upp. Kapitlet innehaller &ven hur makeuperna

planerats och genomforts, och dven mina motiveringar till varfor jag valt att géra s som

jag gjort.

I planeringsskedet av den praktiska delen fann jag snabbt att jag ville anvinda en och
samma modell till samtliga makeuper. Det skulle gora arbetet ndgot enklare i och med att
man jobbar med férre personer, men det skulle ocksa innebéra att de olika makeuperna inte
skulle fa bli for lika varandra. Med en modell istdllet for flera ansdg jag ocksa att
samhorigheten bilderna emellan skulle bli mer tydlig. Idén med mina makeuper &r inte att
forvandla modellen till den planet som presenteras, utan planeterna ska komma fram i
makeupen 1 stéllet. Modellen jag valt for detta projekt heter Anna och dr 23 ar. Anna har
inte tidigare erfarenhet av att vara modell. Jag ansag dnda att hon skulle lampa sig bra som
modell, for jag trodde starkt att hon neutralt skulle kunna fora fram de olika makeuperna.

Hon har dessutom en fin och jamn hy som r létt att jobba med.

Jag valde ocksa 1 ett tidigt skede att inte std for fotograferandet sjdlv da jag inte anser mig
ha tillrackliga kunskaper om den delen. Som fotograf till detta projekt har jag valt Emilia,
som dr hobbyfotograf. Fotografen har ocksa behandlat bilderna. Vid fotograferingen
kommer jag att fungera som stylist och assistera fotograferingen. Bdde modellen och
fotografen dr personer jag kédnner vil, vilket jag tror kan vara hjdlpsamt for ett bra
samarbete. For att lata fokus vara pa makeupen ville jag halla bakgrunden moérk och
neutral sa jag strivade till att skapa en studiomiljo. Salongen nyttjades som studio dér det
riggades upp med skdrm, tyg och reflektorer. Blixtar anvindes inte utan vi anvinde
ljussdttningen 1 salongen. Orsaken till detta var att fotografen inte anvént sig av blixtar och
med ytterligare ljuskdllor hade vi mojligen varit 1 vigen ifall andra hade behdvt anvénda

utrymmet samtidigt.
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Innan jag borjade planera makeuperna gjorde jag tankekartor for varje planet (se bilaga 1-
4). I tankekartorna tog jag fasta pa olika egenskaper och egenheter hos objekten. Utifrdn
dessa sammanstillde jag sedan ett dokument med unika egenskaper for varje planet jag
kunde plocka fram 1 makeuperna. Detta gjordes sd att jag inte skulle rédka ta fasta pa
egenskaper som flera av planeterna delade. Nir detta var gjort borjade jag planera och rita
upp makeuperna. Jag fann stenplaneterna enklare att planera dn gasplaneterna, antagligen
pa grund av den konkreta informationen som finns om planeternas ytor och atmosférer. Da
jag planerade makeuperna var jag ocksd man om att géra dem sa olika som mojligt utan att
samhorigheten emellan dem skulle forsvinna. I planeringsskedet 14t jag mig inspireras av
fotografier och renderade bilder av planeterna. I samtliga makeuper hade jag ursprungligen
planerat att ha fria/nakna zoner dir modellens hudton skulle komma fram. Tanken var att
dessa omraden skulle vdga upp de annars fargstarka makeuperna. Vid testsminkningarna
insdg jag dock att zonerna inte fyllde sin funktion utan snarare bidrog till ett extra element
som inte gav nagot i makeuperna. Jag valde dérfor att inte folja planeringarna i det

héinseendet.

Merkurius

For Merkurius tog jag fasta pd planetens manlika yta och det faktum att planeten saknar
manar och arstider. Det enorma temperaturkastet vid ytan ville jag ocksa fora fram i
makeupen. I makeupen ville jag ocksa fora fram min uppfattning om att planeten &r stark,
talig och onabar. Basen bestod dirfor av olika produkter, den Gvre delen av ansiktet
malades silvergrd med ansiktsfarg och den nedre delen med ljus crémefoundation. Griansen
mellan zonerna malades med grafitgra ansiktsfairg med hjilp av en tunn pensel. Den varma
basen pudrades darefter med transparent puder och 6gonskugga i en aprikosgul nyans
pudrades vid tinningarna. Den kalla basen pudrades med blagra dgonskugga. Dérefter
madlades kraterutkasten pd kinderna med vit ansiktsfirg och de delar av utkasten som

fortsitter p4 den varma zonen malades bruna.

Ogonbrynen maélades med samma grafitgrd firg som anvints till zondelningen. Med
samma farg skissades kratrarna pd pannan, dessa fylldes sedan i och formades ytterligare
med grd, blagra och silvrig 6gonskugga. Den varma zonens avgriansning pa halsen gjordes

med brun ansiktsfarg. Med rodbruna nyanser gjordes sedan en gradering fran det brinnheta
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roda pa halsen till de ndgot svalare omradena ovanfor kidklinjen. Langs kéklinjen och en bit
ner pa halsen malades oregelbundna linjer i rodbrunt. Dessa skuggades med rdda och
orangea dgonskuggor. Ogonen ramades in med morkgra kajal och vita 6gonfransar. Till

fransarna anvédndes svart mascara varpa vit gonskugga applicerades.

Mars

Det jag plockade ut som unikt for Mars var den varierande terrdngen i nord och syd, att
planeten utifran ser ut som en rodbrun variant av jorden och den rostrosa himmeln. I
makeupen ville jag ocksd fa fram den torra och kalla steniga 6knen. Planetens polarisar
ville jag ocksd f4 med samt ravinsystemet och vulkanismen. Makeupen lades pd en
rengjord och aterfuktad hud. Basen lades 1 hela ansiktet och produkten som anvindes var
en nagot orange-tonad crémefoundation. Produkten duttades ut med fingertopparna och
dérefter fixerades grunden med transparent puder. For att inte helheten skulle vara for

polerad duttades en del partier morkare med dgonskugga.

Fyrkantens horn markerades med en ldppenna i1 ldmplig nyans och efter det farglades
fyrkanten genom att fylla i medan ett vikt papper fick fungera som mall for att
astadkomma raka och skarpa linjer. Mallanvéndningen varvades med att dutta linjerna med
pensel. Det ljusa i fyrkanten skapades genom att dutta med vit ansiktsfarg eftersom det
kravdes en produkt med tickande pigment. Den matta produkten ticktes darefter med en
ljus Ogonskugga for fixering och lyster. For monstrandet i fyrkanten anvéndes
ogonskuggor 1 olika nyanser. P4 6gonlocken och ldngs nedre fransradens yttre del lades en
blandning av créme-eyeliners i nyanserna koppar och guld. Detta fixerades med en skimrig
O0gonskugga 1 matchande ton. Med en nagot morkare nyans forstirktes ocksa dgonlockets
yttre del. Ogonmakeupen avslutades med svart créme-eyeliner, 16sdgonfransar och
mascara. Ogonbrynens inre del forstirktes med brunréd dgonskugga och de yttre delarna
med en ljusare ton. Darefter malades ravinerna pa kinderna. Till det anvandes 6gonskugga
och ansiktsfarg i bruna nyanser samt en tunn pensel. I pannan och pa hakan malades
polarisarna med samma fdrg som tidigare anvénts for att ljusa upp partierna i fyrkanten.

Haret drogs sedan upp i en héstsvans for att inte distrahera makeupen.
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Saturnus

Det jag ville framhédva hos Saturnus var planetens ringar och att gestalta de huvudsakliga
manarna. Objekten runt planeten har alla sin egen plats och denna ordning och struktur
ville jag f& fram i makeupen. I fargvalet tog jag fasta pd det gasiga gula och ringarnas
farger. Makeupen lades pa ett rent ansikte, forberett med fuktighetscréme. Eftersom
O0gonbrynen inte skulle vara tydliga och gérna inte synas i denna makeup, tickte jag in dem
med limstift och puder om vartannat. Da strukturen pa brynen sé& gott som férsvunnit tickte
jag ytterligare in dem med crémefoundation i en nyans nira modellens hudton. For att
balansera ut och dolja det mdrka i brynen malades de med orange firg, som sedan igen

tacktes av foundation och puder.

Haérefter lades blekgul ansiktsfarg pa pannan och duttades ut i 6vre delen av ansiktet med
svamp. For att skapa den inre ringen anvédndes en rund pappersmall, varpd den forsta
ringen duttades med 6gonskugga. Resten av ringarna applicerades med ansiktsfirg och
Ogonskugga utifrdn linjen skapad med hjdlp av mallen. Produkter som anvéndes for
ringarna var ansiktsfarg och 6gonskugga. Efter att ringarna var pa plats forsokte jag skapa
en gradering fran det gula nedanfor ringarna till en svart rymd. Efter detta malades
manarna pa kinderna, ldppen och hakan. Den storsta manen, Titan placerades pa lédppen
eftersom jag ville lagga den centrerat pd grund av sin storlek och firg. De Ovriga stora
manarna placerades ut runtom Titan och ldngst ner pd hakan och pa kindbenen placerades

mindre asymmetriska ménar.

Neptunus

I makeupen for Neptunus tog jag fasta pd den kyliga temperaturen, de kraftiga vindarna
och ovissheten om ringarna. Denna makeup dndrade jag innan genomfOrandet s& den
ursprungliga planen foljde jag i flera fall inte. I den slutliga varianten lit jag mig ocksa

inspireras av havsguden som planeten blivit uppkallad efter.

I denna makeup skissades forst den vagformade linjen som gar over ansiktet. Delen

ovanfor denna linje fylldes 1 med ljust bla ansiktsfarg; ju ldngre upp mot 6gonen desto
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klarare nyans. Nedanfor vaglinjen lades crémefoundation i1 en ljus nyans ndra modellens
egen hudton. Grunden pudrades med transparent puder och ljusbla 6gonskugga. Strukturen
madlades fram med vit ansiktsfdarg och 6gonskuggor i vitt, gritt och svart. Pannan mélades
med svart ansiktsfirg och Ogonskugga. Ogonmakeupens tyngdpunkt ligger pa
molnformationerna som hingde ovanfér den idag forsvunna stormflicken. Utdver bla
Ogonskugga i olika nyanser anvindes lila toner som komplement till den annars

blddominerade makeupen.

Ringarna inkluderades i1 form av svaga linjer pa pannan, som malades med ljusgra
ansiktsfairg och tonades ner med svart Ogonskugga. Efter detta applicerades svarta
l6s6gonfransar och ldpparna mélades i en lila ton. For att fi fram frosten som ticker
planetens manar och ringar applicerades socker ovanfér amorbagen och i1 mitten pa
overldppen. P4 underldppen applicerades sockret utat mot sidorna. For att sockret skulle

fastna pa ldpparna anvindes lédppglans.
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6 Resultatredovisning och tolkning

Resultatet av den praktiska delen presenteras i detta kapitel. Makeuperna gds igenom i
samma ordning som de tagits upp tidigare i arbetet. Kapitlet innehéller ockséd en tolkning
av makeuperna i enlighet med bildanalysen. Detta kapitel &r uppstéllt sa att forst kommer
bilderna for makeupen, sedan redovisningarna for bilderna och till sist tolkningen. Varje
makeup redovisas i egna underkapitel och varje makeup presenteras med tvd bilder.
Sadana faktorer som alla bilderna har gemensamt redovisas endast 1 den forsta makeupen,
till dessa hor bakgrund, vad av modellen som syns 1 bilderna och hur hon ar stylad. Formen
pa makeupernas rubriker dr ett medvetet val dir respondenten tinkt att man som ldsare

kanske stannar upp nagot och tanker till.

6.1 extreM

Bild 1. Kratertdckt Bild 2. Hdrdig och férnyande
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I bilderna ser man modellen med en makeup som técker hela ansiktet. Makeupen stracker
sig ocksé ner pé halsen. Bilderna visar inte mer av modellen dn huvudet och dekolletaget. I
den forsta bilden (bild 1) blundar hon och i den andra (bild 2) har hon blicken sidnkt s att
Ogonen inte syns. Modellen &r avskalat stylad, hon bér inga accessoarer eller smycken.
Hon har bara axlar och inga klddesplagg syns i bilderna. Bakgrunden dr mork och
intetsdgande. Detta gor att fokus pa modellen inte stérs av nagot. Modellens hér ar flétat
och langderna syns inte framifran. Den grasilvriga delen av makeupen stricker sig fran
pannan till amorbagen pa overldppen. Kinderna pryds av stora vita stjdrnlika formationer,
en pa var sida. Ogonbrynen #r starkt framhiivda med grafitgratt och pa bilderna ser de
néstan svarta ut. Pannan dr tdckt av fem kratrar, med en stor krater i mitten av pannan.
Ogonmakeupen dr sparsam, dgonen #r ldtt inramade med méorkgratt och fransarna ir
vitmalade. Den nedre delen av ansiktet dr beigefargad. De delar av kraterutkasten som
stracker ut sig pad den nedre delen av ansiktet dr bruna. Kéklinjen &dr tickt med diffusa
streck 1 bruna och roda toner. Neddt pd halsen dr den bruna fiargen intensivare och

makeupen avgrinsas med halvcirkelformade linjer runt adamsépplet.

Hughes & Stott (2014) sager att planetens langa dagar och nétter gor att yttemperaturen har
enorma kast: fran 430 °C till -180 °C. De olika zonerna i makeupen tar fasta pa detta,
gransen dr ocksa tydligt markerad for att visa att det &r skilda virldar dag- och nattsidan
emellan. Fischer (2007) framhédver att planeten dr valdigt lik var mane; ytan dr stenig och
tackt av kratrar. I makeupen for Merkurius &r pannan tickt med kratrar 1 olika former. Den
stora kratern i mitten av pannan stir for den vidstrackta kratern hos Calorisbassédngen.
Varma och kalla farger kan skapa kontrast och ge djup till en makeup, sdger Lakka (2011).
I bilderna for Merkurius anvénds kalla och varma farger for att skapa kontrasten mellan

sol- och skuggsidan.

Eiseman (2006) sdger bland annat att vitt symboliserar tystnad och kyla vilket stimmer bra
in pa makeupens kalla zon; Merkurius yta vittnar om en extrem och karg milj6. Modellens
slutna 6gon kan ocksa ses som ett uttryck av tystnad. En av makeupens huvudfarger &r
gratt. Eiseman (2006) menar att gratt kopplas samman med skugga. Metallen med gra bas;
silver — har sedan ldnge kopplats ihop med manen. Silver kan ses bland annat som stilfullt
och svalt. I makeupen symboliserar den gra delen skuggsidan pa planeten och fargen som

anvénts skimrar i silver. Eiseman (2006) menar vidare att en mork gré dr solid och hérdig.
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Det hardiga morka kommer hos modellen fram i 6gonbrynen och de starka konturerna 1
morkgratt. Brunt ger varma vibbar och morkréda toner med varm bas ses som varma och
jordnéra, sdger Eiseman (2006). I makeupens varma zon ses varma toner for att formedla

hettan fran solen.

6.2 rostdaMm

Bild 3. Svalnat landskap Bild 4. Forntidens avtryck

I bilderna bir modellen en makeup dér tyngdpunkten ligger i mitten av ansiktet. Hennes
hér ar satt i en medelhdg hdstsvans. Langderna syns inte pd bilden till vinster medan de ér
tydliga d& modellen &r fotograferad i1 halvprofil. Modellen ses framifrén 1 bild 3 och hon
tittar in 1 kameran. Bild 4 visar modellen 1 halvprofil och med en sénkt blick. Basen till
makeupen dr latt orangetonad och ringas in av blekblatt vid harfastet. En del

nyansskillnader syns pa basen men de ér rétt sa otydliga. I den 6vre delen av pannan finns
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ett vitmalat omrade och nere pd hakan finns ett liknande omrdde men mindre i storlek.
Nedanfor kindbenen och ner mot mungiporna stricker sig smala linjer i brunt, en pé var

sida. Vid linjernas mittpunkter bdjs formen utat och dirifrdn strélar tunna linjer ut mot

kéken.

Fyrkanten i mitten av ansiktet &r som sagt makeupens tyngdpunkt. Hérnen dr markerade
vid mitten av pannan, ndgot utanfér den yttre dgonvrdn och pa néstippen. Fyrkanten ar
bredare dn den dr hog s& den dr rombformad. Linjerna &r néra pa helt raka men framifran
sett bojer sig sidorna nagot utat. Fargen dr brunrdd med mindre vita partier i. De vita

omrédena ir rundade. Ogonen ir guldiga och inramade med en stark eyeliner.

Hughes & Stott (2014) tar upp att avstandet till solen gor att planetens temperatur ar
markbart kallare &n pa jorden. Radbo (2015) sdger att den roda eldiga fargen wvarit
avgorande for namngivandet av planeten. I makeupen for planeten anvinds réda toner men
respondenten anser @nda inte att helheten ger ett virmande intryck. Det blda hérféstet och

polarisarna pa haka och panna visar ocksa pa kylighet.

Hughes & Stott (2014) tangerar ocksd Mars rosa himmel och dammolnen som omsluter
planeten sdsongsenligt. Denna rostrosa himmel har respondenten tagit fasta pa i makeupens
mitt. Aven de dammiga vindarna har respondenten avbildat i fyrkanten. De vinklade

linjerna vid fyrkantens 6vre horn pdminner om de stora vulkanerna som finns pa planeten.
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6.3 omSluten

Bild 5. Vida ringar Bild 6. Uppsjé av mdnar

Modellen har haret uppsatt som i makeupen for Mars. Modellen béar en makeup som tacker
hela ansiktet. Bild 5 visar modellen i halvprofil och hennes 6gon ir slutna. I bild 6 syns
modellen framifrdn med en sdnkt blick. P4 pannan och Ggonpartiet finns ringar i olika
farger och tjocklek. Ringarna dr bdjda och skulle makeupen g& upp pa huvudet skulle
ringarna bilda cirklar framifrdn sett. Ringarna gér ner over O6gonlocken, och 6gonen
framhévs endast med 18sdgonfransar. Ogonen #r for dvrigt sparsamt inramade. Firgen i
pannan och nedanfor ringarna dr blekgul. Tonen gar Over till en blekorange nyans for att
sedan bli litt sotigt svart och slutligen bliaktig. Oronen #r ocksa litt blafirgade.
Overlippen pryds av den brandgula manen Titan och p& kinderna och nedanfor
mungiporna finns ytterligare 6 sfariska manar i gra nyanser. P& kindbenen och hakan finns
dartill totalt 9 mindre manar i ojimna former. Pa bild 6 ddr modellens 6gon &r 6ppna, dr

irisarna nastan samma storlek som manarna runtom Titan.
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Hughes & Stott (2014) presenterar Saturnus som planeten med de i6gonenfallande ringarna
och de tar ocksa fasta pd det stora antalet manar som nér och fjarran kretsar runt planeten. I
makeupen betonas ringarna och en overgang till en kylig rymd. Respondenten har ocksa
tagit fasta pa manarna, dir de 7 storsta dr avbildade med tydligare detaljer. Eiseman
(2006) sdger att blédlila nyanser formedar mystik och kopplas ocksd till kosmos.
Respondenten har i makeupen valt att anvénda sig av fargtonerna i ringarna for att fi en

accent till det blekgula och beigea.

6.4  frostviNd

Bild 7. Havets hdrskare Bild 8. Fjdrran isvdrld

I bild 7 visas modellen i halvprofil med en 6ppen blick som inte moter kameralinsen. Bild
8 visar modellen framifran med slutna 6gon. Modellens hér &r flitat pd samma vis som i
makeupen for Merkurius. Makeupen domineras av fargerna blé, svart och vit. Modellens

panna ir svart med vaga bdjda linjer vid dvre kanten. Ogonbrynen och sidan av pannan ir
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vita med gritt som formar monstret. En vagformad linje delar upp makeupen, linjen gar
fran kikbenen och mots pa ndsan. Omradet ovanfor denna linje upp till tinningarna ar blatt.
Vita linjer omger 6gonen och utgoér ramarna for 6gonmakeupen. Vid den inre 6gonvran ar
O0gonmakeupen lilatonad. Utkanten av o6gat framhdvs med en ddmpad morkbld nyans.
Ogonfransarna framhivs med svart eyeliner och blagré kajal. De vita linjerna runt 6gonen
ar ocksa skuggade med morkblatt och gritt. Nedanfor den vigformade linjen &r ansiktet
hudférgat och endast ldpparna dr accentuerade. Vid mitten pd dverldppen och vid nedre

lappens yttre kanter ar socker applicerat for farg och struktur.

Hughes & Stott (2014) sédger att den yttersta planeten ser bl ut och Rddbo (2015) menar
att det dr fiargen som har bestimt namnvalet Neptunus, havets gud. Respondenten har 1
makeupen tagit fasta pa havet 1 vagformen som stricker sig 6ver makeupen. Fischer (2007)
beskriver de otydliga ringarna och redogdr for kylan pa planeten. Detta gestaltas i1
makeupen i form av svaga ringar pa pannan och de kristalliska formationerna pé lépparna.
Hughes & Stott (2014) skriver om den idag forsvunna flacken och de kvarblivna molnen.
Respondenten har avbildat stormomradet i 6gonmakeupen. For symmetrins skull finns det
tva stormomraden i makeupen. De hoga vindhastigheterna som beskrivs av Hughes & Stott
(2014) framhévs i vindliknande omraden vid 6gonbrynen. Dessa omraden pdminner ocksa

om vingar, vilket ocksd passar bldsvédret val.

Eiseman (2006) menar att fargen bl uppfattas som sval och symboliserar himmeln och
havet. Djupa nyanser menar hon ocksa kan uttrycka melankoli och frdnvarandeskap. Och
som tidigare ndmnts dr stora delar av makeupen bla. Den frinvarande egenskapen passar
ocksa planeten vil d& den verkligen ar vialdigt langt borta fran sin sol. Eiseman (2006)
sdger ocksa att vitt & molnens farg, och i makeupen avbildas moln och vind med vitt.
Eiseman (2006) menar vidare att rodlila nyanser ar bland annat dramatiska och
uttrycksfulla, respondenten har sett nyansen som ldmplig for planeten och valt att inte

lagga fler farger runt de uttrycksfulla lila lapparna.
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6.5  Sammanfattning

Sammanfattningsvis har respondenten valt att tolka sin kreativitet i sminkningarna och
slutligen beskrivs ockséd det praktiska genomforandet. For att undvika upprepningar och
inte hédnvisa till tolkningsgrunder flera génger inleds detta kapitel med en gemensam

tolkning av bilderna.

Rikberg (2014) understryker att helhetsbilden bor tas 1 beaktande dven om fokus ligger pa
makeupen. Detta dr ndgot respondenten har efterstrivat att géra. Det enda som skiljer de 4
stylingarna dr de tva frisyrerna som anvinds. Respondenten anser dock inte att
frisyrskillnaderna &r ndgot som avbryter den roda traden bilderna emellan, eftersom tva
makeuper har samma slags frisyr. Skulle det vara en av fyra som hade avvikande attribut
skulle det vara mer idgonenfallande och eventuellt stora helheten. Aven faktumet att bigge
inre planeter delar frisyr med var sin yttre planet forstarker ocksd samhorigheten enligt
respondenten. Det respondenten kan koppla till i Bussman och Utriainens (2014) studie ar
vikten av ett lampligt modellval. Respondenten anser att den valda modellen passar syftet

vél da hon har fina drag som passar makeuperna val.

Lakka (2011) lagger vikt vid att skapa balanserade helheter for att fa fram det man vill
formedla. Det hidnder mycket i makeuperna medan bakgrunden och avsaknandet av
accessoarer viager upp de uttrycksfulla makeuperna. Detta gor att respondenten ser
helheten i makeupbilderna som balanserad. Liksom Holmqvist (2016) konstaterar sin
inspiration av ett dmne utanfor skonhetsbranschen, ser ocksd respondenten sitt eget
inspirationsdmne i makeuperna som redovisats. Holmqvist (2016) lyfter fram vikten av
forkunskap om sitt &mne, vilket dr ndgot respondenten ocksé kan konstatera att har haft

stor betydelse i detta arbete.

Nordstrom och Svanfors (2012) menar att skapande utifran text sporrar kreativitet da man
inte har ndgot visuellt stdd utan tvingas anvinda ens egen fantasi. Respondentens

makeuper har inspirerats av bade text och bild men avsaknaden av planetinspirerade
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makeuper har dock inneburit att respondenten sjilv fitt komma pé sina idéer och inte
kunnat kopiera andras uttryck. I och med detta anser sig respondenten kunna tolka sitt
arbete till ndmnda forskning. Respondenten har haft svart att tolka tillbaka till William
(2016) artikel da inga specifika fragestdllningar eller mél tas upp. Artikeln har dock
fungerat som underldgg som respondenten kunnat ta inspiration av. Att tolka tillbaka till
artikeln av Karlstads universitet (2016) har respondenten inte kunnat géra med sitt arbete.
Det som tas upp i1 artikeln dr &ndd bekant for respondenten men lyckligtvis har

sjdlvcensuren inte varit ndrvarande for respondenten i detta arbete.

Klein (2012) séger att kreativitet syftar pa att skapa nagot som inte tidigare funnits. Det
anser sig respondenten ha gjort, d hon inte funnit ndgot liknande arbete. Det finns en hel
del rymd- och utomjordings-inspirerade makeuper men nar det géller planeterna hittades
inga liknande skapelser. Skoglund (1990) menar ockséd att det krdvs mod for att skapa
kreativt. Med det menar hon att man maste viga prova nagot nytt, vdga misslyckas och
vaga testa igen pa ett annat vis. P4 denna punkt menar respondenten ocksd att man har
provat pa nagot annorlunda. Innan de slutliga makeup-tillfallena 6vade respondenten olika
manga ganger och tvingades gora om delar efter att inte lyckats nd det resultat hon
onskade. Klein (2012) séger ocksa att man bor kunna franga regler och normer for att finna
sin 10sning eller nd sitt mal. Denna punkt dr kanske tydligast for ldsaren, da det i
redovisningen framkommer vilka produkter respondenten anvént sig av och hur hon gatt
till vdga. Har har den kreativa biten spelat in och produkter har anvénts pd omraden de inte
ar avsedda for. Knepet att maskera bort dgonbryn har anvénts och det har malats med
ansiktsfarg i haret. Det kreativa har till stor del trots allt varit i det planerande skedet dé

respondenten borjat forma makeuperna efter egna tankar och idéer.

Respondenten kan alltsé konstatera att hon varit kreativ i skapandet av makeuperna. Hon
har tagit inspiration av bland annat planeternas namn, atmosfér, yttemperatur och néra
omvdérld for att skapa dragen. Att beddma om det artistiska i makeuperna kommer fram har
ursprungligen varit svart for respondenten da det som ses som artistiskt kan variera stort
beroende pa vem man fragar. Med hjilp av andras synpunkter har respondenten slutligen
kunnat ldgga fingret pa det artistiska 1 examensarbetet. Bade kreativitet och konstnirlighet
genomsyrar arbetet dven om slutresultaten inte exakt motsvarade de idéer respondenten

haft. Det artistiska kommer fram i1 annorlunda makeuper som respondenten skapat fran
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borjan till slut. Produkter har anviants pa ett fritt sdtt och respondenten har skapat makeuper
utifran egna tolkningar av planeterna. Man kan dven tolka det artistiska i att samtliga
makeuper dr unika och framhéver olika former och drag i modellens ansikte. Det artistiska
kommer ocksd fram i1 den kreativa processen och kan ses i att makeuperna kombinerar

ansiktsmélning med drag fran standard skonhetsmakeup.



40

7 Kiritisk granskning

I detta kapitel granskar respondenten hela arbetet enligt egna tankar. Arbetet gds igenom
kapitel for kapitel och respondenten funderar 6ver vad som lyckats bra med arbetet och
vilka delar som gatt simre. Spraket i examensarbetet innehaller en del engelska termer
eftersom det ror sig om ord som inom branschen idag &r vedertagna termer. I arbetet
forekommer ockséd latinska ord i form av namn pa gudar och omraden péd planeter.
Kéllorna i arbetet dr framst utlindska med en stor majoritet fran Sverige, en handfull av
killorna ar dock inhemska. Ett flertal av kidllorna dr opublicerade. Examensarbetets syfte
anser respondenten ar kort och lattlast. Syftet bidrar med en kort introducerande inledning

till arbetet. Forskningsfragorna ér tydliga och bégge fragor kraver ett beskrivande svar.

I den teoretiska grunden har respondenten tagit upp planeterna ur ett astronomiskt
perspektiv, de utvalda planeterna, farg, kreativitet och kreativ makeup. Respondenten
hittade mycket litteratur om rymden och solsystemet, men fi av dem behandlade
planeterna i storre utstdckning eller bidrog med den vinkling respondenten ville beskriva.
Planeterna redogors for 1 heliocentrisk ordning, dvs. den ena efter den andra med solen
som utgangspunkt. Varje planet presenteras 1 egna underkapitel och respondenten tycker
uppldgget ar enkelt att folja. Antalet kéllor per rubrik ar tillrdckliga men flera av rubrikerna
anvinder samma killor. Detta kan ses som en svaghet i kapitlet, samtidigt som
respondenten sjdlv anser att om kéllan dr informativ och erbjuder ett brett underlag kan ett
omfattande anvindande motiveras. Aven om nagra killor stod for underlaget till flera
rubriker, jamfordes informationen med den skriven i1 andra icke dtergivna verk sa att de
fakta som anvéndes verkligen skulle vara frascha. Astronomin ér till stor del en fordnderlig
vetenskap eftersom nya métningar standigt gors och ting omdefinieras. Informationen som
tas upp 1 teorin anser respondenten fungerar vdl som en grundldggande uppfattning om

planeterna.

I underkapitlet farg, ar kadllan till inledningsstycket pa édldre sidan, egentligen for gammal
enligt regelverket. Respondenten har dndé valt att inkludera den f6r en bred introduktion

till &mnet. Fargerna som presenteras dr indelade i ytterligare underrubriker for att forenkla
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lasandet. Respondenten ser innehallet som informativt men samtliga stycken dr baserade pa
ett och samma verk, vilket inte &dr att foredra. Underkapitlet Kreativitet och kreativ
makeup hade gérna fatt vara ndgot mer innehéllsrikt, speciellt delen om kreativ makeup.
Stycket som behandlar kreativ makeup inom teater och film &r inte helt relevant for detta
arbete, stycket belyser dock en vinkling av kreativ makeup och dérfor &r stycket inkluderat
dven om det inte dr det mest relevanta. Ocksa i detta &mne hittade respondenten flera kéllor
om makeup men da om att skapa skonhetslooken, vilket inte var det omrade som skulle
behandlas. Har skulle respondenten ha behovt finna fler kéllor for kreativ makeup.
Respondenten har frimst anvint sig kéllor 1 litteraturform. For att finna mer relevant fakta
hade man kunnat leta och nyttja fler varierande killor. Respondenten anser att den
koppling som i teorikapitlet gors till andra kulturer ger en béttre helhetsbild &n om
respondenten valt att inte inkludera de delarna. Respondenten ville ocksd, genom
anvindandet av information som inte endast utgick ifran en vésterlindsk vinkling, indirekt

belysa att den véstvirlden inte varit forst med att analysera och tolka omgivningen.

Att finna betydelsefulla forskningar for examensarbetet har varit svart, arbetet innehaller
darfor forskningar av varierande relevans. Flera av forskningarna dr nationella och ar
tidigare estenomers examensarbete vilket gor att kapitlet kdnns nagot ensidigt. Det finns
dock inget overskott av forskningar inom omradet vilket forsvérar sokandet. Att hitta
forskningar som tangerar kreativ makeup och ansiktsmélning hade varit idealiskt.
Respondenten hade gédrna ocksd funnit nagon forskning om rymden ur ett visuellt
perspektiv. Den &ldsta forskningen &r fran &r 2011 vilket innebdr att samtliga killor i
kapitlet ar tillriackligt fréscha att anvinda for arbetet. Respondenten har haft nytta av de
flesta tidigare forskningarna. Williams artikel om solsystemet kunde respondenten inte

koppla tillbaka till.

I kapitlet metoder anvinder respondenten datainsamlingsmetoderna makeup och
portréttfotografering, dértill har bildanalys anvints som analysmetod. Metoderna har i stora
drag varit ldmpliga for arbetet men respondenten anser att styckena som redogor for
makeupen ar nigot ensidiga. Skulle syftet med arbetet vara att gora skonhetsmakeuper
vore allt vél, men i denna del hade det varit mer relevant att fokusera pa specialtekniker
som kan tédnkas anvédndas i en kreativ makeup och hur man ska tinka med produktval.

Makeupen dr uppstdlld 1 sddan ordning som respondenten ser &r logisk, utifrdn basen till
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formgivning och till sist fargklickarna i makeupen. Portréttfotograferingen ar tydligt
uppstilld och dér redogors kort for arbete med modell, ljussittning och kameravinklar. Vid
fotograferingstillfdllena anvindes inte den ljusséttning som tas upp i metodkapitlet, vilket
presenteras 1 kapitlet for det praktiska genomforandet. Kaillorna 1 kapitlet dr olika gamla,
en del ett par ar och andra nagot mer dn 10 ar. Bildanalysen tar upp hur man gar till viga
dd man lagger en bild under luppen. Eftersom det inte funnits mycket olika faktorer att
analysera i bilderna skulle en makeupanalys ge mer. Analysens vikt har nu legat vid

fargval och inspirationen av planeterna.

Respondenten anser att metoderna som anvints fungerar rétt sa vil med arbetets syfte. Att
anvinda metoden makeup stimmer 6verens med syftet. I metoden portrittfotografering
kunde innehallet justeras ndgot sa att det 1 fotograferingskapitlet hade tangerats hur man tar
snygga bilder av makeup. Respondenten fann ocksd att man i stillet for klassiska
portréttbilder hade kunnat vélja en mer levande bildkomponering. De klassiska vinklarna
visar dock hela ansiktet vilket respondenten ser en poing med eftersom en del makeuper
verkligen strackte sig over hela ansiktet. Eftersom arbetet fokuserade pd makeuperna och
alla andra stylingmetoder var avskalade hade man kunnat ta annorlunda bilder for mer
spannande helheter. Metoden portréttfotografering kénns darfor inte som den for arbetet
bédsta metoden. Respondenten kénner dock inte till ndgon metod som skulle ldmpa sig

battre.

Att anvinda bildanalysen som metod har upplevts som utmanande for respondenten
eftersom det enligt henne inte funnits mycket utdver makeupen att analysera i sjdlva
bilden. For en god analys makeupen hade respondenten troligen behovt ha symboler och

linjer 1 teorin.

I underkapitlet for arbetets praktiska genomforande motiverar respondenten hur hon ténkt
kring modellval, fotograf och location. Att inleda kapitlet med den delen och darpa
planeringen av arbetet ger en god inblick 1 hur man konkret gatt till viga for uppstillandet
av makeuptillfillena. De personligt formulerade underrubrikerna ser respondenten sjalv
som ett sétt att gora ndgot annorlunda och samtidigt engagera eller irritera ldsaren. Dessa

underrubriker och uppstéllandet av kapitlet dr respondenten ndjd med. Infér varje
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makeupbeskrivning dr det kort sammanfattat vad respondenten ville ta fasta pa i makeupen

och efter detta redogdrs for hur man gatt till véga.

Ordningen 1 kapitlet resultatredovisning och tolkning ar tydligt uppstillt dir bilderna
presenteras forst och dérefter textdelen. Bilderna som har valts &r tagna framifran och 1
halvprofil. Dessa format gor att man tydligt ser hela ansiktet. Respondenten anser att
bilderna hér samman dven om de i utforandet ar ritt sa olika. Kapitlet avslutas med
respondentens egen tolkning av sin kreativitet vilket knyter ihop kapitlet vil. Modellen har
tva olika frisyrer i1 bilderna. I efterhand ser respondenten att det hade varit snyggt att i
samtliga makeuper ha héret ihopdraget i nacken sd att ingen hartofts skulle trida fram sé
mycket pa bilderna i halvprofil, alternativt att ha utbakade flator, som i tva av makeuperna
1 varje bild, da respondenten fann att frisyren fungerade bra. Detta kunde gora bilderna adn
mer sammanhédngande. Att ha aterkommande element 1 varje makeup kunde ocksa

fortydliga samhorigheten.

Aven om inte all teori direkt kan pavisas i makeuperna, har informationen varit viktig for
att respondenten ska kunna bilda sig en helhetsbild av varje planet och dértill kunna ta
fasta pa olikheter dem emellan. For att visa pd hurudan bild respondenten ténkt sig hade
planeringarna av makeuperna kunnat ingd som bilagor i arbetet. Respondenten bifogar
dock tankekartorna for makeuperna vilket ger en inblick i vad som legat till grund for

ansiktsplaneringarna.

Respondenten hade for sig sjdlv tydliga tankar om vad makeuperna skulle formedla och
hurudant slutresultat hon var ute efter. Respondenten hade ocksa vialgjorda planeringar for
de flesta planeterna. Att omsétta detta 1 bild visade sig vara svérare for respondenten. Bara
med att placera en del linjer nigot uppat eller nerat hade kunnat forenkla de delar i
makeuperna som pa grund av tredimensionalitet blev svara att f4 snygga. Tva olika frisyrer
anvinds 1 makeuperna vilket inte ursprungligen var tanken, planen var att ha haret helt
bortdraget p4 samma vis 1 samtliga makeuper. Fotografen flitade haret for tva av

makeuperna (de genomfordes samma dag efter varandra).
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Makeupen for Mars var den forsta som genomfordes och respondenten &r rétt sd nojd med
resultatet. Linjerna gav inte riktigt det raka intryck som respondenten onskat dstadkomma.
Makeupen for Saturnus var den andra makeupen som utfordes och respondenten anser att
hon misslyckats med den eftersom den helt enkelt inte moétte hennes minimistandard.
Problemet 14g 1 produktval som innebar att struktur och linjer inte lyckades. Forsok att
korrigera resultatet tog dven en hel det tid som innebar att resten av makeupen blev
stressig. Det dr ocksd den enda makeupen som respondenten inte konkret 6vat innan och
detta syns i slutresultatet. Planeringen for denna makeup var en av respondentens favoriter
och att misslyckas med den kédndes tungt. Respondenten kénde en stor press att gora de
sista tvd makeuperna bra fOr att viga upp besvikelsen. De da ogjorda makeuperna dvades
och justerades for bista mojliga resultat. Makeuperna for Merkurius och Neptunus utfordes
pa samma dag i den nimnda ordningen. Respondenten blev n6jd med bigge makeuper,

speciellt Merkurius, trots att en del detaljer 1 makeuperna inte hann utforas.

Utmaningen i genomforandet var att planeringarna de facto var tvddimensionella och att ett
riktigt ansikte aldrig dr det. Det gjorde att element som sag fina ut pa papper inte
nodvindigtvis lyckades bra da makeupen lades. Att planera hela makeuper var nagot nytt
for mig och jag kunde konstatera att placeringen av olika linjer kan inverka mer &n man
trott d& man jobbar pd en tredimensionell grund. Detta &r ju inte konstigt, men det var

nagot jag inte tdnkt pa innan testsminkningarna.

Respondenten &r i stora drag ndjd med makeuperna men tycker olika mycket om
slutresultaten. I sin helhet dr respondenten ndjd med de slutliga makeupbilderna men
respondentens egna forvintningar av resultaten var hoga och som perfektionist ar det latt
att fokusera for mycket pa de delar man inte blivit ndjd med. Respondenten vill dndé ta
fasta pé resultatets nivd, med tanke pé att respondenten stindigt varit stressad och haft en
svajande sjdlvbild under processen. Ser man pa arbetet ur den vinklingen har respondenten
all anledning att vara ndjd. Sambandet med syftet och resultatet dr enligt respondenten
tydligt. Forskningsfragorna besvaras i sammanfattningen. I bilderna kan man se hur
respondenten anvént planeterna som inspiration for de kreativa makeuperna och

makeupernas form och utférande visar pa det artistiska.
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Att jobba med en modell och fotograf var for mig ett bra val. Mina samarbetspartners hade
inte deltagit 1 projekt som detta forut vilket innebar att &ven de fick ny erfarenhet. Att vara
den som leder projekt dr inte en naturlig position fér mig s& inom den biten har jag fatt ldra
mig vad jag i en sddan situation bor tdnka pa. Efter att jag sett de slutliga bilderna forstod
jag sjdlv ocksa tydligare vad jag sjdlv hade onskat av bilderna och vilka delar jag i ett
liknande projekt skulle behdva tinka mer pa for att formedla den idé jag har. En @nnu
tydligare planering och tydlig struktur i schemat skulle ha gjort arbetet mer smidigt att
jobba med och som tidsoptimist dr det personligen viktigt att ldgga den ldrdomen bakom
Orat. Att i det praktiska utférandet ocksa hélla sig samlad och lugn dr viktigt d& man inte

nddvéndigtvis kan forberedas pa eventuella misstag.

Genomforandet av ett arbete frdn idé till bild innebér att det &r en hel del att tinka pd nar
allt som ska planeras och genomforas hénger pa en person. Dirtill kommer
kommunikationen med fotograf, modell och andra locationanvéndare. Detta innebér att det
ar manga bollar i luften samtidigt och det blir svért att prestera vél inom alla omréden. Det
respondenten noterat under arbetets gang var att hon i stylingsskedet behdvde kédnna sig

val forberedd for att prestera mélmedvetet och bevara en god sjalvbild.
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8 Diskussion

Att utfora detta arbete har varit liarorikt bade till den skriftliga och praktiska delen. Att 1dsa
in mig pa dmnet har varit viktigt for att kunna skapa de kreativa makeuperna. Med dessa
fakta och mina idéer planerades sedan makeuper som utférdes pa modell. Det som

resultatet uppvisar stimmer 6verens med arbetets syfte.

Att hitta faktorer att inspireras av har 1 sig inte varit svart i1 arbetet, utmaningen har kommit
senare da det man hittat och vill ta fasta pa ska framkomma i makeuperna. Ett arbete som
detta har kravt att jag verkligen aktivt behovt hitta 10sningarna pa hur jag ska ligga upp
makeuperna och stundvis har jag tinkt att det hade varit enklare att utfora ett arbete med
aterskapade makeuper. Att jag sjilv skapat designen har ocksé lagt press pa att fa ett lyckat
resultat, och genom detta satte jag en ritt hog personlig ribba. Jag tror dock att just detta
givit mig den lirdom jag erhdllit genom att utfora detta arbete. Under arbetes gang har jag
ocksa kunnat konstatera att delar 1 utforandet som jag ursprungligen trott att kommer gé

smidigt inte alls gjorde det och tvirtom.

Makeuperna jag skapat visar ocksé att makeup kan anvindas pa ett kreativt sitt och kan ses
som konst, vilket visar pad dnnu en vinkling av skonhetsbranschen. Att gora dessa
makeuper har 1 efterhand ocksé givit mig inspiration att ateruppta upp mitt gamla intresse
av att 1 min egen makeup plocka in mer personlighet. Detta dr ett intresse och en
uttrycksform som pa senare tid har lagts pa hyllan for mig personligen. Déarfor kdnns den

aterfunna inspirationen som en personlig vinst for mig.

Jag ser att estenomer, branschminniskor och Ovriga intresserade kan inspireras av
makeupbilderna. Inom omradet kan flertal olika arbeten inspirerade av rymden goras, men
ocksé sjdlva tanken att inspireras till att gora ett annorlunda arbete kan fis av arbetet. Till
exempel kunde man viélja att gora hela stylingar baserat pa motordrivna fordon. Detta for
att plocka in element som generellt sett inte kopplas ithop med branschen. Att skapa

makeuper eller stylingar med en huvudfarg kunde ocksa goras, i ett sddant arbete kunde
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man lata olika ytstrukturer std for variationen. Det dr verkligen bara inlevelsen som ldgger
granserna for kreativa arbeten. Dessa sorters arbete skulle kunna betona den konstnérliga

och kreativa sidan av branschen mer. Mitt arbete ser jag ocksa kunde hjélpa bidra till detta.

Som utvecklingsforslag skulle man kunna skrdddarsy makeupen i form och fargval for
extra fina bilder. Man kunde vélja nyanser som passar modellens pigment. Att se over
metoderna skulle ocksa kunna forbittra arbetet och i stillet for klassiska portrattbilder hade
kunnat vélja mer levande bildkomponeringar. Om jag gjorde om detta arbete skulle jag
nyttja informationen i fargavsnittet pa ett mer ingaende vis, dértill skulle jag reservera mer
tid till det aktiva skrivandet och mer tid till planeringarna s man kunde fa en hogre
standard pa makeuperna, eftersom det sist och slutligen &r dem som for egen del varit

viktigast for mig att lyckas med.

Som forslag for vidare forskning kunde man studera hur man gar till védga i skapandet av
estetiska makeupbilder. Man kunde ockséd utveckla idén med planeterna sd att man gjorde
kompletta stylingar med har, makeup, kldder och accessoarer. En annan idé skulle vara att
inspireras av ett urval av gasjdttarnas méanar da det finns minga olikheter dem emellan.
Man kunde ocksé fortsétta pa denna studie genom att géra makeuper utifran de planeterna

som hér inte tangerats.

Att ldsa in mig om rymden och planeterna har breddat min egen fOrstielse om var
hemplanet Jorden och var vi egentligen befinner oss. An en ging har jag da slagits av
tanken att vi borde vdrna om varandra, livet hdr och var hemplanet béttre. Liksom
planeterna en ging setts som stjdrnor kunde ocksa vi diar vi vandrar, forsoka lysa upp
tillvaron for varandra. For vad vore inte béttre @n en vérld dir vart bemoétande alltid

genomsyrades av vénliga gester och godhet.



Kallforteckning

Academy of Freelance Makeup. (2013). Makeup is art: Professional Techniques for
Creating Original Looks. London: Carlton Books Ltd.

Ang, T. (2005). Fotografi: allt du behover veta. Stockholm: Damm Forlag AB

Ashton, A., Lundy, M., Martineau, J. & Sutton, D. (2010). QUADRIVIUM: The Four
Classical Liberal Arts of Number, Geometry, Music & Cosmology. Glastonbury: Wooden
Books Ltd.

Aspers, P., Fuehrer, P. & Sverrisson, A. (2004). Bild och samhdlle: Visuell analys som
vetenskaplig metod. Lund: Studentlitteratur

Bussman, F. & Utriainen, L. (2014) Movie Magic: En praktisk studie om hur man
dterskapar filmkaraktdrer med hjilp av makeup, maskering och styling. Yrkeshogskolan

Novia, Utbildningsprogrammet for Skonhetsbranschen i Vasa.

Carlsson, A. & Koppfeldt, T. (2001). Bild och retorik i media. Malmo: Liber AB.

Davis, G. & Hall, M. (2008). The Makeup Artist Handbook. Amsterdam: Elsevier Inc.
Delamar, P. (2003). The Complete Make-up Artist. lllinois: Northwestern University Press.

Dunford, B. (u.d.). Saturn — In Depth. NASA.
http://solarsystem.nasa.gov/planets/saturn/indepth (hdmtat: 28.2.2017)

Eiseman, L. (2006). COLOR: messages and meanings — A Pantone color resource.

Gloucester: Hand Books Press.

Ernberg, 1. (2012) Scapa Flow?. i: G. Klein red. Nya tankar om kreativitet och flow.
Stockholm: Brombergs Bokforlag AB.

Fischer, D. (2007). ASTRONOMICA — Galaxer, Stjdrnor, Planeter, Rymdfdrder. St Ives:
H.F. Ullman Publishing.

Fors, V. & Béckstrom, A. (2015) Visuella metoder. Lund: Studentlitteratur AB.

Hedgecoe, J. (20006). Stora fotoboken: Enkla tekniker for att ta bdttre bilder. Visteras: ICA
Bokforlag.


http://solarsystem.nasa.gov/planets/saturn/indepth

Holmgqvist, J. (2016) Folktrovisen 2.0: En praktisk studie om skapandet av kvinnliga
folktrovisen i ny tolkning som den moderna kvinnan 2016. Yrkeshogskolan Novia,

Utbildningsprogrammet for Skonhetsbranschen i Vasa.
Hughes, D.W. & Stott, C. (2014). SOLSYSTEMET. Stockholm: Lind & Co.
Hogfeldt, M. (2015). Makeup. Stockholm: Bonnier Fakta.

Karlstads Universitet. (2016). Vdgar du vara kreativ? Forskning.se
http://www.forskning.se/2016/06/20/vagar-du-vara-kreativ/ (hamtat: 24.4.2017)

Klein, G. (2012). Nya tankar om kreativitet och flow. Stockholm: Brombergs Bokforlag
AB.

Lakka, J. (2011) "Beat The Face”: En inspirationsbok med makeuper. Yrkeshogskolan

Novia, Utbildningsprogrammet for Skonhetsbranschen i Vasa.
Ljung, S. (2002). Susanne Ljungs stora bok om skénhet. Stockholm: Ordupplaget.

Ljungqvist, H. (2001). Kreativitetens hemlighet. Bettna: Bokforlaget Bjurner och Bruno
AB.

Nordstrom, Gert Z. (red.). (1996). Rum Relation Retorik. Stockholm: Carlsson Bokforlag.

Nordstrom, N. & Svanfors, A. (2012) Det var en gdang...: En praktisk studie om kreativitet
och styling av sagokaraktirer. Yrkeshogskolan Novia, Utbildningsprogrammet for

Skonhetsbranschen i Vasa.
Nésstrom, B-M. (2005). Romersk religion. Lund: Studentlitteratur.
Rihlama, S. (1999) Colour World. Tampere: The Finnish Building Centre Ltd.

Rikberg, M. (2014) Alter Egos of the Four Elements: En kreativ studie om sminkningar av
de fyra elementen inspirerade av makeup artisten Alex Box. Yrkeshogskolan Novia,

Utbildningsprogrammet for Skonhetsbranschen i Vasa.

Rédbo, M. (2015). STJARNHIMLEN: Bortom gatlyktor och neonljus. Stockholm: Fri
Tanke Forlag.

Skoglund, E. (1990). Lusten att skapa. Stockholm: Berghs Forlag AB.


http://www.forskning.se/2016/06/20/vagar-du-vara-kreativ/

Trefil, J. (2012). SPACE ATLAS: Mapping The Universe And Beyond. Washington, D.C.:
National Geographic.

Williams, M. (2016). Solar System Guide. Universe Today.
https://www.universetoday.com/15451/the-solar-system/ (hdmtat: 6.4.2017)

Zucker, M. (2010). Portrdttfotografi: Sd fangar du personlighet pa bild. Stockholm:
Pagina Forlag AB.


https://www.universetoday.com/15451/the-solar-system/

Bilaga 1

ik var m’;na
#ll seandat N\ mstan hulv Llot-

/ {armac/

Den enormp

Calovs baSS%n{ﬂl‘U’\

jnDUo At

golen
\ / ‘ [ %n@ "o

\ /' )I/ ot 59 sdulv

Y
oo $0M_ 0r3kade \ A

// “: naes ' gl
MERKVRI0S men iy Lo
\

% \\l‘nqa arshdes

/ \
/ A N\ ke

|
l
/
e i ungdomun / / den gty planalen,
!

beraldning s
v vt

motgalt §ida

A\ > Ll
B_\u x tutanqu\ '

/

Wbt okhes wikaner Gangpraeles ¢ Titon B

5' S}%frﬂ dan m;w,ﬁz
stenplaretun

/Bna;a Jaqar \

& [angy maks \
' \ . »
hor g M

/ \

/ .
ger valdgs lemplast N\ pge . toon atmefi
-180 ° - +430°

1P egensboper ¢ talig | stenig | hot 'n cold | Prngande (oimaBic) ,

shable § l%qalsam _gcofbal

D lit B beige wed l}wﬁ;ﬂéﬁf Nerskho skt




Bilaga 2

funn atmoskar hyy

bl {'"'d Teade mar

— / de storsh  polbeanerm pun
Walen 03¢ 9¢ ’ !mi\‘e moln /_\\ Olympos Moo,
I~ B v vat N\ s b / \ ksn baras teckvan

wenVYanske

[\

/ vndar den 9 /

\
stork. | hock, Lall

forct & vind \m‘ir}q\' In get yhoker

Karng ¢ wan atmesfr

N i \J / 9 N ocd Vel Viadnerls
/ £vn sslomak  mega size

I— ﬂm'\a‘\, M \ /

______ \\ / Lundsity - bildh

vl

o Mrrs T Wi b !
o /anf bollore 3 ___— by Phobos &
hos ors t e -63° | \ De;mw 200

/

. \

‘a‘m':; E)r Jdm

N\

g 5 &
nagot sorre aa /\
) \/

Y2 Jord

\

N\

 Hydliga Seshdat

N \
) Varersnde

or den ugkf_nh

I—evramfo i note & J{,a,)

Sken planattA

rd

erno\sa\ = 24 mm

— horr : /;q/-;ni wed 4 wen glors

l'aﬂobw v ar

/

velbaney . yhn v

A P99

b A L
5‘4" 2emmal yta_och

kopersd & qep'y

- eqews&:pe/ .

k:ll

enorma  monppan

. v . N t °
; ymdw. . vanahop i gfdif:qammi*‘

och M\“ pots hoqe be('a 8\0;,3 dalar

tarrt  ggln | le roLN

/
!mns diek anéé I.L..Mu vakf‘ c)’wm\v 1 g

@ 050, ost

\Qm( (Q\} \ A (‘}({A")

v O _armor el k |andskap'iy

3

SRS W mnd

e 0~?wvf1 , sw\é

)o(d"’s\c’f\c)+ i) *’SG—H"vﬁ*




Bilaga 3

‘ enormva shomyirvlar
1 8 95 SaT wid vid polerva N

= 3 aorbgf =~ malnbolten qer dun

du sa Pockorm 7 "ranéic!ah ylan

/ \ 5( ﬁvlrﬂn !;ppaf

SITRC Boggant ot \ 2
R \ [ngen fast H 5e5_med vate 3900 sem
\ g3 V/ beige gl 4 orangt & bayas
\
dh:/m;a,)a somiar \ [
dyns ps “gtan” / ‘\ [
mormzl wad 1 a0 wfs ) R;n?ama !

S A TURNUS A = 3and > sknar
Pl Stor del o_/ér':'.rxdub'g il /

ol vFseondet / Z itackly § Jpore ik ie anod
/ / = h:):‘f:}dan [(;/.MS dd;’\"ufp

!l/er an 60 mimar /I\
IRNBINA f'm)'an_/af och innoh

- Phare & élsrf@n
3 shorre Angsyslemet_ypp st haliar erdninges
" af‘.‘fr’nika

b

) Storlebarrra mwi{ \ Som_dessolom. frar atmoesft
200 km B F60 i goa \
vao  lom Titars med
S50 ks driamates

en\\t’ruoya (\mé(l‘&( bestr ay thbka slorakar,

= Crlelar nie allena @ hae fin-nl € manac EFOJ antle yda ; ool-v;nd'al (ofgs'nqromanaf

Sl'wrnf)\4 / 151L \u wr‘e gk {rmamn‘?'\bchhu)fb) 4 man;:m re’f}(’fﬂls‘af'& hae

br’éO\W B an mk“‘] ‘M)Sarf- Wah nw!cku ob}au e IO Ordn-rs.

@ Q\UV\ .\oé&q{l o bun | Hisimme _dufbys (ahﬂ‘;b‘)\'\d




Bilaga 4

ngopptackt” g6
\
ko féc&m - \ Voquu 7 enda
Stormomeadi. (jordsize ) sam. forbfuagit
\ sdbuser ar 20 40 g9¢ svacua
hds Buumie )\ \ / T30 dat G mar 05g°
cer 1S 30\ \ |
| \ \ bilond de Lallzske

L Intserma | salsyst,
molnen. vaw lvar M\ \ d ’
Heysta msln lewn
//\\ \\ TTE
o e
en_miadec flscl Nertonvs /S_zr bla ut
vpphackier ... |
\K
/ D?"MOJ/AFE‘J\ mv‘anqgj
/ 2 1 s
AR atksy nmar / relran. = mehn if o
roan frnne ondn.f\%uadl. /
o | .‘ — E
’/ /9'11?/(, NSF mat Lovinss 37 dek
/3 Manak_ V')v’mape"fn?(ld— /5-,,5# Jope. at 7000 .
/ wed deea Tovdan
ek xam,cﬁlddcé\ i vandrar \ URE— T
s+ los | 7 Nt - ; ane
mest s Sd.rq:*]\ mz r°Cz£:om ::;qﬂe; \ 49 )
T & vulkam.ddf akhv II K hor D/Iho(d(
¢ gl " ) .
) T forst 1149 nidas Nereid blarm’ de_hagsta_viodhashy:
oth de ovrepe fann wan g hotera i soloyst
b rom-3
N \pqp. @(me,ws’ﬁa\mp L
Clash wd wylon um
D> Lospp info Bl shoc o\ pnghek e e o Wsnonda. fruten o3kl
i, siot @lpus  swoimar nalle g plots’ ath S gracigs man ¢ ange . Var Lange obar
\XL‘D’ o dwds moln \\’;‘w!*




	Källförteckning

	Bilagor�
	1 Inledning

	2 Syfte och problemprecisering

	�

	3 Teoretisk grund

	3.1 	Planeterna ur ett astronomiskt perspektiv�

	3.1.1 	Merkurius

	3.1.2 	Mars

	3.1.3 	Saturnus

	3.1.4 	Neptunus


	3.2 Färg

	3.2.1 	Röd + rosa + orange + gul

	3.2.2 	Brun + grön + blå + lila

	3.2.3	Vit + Grå + Svart


	3.3 	Kreativitet och kreativ makeup 


	4 Tidigare forskning

	5 Metoder

	5.1 	Makeup

	5.2 	Porträttfotografering

	5.3 	Bildanalys

	5.4 	Arbetets praktiska genomförande


	6 Resultatredovisning och tolkning

	6.1 extreM

	6.2 rostdaMm

	6.3 omSluten

	6.4 frostviNd

	6.5 Sammanfattning


	7 Kritisk granskning

	8 Diskussion




