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Tarkastelin opinnaytetydssani musiikkialbumin tuotannon vaiheita kotioloissa aloittelijana.
Aikana jolloin levybudjettien pienuuden takia muusikot itse ottavat enenevissd maarin osaa
ainakin omien osuuksiensa tallentamiseen, voidaan miltei jo sanoa naiden taitojen kuulu-
van nykyaikaisen muusikon yleissivistykseen ainakin jossain maarin. Opinnaytetydni onkin
syntynyt tarpeesta kehittda taitojani musiikin tuottamisen saralla ja toisaalta summata kaik-
kia niita asioita joita onnistunut albumiproduktio voi pitaa sisallaan.

Tyo jakautuu kahteen osaan, joista ensimmaisessa esittelen produktion eri aihealueita
aina tilan akustoinnista aanityslaitteiston teknisiin yksityiskohtiin. Jalkimmaisessa taas
kayn lapi omia ratkaisujani ja tyOvaiheitani harjoitustydssani. Liitteena on lisaksi viela mik-
saukset neljasta kappaleesta, jotka valitsin albumikokonaisuudesta opinnaytetyohoni.

Omaan rooliini albumiproduktiossa sisaltyi toimiminen muusikkona, aanittajana, tuottajana
ja miksaajana. Aihe on kokonaisuudessaan valtavan laaja, eikd mihinkaan osa-alueeseen
pystyta syventymaan kovin intensiivisesti. Pidan tydtani enemmankin yleissivistavana ja
aiheen monimuotoisuutta esittelevana katsauksena, joka voisi toimia myos aloittelijan op-
paana kaltaisilleni muusikoille, joita oman osaamisen laajentaminen myds musiikin tuotta-
misen puolelle voisi kiinnostaa.

Lahteina kaytin alan kirjallisuutta ja internetsivustoja, joiden lisaksi tein muutamia asiantun-
tijahaastatteluja musiikkituotantojen eri osa-alueiden ammattilaisten kanssa.
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My final project explores different aspects of home studio music production from a begin-
ner’s point of view. Due to the low budgets of recording productions these days, musicians
themselves often take part in productions, for example, by recording their own parts in their
home studios. It almost seems that modern musicians are expected to have home studio
recording as part of their skill set. The goals for my thesis are to improve my own produc-
tion skills and to sum up the different aspects of a successful record production.

In the first part of my project report, | introduce various fields of this subject ranging from
room acoustics to technical details of recording gear. In the second part, | discuss my own
solutions, the stages of my recording project and four pieces in detail. These tracks will be
released as part of an album later.

In my recording project, | worked as a musician, recording engineer, producer and mixing
engineer. The topic area is so vast that it was impossible to discuss all aspects of the pro-
cess in depth, but | reached the main goal, which was to form an overview of the process
of record production and to reveal the diversity of the role of a producer. This report might
also serve as learning material for musicians interested in learning music production.

| used many web pages and publications about producing as my sources and also inter-
viewed three professionals about different aspects of music productions.
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1 Johdanto

Viimeisen viidentoista vuoden aikana aanitealalla on ollut kdynnissa massiivi-
nen rakennemuutos levymyynnin hiipuessa ja tuotantobudijettien pienetessa.
Toisaalta samanaikaisesti tapahtunut aanitystekniikan ja tietokoneiden hintojen
lasku on suonut enenevissa maarin muusikoille mahdollisuuksia hankkia aanit-
tamiseen soveltuvia laitteistoja ja ohjelmistoja tyohuoneisiinsa ja kotistudioihin-
sa. Studiotyohon erikoistuneiden ammattiaanityolaisten ohella siis yha suurem-
missa maarin myos muusikot itse toteuttavat vaihtelevan suuruisia (ja laatuisia)

osia tuotantojen teknisesta toteutuksesta.

Ei liene liioiteltua sanoa, etta kyky ja keinot taltioida omia musiikillisia osuuksia
alkavat jo kuulua nykyaikaisen muusikon yleissivistykseen. Vaikka aanitealan
jonkinasteinen amatorisoituminen on osaltaan myos rikastanut musiikkialan
kenttdad mahdollistamalla ja helpottamalla monia produktioita, on tietysti myos
selvaa, etta ikansa audiotuotantoihin perehtyneilla ammattilaisilla osaaminen on
aivan eri tasolla kuin kaltaisillani oman paainstrumentin ohessa tyoskentelevilla
amatooreilla ja diletanteilla. Tata ilmiota on osaltaan Julius Mauranen sivunnut
omassa opinnaytteessaan ja kaytti kaltaisistani kuvaavia termeja muusikkoaéa-

nittéja ja harrastajadéanittaja.”

Yritan omalta osaltani opinnaytetyoni myota tasoittaa tatad eroa muusikkoaanit-
tajan ja ammattilaisen valilla hankkimalla kokemusta aanitetuotannoista ja saa-
da aikaiseksi samalla teknisesti ja taiteellisesti mahdollisimman korkeatasoinen
tuotanto huolimatta taydellisesta kokemattomuudestani kaikkien naiden tyovai-
heiden saralla. Kaytin valtavasti aikaa eri osa-alueilla jo pelkastaan alkeiden
opetteluun. Aloitin oman tyOpajani rakentamiseni jo vuonna 2012 ja albumin
ensimmaisia aanityksia tehtiin kesakuussa 2014.

Harjoitustyonani toimii yhtyeemme debyyttialbumin koostaminen. Tyoni jakau-
tuu kahteen osaan, joista ensimmaisessa kayn lapi kotistudioksi soveltuvan tilan

! Mauranen, Kadonneen raidan metséstéjat 2014, 2.



akustointia seka teknisia yksityiskohtia aanityslaitteista. Jalkimmaisessa osiossa

tarkastelen itse albumin tuottamista ja omia ratkaisujani tyOprosessissa.

Oma roolini oli albumin tuottamisen ohella soittaa rumpuja seka sekalaisia mui-
ta instrumentteja tarpeen mukaan, taltioida muiden muusikoiden osuudet ja
miksata lopputulos. Valitsin opinnaytetyohoni liitteeksi neljan kappaleen koko-
naisuuden, jotka valmistelin kevaalla 2017 opinnoissani.

Lahteina kaytin alan kirjallisuutta ja internetsivustoja, joiden lisaksi tein muuta-

mia asiantuntijahaastatteluja musiikkituotantojen eri osa-alueiden ammattilaisil-

ta.

Kuva 1. Saapasjalkakollit kevadéalld 2013. Vasemmalta alkaen Risto Kumpulainen, llja Jalkanen,
Mikko Virta ja Joni Leino.



2 Tuotannon vaiheet

2.1 Aanittdminen ja miksaaminen

Aanittaminen, eli eri instrumenttien taltiointi tapahtui omassa kotistudiossani
kohtalaisen yksinkertaisella kalustolla. Tarkastelen tyossani esimerkiksi tilan
akustointia ja sen merkitysta aanitysten onnistumiselle, mikrofonien toimintape-
riaatteita seka eri mallien eroavaisuuksia ja soveltuvuuksia eri kayttotarkoituk-
siin. Oman osansa huomiosta vievat myos erilaisten instrumenttien aanitystek-

niikat.

Moniraitadanitysten loppuvaiheessa audioraidat yhdistetaan miksaamalla lopul-
liseen muotoonsa masterointia varten. Miksatessa otetaan huomioon eri raitojen
valinen balanssi, sointivari ja taajuusvaste, panorointi eli aanten sijainti stereo-
kuvassa, dynamiikka ja sen hallinta seka mahdollinen efektointi. Miksauspro-
sessia voi merkittavasti helpottaa tekemalla pohjatyot ja esituotannon huolelli-
sesti. Hyvin aanitetyt ja editoidut raidat hyvin sovitetussa kappaleessa edesaut-

tavat hyvan miksauksen onnistumista suuresti.

2.2 Tuottaminen

Aanitetuottajan rooli on musiikin taltioimisen historiassa luonnollisesti muuttanut
ajan mittaan muotoaan ja ehka juuri nykyisin sen tarkka maarittely on erityisen
haastavaa. Tuottajan panosta on ulkopuolisen kaytannossa mahdotonta arvioi-
da valmiista tuotteesta. Monen mielikuvissa tuottajan vastuulla on esimerkiksi
albumin soundimaailmasta paattaminen samalla kun tama sovittaa kappaleet,
valitsee naihin instrumentaation ja sopivat muusikot seka huolehtii onnistuneen
lauluraidan tallentamisesta. Tai ehkapa tuottaja omalla olemassaolollaan ja ka-
rismaattisella auktoriteetillaan vain tyytyy hienovaraisesti myotavaikuttamaan
produktion kulkuun "antamalla asioiden tapahtua”.

Tuottaminen voi toki olla jotain tallaista ja jokaisella tuottajalla onkin omat vah-
vuutensa ja mieltymyksensa tyotapojen suhteen. On toisaalta myos hyva muis-

taa, ettd hyvin monet albumit syntyvat kuitenkin usean luovan ihmisen tyopa-



noksen yhteistyona ja vain harvoin tuottaja on vastuussa yksin kaikesta kuulta-
vissa olevasta informaatiosta. Tuottajan roolin voisikin ehka valjasti maaritella
projektinhallinnaksi, jossa tavalla tai toisella pyritdan lopputuloksesta saamaan

enemman kuin osiensa summa.

2.2.1 Ajan mittaan muuttunut tydnkuva

Musiikin tallentaminen oli alkuvaiheessa luonteeltaan selkeasti dokumentaari-
sempaa kuin nykyisin. Musiikki taltioitiin aanitteille juuri sellaisena kuin se esitet-
tiin juuri niin hyvanlaatuisesti kuin vain teknisesti oli kulloinkin mahdollista. Tuot-
tajan oli siksi omattava tietotaitoa niin orkestroinnista, sovittamisesta, akustii-
kasta, mikrofoneista ja aanitystekniikasta ylipaataan. Myohemmin 50-60 luvuilla
popmusiikin muotoutuessa aanimaisemaa alettiin ajatella tilannekohtaisesti ja
levyille pyrittiin luomaan oma tunnelmaan sopiva soundinsa valilla hyvin innova-
tiivisiakin keinoja kayttaen. Luonnollisuuteen ei juurikaan pyritty ja moni tuottaja
onnistui ajan myo6ta luomaan itselleen tunnistettavan "soundin”, joka sitten istui
kulloisenkin artistin kappaleisiin joko onnistuneesti tai vdhemman onnistuneesti.
Elokuvataiteen puolella puhuttiin Auteur-teoriasta, jonka mukaan elokuva ku-
vastaa sen ohjaajan taiteellista nakemysta. Myos popmusiikissa tuottajan rooli
albumin teossa muodostui enemman taman suuntaiseksi. Erilaisten musiikillis-
ten tyylilajien synnyn myota syntyi myos erilaisia tuotannollisia tyotapoja. Jos-
kus riitti vain kyky tallentaa kappaleeseen hyva energia, toisinaan taas tavoit-
teena oli loihtia persoonallisia ja uusia soundeja jotka toimivat osaltaan hittikap-
paleiden koukkuna melodian ja tekstin ohella.

Musiikin teorian ja aanitystekniikoiden tunteminen on kuitenkin kuulunut aina
viime vuosikymmenelle saakka tuottajan oleellisiin taitoihin. Nykyisin tekniikan
kehittyminen on kuitenkin mahdollistanut kaupallisten tuotantojen teon vaikkapa
pelkalla kannettavalla tietokoneella. Audion rankkakin prosessointi missa ta-
hansa vaiheessa tuotantoa on helpottunut siina maarin etta edes perinteikkaat
laulu- tai soittotaito eivat ole enaa niin elintarkeita taitoja kuin takavuosien stu-
diomuusikoilla. Monissa tuotannoissa tarvetta varsinaiselle studiollekaan ei oi-

keastaan edes ole. Myoskaan perinteikds nakemys hyvasta hittikappaleesta



iskevine melodioineen ja sointukulkuineen ei ole enaa itsestaanselvyys. Elekt-
ronisesta musiikista ja hip hopista hiljalleen myos valtavirtaan tiensa loytanyt
soundilahtoinen tuotanto voi jo itsessaan toimia tarvittavana koukkuna hittikap-
paleessa, kenties jollain sopivalla hokemalla hoystettyna. Periaatteessa voisi
kuitenkin sanoa, etta nykyisen "anything goes”-mentaliteetin sisalla toimii hieno-
varaisempia trendeja ja virtauksia, joiden esteettisissa puitteissa uusia lapimur-
toja tehdaan. Vaikka erilaisia tyOtapoja on nykyisin valtaisa maara, tuottajaa

tarvitaan loppujen lopuksi ihan samoista syista kuin aina ennenkin.

2.2.2 Oikeiden valintojen merkitys

Tiettyja poikkeuksia lukuun ottamatta albumiproduktiot ovat yleensa ryhmatoita.
Tuottajan vastuulle kuuluu useimmiten toimivan tydéryhman kasaaminen, josta
usein kaytetaan termia casting. Tuotannon onnistumisen todennakoisyydet kas-
vavat onnistuneen castingin myota valtavasti. Se, mitd onnistuneella castingilla
tarkoitetaan, on monimutkainen yhtalo johon vaikuttaa esimerkiksi yksildiden
ammattitaito, toimivat henkilokemiat ja lukuisat vaikeammin maariteltavissa ole-
vat tekijat. Yksi oleellisimpia asioita on kenties yhtenevat nakemykset esteetti-
sista seikoista. Talléin myds kommunikaatio helpottuu: tuottajan pyytaessa seu-
raavaan ottoon “lisaa semmosta fjongaa tiatsa, ja ehka vahan sinista”, onnistuu
kyseisessa tuotannossa vallitsevia esteettisia arvoja ymmartava muusikko tul-
kinnassaan todennakdisemmin. On my0s tarkeaa ymmartaa, etta ryhma oman
alansa huippuyksiloita ei valttamatta yhdessa muodosta ihanteellisesti toimivaa
tyorynmaa. Tuottajan onkin omattava castingia tehdessaan silmaa myos sille
miten erilaisten ihmisten omaamat ominaisuudet ja osaamisalueet voisivat tay-
dentaa toisiaan siten ettd kokonaisuudesta muodostuisi enemman kuin osiensa

summa.

Jos artistina toimii bandi, on casting sen kokoonpanon osalta jo valmiiksi tehty.
Talloin tuotannossa valintoja tehdaan ehka vain sen osalta kuka albumin aanit-
taa, miksaa ja masteroi ja miten vastuualueet yhtyeen jasenten valilla produkti-
ossa maarittyvat. Joskus nimittain yksildiden toimenkuvaan sisaltyy enemman

kuin vain omasta soittosuoritteesta huolehtiminen. Bandissa toimimiseen saat-



taa kuulua itse musisoimisen lisaksi my0s biisinkirjoitusvastuuta, tai kenties roo-
lia diplomaattina, logistisena tai organisatorisena osaajana. Useimmiten tyo-
ryhman jasenet l0ytavat sopivat tontit itselleen omatoimisesti. Jos taas ollaan
tekemassa levya artistille, joka ei itse valttamattd edes kirjoita kappaleitaan,
koottavan tyoryhman kokoluokka on jo aivan toinen.

Musiikkialbumi koostuu kappaleista jotka tuottaja yleensa yhdessa artistin ja/tai
A&R:n kanssa valikoi levytettavaksi. Varsin yleinen tapa on aanittaa sessioissa
jonkin verran enemman kappaleita kuin tarvitaan ja arvioida lopputulosten on-
nistumisen perusteella mitka biisit ylipaataan toimivat parhaiten ja mitka naista
voisivat muodostaa toimivan kokonaisuuden. Mita suurempi maara kappaleita
on albumille ehdolla, sita suurempi maara on mahdollisuuksia kerata erilaisia
kokonaisuuksia. Taas kerran on hyva huomioida, etta toimiva albumikokonai-
suus ei valttamatta vaadi kymmenta taysosumaa ja potentiaalista radiohittia.
Myds niin sanotuilla "albumiraidoilla”, eli kenties vahemman sinansa arvostetuil-
la kappaleilla voi kokonaisuuden kannalta olla merkittava rooli. Jokaisen levylle
valikoituvan kappaleen ei tarvitse olla savellys- ja sanataiteen ehdoton mestari-

teos.

Kaiken taman lisaksi tuottaja on yleensa vastuussa monista muista pienemmis-
ta valinnoista, joita albumin teossa ja kappaleiden tallentamisessa on tehtava.
Naita ovat esimerkiksi tallennustavat ja paikat, kappaleiden instrumentaatio ja
kaytettavat soundit, savellajit, tempot seka laulu- ja soittosuorituksista lopulli-
seen tuotteeseen paatyvat otot. Erityisesti viimeiseksi mainittujen suhteen rat-
kaisuja tehdessa valitaan usein juuri silta valilta, mika vaihtoehto oli "tarpeeksi
hyva”, mika taas "niin hyva kuin vallitsevissa olosuhteissa on ylipaataan mah-
dollista”. Hyvin usein kaytannossa kaikki produktioon liittyvat ratkaisut kulkevat
tuottajan kautta, vaikka itse lopputulos ehka saattaakin monen mielesta kuulos-
taa silta, etta tuottaja ei ole tehnyt juuri mitaan.



2.2.3 Tuottajan oma tontti osana castingia

Tuottaminen on sitd helpompaa, mitd enemman paatdsvaltaa tuottajalle on suo-
tu. Vaikka demokratia on ainakin jossain maarin yhtyeiden dynamiikassa yleen-
sa tavoiteltava asiantila, ei tuottajasta kuitenkaan saada taytta hyotya, jos rooli-
na on vain toimia viela yhtena lisajasenena tasavertaisessa spekuloinnissa. Yh-
tye tai artisti voi omata vahvankin nakemyksen tekemisistaan, mutta vain harvat
kykenevat tarkastelemaan omia hengentuotoksiaan kokonaisuutena taysin ob-
jektiivisesti samalla kun omaan musiikilliseen panokseen pitaisi keskittya taysil-
|a. Tuottaja toimii projektin ulkopuolisena silma- ja korvaparina, joka pyrkii ha-
vaitsemaan vahvuudet ja heikkoudet ja toivon mukaan on myos saavuttanut
muiden produktioon osallistuvien luottamuksen. Talldin han voi rauhassa tehda
tarvittavia ratkaisuja ja paatoksia, jotta vahvuudet saataisiin paremmin esiin ja

heikkouksia pystyttaisiin mahdollisuuksien mukaan piilottelemaan.?

Tuotantoa maarittelevat huomattavasti kaytettavissa olevat resurssit. Useimmi-
ten nailla tarkoitetaan aikaa ja rahaa. Ja valitettavan usein aika tarkoittaa ni-
menomaan rahaa. Omalla kohdallani kaytettavissa oli oma kotistudioni ja yl-
haaltda pain annettujen aikarajoitusten poissaolosta johtuen ainakin teoriassa
loputtomasti tydaikaa, mutta tunnetusti sekaan ei ole mikaan tae hyviin lopputu-
loksiin. Itse olen huomannut, etta aikataulut tuppaavat helposti myos venymaan
juuri siksi etta deadline loistaa poissaolollaan. On my0s yleisesti tiedettya, etta
materiaalin loputon hierominen ei useinkaan johda haikaiseviin lopputuloksiin.
Toisaalta olen joutunut kayttamaan monessa kohdin runsaasti aikaa pelkastaan
alkeiden opetteluun ennen kelvollisia tuloksia, joten huomattavan valja aikataulu

on ollut omassa tapauksessani tapauksessa suorastaan elinehto.

2 https://www.rytmimanuaali.fi/jussi-jaakonaho-mihin-tuottajaa-tarvitaan/ kts. koko artikkelisarja.




3 Yleista tyotilojen vaatimuksista

3.1 Tilan merkitys, akustointi

Tilan akustiset ominaisuudet vaikuttavat ratkaisevasti aanen sointiin sita tuotet-
taessa, aanitettdessa tai toistettaessa. Hyvalla akustiikalla, tai laajemmin aa-
niolosuhteilla edistetaan sita toimintaa, johon tila on tarkoitettu.®> Hyva akustiikka
on siis varsin moniulotteinen kasite - kaikuisa kirkko voi olla hyva paikka kuoro-

lauluun, mutta ei valttamatta ideaalitila kovadaanisen yhtyeen esiintymiseen.

Ammattistudioissa on yleensa jaettu aanittamiseen tarkoitettu tila seka mik-
saukseen ja aanentarkkailuun tarkoitetut tilat erikseen, silla molemmat toiminnot
asettavat myos omia erityisvaatimuksia tilan suhteen. Myos aanieristys on tar-
keda. Melua ei saisi kantautua aanitettdessa tai miksatessa esimerkiksi kadulta
sisdan, mutta toisaalta naapurisovun yllapitamiseksi myos studiosta ulospain
kantautuvan melun maaréa olisi syyta pitda aisoissa. Aani kulkee tilasta toiseen
helposti pienistakin raoista, joita on viela kuitenkin suhteellisen helppo eristaa.
Huomattavasti haastavampaa on yrittaa hillitad rakenteita pitkin tilasta toiseen

varahtelyna kantautuvaa aanta.

Akustointi on tilan muokkaamista suotuisammaksi aanen kayttaytymisen kan-
nalta. Kaytannossa tama tarkoittaa lahes aina pyrkimysta hallita eri tavoin aa-
nen heijastuksia. Adnen kayttaytymiseen tilassa on mahdollista vaikuttaa oike-
astaan vain kahdella eri tavalla. Absorbointi, eli adnen "imeminen" tai vaimen-
taminen tarkoittaa yleensa tilan jalkikaiunta-ajan lyhentamista, jolloin huone al-
kaa kuulostaa kuivemmalta. Ylimaarainen kaiunta huoneessa on omiaan lisaa-
maan akustisia ongelmia, joskin myos taysin kaiuton tila on kuunteluymparisto-
na varsin luonnoton. Diffusoinnilla taas tarkoitetaan aanen ohjaamista uudel-
leen. Diffuusoreita kaytetaan siis akustoinnissa sirpaloimaan aanen heijastus,

jolloin se siroaa kaikkiin mahdollisiin suuntiin tasaisesti.

® Riionheimo, Kekkonen eld3! 2016, 18-19.



Kotistudioissa varsin yleisia ongelmia ovat vastakkaisten yhdensuuntaisten hei-
jastavien pintojen aiheuttamat seisovat aallot. Nailla tarkoitetaan pintojen valiin
jaavia eri taajuuksien muodostamia seisovan aallon kuvioita, eli resonansseja.
Huoneresonanssien taajuudet ja voimakkuudet riippuvat tilan mittasuhteista,
pintojen materiaaleista ja pintojen keskinaisesta sijoittumisesta. Ammattistu-
dioissa on usein otettu seisovien aaltojen aiheuttamat ongelmat huomioon jo
itse tilaa suunnitellessa: talldin voidaan huoneet rakentaa niin etta suoraan vas-
takkaisia pintoja ei ole ollenkaan, vaan esimerkiksi seinat ovat toisiaan kohti
hiukan vinottain. Jos ongelmia esiintyy korkeammilla taajuuksilla, voidaan tilas-
sa kuulla impulssiaanen jalkeen nopea heijaste (tarykaiku), joka on tosin suh-
teellisen helppo saada hallintaan esimerkiksi vaikuttamalla seinapintojen heijas-
tuksiin erilaisilla vaimennusmateriaaleilla. Joskus tarykaikua saattaa esiintya
katon ja lattian valilla, jolloin kattoon kiinnitettavat akustointilevyt osoittavat ar-
vonsa. Lattialle voidaan tarvittaessa asettaa vaikkapa mattoja pahimpia heijas-
tuksia vaimentamaan. Huomattavasti yleisempi ja vaikeammin hallittava ongel-
ma on kuitenkin matalien seisovien aaltojen aiheuttama bassoaanteen koros-
tuminen tietyissa kohdissa huonetta. Tallaisia voidaan yrittaa hillita erityisilla
"bassoansoilla" (bass trap), jotka voidaan rakentaa esimerkiksi huoneen nurk-
kiin. On hyva kuitenkin muistaa, ettda huoneresonanssien taydellinen eliminointi
olisi loputon ty0 ja usein riittddkin vain ongelmallisimpien taajuuksien vaimen-
taminen. Huoneresonanssit toisaalta myos luovat jokaiseen tilaan sen ominai-
sen soinnin. Sopivan tiuhaan esiintyessaan sopivilla voimakkuuksilla eri taa-

juuksilla ne saattavat siis myos parantaa tilan soundia.

Matalien taajuuksien vaimennus on vaativaa ja tilaa vievaa. Huokoista materi-
aalia tarvitaan bassoaanten pysayttamiseen tai edes tuntuvaan hillitsemiseen
valtavasti aaniaaltojen pituudesta johtuen. On hyva huomioida, etta aanieristys
ja akustointi voivat vieda merkittavan alan studion kokonaispinta-alasta.

3.1.1 Aanitystila

Varsinaisen soittotilan tulisi olla sellainen jossa soittimet kuulostavat hyvilta.
Tilan tulisi olla my&s viihtyisa, jossa muusikot jaksavat tyoskennella pitkiakin
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aikoja. Huoneen akustiikkaan vaikuttaa merkittavasti esimerkiksi sen koko,
muoto, seinien rakennusmateriaali ja niiden pintamateriaalit. Lujaa soivat inst-
rumentit, kuten rummut, tarvitsevat runsaasti tilaa ymparilleen soidakseen
avoimesti. Tilan sointi on myo6s niin oleellinen osa kyseisen instrumentin sointia,
ettd se yleensa myos taltioidaan erikseen tavalla tai toisella suoran rumpusoun-
din lisaksi. Joidenkin tiedetaan varta vasten rakentaneen soittotilaan voimak-
kaasti heijastavia pintoja esimerkiksi kivesta, jotta rumpuaanityksissa tilan soin-
tiin saataisiin erityista rayhakkyytta. Jotkut taas suosivat pehmeampia ratkaisu-
ja. Paljon kaytetty ratkaisu on pehmentaa seinien sointia paksulla kerroksella
kivivillaa ja rakentaa sen paalle puusta rimoitus jolloin ylempien taajuuksien hei-

jastukset eivat kuitenkaan taysin vaimennu pehmeaan materiaaliin.

3.1.2 Miksaustila

Aanitarkkaamossa kuunnellaan ensisijaisesti tarkkailukaiuttimia. Tarkkailukaiut-
timet on pyritty rakentamaan niin etta taajuusvaste olisi mahdollisimman tasai-
nen, jolloin miksatessa olisi mahdollista kuulla kaikki mahdollinen aani-
informaatio niin muuttumattomana kuin mahdollista. Huone ei siis saisi lisata
kaiuttimien valittamaan informaatioon mitaan eika toisaalta myoskaan hukata
mitdan siitd. Adni pitdisi kuulla suoraan kaiuttimista ilman hairitsevia heijastuk-
sia esimerkiksi ikkunoista tai seingpinta-alasta. Kaytannossa on kuitenkin vai-
kea rakentaa tilaa jossa heijastuksia ei tulisi mistaan, silla usein huoneessa on
poytia, ikkuna joko soittotilaan tai ulos, tietokoneen nayttdja ja muita vastaavia
heijastavia pintoja. Huone myos kaytannossa aina varittaa kuuntelukokemusta
omilla akustisilla ominaisuuksillaan. Mydskaan taysin neutraalia kaiutinta ei kay-
tannossa ole olemassa. Miksaustilan ja tarkkailukaiuttimien sointia voidaan ny-
kyisin kuitenkin tasoittaa myos erityisilla tarkoitusta varten suunnitelluilla ohjel-
mistoilla. Akustinen ymparisto analysoidaan ensin mittamikrofonilla ja koko kais-
tan leveydelta tarkkailukaiuttimilla soitetuilla aanisignaaleilla, jonka jalkeen oh-
jelma korjaa kaiuttimien taajuusvastetta siten ettd se jatkossa olisi mahdolli-

simman tasainen kyseisessa tilassa.
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4 Mikrofonit

Mikrofoni on aanittajan tarkein perustyokalu, silla se on signaalitien alkupiste
aanen muuntuessa ensin sahkoksi ja lopulta kaiuttimien kautta takaisin kuulta-
vaksi aaneksi. Mikrofonin oikeaoppinen valinta ja sijoittelu ovat onnistuneen
aanitystyon kannalta oleellisia seikkoja. Valinnan tekemiseen vaikuttavat esi-
merkiksi mikrofonin herkkyys eli kyky kestaa aanenpainetta, sen suuntaavuus
eli suuntakuvio seka taajuuskaista (frequency response). Mikrofonin sijoittelu
taas vaikuttaa suuresti siihen millaisena se taltioitavan aanen kuulee ja mikrofo-
ni tuleekin sijoittaa siten etta aanitettavan kohteen hyotyaanet tulevat selkeasti
esiin. Eri soittimet soivat eri tavoin eri suuntiin ja hyva paikka mikrofonille vaihte-
lee suuresti. On my0s otettava huomioon eri musiikkityylien esteettiset seikat ja
perinne. Ne vaikuttavat esimerkiksi siihen, miten lahelta soittimia aanitetaan eli
kuinka paljon tilan sointia tarvitaan sekoittuneena itse instrumentin sointiin. Mik-
rofonit voidaan jakaa niiden toimintaperiaatteen perusteella kolmeen eri perus-
tyyppiin, joita ovat dynaamiset mikrofonit, kondensaattorimikrofonit ja nauhamik-

rofonit.

Dynaamiset (dynamic) mikrofonit ovat kestavia, verrattain halpoja ja epaherk-
kia, eli nilden antama ulostulo on heikko. Tasta syysta niita joudutaan vahvista-
maan runsaasti (gain). Dynaamisessa mikrofonissa on oleellisessa osassa sii-
hen kiinnitetty kevyt, kalvon mukana liikkuva kela (moving coil), joka liikkuu mik-
rofonin sisadisen kestomagneetin muodostamassa magneettikentdssa. Kalvon
varahdellessa aanen voimasta kelaan muodostuu aanenvarahtelyja vastaavia
sahkojannitteen muutoksia. Dynaamisen mikrofonin kalvoon kiinnitetty kela ai-
heuttaa resonanssia keskitaajuuksilla ja tasta johtuu sen taajuusvasteen epata-
saisuus.* Hyvin tyypillisesti seka yla- ettd alataajuudet ovat vaimentuneita. Kal-
von ja kelan yhteisen massan johdosta dynaaminen mikrofoni kestda varsin
suuria aanenpaineita. Samasta syysta johtuen sen vaste iskuaanille, eli aanten
alukkeille (transient response) on kuitenkin hitaampi kuin esimerkiksi konden-
saattorimikrofoneilla. Dynaamisten mikrofonien eduiksi voidaan laskea verrat-

tain edulliset hinnat ja kestavyys, jonka johdosta ne ovat erityisen kaytettyja li-

* Mauranen 2012, Mikrofonit — perusteet ja tekniset tiedot s 1.
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ve-tilanteissa. Ne eivat mydskaan tarvitse sahkovirtaa (phantom power) toimi-
akseen.

Nauhamikrofoni (ribbon) on toimintaperiaatteeltaan lahes samanlainen kuin
dynaaminen mikrofoni. Suurimpana erona on kalvon tilalla oleva alumiinista
valmistettu ohut rypytetty nauha, joka on kiinnitetty pitkulaisen magneetin muo-
dostamaan magneettikenttaan. Kelan puuttuessa puuttuvat myos dynaamisille
mikrofoneille tyypilliset keskialueen resonanssit, joten ribbonit ovat taajuusvas-
teeltaan tasaisempia.’ Toisaalta nauhan ja magneetin mittasuhteista johtuen
nauhamikrofonit tunnetaan pehmeasta soinnistaan, joka johtuu taajuuskaistan
ylapaan vaimentumisesta. Nauhamikrofonit ovat myos hyvin epaherkkia verrat-

tuna muihin mikrofonityyppeihin.

Kondensaattorimikrofoni (capacitor, condenser) taas pohjaa toimintaperiaat-
teeltaan kapasitanssiin. Se koostuu ohuesta metallisesta kalvosta ja rei’itetysta
elektrodista, jotka yhdessd muodostavat kondensaattorin. Adnenpaine saa me-
tallikalvon liikkumaan, jolloin kondensaattorin kapasitanssi muuttuu. Tama
muodostaa heikon signaalin, jota on erikseen vahvistettava. Siksi kondensaatto-
rimikrofonit tarvitsevat phantom-virtaa (48V DC), joka saadaan yleensa joko
mikrofonietuasteesta tai mikserista. Putkimikrofonien ollessa kyseessa tarvitaan
lahtokohtaisesti viela korkeampia jannitteita, jota saadaan yleensa ulkoisesta
virtalahteesta. Kaikki mikrofonit kohisevat jonkin verran, mutta kondensaattori-
mikrofonit kohisevat dynaamisia enemman juuri signaalin vahvistamisen joh-
dosta. Kondensaattorimikrofonit ovat eri mikrofonityypeista herkimpia ja taa-
juusvasteen yla- ja alapaassa tasaisimpia, joskin myos niissa on omat ominais-
resonanssinsa usein 8-12 kHz alueella.® Kondensaattorimikrofonit jaetaan usein
viela kalvon lapimitan perusteella suuri- ja pienikalvoisiin, joiden valilla ei kui-
tenkaan ole mitaan toiminnallista eroa. Kalvon koko ei monista myyteista huoli-
matta valttamatta vaikuta mikrofonin taajuusvasteesen, mutta mikrofonin omi-

naisresonanssitaajuudet saattavat olla hieman eri alueilla pienikalvoisten ja iso-

> Mauranen 2012, Mikrofonit — perusteet ja tekniset tiedot s 2.
® Mauranen 2012, Mikrofonit — perusteet ja tekniset tiedot s 2.
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kalvoisten valilla. Lisaksi kalvon massasta johtuen pienikalvoiset mikrofonit ovat

herkempia erityisesti korkeilla taajuuksilla.

Mikrofonin suuntaavuutta kuvataan suuntakuviolla (polar pattern). Suuntakuvio
kuvastaa mikrofonin kykya poimia aanta eri suunnista. Siihen voidaan vaikuttaa
yksikalvoisissa mikrofoneissa rakenteellisilla ratkaisuilla mekaanisesti tai vaih-
toehtoisesti sahkoisella summauksella mikali mikrofonissa on useampi kalvo.
Jos mikrofonin kapselin takaosa on taysin suljettu (painemikrofoni), ainoa ul-
koilmaa koskettava osa on sen kalvo ja suuntakuvio on talléin pallo, eli mikrofo-
ni poimii aanta ainakin teoriassa tasaisesti joka suunnasta. Jos kapseli on auki
seka edesta etta takaa (painegradienttimikrofoni), suuntakuvio on kahdeksikko
eli mikrofoni poimii aanta yhta lailla edesta ja takaa ja hylkii sivuilta tulevaa aan-
ta. Naitd kahta perussuuntakuviota yhdistelemalla saadaan aikaiseksi kaikki
muut yhdistelmékuviot.” Suuntaavien mikrofonien ominaisuuksiin kuuluu myés
niin sanottu lahidanivaikutus (proximity-effect). Talla tarkoitetaan matalien taa-
juuksien korostumista, jos mikrofoni asetetaan lahelle aanilahdetta.

Pallokuvio (omnidirectional)

Pallokuvio poimii aanta yhta herkasti joka suunnasta. Tasta syysta myos tilan
soinnilliset ominaisuudet korostuvat verrattuna suuntaaviin mikrofoneihin. Puh-
taasti pallokuvioisia mikrofoneja ovat esimerkiksi kalliit ja tarkat mittamikrofonit
ja toisaalta sanelukoneiden ja radionauhureiden sisaanrakennetut mikrofonit ja
ehkapa televisiotoimittajien haastattelumikrofonit. Pallokuvioisesta mikrofonista
l&hidanivaikutus puuttuu suuntaavuuden puuttuessa kaytannossa taysin. Eten-
kin live-keikkakaytossa ja myOs studiossa kaytannossa kaikki kaytossa olevat

mikrofonit ovat jollain tapaa suuntaavia.

Kahdeksikko ( bidirectional, figure of eight)
Kahdeksikko poimii aanta yhta lailla molemmin puolin kapselia, joskin kapselin
takaa tarttuva aani on vastavaiheessa. Sen epaherkat alueet ovat suoraan si-

vuilla. Kahdeksikossa lahiaanikorostus on kaikkein voimakkain. Lahes kaikki

’ Laaksonen 2006, 232
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nauhamikrofonit ovat suuntakuvioltaan kahdeksikkoja lukuun ottamatta joitain

moderneja ribboneita.

Herttakuvio (cardioid, undirectional)

Hertta poimii aanta herkimmin kapselin etupuolelta ja hylkii suoraan takaa tule-
via aania. Se on yksittaisten instrumenttien aanittamisessa varmasti kaytetyin
suuntakuvio, koska silla saadaan talteen enemman hyotysignaalia ja vahem-
man huoneen sointia tai muuta ympariston halya. Koska hertta on voimakkaasti
suuntaava, on myos lahiaanivaikutus voimakas. Suuntakuvio muistuttaa sydan-

ta, josta kuvion nimityskin juontaa juurensa.

Super- ja hyperhertta (supercardioid, hypercardioid)

Superhertta on suuntaavampi versio hertasta. Erikoisuutena on rakenteellisista
syista suoraan kapselin takapuolelle ilmaantuva alue, joka myos poimii aanta.
Sijoittelussa kannattaa ottaa huomioon epaherkkien alueiden sijainti, joka nais-
sa malleissa on takaviistoilla. Hyperhertta on superhertasta viela voimakkaam-

min kahdeksikkoon pain oleva suuntakuvio.

J00°
270%

Omni-directional

240°\

Cardiod Hypercardicid Supercardioid Figure-Eight Ultra-drectiona

Mikrofonien  suuntakuvioita.  http://www.akglife.com/polar-patterns--part-1-omnidirectional--
technology
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Mikrofonien suuntakuvioilla on omat vakiintuneet piirrosmerkintansa tasokuvioi-
na, mutta todellisuudessa suuntakuvio on kolmiulotteinen avaruuskuvio, jolla on
korkeus, leveys seka syvyys. On myos hyva huomioida, etta suuntakuvio on eri
taajuuksilla vahan erilainen. Perusperiaatteena voisi pitaa sita, ettd suuntakuvio
pitda tarkimmin paikkansa korkeilla taajuuksilla, siind missa matalien taajuuk-
sien suuntakuvio lahenee aina palloa. Aluetta, jolla mikrofonin suuntakuvio on
kaikkiin suuntiin symmetrinen, kutsutaan nolla-akseliksi (on-axis). Se on tarkein
ja kaytetyin aanityssuunta. Kun aanitetaan samassa tilassa samaan aikaan soi-
via instrumentteja lahimikrofoneilla joiden signaalit miksataan yhteen, korostuu
mikrofonin taajuusvasteen merkitys myos kaikelle sille aanelle jota se kuulee
ympariltdan. Nolla-akselin ympariltd (off-axis) kuultavaa signaalia kutsutaan
vuodoksi (leakage). Esimerkiksi rumpuja aanitettdessa tomien Iahimikrofoneihin
vuotaa aina jossain maarin ymparilla soivat symbaalit. Ongelmaksi se voi muo-
dostua silloin, jos mikrofonin off-axis-soundi on kovin varittynyt. Lahtokohtaisesti

kondensaattorimikrofonien vuotosoundi on neutraalimpi verrattuna dynaamisiin.

Taajuuskaistaltaan tasaiset mikrofonit ovat usein hyva lahtokohta moniin aani-
tystilanteisiin, mutta joskus vasteeltaan karakterisemmat vaihtoehdot voivat olla
tarkoituksenmukaisempia valintoja ja tuottaa lopputulosta ajatellen heti val-
miimman kuuloista jalkea. Esimerkiksi ylapaastaan tummemmat nauhamikrofo-
nit saattavat soveltua erinomaisesti raikean kuuloisten instrumenttien aanittami-
seen, jolloin ylenpalttinen ylapaa leikkautuu itsestaan pois. Tasta syysta ribbonit
ovat paljon kaytetty vaihtoehto esimerkiksi aanitettaessa vaskia lahietaisyydelta.
Joskus taas mikrofonin kayttotarkoitus on otettu huomioon jo mikrofonia suunni-
teltaessa siten ettd sen taajuusvasteessa on leikkauksia tai korostuksia soitti-
men soinnin ja funktion kannalta oleellisilla alueilla. Esimerkiksi bassorummun
aanittamiseen tarkoitetussa Shuren Beta 52-mikrofonin taajuusvasteessa on
leikkaus noin 200-300 Hz alueelta ja korostus I0ytyy 4 kHz alueelta. Alemman
keskialueen leikkauksen tarkoitus on selkeyttda bassorummun sointia seka teh-
da tilaa virvelirummulle miksauksessa. Ylapaan korostuksella taas saadaan

bassorummun iskuaanta (attack) enemman esiin.
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Shure Beta 52
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Kuva 3. Shure Beta 52-mikrofonin taajuusvaste.

https://www.shureasia.com/en/products/microphones/beta 52a

5 DAW, aanikortti, muuntimet, etuasteet

Kun aanitys toteutetaan tietokonepohjaisesti aanitykseen ja audion prosessoin-
tiin soveltuvalla ohjelmisto- ja laitekokonaisuudella, kaytetaan siitd usein nimi-
tysta DAW, eli digitaalinen audiotydasema (Digital Audio Workstation).® Tallaisid
ohjelmia ovat esimerkiksi Cubase, Samplitude, Sonar, Reason, Garageband ja
monet muut, joskin kaytetyimpid ammattilaisten parissa lienevat nykyisin Pro-
Tools, Logic Pro X ja Ableton.

Aanikortilla tarkoitetaan nykyisin yleensa tietokoneen usb- tai firewire-vaylaan
kytkettavaa erillista pakettia (audio interface) joka sisaltaa aanilaiteliittimet, joi-
den kautta mikrofonien signaali saadaan talteen ja AD- ja DA-muuntimet joilla
signaali muutetaan analogisesta digitaaliseksi ja takaisin. Samasta paketista
voidaan saada myos ulostulo tarkkailukaiuttimia varten.

Mikrofonien antamat jannitteet ovat hyvin heikkoja, joten niita on vahvistettava
mikrofoniesivahvistimella (microphone pre-amplifier, mic pre-amp). Talla tavoin
mikrofonitasoinen jannite muutetaan voimakkaammaksi linjatasoiseksi jannit-

teeksi. Etuasteilla on myds oma vaikutuksensa signaalin variin ja parhaassa

 Mauranen 2014, 7.
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tapauksessa "etunen" voidaan valita instrumentin ja musiikillisen estetiikan mu-
kaan. Osassa aanikorteista etuasteita on omasta takaa, joskin ne harvemmin
ovat jarin laadukkaita. Naihin voidaankin yleensa liittaa myos ulkoisia etuasteita.
Erilliset esivahvistimet ovat yleensa laadukkaampia ja rakennettu paremmista
komponenteista ja saattavat siksi olla huomattavan hintavia. Laadukkaampi
etuaste omaa laajemman taajuuskaistan ja jaksaa vahvistaa epaherkemmankin
mikrofonin signaalia tarpeeksi paljon. Signaalia voi itseasiassa vahvistaa yleen-
sa kahdellakin eri saatimella: gain saataa lahtotason, volume tai output vuoros-
taan saataa sen tason jolla signaali lahtee vahvistimesta eteenpain. Etenkin
putkitekniikkaa hyodyntavissa etuasteissa nailla kahdella saatimella voidaan
vaikuttaa aanenvariin paljonkin. Gainilla on mahdollista yliohjata signaalia siten
ettd se etuasteesta riippuen joko saroytyy tai kompressoituu (tasaa dynamiik-
kaa). Putki vs. Solid state yms.

Esivahvistimessa on lisaksi myOds kondensaattorimikrofonien tarvitsema phan-
tom-virran syotto, eli 48V. Joissakin malleissa on erikseen myds vaiheenkaan-
tokytkin (phase tai @), jolla voi olla suuri merkitys aanitettdessa usealla aanilah-
teesta eri etaisyydella olevalla mikrofonilla samaan aikaan. Vaiheenkaannolla
voidaan korjata vaihevirheitd, jotka kaytannossa kuuluvat erilaisina aénen vaa-

ristymina kuten tiettyjen taajuuksien vaimentumisina tai kokonaan katoamisina.’

6 Opinnaytetyon toteuttaminen — selostus omista ratkaisuista

6.1 Aanitys- ja miksaustilan akustointi

Aanitysprojektini alun voisi oikeastaan laskea alkaneen jo 2012 kun hankin &a-
nitysvalineiston ja aloin muokkaamaan uutta tyohuonettani entistda paremmin
aanityoskentelyyn soveltuvaksi. Kysyin piirrosten pohjalta vinkkeja akustointiin
alan ammattilaisilta, joiden ehdotusten pohjalta paadyin oikeastaan kolmeen
ratkaisuun tilan parantamiseksi. Kattoon liimasin akustointilevyja n. 70% pinta-

alasta ja vastaavasti lattialla on suurin piirtein samassa suhteessa mattoja. Nain

? Maékel3, J.Pekka & Larmola 2009, Kivi 115-117.
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ehkaistaan tarykaikujen syntyminen toisiinsa nahden yhdensuuntaisten pintojen

valille.

Kuva 4. Katon akustointilevyjen limaamiseen tarvittiin tukea.

Seinapinta-ala koostui suurelta osin tiiliseindsta, jonka symmetriaa kuitenkin
rikkoi pari puista ovea, pari ikkunaa joiden eteen on vedettavissa verho seka
tilassa oleva takka, joka osaltaan auttaa diffusoimaan &aaniaaltoja muotonsa
puolesta. Yhdelle seinalle sijoitin kuitenkin kirjahyllyn luomaan kodikkuutta ja

toimimaan absorpoivana elementtina.
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Kuva 5. Seinien akustiikkaelementtien ja villasermien kehyksien kasausta loppuvuodesta 2012.

Vastakkaiselle seinalle rakennettiin akustisia elementteja, jotka roikkuvat koko
seinan pituudelta tarkoitusta varten asennetussa putkessa. Jokainen kelkka
taytettiin 10 cm paksulla villalla ja rimoitettu puoli verhoiltiin kankaalla. Kaanto-
puolelle tehtiin pinta laminaatista, jolloin pystyn tarvittaessa kaantamaan vaik-
kapa koko seinan kaikki kelkat heijastavampi puoli ulospain. Talldin huoneen

akustiikka muuttuu soivammaksi.
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Kuva 6. Akustointielementti villavuorauksella.
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Kuva 7. Akustiikkaelementit seinélléd roikkumassa, esilld vasemmassa laidassa myds k&énto-
puolen laminaattipinta heijastavampana vaihtoehtona. Taustalla ndkyy mybés molemmat am-
bienssimikrofoniparit rumpusetin vieressé olevassa pukuhuoneessa ja sen takana sijaitsevassa
kaakeloidussa suihkuhuoneessa.

Koska sama tila on kaytdossa myos miksaamisessa, pyrin tekemaan sen toimi-
vaksi molempiin kayttotarkoituksiin. Tassa auttoi suuresti se, etta tyotilana toimii
takkahuone, josta pystyy avaamaan ovia esimerkiksi kaytavaan, suinhkuhuonee-
seen tai pukuhuoneeseen, joissa taas jokaisessa on toisistaan poikkeava akus-
tikka. Nain pystyin tekemaan varsinaisesta tydhuoneesta suhteellisen vahan
soivan ja miellyttavan kuuloisen tilan, jossa miksaaminenkin onnistuu tyydytta-
vasti ja johon voi tavallaan "liittda" erilaisia akustisia tiloja. Naiden sointia voin
kayttaa hyvakseni esimerkiksi rumpusessioissa aanittamalla erilaisia tiloja aina

tarpeen mukaan.

Kaytossa on myos nelja verhoiltua villasermia joita voi siirrella tilassa aina tar-
peen mukaan absorpoimaan aanta. Esimerkiksi laulua aanitettaessa herkalla
kondensaattorimikrofonilla keskella huonetta, tilan sointi alkaa kuulumaan hai-
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ritsevasti kun etaisyys mikrofoniin on vahankin suurempi. Nailla sermeilla on
helppo ymparoida aanitettava kohde, jolloin pahimmat ymparistosta tulevat hei-
jastukset saadaan eliminoitua. Miksaustilannetta varten samoja sermeja voi
siirrella esimerkiksi tarkkailukaiuttimien molemmin puolin, jolloin kaiuttimien si-

vuilta tulevat heijastukset saadaan molemmin puolin identtisiksi.

o lin |
L,

Kuva 8. llja véljasti asetellussa “laulukopissa”. Villasermit toimivat absorpoivina elementteind,
jotka ehkéisevét tilan soinnin tallentumisen esimerkiksi lauluraidalle kondensaattorimikrofoneja
k&ytettdessé

6.2 Mikrofonivalikoima

Kun lahdin hankkimaan kalustoa aanityksia varten, oli ajatuksena hankkia heti
tarpeeksi hyvat laitteet, jotta aanenlaatu ei ainakaan olisi teknisista asioista
kiinni. En tiennyt erilaisista mikrofonityypeista mitaan, joten lahetin listan kysy-
myksia aiheesta useille tuntemilleni alan ammattilaisille. Tarkoituksena oli kar-

toittaa millaisia mikrofonivalintoja ammattilaiset yleensa tekevat esimerkiksi
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rumpuja aanittaessaan tai millaiset mikrofonimallit ovat ammattistudioiden pe-
ruskalustoa ja miksi. Mitd enemman sain vastauksia, sitd enemman huomasin
tiettyjen mikrofonityyppien toistuvan vastauksissa. Jalkikateen ajateltuna mikro-
fonikokoelmastani tulikin varsin tavanomainen. Kaikki kyseiset mallit ovat am-
mattikaytossa paikkansa vakiinnuttaneita ja ajan mittaan ammattikaytossa hy-

viksi havaittuja jo pitkaan markkinoilla olleita mikrofoneja.

Rumpusetin voi aanittaa hyvin vaikka vain yhdella mikrofonilla, mutta esimerkik-
si modernin rumpusoundin aikaansaamiseksi mikrofoneja tarvitaan kaytannossa
aina useampia. Halusin hankkia heti alussa riittdavan runsaan valikoiman joka
mahdollistaa kaikkien rumpujen lahidanittamisen ja samanaikaisesti vaikkapa
kahden eri tilasoundin taltioimisen stereona. Isompi valikoima antaa valinnanva-

raa tietysti myods muiden instrumenttien aanittamisessa.

Kondensaattorimikrofonit:
-AKG XLS 414, 2 kpl

-Rode NT 1000 1 kpl
Nauhamikrofonit:

-T.Bone RB 500 2 kpl
-Beyerdynamic m160 2 kpl
Dynaamiset mikrofonit:
-Sennheiser MD 421 3 kpl
-Shure SM57 3 kpl

-AKG D 12 1kpl

Bassorumpu aanitetdan usein kahdella erillisella mikrofonilla. Rock-musiikissa
bassorummun etukalvoon tehdaan usein reika, josta lyontikalvo paastaan mikit-
tamaan rummun sisapuolelta kasin. Tahan tehtavaan on mikrofonivalmistajilla
usein tarjolla varta vasten bassorummun aanittamista varten suunniteltuja mal-
leja, joissa saattaa olla tehtavaan sopivia korostuksia taajuuskaistassa jo val-
miina. Hyvin usein kaytettyja tallaisia ovat esimerkiksi Shure Beta 52 tai AKG
D112. Joskus tallaisten mikrofonien tapa varittaa aanta koetaan liialliseksi ja
siksi ongelmalliseksi. Itse olen paatynyt tasta syysta kayttamaan verrattain neut-
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raalin kuuloista AKG D12-mikrofonia. Muitakin hyvia vaihtoehtoja 16ytyy, mutta
kannattaa kayttaa kuitenkin paljon aanenpainetta kestavia dynaamisia mikro-
foneja. Etukalvoa aanittaessa sen sijaan usein kaytetaan isokalvoisia konden-
saattorimikrofoneja. Hyvia vaihtoehtoja on paljon ja itse sijoitin tahan tarkoituk-
seen yllattden paikalliselta kirpputorilta 16ytamani Roden NT-1000-
kondensaattorimikrofonin. Kyseinen mikrofoni ei varsinaisesti ole Roden laa-
dukkainta sarjaa ja osa halvimmista kondensaattorimikrofoneista onkin tunnet-
tuja halvan kuuloisesta ylapaan toistosta, mutta bassorummun etukalvoa aanit-
taessa se ajaa asiansa aivan mainiosti. Yleensa ripustan paksun maton mata-
lan mikrofonitelineen avulla bassorummun eteen tunneliksi etukalvoa aanittaes-

sa, jonka tarkoitus on eliminoida symbaalien ja virvelin vuotamisen raidalle.

Bassorummun ohella my6s virveli aanitetaan yleensa kahdella mikrofonilla.
MyoOs tassa kaytossa suositaan runsasta aanenpainetta kestavia dynaamisia
mikrofoneja ja virvelin aanittamisessa maailman kaytetyin vaihtoehto lienee
epailemattd Shuren SM57, johon itsekin olen paatynyt. Virvelia aanittaessa on-
gelmana usein on hihat-symbaalien vuotaminen virvelimikrofoniin, jota voi yrit-
taa hillita jonkinlaisilla mikrofonin ymparille rakennelluilla suojilla. Tietysti myos
soittajan hyva settibalanssi auttaa asiaa. Aanitdn myds virvelin alakalvon sa-
manlaisella mikrofonilla. Virvelin alakalvoa aanittaessa on tarkoituksena taltioida
virvelin maton sointia, joka muuten helposti hukkuu miksauksessa muun aanen
alle. Kannattaa kuitenkin suunnata mikrofoni aanittdmaan nimenomaan alakal-
voa, eikd mattoa, jolloin sointi on huomattavasti miellyttavampi ja luonnollisempi

ikavan kuuloisen rasahdyksen sijaan.

Tomien lahimikityksessa kaytan niin ikdan dynaamisia mikrofoneja ja oman kar-
toitukseni pohjalta paadyin Sennheiserin MD 421-malliin. Kyseinen malli on ollut
pitkdan hyvin yleinen vaihtoehto tomien aanittamisessa, mutta hyvia, ellei pa-
rempiakin vaihtoehtoja on nykyisin paljon muitakin. Markkinoilla on runsaasti
esimerkiksi suoraan tomien vanteisiin kiinnitettavia kondensaattorimikrofoneja,
jotka toimivat tassa tarkoituksessa erinomaisesti. Kotistudioissa tilaa on usein
rajallisesti ja harvempi mikrofonitelineviidakko lattialla parantaa omalta osaltaan
viihtyisyytta. Kondensaattorimikronit tomeja aanittaessa ovat usein luonnolli-
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semman ja avoimemman kuuloisia ja omaavat selkeamman atakin, siind missa
dynaamiset mikrofonit epaherkempina vaihtoehtoina kuulostavat eristetyimmilta
ja fokusoiduimmilta. Vaikka kondensaattorimikrofonit ovat herkempia symbaa-
lien vuotosoundille, on se toisaalta neutraalimman kuuloista verrattuna dynaa-
misten vastaavaan. Esimerkiksi juuri MD 421 omaa monen mielesta aika keh-
non off-axis-soundin, vaikka se muuten onkin varsin hyva dynaaminen mikrofo-

ni.

Hi-hat on oleellisimpia osia rumpusetissa ja kiinnitdn sen rooliin soitossa aivan
erityistd huomiota, mutta aanitettdessa se tuntuu useimmiten tallentuvan riitta-
vasti overhead-mikrofoneista varsin luonnollisen kuuloisesti. Aanitan sen kui-
tenkin aina varmuuden vuoksi omalle raidalleen, jolloin hi-hat on tarvittaessa
helppo saada miksauksessa enemman esille. Tassa kaytdssa on ollut ylimaa-
raisena pyorinyt Sm-57, joka ajaa asiansa riittavan hyvin, joskin tarkoituksen-
mukaisempiakin vaihtoehtoja varmasti [Oytyisi.

Rumpujen ylapuolelle overhead-stereopariksi valitaan yleensa pieni- tai isokal-
voiset kondensaattorimikrofonit. Hyvia vaihtoehtoja on runsaasti, joskin todetta-
va on, ettd hyvat kondensaattorimikrofonit ovat usein aika kalliita kotistudion
budjettiin nahden. Oma valintani oli AKG C414 XLS, joka tunnetaan perusvar-

mana ja monikayttoisena tyokaluna.

Rumpusoundissa yksi oleellisimpia tekijoita on tilan sointi, joka sekoittuu rum-
mun lahisoundiin. Ambienssimikrofoneina kaytetdan usein nauhamikrofoneja,
eli ribboneita. Niiden sointi on luonteeltaan tumma, eivatka ne ole jarin herkkia.
Rumpujen tilasoundin aanittamisessa sellaiset toimivat kuitenkin mainiosti. Li-
saksi nauhamikrofonit ovat usein suuntakuvioltaan kahdeksikkoja, eli ne poimi-
vat aanta kapselin molemmin puolin. Tama asettaa niiden kaytolle tiettyja rajoit-
teita, jos esimerkiksi akustiikka on huono, mutta kyseista ominaisuutta voi kayt-
taa myos hyodyksi.

Olenkin huomannut mainiota tilasoundia tallentuvan jo yhdella halvalla T.Bonen
RB 500 nauhamikrofonilla, kun sen sijoittaa rumpusetin vieressa sijaitsevaan
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tummasointiseen pukuhuoneeseen siten etta kapselin etupuoli poimii oviaukos-
ta suoraa aanta rumpusetista. Kahdeksikkokuvion ansiosta tallentuu mikrofonin
takapuolelta samaan aikaan kuitenkin my6s suihkuhuoneen raikeampaa sointia.
Lopputulos on aika miellyttava yhdistelma selkeaa, mutta nauhamikrofonin an-
siosta tummaa suoraa sointia ja pehmean kuuloista tiladanta. Jos tavoitellaan
leveampaa stereokuvaa ja epamaaraisempaa tilasoundia, voisi samaan paik-
kaan laittaa esimerkiksi kaksi RB-500 stereona blumlein-asetteluun siten etta
mikrofonien kapselit osoittavat aina suorasta aanilahteesta sivuun ja poimivat

siten mahdollisimman paljon vain heijasteita.

Ajan myota olen paatynyt kayttamaan samanaikaisesti myds toista ribbon-paria
stereosillassa, jolla aanitan pelkastaan kaakeliseindisen suihkuhuoneen kaikua.
Tassa kaytossa on usein Beyerdynamicin m160-mikrofonit, jotka osoittavat suo-
raan rumpusetista poispain. M160 on ribboniksi siina mielessa poikkeuksellinen,
ettd sen suuntakuvio on superhertta. Siksi suoraan takaapain tuleva aanilahde
tallentuu huomattavasti heikommin kuin edestapain aanitetty suihkuhuoneen
ambienssi. Kaakeloidusta suihkuhuoneesta saatava tilasoundi on aggressiivi-
nen ja raikeasti soiva, kun taas pukuhuoneen sointi on lammin ja Iyhyt. Naita
kahta vaihtoehtoa hyodyntamalla pystyn miksauksessa viemaan rumpusoundia
helposti hyvin erilaisiin suuntiin. Usein olenkin paatynyt kayttamaan niita mo-
lempia sopivassa suhteessa toisiinsa ja kompressoimalla molempia aika kovas-
ti.
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Kuva 9. Suihkuhuoneen &énityksessé stereosillassa m160-mikrofonit, pukuhuoneen tummem-
paa sointia tallentamassa blumlein-asettelussa RB-500-mikrofonit jolloin molemmat mikrofo-
niparit poimivat pelkkid heijasteita. Vaikutelma on télld tekniikalla epdmé&éréinen ja suttuinen
ambienssisoundi, joka toimii joissain tapauksissa erinomaisesti I&himikrofonien tukena.
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Kuva 10. . Tilasoundin taltiointi monona. Yksittdinen RB-500, jonka kapseli osoittaa kohti rum-
pusettid. Kahdeksikkosuuntakuvion ansiosta myds takaapdin kajahtava suihkuhuoneen sointi
saadaan taltioitua. Suoran &anildhteen ja ambienssin yhdistelmd samalla raidalla luo erittéin
hyvélla tavalla retron, mutta samaan aikaan selkeédn soundin.
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Hyva mikrofoni soveltuu moneen eri kayttotarkoitukseen suvereenisti. Eri aani-
tystilanteessa pitda ensin pohtia tuleeko mikrofonin olla herkka, vai painetta
kestava ja epaherkka. Siten teen valinnan dynaamisen ja kondensaattorin valil-
ta. Sointivarin hienosaatoa voi tehda valitsemalla erilaisten dynaamisten tai
kondensaattorien valilla. Seuraavaksi taytyy paatella miten kyseinen mikrofoni
kannattaisi asetella. Jos viela soittajalla on kaytossaan hyva instrumentti, on jo
aika vaikeaa taysin epaonnistua. Eraan nimettomaksi jadvan ammattiaanittajan

kommentointi internetin keskustelupalstalla kertoo toisaalta my6s paljon:

"Jos soittajat osaavat soittaa, on oikeastaan ihan sama mitd mikrofoneja
on kéytéssé. Toisaalta, jos soittajat eivat osaa soittaa, on aivan sama mi-
td mikrofoneja on kéytssa."

7 DAW, aanikortti, etuasteet, tarkkailukaiuttimet, kaapelit

Hankin aikoinaan kaytettyna Presonus Firestudio Tube-aanikortin, jolla olen
parjaillyt toistaiseksi ihan hyvin. Siina on kymmenelle kanavalle itsessaan si-
saanmeno ja esivahvistin, joiden lisaksi voin ulkoisia etuasteita kayttaen saada
viela kuusi kanavaa lisda. 16 kanavaa riittaa jo bandipohjien aanittamiseen sa-
manaikaisesti varsin hyvin, vaikka tassa projektissa olen kaytannon syista paa-
tynyt aanittamaan muusikoiden osuuksia raita kerrallaan. Ulkoisia etuasteita
ovat kaksikanavainen Gold Mike-putkietuaste, jota kaytan overhead-
mikrofoneille ja kaksi kappaletta Golden Age Project Pre-73 MK2 etuasteita jot-
ka ovat kaytossa yleensa bassorummulla ja virvelilla tai vaikkapa laulua aanitet-
taessa. Kuulokevahvistimena on ikivanha mutta asiansa aivan riittavan hyvin
ajava Tascam MH-40, josta saan samanaikaisesti kuulokekuuntelun jaettua nel-

jalle muusikolle.
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Kuva 11. A&nikortti, kuulokevahvistin ja erilaisia etuasteita, joilla projekti toteutettiin.

Seka aanikortti ettd kuulokevahvistin ovat pinossa ylimmaisena, jotta tarpeen
vaatiessa voin helposti irrottaa ne rakista ja tehda aanityssessioita myos mobii-
listi muualla. Esimerkiksi kitara- ja urkuaanityksia olen kaynyt tekemassa tar-
peen vaatiessa esimerkiksi soittajien omilla treenikampilla, mista usein 10ytyy
soittajan koko valikoima erilaisia soittimia. Adnityslaitteeni ovat huomattavasti
helpommin roudattavissa paikalle kuin kaikki kaytettavissa olevat mielenkiintoi-
set soitinvaihtoehdot olisivat roudattavissa omalle pajalleni. En tarvitse aanikor-
tin ja kuulokevahvistimen lisaksi kuin korkeintaan pari pienta mikrofonitelinetta
ja mikrofonia ja kannettavan tietokoneeni. Kitara- tai urkuaanitykset ovat kay-
tannossa aina toteutettu aanittamalla dynaamisella mikrofonilla suoraan kaiutti-
men kartiota lahietaisyydelta, jolloin kaytdssa olevan tilan oma akustiikkakaan ei

merkitse lainkaan niin paljon kuin laulu- tai rumpuaanityksissa.

Aanitysohjelmiston suhteen tasapainoilin alussa Pro Toolsin ja Logicin valilla
taipuen lopulta kayttamaan Logicia. Yksi suurimpia syita tahan oli kaytannalli-
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nen: Pro Tools tarvitsee toimiakseen iLok-tikun kiinni tietokoneen USB-porttiin
kun taas Logic pyorii kannettavassa tietokoneessani ilman mitaan ylimaaraisia
osia, jotka pitaisi aina muistaa ottaa mukaan jos tarkoituksena on esimerkiksi
keikkareissulla tehda editointia. ILokin unohtuessa kotiin saatan menettaa hel-
posti useita tunteja potentiaalista tybaikaa. Vaikka Pro Tools on ammattistu-
dioissa kenties kaytetympi aanitysohjelma, vaikutti Logic olevan yleisempi vaih-
toehto midin kanssa tyoskentelevilla tyoskentelevilla ja audion aanittamiseenkin
se tuntui soveltuvan aivan tarpeeksi hyvin. Ajattelin alkaa opetella suosiolla vain
yhta ohjelmaa kerrallaan, joten naista syista oma valintani oli lopulta Logic Pro
X.

Tarkkailukaiuttimina kaytan kolmisenkymmenta vuotta vanhoja Genelecin
Triamp S-30-sarjan kaiuttimia, jotka sain haltuuni taysin loppuun kuluneina. Kor-
jasin molempiin bassokartiot uudestaan erityisella kartionkorjaussarjalla ja li-
saksi huomasin signaalin kulkemisessa patkimista, kun kaiuttimet paalla olles-
saan lampisivat. Syyksi paljastui joidenkin juotosten halkeilu virtapiireissa lam-
polaajenemisesta johtuen. Suurennuslasin ja kolvin kanssa kaikki juotokset la-
pikaytyani onnistuin saamaan kaiuttimet reiluksi vuodeksi toimimaan, jolloin al-
koi ilmenemaan muita vikoja. Lopulta annoin periksi ja [&hetin kaiuttimet
Genelecin tehtaille huoltoon ennen kuin aloin tekemaan lopullisia miksauksia.
Kotistudion kasauksessa on mukava saastaa niissa kohdin missa se vain on
jarkevaa, mutta tyoskentelyn keskeytyminen pahimmillaan useiden viikkojen
ajaksi tekniikan toimimattomuuden takia on asia jonka valttaakseen taloudelli-
nen panostus on paikallaan. Pidin myds heti alusta alkaen kyseisten kaiuttimien
soinnista siina maarin ettd halusin saada ne viela kuntoon, jos vain suinkin

mahdollista.

Kun pienessa huoneessa on koko aanityssetti kasassa ja rumpusetti mikitetty-
na, saattaa lattialla lojuvien mikrofonikaapeleiden maara yllattaa. Kun eri aani-
tystilanteissa joutuu rakentamaan joitain mikityksia uudestaan, helpottuisi asia
jos aanikortista lahtevien piuhojen toisen paan liittimet |0ytaisi nopeasti piuha-
kasoista. Tassa kohtaa helpottaa kaapeleiden varikoodaus. Olen merkannut
kaikki kaapelit eri varisilla nippusiteilla, jotka olen kiristanyt kaapelin molempiin
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paihin liittimien viereen. Talla tavoin 16ydan kaapelikasasta helposti piuhan toi-

sen paan, eika sekaantumisen vaaraa eri kaapeliin ole.

Kuva 12. Stereomikrofoniparin vérikoodaus.
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Kuva 13. Piuhojen toiset paét I6ytyvét vérikoodattuina helposti lattialta.



34

7.1 Taiteellinen nakokulma

Tavoitteenani oli siis taltioida albumillinen kappaleita, jotka olivat syntyneet vuo-
sina 2010-2013. Kappaleiden savellystyd on kehkeytynyt milloin mitenkin. Osa
kappaleista on lljan saveltdmia kokonaisuudessaan ja ne ovatkin usein olleet jo
ensi esittelyssa treenikampalla hyvin pitkalti valmiita. Jotkut kappaleet ovat saa-
neet alkunsa esimerkiksi Mikon tai Riston saveltamista riffeista tai kappaleen
osasista joita on treenikampalla koko porukalla valmisteltu kokonaiseksi kappa-
leeksi. Kaikki tekstit ovat lljan kasialaa. Itse en varsinaiseen savellystydhon ot-
tanut kaytannossa ollenkaan osaa, mutta sovitustyota olin mukana tekemassa

aktiivisesti.

Kappalemateriaalia oli olemassa lahestulkoon kahdenkin albumin verran ja se
oli hyvin pitkalle valmisteltua joten varsinaisten aanitysten aloitus oli helppoa ja
mukavaa. Kappalemateriaali oli keskenaan esteettisesti aika erilaista mutta en
antanut taman viela hairita tyoskentelyani vaan tyostin jokaista kappaletta erik-
seen antaen lopullisen muodon kehittya matkan varrella. Tarkoituksena oli aa-
nittda sen verran kappaleita, ettd niiden lopullisista versioista pystyisi koosta-
maan vaihtelevan, mutta mielekkdan kokonaisuuden ja ylimaaraisia kappaleita

voisi hyddyntaa vaikkapa tulevilla aanitteilla.

Kappaleiden tuotantoprosessin aloitin yleensa kuuntelemalla demoilta eri versi-
oita kappaleesta ja sitten kirjoittamalla muistiin jonkinlainen keskimaarainen ra-
kenne, jota lopulta saatettiin viela muokata tarpeen mukaan levylla toimivaksi.
Kiinnitin erityista huomiota kappaleen tempoon, joka vaikuttaa mielestani suu-
resti vallitsevaan tunnelmaan siind missa sopiva savellajikin. Kaytin 1ahes kai-
kissa kappaleissa Kklikkiraitaa helpottaakseni myohempaa tyoskentelya ja esi-
merkiksi delay-efektien kayttoa.

Tavoite ei ole ollut saada konemaisen tarkkaa soittoa nauhalle, enka juurikaan
vaivautunut editoimaan soittajien suorituksia siina mielessa. Ajatuksena oli talti-
oida suoritteita jotka yhdessa kuulostaisivat silta, etta oikeista soittajista koostu-
nut bandi olisi soittanut kaikki raitansa samaan aikaan sisaan. Klikkiraitaa ajat-
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telin pikemminkin rytmillisena keskiarvona. Soittosuoritus voi kuulostaa aivan
loistavalta ja svengaavalta ilman ettad se olisi tarkalleen "gridissa". Metronomin
kayttd kuitenkin helpottaa tyOskentelya myohemmin esimerkiksi paallek-
kaisaanitysten suhteen, kun voin nahda tahtinumerot ja I0ytda nain nopeasti
oikeat kohdat kappaleesta Logicin aikajanalta. Tama my6s mahdollistaa leik-
kaamalla ja limaamalla helposti esimerkiksi kappaleen rakenteen muuttamisen,

jos tarve vaatii.

Aluksi yleensa soitin itsekseni demopohjiksi suuntaa antavan rumpuoton, jonka
tarkoitus viela tassa vaiheessa oli toimia tukena muiden soittajien raitoja aanit-
taessa. Joskus demoksi tarkoitettu rumpuraita jai lopulliseksi ja joissain tapauk-
sissa saatoin soittaa rumpuraidat uudestaan sessioiden edetessa viela useaan-
kin kertaan, jos soundiratkaisut sitd vaativat. Soundiasioihin on huomattavasti
helpompi vaikuttaa itse soittotilanteessa kuin jalkikateen korjaillen. Kotistudios-
sa tapahtuva tydskentely myos mahdollistaa sellaisen helposti.

Joissain tapauksissa kappaleen rakentaminen saatettiin aloittaa vaikkapa pia-
no-osuudesta, jonka varaan aloin aanittda muita raitoja. Oikeastaan ainoa yh-
distava tekija instrumenttien taltiointijarjestyksessa oli se, etta laulut aanitettiin
aina viimeisena. Vaikka periaatteessa kaikista kappaleista oli jo ennen ensim-
maisia aanityksia vahva visio, saattoi tavoite elaa aanitysten edetessa aika pal-

jonkin.

Kokoonpanoomme ei koskaan ehtinyt vakiintumaan basistia, joten bassoraitoja
on aanityksissa tuotettu vaihtelevin keinoin. Joissain kappaleissa Risto on soit-
tanut synabassoja, joissain kappaleissa taas on selkeasti tarvittu sahkdbassoa

ja sen soitosta huolehti joskus llja ja joskus soittelin bassoraitoja itse.

Aanitin eri kappaleisiin lisahdysteeksi jonkun verran myds perkussioita kuten
shakereita, tamburiinia, bongoja ja conga-rumpuja seka vibrafonia. Joihinkin
kappaleisiin ohjelmoin synapadeja tayttamaan tilaa. Miksatessa huomasin kui-

tenkin, etta nama "ylimaaraiset" raidat eivat useinkaan olisi mahtuneet mukaan
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ilman etta kappale menisi tukkoon, joten jatin niita todella usein myos kaytta-

matta lopullisissa versioissa.

8 Yleista miksauksista

Koska miksaaminen oli itselleni kaikista tyOvaiheista ylivoimaisesti vierain ja
siksi haastavin, yritin helpottaa omaa tyotani projektin loppuvaiheessa kiinnitta-
malla erityistd huomiota aanityksiin sessioiden alkuvaiheessa. Jos pohjatyot on
tehty huolellisesti, miksaaminen helpottuu valtavasti. Tata ei voi liikaa korostaa.
Jos jokin raita ei kuulostanut mieleiselta, tuli se yleensa aanitettya suosiolla uu-
destaan vaikka viela miksausvaiheessakin. Huolellisesti sovitettu, soitettu, aani-
tetty ja editoitu kappale on helpompi miksattava ja sita on vaikea enaa onnistua

kokonaan pilaamaan.

Taajuuskorjain, eli ekvalisaattori (EQ) on yksi miksaajan tarkeimpia tyokaluja.
Nimensa mukaisesti silla voidaan saataa taajuusvastetta, eli korostaa tai vai-
mentaa eri taajuuksien valistd voimakkuutta. Siina missa raitojen keskinainen
balanssi on tarkea, myos niin sanottu taajuusbalanssi raitojen kesken on hyvin
tarkea, jotta kaikille asioille 16ytyisi miksauksesta oma tilansa ja kokonaisuus
kuulostaisi selkealtd ja avoimelta. Joskus miksausta kuunnellessa voi olla vai-
kea paikantaa, mika raita saa kokonaisuuden kuulostamaan tukkoiselta. Sen
sijaan etta kuuntelisi raitoja yksittain soolona, kannattaakin vaimentaa (mute)
raitoja yksi kerrallaan jolloin tukkoisen raidan paikantaminen kokonaisuudesta
on huomattavasti helpompaa.

Raidat kannattaa ekvalisoida niin ettd hyodylliset taajuudet paasevat esiin ja
hairitsevat taajuudet jaavat suhteessa vahemmalle huomiolle. Joissain tapauk-
sissa ne voidaan leikata vaikka kokonaan pois, jotta eivat ole viemassa tilaa
muilta asioilta. Esimerkiksi kitarasta voidaan leikata bassotaajuudet 80 hertsin
(Hz) alapuolelta kokonaan pois, silla niilla alueilla ei ole mitaan kitarasoundille
hyodyllisia taajuuksia ja kaikki mahdolliset huminat vain vievat tilaa bassolta
miksauksessa. Kitaraa aanitettdessa tallentuu vaistamatta myos mikrofonin ja

kaiuttimen resonansseja, joita voi siivoilla ekvalisaattorilla pois. Resonansseja
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voi olla taajuuskaistassa periaatteessa missa vain, mutta hairitsevimmat I0yty-
vat yleensa kahden ja kolmen kilohertsin (kHz) valilta. Tama siksi etta nailla
alueilla ihmisen kuulo on herkistynyt erottamaan puheen ymmarrykselle oleelli-
sia taajuuksia. Samasta syysta talle alueelle olisi hyva jattaa miksauksessa tilaa
laululle. Kun raidalta siivoillaan pois epamiellyttavia taajuuksia, "ostetaan" sa-
malla mahdollisuuksia nostaa kyseinen raita lujemmalle miksauksessa. Hyvin
ekvalisoitu raita tavallaan mahtuu olemaan lujemmalla miksauksessa tukkimatta

kokonaisuutta.

Resonansseja I0ytaa helpoiten asettamalla ekvalisaattorin g-arvon (kaistanle-
veys) hyvin kapeaksi ja tekemalla silla voimakas korostus. Talla korostuksella
voidaan raidalta etsia ikavimman kuuloiset resonanssit liikuttelemalla sita 2-3,5
kHz alueilla. Kun yksi resonanssitaajuus loytyy, jostain lahelta I0ytyy yleensa

toinen. Kapealla g-arvolla tehdaan kyseisille alueille jyrkka leikkaus.

Compare Copy

Kuva 14. Resonanssien etsimista kitarakanavalta. 3100 Hz kohdilta 16ytyi epdmieluisa korostu-
ma taajuusvasteessa. Leikkaus tehd&én kapealla q-arvolla jyrkésti.
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Compare Copy

Kuva 15. Kitarakanavasta leikattiin kaksi eri resonanssia jotka sijaitsivat 2300 Hz ja 3100 Hz
alueilla. Matalimmat taajuudet on leikattu kokonaan pois. Yldp&été on kirkastettu hieman ja
myds samalle 2300 Hz alueelle on tehty leveélld q-arvolla korostus, joka auttoi saamaan kitaraa
miksauksesta esiin.

Toisin kuin voisi kuvitella, resonanssit eivat yleensa ole toistensa kerrannaisia
vaan |oytyvat usein lahelta toisiaan. Esimerkkitapauksessa sattui myos niin etta
2300 Hz kohdalta I6ytyi ikdvan kuuloinen siring, joka vaimennettiin, mutta toi-
saalta samoilta alueilta leveasti korostamalla saatiin miksauksessa esiin kitaran
"hyodyllisia" taajuuksia. Ekvalisoinnissa leikkaukset tulisi tehda mahdollisimman
kapealla g-arvolla ja korostukset taas hyvin levealla g-arvolla. Tall6in kuulokuva
on luonteva, eika ekvalisointia valttamatta huomaa tehdyn lainkaan. Raita vain
tuntuu kuulostavan selkeammalta ja istuu kokonaisuuteen helpommin. Reso-
nanssien metsastamisen kanssa kannattaa pitaa paa kylmana. Ne tuovat toi-
saalta aanenvariin sen oman karakterinsa ja esimerkiksi tekevat eri kitaramal-
leille niiden ominaisen tunnistettavan sointinsa. Jos resonanssien leikkauksia
alkaa olla kitarasignaalissa muutamaa enemman, on paljon mahdollista ettei
siitd esimerkiksi enaa tunnista onko raita soitettu Telecasterilla vai Stratocaste-
rilla. Liikaa suitsittuna mika tahansa raita alkaa myos kuulostamaan helposti
ponnettomalta.
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Ekvalisaattorin ohella toinen miksaajan tarkeimmista tyokaluista on kompresso-
ri. Kompressorilla voidaan tasata dynamiikkaa, eli danenpaineen vaihteluvalia
signaalissa. Kun kompressori vaimentaa kovimpia piikkeja ja toisaalta nostaa
hiljaisempia aania paremmin esiin, saadaan raita kuulostamaan keskimaarin
kovemmalta ja samalla valtytaan signaalin yliohjaukselta. Monen korvaan
kompressoitu raita kuulostaa myds enemman "lasnaolevalta" ja koko suorite
tuntuu itsevarmemmalta ja selkeammalta. Kompressoria voidaan kayttaa monin
eri tavoin. Joissain tapauksissa tavoitteena voi olla raitojen dynamiikan tasoitte-
lu hyvin hienovaraisesti, jolloin kompressointia ei lopputuloksesta varsinaisesti
edes huomaa. Tietyissa tilanteissa tarkoituksenmukaisempaa taas voi olla efek-
tinomainen, vahvasti varittynyt signaalin kasittely, jolloin my0s erilaisten komp-
ressorien karakterisimmat puolet tulevat selvasti esiin. (Vrt. side chain-
kompressoinnilla aikaansaatu "pumppaava" efekti esimerkiksi Eric Prydzin kap-
paleessa "Call On Me" vuodelta 2004.)

Rumpusoundissa kompressoinnilla on usein todella merkittava rooli. ltse kaytin
kompressoria aika ronskisti erityisesti rumpujen tilasoundia kasitellessa. Kun
rumpujen transienttien ohelle nousee voimakkaammaksi myos tilan sointi, rum-

puraita tuntuu huomattavasti aggressiivisemmalta ja lujemmin soitetulta.

Yritin pitkaan saada aikaiseksi mieleistani rumpusoundia Logicin omilla kompu-
roilla, mutta en meinannut milldan onnistua tavoitteessani. Lopulta hankin Wa-
vesin CLA Classic Compressor-paketin, jossa on mallinnettuna kolme todellisi-
na klassikoina pidettyd kompressoria. Se kannatti, rummut alkoivat vihdoin kuu-
lostamaan tutulta. Tietyissa kompressoreissa on niin karakterinen oma soun-
dinsa, etta ne ovat itseasiassa lyOneet leimansa tietynlaiseen soundiestetiik-
kaan siind missa esimerkiksi Telecaster-sahkoOkitara tai vaikkapa Paisteen
2002-sarjan symbaalit. Erityisesti CLA-76 auttoi saamaan rumpusoundista juuri
sellaista mita olin tottunut kuulemaan monissa ammattilaisten miksaamissa

kappaleissa.

Rummuissa kaytin kompressoria helposti useampaankin kertaan. Saatoin ta-
soittaa erityisesti overhead-kanavaa ja aiemmin esiteltyja kahta eri ambienssi-
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kanavaa aika vahvastikin ja sen lisaksi viela ajaa kaikkia rumpukanavia erilli-
seen bussiin, jonka signaalia kompuroin usein todella voimakkaasti. Tata bus-
kanavaa voi nostaa tukemaan kaikkia rumpukanavia, jolloin lopputulos on sel-
keasti voimakkaamman ja tukevamman kuuloinen. Tekniikkaa kutsutaan rin-
nakkaiskompressoinniksi (parallel compression) ja sita voi hyddyntaa myos mo-

nissa muissa yhteyksissa.

Joskus matalammat aanet, kuten esimerkiksi bassorumpu eivat tunnu nouse-
van esiin rumpubussissa vaikka sita ajaisikin sinne enemman. Tama johtuu
yleensa juuri kompressoinnista. Matalimmilla taajuuksilla aaltomuodot ovat pi-
tempia, eli kdytanndssa matalimmat aanet "heraavat henkiin" vahan hitaammin.
Usein kompressori ehtii jo vaimentamaan ne ennen kuin aanet ehtivat kunnolla
syttymaankaan. Bassorummulle voikin tehda joskus oman bussinsa, jonne voi
mahdollisesti laittaa myds bassoa. Talla tavoin matalimmat aanet ovat helpom-

min hallittavissa omalla "ohituskaistallaan".

Kanavalohkoissa EQ:n ja kompressorin jarjestyksella on merkitysta, joskaan
mitaan yleispatevia nyrkkisaantdja ei oikein pysty antamaan. Joillain on tapana
tehda ekvalisoinnissa leikkaukset ennen kompressointia ja korostukset komp-
ressoinnin jalkeen. Joskus esimerkiksi bassorummussa voi olla parempi nostaa
botnea ennen kompressointia, joskus jalkeen. Yhtaloon vaikuttavat niin monet
asiat ettd kannattaa aina kokeilla ekvalisaattorin ja kompressorin jarjestyksen

vaikutusta erikseen.

Joskus esimerkiksi lauluraidassa on resonansseja, jotka tulevat esiin vain tie-
tyissa kohdin ottoa. Ne johtuvat useimmiten lauluteknisista syista, tai vaikkapa
vain laulajan suun ja kallon muodoista ja saattavat ilmaantua vain kun laulaja
laulaa esimerkiksi kovempaa. Ekvalisaattorilla naiden resonanssien kuriin saa-
minen voi olla todella haastavaa. Tallaisia tilanteita varten voidaan avuksi ottaa
monialuekompressori (multiband compressor). Monialuekompressori on oikeas-
taan EQ, joka reagoi aanenvoimakkuuteen. Siina missa ekvalisoinnilla reso-
nanssien vaimentaminen on yleensa luonteeltaan tasmallisempaa ja yksityis-

kohtaisempaa, on monialuekompressointi vahan "leveampi tela". Ongelmataa-
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juudet voidaan maaritella saatimin, jolloin resonanssien noustessa esiin komp-
ressointi vaimentaa niita samaan aikaan vain maaritellylla alueella. Liikaa kay-

tettyna tamakin voi latistaa asioita, joten kannattaa olla tarkkana.

Varsinaista efektointia harrastin miksatessa loppujen lopuksi aika vahan. Kaytin
laulussa ja virvelissa joissain tapauksissa kaikuja, jotka tosin yleensa olivat niin
hiljaisella, ettd kaikua ei varsinaisesti edes erota. Kaikua nostetaan signaalin
rinnalle vain sen verran etta raita uppoaa paremmin miksaukseen, eika kuulosta
niin irralliselta. Joissain kappaleissa hyddynsin viive-efektia (delay) rytmisena
efektind. Kaytin sitda esimerkiksi laulussa, uruissa ja joskus virvelirummussa.
Usein kaytossa oli itseasiassa useampikin delay, joiden tasoja ristikkain saate-

lemalla sain aikaiseksi mielenkiintoisia rytmisia asioita.

Kaytan kaikuja ja viiveita yleensa rinnakkaisbusseissa, enka varsinaisessa ka-
navalohkossa. Nain tason saately on helpompaa ja voin tehda tarvittaessa au-
tomaatioita efektin tasolle.
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Kuva 16. Kappaleessa "On tullut aika" tein toisesta A-osasta dub-henkisen ajamalla urkuraitaa
kahteen eri viiveeseen, joiden tasoa ja panorointia s&édin automaatioilla. Volumeautomaatiot
myds itse urkuraidassa annostelivat signaalia viiveisiin aina haluttuina hetkiné.
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urku tuplaus = 16 delay delay dub A DRS comp

Kuva 17. Saman kappaleen kanavalohkot mikserissa. Urkuraita reititettiin kahteen rinnakkai-
seen bussiin, joissa molemmissa oli erilaiset delayt. Tdssd kappaleessa kéytin suhteellisen
pitkda 16-osa slapback delayta ja dub-miksauksille hyvin tyypillistd pisteellistd kahdeksasosaa.
Kuvassa nékyy myds rumpujen rinnakkaiskompressiokanava.
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Kuva 16. Pianon kaksi eri delayta ja niiden volumeautomaatiot kappaleessa "Huipulla tuulee”.

9 Kappalekohtaista tarkastelua

Opinnaytetyohoni valitsin kokonaisuudesta nelja kappaletta, jotka oli tarkoitus
saada kevaan 2017 aikana ensimmaisina valmiiksi miksauksia myoéten. Oli mie-
lenkiintoista huomata jalkeenpain, etta jokainen naista biiseista oli kokonaisuu-
dessaan lljan saveltdmia ja jokainen naista oli myos ollut hyvin valmiin kuuloi-
nen jo silloin kun niitd on saatu ensimmaista kertaa treenikampalla kuulla. Ehka
juuri siksi kappaleet tavallaan tuottivat itse itsensa ensimmaisina valmiiksi myos

varsinaisen levynteon alettua.

9.1 On tullut aika

On tullut aika oli kappale, joka oli koko sessioiden aivan ensimmaisia aanityk-
sia. Kappaleesta ei I0ytynyt yhdeltdakaan demonauhalta taysin vakiintunutta ra-
kennetta, mutta se oli kuitenkin johtoajatukseltaan hyvin selkea. Kappale on
hyvin yksinkertainen ja se perustuu vahaeleiseen rytmipohjaan ja suurelta osin
a-osan riffiin. Jotta kompin hypnoottisuus ei karsisi, oli basson ja rumpujen soi-
tettava hyvin vahaeleisesti. Mielenkiintoa yllapitavaa vaihtelua taas yritettiin yl-
lapitaa kappaleen muissa elementeissa. Soundiestetiikaltaan kappale on suh-
teellisen retro, joten luontevina referensseina toimivat esimerkiksi useat Led

Zeppelinin levytykset.
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Aloitin kappaleen rakentamisen siirtamalla yhdelle Logicin raidalle vanhan keik-
kadanityksen, jota leikkelemalla ja liimailemalla yritin saada kappaleen raken-
teen mahdollisimman iskevaksi. Ajatuksena oli yleisesti ottaen taltioida kappa-
leista levylle aika tiivistettyja versioita, siina missa livena rakenteet olivat ronsyil-
leet valtoimenaan. Paasaantoisesti karsin aina joutokayntia pois kun se vain oli
mahdollista. Samalla kun editoin demoraitaa, merkitsin kappaleen lopullisen

rakenteen paperille muistiin helpottamaan muiden raitojen aanittamista.

Kun uusi rakenne oli leikelty ja liimailtu demoversioksi yhdelle raidalle, tarkistin
tempolukeman Logicin BPM Counterilla, joka pystyy laskemaan audioraidasta
sen keskimaaraisen tempon. Loydettyani tempolukeman, asetin sen session

metronomilukemaksi ja laitoin demoraidan mutelle pois hairitsemasta.

Mielessani oli John Bonham-henkinen, mahdollisimman voimakas ja yksinker-
tainen rumpupohja jossa hyodynnettaisiin paljon Iyttyyn kompressoitua ti-
lasoundia. Tavoittelin tata kuulokuvaa soittamalla hihatin iskuja painokkaammin
aina silloin kun en polkaissut bassorumpua tai lyonyt virvelia. Torkeasti komp-
ressoimalla rumpujen kanssa samaan aikaan soitetut hihat-iskut nimittain jaavat
hyvin vaimeiksi siina missa kompressori nostaa yksinaiset hihat-iskut voimak-

kaasti esiin.

Tama osoittautui virheeksi. Matkittuani kompressorin soundia tulin soittaneeksi
haikkaa aivan tarpeettoman lujaa. Saman efektin olisi voinut tosiaan toteuttaa
kompressorillakin jalkeenpain, mutta en viela tuolloin yksinkertaisesti osannut.
Vaikka rumpuraita oli aluksi vain demoksi tarkoitettu auttamaan muiden raitojen
paallesoitoissa, ehdin tottumaan sessioiden edetessa siihen niin etta olisin mie-
lellani pitanyt sen myos lopullisessa versiossa. Yritin piilotella voimakasta hiha-
tin soittoa nostamalla rumpujen lahimikrofoneja selkeammin esiin ja leikkaamal-
la tilamikrofoneista ekvalisaattorilla hihatin dominoivimpia taajuuksia niin paljon
kuin pystyin. Nama temput auttoivat vahan, mutta eivat kuitenkaan varsinaisesti
korjanneet tilannetta. Hihat on rumpuraidalla yha todella lujaa. Aloin kuitenkin
tottua tahan hivenen persoonalliseen ratkaisuun siina maarin ettd paatin sen

olevan biisin luonnetta maarittava karakterinen asia.
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Aanitettyani rumpuraidat soitin demoksi sointupohjan midi-uruilla helpottamaan
Mikon ja Riston paallekkaisaanityksia. Tama helpotti kappaleen rakenteen seu-
raamisessa. Olin itse ehtinyt jo oppimaan kappaleen rakenteen ulkoa, joten pys-
tyin aanittdessa toimimaan kapellimestarina tarpeen vaatiessa, eika soittajan
tarvinnut yrittaa vilkuilla rakennetta paperilta. Nain pystyimme keskittymaan itse

asiaan.

Seuraavaksi oli kitarasessioiden vuoro. Mikko leiriytyi eraana iltana studiolleni
pariksi paivaksi tarkoituksena soittaa kitararaitoja eri kappaleisiin niin paljon
kuin ehdittaisiin. Mikon kasatessa laitteitaan huomasimme ettd pedaalilautaan
ei tullutkaan virtaa. Yhtaan Mikon efektia ei siis olisikaan kaytettavissa. Minulla
oli omasta takaa vain yksi saropedaali ja delay, joten lammitimme saunan ja

paatimme alkaa kaikessa rauhassa miettimaan mita saisimme niilla aikaiseksi.

Aanitimme 13pi yon kokeillen eri kappaleisiin mita eriskummallisimpia ratkaisuja
suhteellisen vahilla kaytdssa oleville laitteilla. Keskella yoéta emme naapurisovun
takia uskaltaneet huudattaa kitaravahvistinta jarin lujaa, vaikka usein vaitetaan
putkivahvistimien tarvitsevan huomattavia aanenpaineita jotta oikeanlainen
soundi saadaan esiin. Naissa sessioissa toimiva sarosoundi olikin nyt kaivetta-
va pelkasta pedaalista. Pidimme vahvistimen niin hiljaisella ettd Mikon soittaes-
sa oli mahdollista jutella samaan aikaan. Tama oli hieno oivallus. Havaitsimme
ettd tyoskentelyssa oli helpompaa yllapitaa flow-tila kun pystyimme kommuni-
koimaan samaan aikaan kuin aanitimme ilman hairitsevia kuulokkeita korvil-
lamme. Vahvistinta aanitettiin siis kartiossa kiinni olevalla dynaamiselle Sm 57-
mikrofonilla, jolloin vuodot jaivat minimaalisiksi joten pystyimme kuuntelemaan
taustoja samassa huoneessa olevilla tarkkailukaiuttimilla. Kitaraottojen drama-
turgiaa pystyi tarvittaessa ohjastamaan helposti soiton aikana. Kitarasoundinkin
saimme omaksi yllatyksekseni aivan erinomaiseksi todella pienella volumella.
Hyddynsimme tata tapaa jatkossa joka kerta aanittaessamme kitaroita. Naista
aamudisista saunasessioista jai tahankin kappaleeseen erittain hyvin onnistunut

kitararaita.
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Riston urkuraidan kavin aanittamassa Jatkasaaressa, jossa sijaitsivat Riston
Hammond M3-urut. Otin mukaani aanityssetistani aanikortin, kuulokevahvisti-
men, pari mikrofonia ja parit luurit. Tdma oli huomattavasti helpompaa kuin rou-
data itse urku omalle pajalleni. Taas kerran vaiva kannatti. Urkusoundi oli huna-
jainen ja se saatiin talteen yhdellda Sm 57-mikrofonilla. Aanitimme saman tien
kaikki levyn urkuosuudet samoissa sessioissa. Kun aanitettavaa materiaalia on
paljon, on energia jaettava oikein. Jossain vaiheessa keskittymiskyky loppuu
vaistamatta ja siksi saattaakin olla jarkevaa kayttaa paras energia ottoihin joissa
tarvitaan eniten luovuutta ja keskittymista. Yksinkertaiset urkumatot ja muut
vastaavat tilkitsemiset kannattaa jattaa sessioiden loppupuolelle ja aloittaa kap-

paleista joihin on esimerkiksi saatava ravakka soolo tai muuta vastaavaa.

Urkuraita on mielestani oleellisessa osassa taman kappaleen dramaturgian ra-
kentamisessa ja jannitteen yllapitamisessa. Koska lauluraitaa ei viela ollut, oli
soiton intensiteettia vaikea arvioida jos kappaleen rakenne ei ollut taydellisesti
muistissa. Ohjastin Riston soittoa parhaani mukaan kuulokkeitteni alta kasillani
huitoen, milloin intensiteettia tarvittin vahemman ja milloin solistisempi ote oli
paikallaan. Otimme kaksi kokonaista ottoa, joista valitsin lopulliseen raitaan
herkullisimmat hetket.

Yksinkertaisen ja vahaeleisen komppimaailman koristelussa taas hain mallia
vanhoista dub reggae-levytyksista, joissa hyddynnetaan paljon kaikuja (reverb)
ja viiveita (delay). Tunnusomaista on naiden efektien kayttd vain hetkittain eri
instrumenteissa, jolloin yksikaan efekti ei ole oletusarvoisesti koko ajan kuulu-
vissa vaan niita kaytetaan yllattaen esimerkiksi yksittaisissa virvelin iskuissa.
Yritin mielessani kuvitella millaista jalkea olisi syntynyt, jos tuottamassa olisi
ollut Led Zeppelinin kitaristi Jimmy Page ja miksaajana olisi toiminut dub-

reggaen luoja King Tubby."°

Erityisesti hyodynsin tata ideaa kun huomasin tehneeni isohkon virheen aanit-
taessani pohjia: kappaleesta oli jotenkin jaanyt puuttumaan kokonaan toinen
sakeistd. Ratkaisin asian kopioimalla rytmipohjista yhden sakeen ja liittamalla

' http://www.soundonsound.com/techniques/dub-mixing
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sen taman peraan. Tein toisesta sakeistosta erittdin dub-vaikutteisen, jolla sa-
malla naamioin kopioidut raidat eika kuunneltaessa tule vaikutelmaa copy &
paste-huijauksesta. Tama sopi mielestani myos kappaleen dramaturgiaan mai-

niosti.

Koska bassoraitaa ei vielakaan oltu savelletty saatikka tallennettu, otin lopulta
ohjat omiin kasiini ja soitin itse kehittelemani raidan jossa basso soittaa A-
osissa kitaran kanssa samaa riffia, mutta B-osissa siirtyy kuljettelevampaan
bassolinjaan. Tama tuntui kelpaavan myos bandikavereille, joten se jai myos

lopulliseen versioon.

Lopuksi aanitin A-osiin myds conga- ja bongoraidan jolla staattiseen komppi-
maailmaan saisi lisaa elavyytta. Kertosakeisiin soitin lisaksi tamburiiniraidan.
Nopeasti alkoi kuitenkin tuntumaan silta ettd delay-efektin runsas kaytté yhdis-
tettyna perkussioihin sai A-osien tunnelman liian sekavaksi. Enempaa rytmista
informaatiota delayn lisaksi yksinkertaisten sakeiden varittamiseksi ei yksinker-
taisesti tarvittu. Miksauksessa totesin, etta kappale toimi huomattavasti parem-
min ilmavana ja yksinkertaisena versiona joten jatin kaikki perkussiot kokonaan

pois.

9.2 Huipulla tuulee

Huipulla tuulee oli alusta asti valmis kappale. Seka savellys ettd sanoitus ovat
molemmat Iljan kynasta ja sovituskin oli jotenkin ilmiselva soittaessamme kap-
paletta ensimmaisen kerran treenikampalla. Huipulla tuulee oli myos kappaleis-
tamme ainoa, josta oli entuudestaan olemassa treenikdmppanauhoitusten ohel-
la myOs studiossa tehty versio vuodelta 2012. Kyseinen versio tehtiin hyvin no-
peasti Aanivallilassa ja kaikki raidat anitettiin kerralla, joten eri soittimet vuoti-
vat joka kanavaan paikoin aika rajustikin. Vaikka kappaleen estetiikkaan suttui-
nen soundi jossain maarin olikin hakusessa, pyrittiin uudessa versiossa kuiten-
kin hieman modernimpaan ja selkeampaan jalkeen. Itse sovitus ja rakenne oli-
vat muuten tasmalleen samanlaiset, mutta jykevoitin toisen A-osan rumpu-
komppia tuntuvasti ja danitimme kitarasoolon suosiolla omalle raidalleen myo-

hemmin.
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Risto soitti urkuosuuden oikealla Hammondilla, mutta pianosoundin poimimme
Logicin midikirjastosta. Koodasin pianoraidalla kuultavan delayn erikseen itse
hyoddyntaen tuttuun tapaan ristikkain tasaisia kahdeksasosia ja pisteellistd kah-
deksasosaviivetta, joita sopivasti availemalla saa aikaiseksi mielenkiintoisia

rytmisia ilmioita.

Vanhassa studioversiossamme kappaleesta oli poikkeuksellisen onnistunut lau-
luraita. Muistan elavasti kuunnelleeni lauluraidan aanitysta iho kananlihalla, jo-

ten halusin ehdottomasti vastaavaa tunnelmaa uuteenkin versioon.

Erityisesti lauluraidassa hyvan oton ero loistavaan voi olla valtava. Teknisesti
moitteeton suoritus saattaa jaada tunnetasolla huomattavasti laimeammaksi
kuin mahdollisesti pari skrubua sisaltava niskakarvat pystyyn nostava kunin-
gasotto. Uutta versiota tehdessamme llja lauloi tuttuun tapaan erinomaisesti
mutta ihan vastaavaan ilmaisuun ei uudella yrityksella syysta tai toisesta paas-
ty. Aanitimme uusia lauluottoja myds toisessa sessiossa, mutta jostain syysta

se kylmat vareet aikaansaava lauluraita odotti edelleen I16ytymistaan.

Satuin kuukausia myohemmin kuitenkin |0ytamaan taman vuosia aikaisemmin
aanitetyn lauluraidan koneeni kovalevylta ja paatin kokeilla sen hyodyntamista
uudessa versiossa. Vanha versio oli soitettu ilman metronomia mutta kappaleen
tempo oli kuitenkin suurin piirtein sama kuin uudessa. Laulufraasien asettelu
paikalleen vaati silti yllattavan paljon tyota. Leikkasin lauluraidan osiin fraaseit-
tain, joita sitten asettelin kohdilleen. Laulufraasien sisaisessa hienovaraisem-
massa taimaamisessa hyddynsin Logicin flextime-ominaisuutta. Vaiva kannatti.
Lauluotossa on aivan erityista latausta, eika kukaan koekuuntelija ole osannut
aavistaa etta se on peraisin aivan eri sessioista. Lopputulos kuulostaa mieles-
tani varsin luontevalta ja lauluraita istuu kappaleeseen juuri siten kuin halusin-
kin.

9.3 Uudet tuulet, uusi naama
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Tama kappale ei ollut varsinaisesti levytettavien listalla aluksi ollenkaan, silla
bandisovitus tuntui viela hivenen raakileelta. Satuin kuitenkin I6ytamaan lukui-
sien treeninauhojen seasta lljan yksinaan aanittamansa demoversion, jossa
koko kappale oli laitettu uuteen uskoon. Kappaleesta ei ollut jaljella oikeastaan
muuta kuin teksti. Sointuharmonia oli laitettu kokonaan uusiksi ja menevasta
svengipalasta oli tehty rauhallinen balladi. Laulussa vallitsi rauhallinen tyyneys,
joka muutti tekstin tunnelman hauskalla tavalla aivan paalaelleen. Tallenne oli
vain hataisesti taltioitu teknisesti epakelpo demo, mutta tunnelma otossa oli
mielestani maaginen. Halusin yrittaa taltioida samanlaisen version teknisesti
paremmin ilmaisun kuitenkaan latistumatta. Bandiversion voisimme toteuttaa

joskus myobhemmin samasta kappaleesta.

llja oli itse ehtinyt ajan myo6ta jo unohtamaan koko version olemassa olon, mutta
oli my6s halukas kokeilemaan taman version tallentamista. Jarjestimme siis
viela yhden aanityspaivan, joiden aluksi kappale oli tarkoitus taltioida. Halusin
aanittaa laulun ja akustisen kitaran samaan aikaan, jotta mikaan ei paasisi

muuttamaan esityksen tunnelmaa.

Aanityspaivana lljalla ei ollutkaan mahdollisuutta ottaa mukaansa omaa kita-
raansa, se kun oli keikkojen jaljilta ajautunut jonkun varaston uumeniin. Sain
kuitenkin lainattua sessioihin pramean Martinin akustisen kitaran, jota oli tarkoi-
tus kayttaa. Itsellani ei ollut studiolla omasta takaa kuin halpa Yamaha, jonka
kannessa oli reika, kielet viisi vuotta vanhat eika hienovireesta tietoakaan. Paa-
timme tasapuolisuuden nimissa kuitenkin kokeilla molempia. Hammastyksek-
semme totesimme taman romukitaran kuitenkin kuulostavan kyseisessa kappa-
leessa tarkoituksenmukaisemmalta, eikd hienovireongelmatkaan kappaleen

soinnuissa tuntuneet haittaavan.

Toisin kuin voisi akkiseltaan kuvitella, laulun ja kitaran saman aikainen aanitta-
minen on itseasiassa yksi haastavimmista aanitystehtavista saada onnistumaan
ilman hairitsevia vuotoja. Toteutin aanityksen kahdella AKG 414 kondensaatto-
rimikrofonilla, silla niiden suuntakuviota pystyin muuttamaan. Valitsin kayttoon

kahdeksikon, silla nain pystyin asettelemaan mikrofonit siten ettd suuntakuvion
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epaherkka puoli oli laulumikrofonissa kohti akustista kitaraa ja kitaraa taltioivas-
sa mikrofonissa kohti laulua. Talla tavoin pystyin eristamaan molemmat aanilah-
teet omille raidoille niin hyvin kuin mahdollista, eikd vuotosoundi ollut hairitse-
van voimakas. Laulumikrofonin eteen satuin Idytamaan jostain nurkasta pop-
filtterin, joka ehkaisee osaltaan turhan voimakkaiden plosiivien, eli erityisesti k-
ja p-aanteiden nauhalle tallentumista ja toisaalta auttaa laulajaa pitamaan sopi-

van etaisyyden mikrofoniin.

Kuva 17. AKG 414 mikrofonipari laulun ja kitaran &anityksissa.

Kun kondensaattorimikrofonin suuntakuvio muutetaan kahdeksikoksi, mikrofo-
nin soundi karsii vaistamatta jossain maarin. Joskus tallaiset sessiot vaativatkin
kokeilua aika paljon mikrofonien asettelua hakiessa. llja toivoi muutamia harjoi-
tusottoja sound checkiksi, olihan han vasta opetellut kappaleen soinnut ja sanat
omalta demoltaan uudestaan useiden vuosien jalkeen. Maanittelin hanet kui-

tenkin heti yrittamaan kokonaista ottoa, silla teknisia asioita voisi arvioida ja tar-
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vittaessa muuttaa myohemmissa otoissa. Ensimmaisen oton tuoreutta ja paljon

puhuttua taikaa sen sijaan ei pysty yleensa myohemmin jaljittelemaan.

Se kannatti. Nauhalle tarttui niin tekniselta kuin taiteelliselta kannalta tarkastel-
tuna todella hyva ensimmainen otto kokonaisena. Jopa mikrofonien asettelu oli
tuurilla onnistunut todella hyvin. Totesimme yksissa tuumin kappaleen tulleen jo

valmiiksi, joten oli turha aanittda enempia ottoja.

9.4 Monni

Monni oli kappale, johon kehittelimme treenikdmpalla kompiksi jonkinlaisen
1970-lukulaisen progejazz-valssin. Referenssina taisi toimia esimerkiksi Jimi
Hendrixin Manic Depression. Itse kappale on loppujen lopuksi todella yksinker-
tainen. Rumpujen ja laulun lisaksi siina on Riston soittama synabassoraita ja
urkuraita. Mikko taas aanitti kaksi kitararaitaa, joista toinen aanitettiin akustisesti
ja toinen vahvistimen lapi. Sain ohjeistukseksi soittaa rumpuraidalla "niin paljon
kuin ehtii", joka on aika harvinaislaatuinen toive, mutta toimi kieltamatta tassa

kappaleessa ihan hyvin.

Lauluraitaa aanittdessa huomasin, etta laulusoundissa oli vaihtelua pitkin kap-
paletta todella paljon. Aina hetkittdin soundissa oli sellaisia resonansseja, etta
tuntui melkein kuin lauluotto olisi danitetty puhelimitse. Vaihdoin kokeeksi myos
mikrofonia, mutta ongelma ei poistunut. En ollut aikaisemmin térmannyt tdhan
ilmidon, mutta se ei varsinaisesti edes ole erityisen harvinainen. Joskus laulu-
soundissa on esimerkiksi lauluteknisista syistd resonansseja, jotka saattavat
tulla esiin vaikkapa eri voimakkuuksilla laulettuina mutta eivat muuten. Talloin

on turha yrittda poistaa ongelmaa vaihtamalla mikrofonia tai muuta vastaavaa.

Hiljaa lauletut kohdat kuulostivat miellyttaviltéa ja pehmeilta, mutta lujaa laule-
tuissa kohdissa esiin tuli erilaisia nasaaliresonansseja. Olin aikeissa aluksi ja-
kaa koko raidan eri osiin eri kanaville, jolloin pystyisin tekemaan erilaisen ekva-
lisoinnin eri osille, mutta sain lopulta ongelman riittavan hyvin kuriin kayttamalla

samaan aikaan paria eri kompressoria samalla raidalla de-esserin ja ekvalisaat-
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torin molemmin puolin, joiden lisaksi hyddynsin vielda monialuekompressoria

joka erikseen tasoittelee ongelmataajuuksia aina niiden ilmaantuessa.

Kuva 18. Sanomalehdelld preparoitu kitara Mikon ké&sittelyssd. Monni-nimisessé kappaleessa
soitimme kyseiselld kitaralla varsinaisen Kitararaidan vahvistimen lapi. Tdydennykseksi teimme
toisen raidan &é&nittdmélld samaa kitaraa akustisesti kuvassa nékyvéllé tavalla. Raidat ovat pa-
noroituna vastakkaisille puolille ja tdydentdvét toisiaan hienosti. Sanomalehdelld preparoitua
soundia taas kéytimme er&én toisen kappaleen kitarasoolossa.

10 Asiantuntijahaastattelut

Tein syksylla 2016 my6s muutamia vapaamuotoisia asiantuntijahaastatteluja.
Tarkoitukseni oli kuulla kokeneen ammattilaisen nakemyksia eri aiheista, jotka
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olivat alkaneet kiinnostamaan oman projektini edetessa. Miksaajan, aanittajan
ja tuottajan toimenkuvasta jututin Jussi Jaakonahoa, rumpujen soittamisesta
studiomuusikkona haastattelin Anssi Nykasta ja bandin johtamisesta kertoi na-
kemyksiaan Lenni-Kalle Taipale. Haastatteluja kertyi sanelimeeni yhteensa kuu-
tisen tuntia, josta tiivistin tarkeimpia pointteja tekstiksi.

10.1 Jussi Jaakonaho

Jussi Jaakonaho on kitaristi, tuottaja, aanittaja ja miksaaja, jolla on ammattimai-
sesta studiotyosta jo yli 20 vuoden kokemus. Han teki tuottajan lapimurtonsa
Jonna Tervomaan esikoisalbumin myota jo vuonna 1998. Jussi toimii nykyisin

muusikkona mm. Ismo Alangon ja Chisun yhtyeissa.

Kerro vahan tyonkuvasi muutoksesta urasi aikana?

"Tuottajan tydnkuva on muuttunut ajan mittaan valtavasti. 90-luvulla tuottaminen
muistutti vielad jossain maarin 50-luvun tuottamista, mutta 2000-luvun tuottaminen
ei muistuta sitd valttdmattd enda juuri lainkaan. Joskus lahestyttdessd 2010-
lukua elektroninen pop-musiikki alkoi saavuttaa valta-asemaansa ja samoihin ai-
koihin alkoi CD-levyjen myynti hiipumaan. Alalla tapahtui valtava murros. Sa-
maan aikaan suuren yleison kiinnostus bandin soittamaan musiikkiin tai sellai-
seen "soitettuun soundiin" vaheni ja elektroninen popmusiikki alkoi saavuttaa val-
ta-asemaansa. Toisaalta EDM-soundia on myds halvempi ja usein myds nope-
ampi tehda. On vaikea sanoa mika on milloinkin muna ja mika kana. Joka ta-
pauksessa levybudijetit tippuivat kymmenessa vuodessa karkeasti arvioituna n.
60%. On todella haastava yhtéldé nykyaikana tehda perinteisin metodein hyvan
kuuloista levya jossa soittajat soittaa, aanittdja aanittda ja tuottaja tuottaa ja kaik-
ki saisivat tydstdan asiallisen palkan. Osaava nykytuottaja nakuttaa lapparidan ja
saa hetkessa aikaseksi jo kelvollista jalkead. Samassa ajassa saisi ehka rumpu-
keissit auki. Nykyisin olisi parasta olla sellainen yleiskone, joka saveltda ja sa-
noittaa biisit, soittaa kaikkia soittimia, ja lisdksi tuottaa, aanittda ja miksaa. Ja
mieluiten toki yhden ihmisen hinnalla.

Toisaalta my6s perinteisempia metodeja yha edelleen kaytetdan, mutta vakitui-
sen toimeentulon hankkiminen tuottajana on haastavaa. Tydllistymiseen vaikut-
taa toki yksinkertaisesti se, etta jos tuottaa kappaleita jotka soivat radiossa, tuot-
tajan hommiin kylla kyselldan. Jos tuotannot eivat soi radiossa, ei kysyntdakaan
valttdmatta juuri ole. Suomi on kuitenkin niin pieni maa, etta elannon repiminen
musiikista tarkoittaa vaistamatta sita, ettd operoi nimenomaan kaupallisen musii-
kin parissa.

Ei kannata panna hanttiin sille, ettd ajat muuttuu. Monet asiat ovat toisaalta ny-
kyisin my0ds paljon paremmin kuin ennen. Kannattaa pysya freesina, tsekata kai-
kenlaisia juttuja ja opetella uutta. On toisaalta myo6s tarkeaa vaalia niité asioita
joissa oma osaaminen ja toimiminen on luontevaa ja on oltava myds itselleen re-
hellinen.”
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Jussi kuvailee itseaan "perinteisempien metodien tuottajaksi”, joka on tyosken-

nellyt nimenomaan "oikeiden" instrumenttien ja bandien parissa. Lisaksi han

toimii myos aktiivisesti keikkailevana muusikkona. Lavea toimenkuva on vaikut-

tanut myos Jussin tapaan tuottaa:

"Kun tuottaa levyja, joissa samaan aikaan toimii muusikkona ja jotka liséksi aanit-
taa ja ehka vield miksaakin itse, on selvaa ettd se oma tuottajan "soundi" ujuttau-
tuu lopputulokseen kuin itsestdan. Tama ei toki ole ainoa tapa. On olemassa
monia huipputuottajia, joilla ei oikeastaan ole mitdan "soundia". Ne ovat tyyppeja,
jotka nakevat artistin ytimeen. Sitten vaan pitdd maksimoida ne tarkeat ja oleelli-
set asiat ja siivoilla turhia ja epaoleellisia juttuja maton alle. Tuottaja tavallaan
esittelee yleisdlle talldin mista kyseisessa artistissa on todella kyse. ”

Jussi mainitsee sattumoisin saman asian mista Rick Rubin puhui eraassa haas-

tattelussaan:

"Todellisia edelldkavijoita ovat kuitenkin ne, jotka itse maarittavat paivan soundin.
Ne loytavat sen ympardivastd maailmasta: vaatteista, designista, ihmisista, mista
tahansa. Se on osattava kuulla téssé ja nyt, eika vasta radiosta kun joku muu on
sen jo ehtinyt keksimaan.

Paivan soundia luodaan usein juuri nimenomaan marginaalissa, josta aina silloin
talléin nousee uusia trendeja valtavirtaan. Marginaali on juuri siksi niin tarkea ja
sitd soisi tuettavan laajemminkin kuin vain klassisen ja jossain maarin jazzin
osalta.”

Kun tuottaja omaa myds muusikkotaustaa, han tietdd kokemuksesta milta tun-

tuu olla sessioissa soittajana. Tama on omiaan lisaamaan tuottajan ammattitai-

toa.

"Tuottaja voi helpoiten mokata unohtamalla ihmiset. Eli unohtamalla, ettd muusi-
kot ovat ihmisia, joita ei voi ruoskia ihan miten sattuu. Se "taa otto ei ehka ollut
viela ihan tassa" on tarpeellinen kommentti, mutta senkin voi sanoa todella mo-
nella eri tavalla.”

Miksaajana Jussi painottaa vahvasti kokemuksen merkitysti ja toisaalta my6s hyvin
miksauksen térkeyttd kokonaisuuden kannalta.

"Vehkeet alkavat olla nykypaivana jo niin hyvia, ettd jos jokin saundaa huonolta,
lienee paras katsoa suosiolla peiliin. Informaatiota on nykyisin hyvin saatavilla ja
Youtube on taynna erilaisia tutoriaaleja, mutta varsinainen oppimisprosessi van-
kan ammattitaidon saavuttamiseksi on valitettavasti edelleen pitka ja kivinen tie.
Kyse on pohjimmiltaan korvien harjoittamisesta.”

"Miksaaminen on tavallaan myds sovittamista, tai ainakin sovituksen laajentamis-
ta. Se on kappaleen dramaturgian lopullinen muoto. Sama biisi inspiroituneen
miksaajan ja epamotivoituneen miksaajan tekemana voi kuulostaa niin erilaiselta,
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ettd siind ehkéa jopa maarittyy, onko se hitti vai ei. Ero voi olla hakellyttava, vaikka
molemmissa tapauksissa raidoilla on samat suoritteet.”

Mielenkiintoista on huomata, etta Jussi ei monialaisena osaajana juurikaan erot-
tele tekemisidan, vaan nakee ne vain erilaisina tydtapoina kohti samaa lopputu-

losta.

"Niin soittaminen, danittdminen, tuottaminen ja miksaaminenkin ovat vain eri osa-
alueita siitd samasta musiikintekoprosessista. Soittajana yritdn auttaa sita kasilla
olevaa biisia kuulostamaan viela paremmalta omalla panoksellani. Yritdn miettia
mitd voisin soittimellani tehda, etta se toimisi vield paremmin. Eli miten sen kap-
paleen flow, dynamiikka, svengi, yleissoundi ja draamankaari viela tarvitsisi
paastakseen todelliseen loistoonsa. Miksaajana se tavoite on edelleen sama,
vain tyOkalut ovat erilaisia. Yritdn miettia, mika fiilis tdssa kappaleessa on ja mi-
ten sita voisi auttaa puhkeamaan kukkaan.

Loppujen lopuksi musassa on kuitenkin tarkeinta se, miltad se tuntuu.”

10.2 Lenni-Kalle Taipale

Lenni-Kalle Taipale on jazzpianisti, jonka suuri yleisd tuntee nykyisin ehka par-
haiten erilaisten tv-ohjelmien orkesterien kapellimestarina. Han otti tuntumaa
bandin johtamiseen jo vuonna 1995 perustettuaan oman bandinsa, Lenni-Kalle
Taipale Trion. Televisiossa Lenni-Kalle on toiminut bandinjohtajan ominaisuu-
dessa jo vuodesta 1999 saakka Joonas Hytonen Showssa. Viime vuosina on
kiireita teettanyt ensimmaisesta tuotantokaudesta saakka jatkunut pesti Voice of

Finlandin musiikkituottajana ja orkesterinjohtajana.

Nykyaikana studiomuusikon 16ytaad melkeinpa todennakoisemmin televisiostudi-
on puolelta.’ Koska tavoitteenani oli Idytaa jututettavaksi joku nykypdivana ak-
tiivisesti toimiva tuottaja ja toisaalta pohdiskella myos ihmisten johtamisen mer-
kitysta osana tuottajuutta, Lenni-Kalle Taipale oli erityisen mielenkiintoinen

haastateltava.

Millaista musiikkituottajan toimenkuvaan kuuluu televisiossa? Onko siina jotain

erityisia seikkoja joihin kiinnittdéa huomiota?

i http://yle.fi/aihe/artikkeli/2016/09/16/suomihittien-nakymattomat-duunarit
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"Televisiossa tyttahti on aikamoinen ja paivat venyvat helposti todella pitkiksi.
Olen tavallaan sitd mieltd, etta telkkaritydssa on tarkeéa osata mokata, silld muu-
ten on vaikea osata toteuttaa. Kun kerran mokaa oikein kunnolla telkkarissa, tie-
taa tarkalleen miltéd se sitten tuntuu, johtui virhe sitten tekniikan pettamisesta tai
vaarin soittamisesta tai mista ikina. Naista rakentuu kokemusta ja rutiinia, joiden
pohjalta nykyinen tapa tydskennella on rakennettu. Kun Hytésen ohjelmaa tehtiin
parhaimmillaan pari jaksoa viikossa, oppi siind johtajuutta tavallaan vahingossa
tosi paljon. Sen jalkeen toimin televisiobandeissa rivimiehend muiden muassa
ohjelmissa Tanssi téhtien kanssa ja Nevada. Oli aluksi janna paikka opetella
olemaan ottamatta "tilannetta haltuun”, kun oli heti uran alussa tottunut toimi-
maan liiderind. Nama pestit kuitenkin opettivat toimimaan alaisena ja olemaan
johdettavana itse, jotka ovat tarkeitad taitoja ja kokemuksia silloin kun itse toimii
johtajana. Siina oppii hyvin milta tuntuu, kun on vasynyt, eikd meinaa pitkan pai-
van jaljilté jaksaa keskittya ja muita juttuja, joita on otettava huomioon naissa joh-
taessa.”

TV-tyOssa tosiaan ollaan eri tavalla tekemisissa kiireisten aikataulujen ja nope-

an tyotahdin kanssa. Miten tama asia nakyy bandin lidaamisessa?

"Voimien jakaminen on tosi tarkeda. Isoin lidaus mitd olen tehnyt, oli Voicen
bandi hoystettynd Vantaan viihdeorkesterilla. Ensimmainen ohjeeni orkesterin ja-
senille olikin ettd "alkaa olko lasna". Se tarkoittaa kaytadnndssa sita, etta kun pai-
va on pitka ja sen aikana tehdaan lapimenoja ja harjoituksia, kannattaa relata
rauhassa jokainen liikeneva hetki jotta energiaa saastyy. Eli siind voi rauhassa
olla netissd kannykalla tai muuta vastaavaa. Kapu kylla tietdd mita tapahtuu ja
tiedottaa minuuttia ennen kuin alkaa tapahtumaan. Jos kaiken energian ja keskit-
tymisen haaskaa paivan aikana, ne ovat poissa illan suorasta lahetyksesta. Sil-
loin ne virheet sitten yleensa tapahtuvat, jos ovat tapahtuakseen.”

Paasin taannoin seuraamaan The Voice of Finlandin harjoituksia ja huomio
kiinnittyi heti useisiin hienoihin yksityiskohtiin kokonaisuuden organisoinnissa.
Teikalaisella on esimerkiksi kosketinsoitinarsenaalin keskella espressokone,
jotta voit tarjoilla bandikavereille aina tarpeen vaatiessa hyvaa kahvia kesken
harjoitusten. Moni juttu tuntuu tahtaavan nimenomaan hyvan fiiliksen yllapitoon.

Kuinka tietoisesti tallaisia juttuja on kehitelty?

"Moni asia on totta kai opittu kokemuksen myéta ihan sieltd uran alkuajoilta 1&h-
tien. Olen toisaalta myds luonteeltani ehkd vahan sellainen muista huolehtija.
Esimerkiksi Voicessa joka kilpailijalle on bandilta tultava 100% tuki. Paivat on tosi
pitkia ja silloin on oltava mukavuuksien kunnossa. Ja tietysti myds oltava itse hy-
vassa kunnossa. Huolehdin siita, ettéd bandi saa esimerkiksi hyvaa ruokaa, jotta
jaksetaan tehda pitkaa paivaa ja fiilis pysyy hyvana ja tekeminen rentona.

Hommaa on kehitetty vuosien mittaan paljon my6s vuorovaikutuksen myo6ta.
Bandi antaa palautetta kapulle ja toisaalta myds tuotantotiimi antaa palautetta
kapulle. Johtajana ei kannata turhaan nostaa itsedan jalustalle. On turha sanoa
mistaan vain sanomisen vuoksi. Toki silloin, jos jotain sanottavaa on. Yleisesti ot-
taen kaikenlainen kuumotus on turhaa ja erityisesti hoputus on ihan turhaa. Kaik-
ki tietdvat kylla, ettd aikataulut ovat kireat ja toimivat sen mukaan. Jos tuotanto-
tiimilld on tarve hoputtaa, pyydan heitd sanomaan sen suoraan vain itselleni. Ei
bandia tarvitse silla stressata. Hoputtamalla voi saada asiat tapahtumaan ehka
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viisi sekuntia aikaisemmin, mutta siind voi saada helposti ilmapiiri kiristyy ja jos
sanoisi pahasti, voi helposti harmittaa seuraavat kolme tuntia. Eihan se yksinker-
taisesti ole sen arvoista. Toisaalta, kaikenlainen lapanheitto ja huumori voivat
ehka viivastyttaa asioiden tapahtumista joitain sekunteja, mutta se on todellakin
sen arvoista.”

The Voice of Finlandin bandin ydinryhma huseeraa myds monissa muissa tele-
visiossa nahtavissa ohjelmissa kuten Nenapaiva, Linnan juhlien jatkot ja Suo-

miLOVE. Miten yhteistydonne on saanut alkunsa?

"Rumpali Kalle Torniainen oli mukana tuottamassa Vesku Loirin levya joskus
2002 tai 2003, johon meikalaista pyydettiin soittamaan. Finnvoxilla tuli tavattua
siis samoissa sessioissa my6s basisti Ako Kiiski ja kitaristi Mikko Kosonen. Siita
asti ollaankin soiteltu aika paljon yhdessa. Noissa eri ohjelmissa roolit kuitenkin
vahan vaihtelevat. Esimerkiksi Linnan juhlien jatkot on Kallen liidaama juttu ja
SuomiLOVE taas on Akon hyppysissa. On mielenkiintoista huomata, etta vaikka
hommissa on paljon samoja tyyppeja, eri liidereilld on myos vahan omat tapansa
johtaa. Ne on kaikki vahan erilaisia bandeja! Yleisesti ottaen voisi homman
summata silld tavalla, ettd tavoitteena on luoda hyva meininki ja hyvat puitteet
hyvien tyyppien kansa ja sitten vaan annetaan asioiden tapahtua.”

10.3 Anssi Nykanen

Anssi Nykanen on yksi eniten levyttaneista edelleen aktiivisesti toimivista suo-
malaisista muusikoista. Gramexin viimeisimpien tietojen mukaan aanitettyja rai-

toja on jo hakellyttavat 5142 ja lisaa tulee koko ajan.

Omaat valtavan kokemuksen sessiomuusikkona. Miten studiotyd on muuttunut

rumpalin nakokulmasta urasi aikana?

"Kun itse tulin kehiin, oli musiikkituotannoissa silloinkin menossa jonkinlainen
murroskausi. Mukaan oli tullut metronomit ja sekvensserit ja sen klikkiajattelun
myo6té rumpalilta ehk& odotettiinkin nyt vahan eri asioita, vaikka toisaalta touhu
onkin pohjimmiltaan aina ollut samanlaista. Soundi-ihannekin silloin tietysti muut-
tui, virvelin pitikin yhtakkia kuulostaa siltd kuin ammuttaisiin pienoiskivaarilla tau-
luun. Mutta eihéan siind mitaan, tietysti sen yritti sitten vaan tehda niin hyvin kuin
pystyi. Sehan on myds semmoinen mentaliteettijuttu: "haluan hoylata suoraan,
joten héylaan suoraan”.

Kaikkina aikoina musa menee kuitenkin aina johonkin suuntaan ja kaikenlaisia
kausia aina tulee ja menee. On se Nappi lkonenkin alkanut aikoinaan vetaa ehka
vahan eri tavalla kuin siihen asti oli toimittu ja ehké sielld on jotkut vanhemmat
kaverit nyrpistelleet nenaa siind vaiheessa. Nehan on kuitenkin ihan alyttdman
hienoja raitoja yha edelleen. Ajat muuttuu ja meininki niiden mukana.
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Jos tekemisen tapoja vertaillaan, niin vanhemman liiton tuottajien ero oli ehka
siind, ettd moni pystyi vinkkaamaan heti jonkun levyn tai vaikkapa rumpalin refe-
renssiksi, jos hakusessa oli joku tietty tyyli tai soundi. Nykytuottajat eivat valtta-
matta silla lailla eri rumpaleista tieddkaan, mutta biitteja ne ovat koodailleet ikan-
sa ja tietdvat mika kompin saa toimimaan. Sessioissa sitten saatetaan rakennella
biittejd enemman palasista kokonaisten ottojen sijaan.

Itseasiassa viime aikoina on taas tullut tosi paljon soiteltua erilaisia sessioita ihan
livena, ilman klikkeja tai muuta vastaavaa. Ne artistit voivat olla semmoisia viis-
kuuskymppisia tyyppeja, jotka haluaa tehda levyja omaehtoisesti eikd ne valtta-
matta tavoittelekaan mitdan paivan saundia ja radio-soittoon sopivia tdsmaiskuja.
Jos ne pyrkii saamaan aikaiseksi semmoista Daniel Lanois-tunnelmaa, niin on-
han ne metodit silloin erilaisia ja silloin tilataan soittajia soittamaan nimenomaan
livena. Jos taas halutaan konemaista saundia, niin eihan niita soittajia valttamatta
tarvita paikalle ollenkaan enaa tana paivana.

Musanteko oli ennen myds melkeinpa vaistdmatta jotenkin kollektiivisempaa mita
nykyisin. Ehké& siksi nykypaivana onkin biisileireja, joissa se ihmisten valinen in-
teraktio saadaan mukaan prosessiin.”

Miten tarkkaan funtsailet soundiasioita studiossa? Entapa aanitysteknisia asioi-

ta tai rumpukamoja?

"En tajua aanittdmisesta mitaan. Mulla kuitenkin on taju siitd koska mua on aani-
tetty niin paljon. Funtsaan kuitenkin niin ettd oma tehtavani on tuottaa aanta ja
joku oikea aanittaja sitten aanittda sitd. Rummuthan on tavallaan aika vaikea aa-
nitettava. Aanitystekniikka vaikuttaa paljon ja muuttujia on yhtéléssé valtavasti.

Yllattdvan useinhan se on juuri rumpukomppi jonka soundiin tai fillikseen ehka
koko tuotanto nojaa tai ainakin se maarittaa sita tosi paljon. Rummut on todella
dominoivassa asemassa siind danikuvassa. Senpa takia kiinnitan erityistd huo-
miota virveliin ja ehka erityisesti juuri haitsuun. Hyva soundikin on muuten aika
suhteellinen kasite. Hiljattain juteltiin Timosen Markon kanssa, kuinka esimerkiksi
joissain vintage-symbaaleissa on usein paljon sellaisia taajuuksia, jotka voivat it-
seasiassa olla aika epamiellyttavankin kuuloisia, mutta musan seasta ne tuovat
sen symbaalin esiin juuri hyvalla tavalla. Erilaisilla kamoilla tulee myds soitettua
vahan eri tavoin. Ne inspiroivat erilaiseen soittotatsiin.

Soundiin kuuluu kuitenkin myds paljon muuta kuin vain &anenvéri. Siind on ba-
lanssi, time ja sen sellaiset asiat, jotka kokonaisuutena muodostavat jonkun soit-
tajan soundin. ltseasiassa soundiakin tarkeampi asia on fiilis, joka siind musassa
on. Se menee kaiken edelle.”

Anssi kertoo oman soundinmuodostuksensa syntyneen jo veljensa kanssa nuo-

rena soittaessa.

"Mun velihdn on ollut mulle ehké tarkein musaopettaja. Sen neuvo oli "Al4 kos-
kaan napertele kun soitat”. Me soitettiin pihamdkissa kahdestaan ja silla oli siina
isot vahvistimet taysilla, joten munkin oli pakko soittaa lujaa ja tietyllda saundilla,
jotta kokonaisuus kuulostaisi jarkevalta. Sellaistahan se rokkihommissa on.
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Stydisti soittaminen on my6s tavallaan keino ottaa varman paélle. Sellainen rum-
pusoundi on tavallaan aanittajallekin helppo ja se useimmissa tilanteissa on ihan
toimiva ratkaisu. Ei kuitenkaan aina. Joskus soittamalla hiljaa soundi voi itseasi-
assa olla isompi. On kaksi eri asiaa tuottaa sellaista soundia, joka on rikas ja si-
saltda kaikki taajuudet, kuin sellaista napakasti soitettua valmiiksi kompressoi-
duin kuuloista soundia.

Maali on loppujen lopuksi kuulostaa selkealta, soitettiin sitten kovaa tai hiljaa. Jos
soittaja osaa soittaa selkeasti ja hyvalla balanssilla, sen taltiointiin pitaisi riittda
periaatteessa yksi mikrofoni ja silla pitaisi saada jo jollain tapaa toimivaa jalkea.
Lahimikrofoneja voi kayttaa siina sitten apuna. Toisaalta niilld voi saada myods
homman pilattua, jos ei omaa ndkemysté balanssin suhteen.

Hyva aanittaja tai miksaaja ratkaisee todella paljon. Olen soittanut samaa komp-
pia samalla tavalla Matin ja Tepon levylle ja KXP:n levylle ja ne kuulostavat ihan
erilaisilta. Onneksi Suomessa kuitenkin riittdd hyvia ja musikaalisia aanittajia ja
miksaajia.”

Miten sitten sessiot saadaan onnistumaan? Mita aineksia siihen tarvitaan?

"Sessioon mennessa olisi tarkeaa jutella etukateen tyyppien kanssa, etta kaikille
olisi selvaa mita siella ylipaatadan ollaan tekemassa. Eli millaista saundia on ta-
voitteena ja mihin pyritddn musiikillisesti. Siina tarvitsee joskus murtaa jaa ensin
jotenkin tai jutella muuten vaan musasta ylipaataan, jotta saadaan keskusteluyh-
teys auki. Musan teko alkaa aina joka kerta nollatilanteesta ja se on usein hyvin
herkka tilanne.”

Olet myos itse toiminut bandinjohtajana aikoinaan oman Loop Treatment-
yhtyeesi kanssa. Millaista bandin liidaaminen oli omien kokemuksiesi pohjalta?

"Tosi helppoa! Ma pyysin ne jatkat siihen ja sitten soitettiin musaa.”

Taydellinen esimerkki castingin merkityksesta kaytannossa.

11 Pohdinta

Tarkastelin opinnaytetyossani musiikkiproduktion tallentamista kotikonstein,
mutta aihe osoittautui loppujen lopuksi paljon laajemmaksi kuin aluksi ajattelin-
kaan. Oma tavoitteeni oli syventaa omaa osaamistani alueella, joka ei ollut itsel-
leni juurikaan tuttu entuudestaan. Tyon edetessa kavi ehka pikemminkin niin

ettd raapaisin vain pintaa vahan sielta taalta, mutta se ehka oli aiheen laajuu-
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den vuoksi vaistamatonta. Kun vayla on auki, on helpompaa alkaa kehittdamaan

kaikkia naita osa-alueita tulevaisuudessa ajan kanssa.

Olen oppinut taman projektin myota valtavasti uutta niin monista asioista, etta
sita on jopa vaikea kokonaisuutena summata. Pelkastaan aanitystyo on kehitta-
nyt itseani muusikkona yllattavankin paljon ja avannut korviani uudella tavalla.
Miksaaminen on opettanut minulle huikeasti soundin muodostuksesta ja sen
merkityksesta. Tuottajana toimiminen on opettanut kokonaisuuden hallintaa
paitsi musiikillisesti, my0s organisaattorina. Asiantuntijahaastattelut menivat
paikoitellen aika paljonkin ohi opinnaytetyé varsinaisen aiheen, mutta olivat it-
selleni kokonaisuuksina todella antoisia juttutuokioita. Opinnaytetyotani varten
koostetut tiivistelmat kattavat vain pienen osan kaikesta siitd informaatiosta jota

nailtd ammattilaisilta sain.

Opinnaytetyon valmistelu tuotti samalla paljon opetusmateriaalia, jota olen jo
hyodyntanyt kuluneen vuoden aikana omassa opetustyossani. Oma tyopajani
on myos antanut uudenlaisia mahdollisuuksia harjoittaa muusikon ammattia,
mutta myoOs tuottaa opetusmateriaalia omaan kayttoon. Tunnen olevani edel-
leen taydellinen amat6ori talla alalla, mutta ehka kuitenkin voisi sanoa, etta olen
ottanut askelen uudelle osaamisalueelle oman opettajuuteni ja muusikkouteni

oheen, joka toisaalta tukee ja syventaa naita molempia alueita.

Toivon opinnaytetyoni myos toimivan jonkinlaisena oppimateriaalina kaltaisilleni
muusikoille, jotka haluaisivat laajentaa osaamistaan myos omaehtoisen studio-
tyon suuntaan. Uskonkin aiheen tulevan tulevaisuudessa myos entista keskei-

semmaksi muusikoiden ammattiopinnoissa.
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