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1 Johdanto

Musiikin moniosaajana soitan sita sun tata, mitd milloinkin missakin tyylilajissa - niin
korvakuulolta kuin myds nuottien kanssa. Pdasoittimeni on kuitenkin aina kysyttaes-
sd eparoimatta harmonikka, vaikka instrumenttiopinnot alkoivat 6-vuotiaana pianolla
ja ovat jatkuneet harmonikan rinnalla mukana ldhes koko ajan. Lahtokohtaisesti en
hahmota musiikin teoriaa oman paasoittimeni kautta, mikd on valilld tuntunut ham-
mentavalta. Tahan on varmasti montakin syyta. Musiikin perusteiden tunneilla
kdytetdan usein helppouden ja kdytdannollisyyden vuoksi pianoa havainnollistamaan
opetuksen sisdltoja. Pianoa soittaessa soittaja nakee koko ajan missa kadet liikkuvat
ja se on kenties visuaalisempi soitin kuin harmonikka, jonka vasen (basso)puoli pe-
rustuu taysin kinesteettiseen oppimiseen. Harmonikansoittajan on mahdotonta
ndhdd omaa vasenta katta soittaessaan. Oikean (diskantti)puolen kromatiikkaan pe-
rustuva ndppainjarjestys ei oman soitonopettajakokemuksen perusteella tunnu

aloittelijan mielesta yhta loogiselta ja suoraviivaiselta kuin pianon koskettimet.

Harmonikka tarjoaa kuitenkin ominaispiirteidensa vuoksi loistavia mahdollisuuksia
musiikin hahmottamisen helpottamiseksi erityisesti intervalleissa, soinnuissa, sdvella-
jeissa, solmisaatiossa ja transponoimisessa. Se on musiikinteoreettisesti niin looginen
soitin, ettd musiikin teoriaan perehtynyt henkil6 ottaa instrumentin perustoiminta-
periaatteet haltuun teorian tasolla alle viidessa minuutissa. Ironista, silla
alkuvaiheessa oleva harmonikansoittaja ei yleensa pysty nakemaan minkaanlaista lo-
giikkaa ndppainten jarjestyksessa. Olen tastd huolimatta ehdottomasti sitd mieltd,
ettd harmonikasta on paljonkin hyotyd musiikin perusteiden opettamisessa ja oppi-
misessa. Ei ole olemassa oikeaa tai vaaraa tapaa hahmottaa musiikkia. Sen sijaan on
olemassa muita kaytannollisempia, tehokkaampia ja kattavampia tapoja. Musiikin
hahmottamisessa voi kehittya samalla tavalla kuin soittamisessa, mutta musiikin
hahmottaminen ei ole instrumenttikohtainen asia. Aloittelijan kannalta on silti jarke-
vinta tarjota paljon erilaisia mahdollisuuksia oman soittimen kokonaisvaltaiselle

hahmottamiselle seka teorian ja kdytdannon vuorovaikutukselle.



2 Tutkimusmenetelma, tavoitteet ja

tiedonhankinta

Arkitieto ja kdytannon tyo ovat merkittavien ideoiden ldhteita (Hirsjarvi, Remes & Sa-
javaara 2009, 74). Opinndytetyo selvittdd, mika on harmonikansoiton opettajien
kasitys harmonikan ominaispiirteiden hyodyntamisesta musiikin teoriaan liittyvien
ilmididen hahmottamisessa. Onko mahdollista havaita eroja vaikkapa harmonikan-
soittajan ja pianistin valilla? Tutkin, miten aihetta on mahdollista |dhestya
kirjallisuuden avulla, tarkastelen harmonikan ominaispiirteita useasta ndkokulmasta
ja erilaisia oppijoita huomioon ottaen. Pyrin tutkielmassani vastaamaan siihen, voiko
harmonikan ominaispiirteista olla hyotya musiikin perusteiden opiskelussa ja musii-
kin hahmottamisessa. Pohdin my0ds soitonopettajan ja musiikin perusteiden
opettajan roolia ja heidan yhteistydmahdollisuuksia teorian ja kdytannon rajojen

poistamiseksi.

Aiheen laajuudesta johtuen paatin tutkia vain niitd osa-alueita, jotka ovat harmoni-
kalle jollain tapaa ominaisia tai erityisia. Tasta syysta kaikkia musiikin hahmottamisen
osa-alueita ei tassa tutkielmassa kasitella. Visuaalisen ja teoreettisen hahmottamisen
mahdollisuuksia ja esimerkiksi intervalleja ja harmoniaa tutkitaan tarkemmin, kun
taas melodiat ja rytmit eivat ole niin isossa roolissa. Tiivistetysti tdma opinnadytetyo
keskittyy musiikin hahmottamiseen, niin harmonikan kuin musiikin perusteiden na-
kokulmasta, kiinnittden erityistd huomiota harmonikan ominaispiirteiden

hyodyntamisen kannalta olennaisiin osa-alueisiin.

Tutkimusaiheeni on tyypillinen esimerkki ideasta, jota ei ollut mahdollista tarkasti
maaritella tai rajata hankkeen alussa. Ydinidea on muotoutunut ja muokkautunut ko-
ko tutkimusprosessin ajan ja olen hyvaksynyt sen tosiasian, etta tdma kyseinen
opinnaytetyo on vain yksi ndkdkulma aiheeseen. (Hirsjarvi ym. 2009, 66-67.) Toivon,
etta tutkielmani olisi mielenkiintoinen harmonikansoitonopettajien ja musiikin perus-
teiden opettajien ndkokulmasta ja herattdisi ajatuksia jatkotutkimusmahdollisuuk-
sista. Aihe on kiinnostanut minua koko prosessin ajan ja opettanut minulle uusia asi-
oita. Siitd on ollut saatavissa tarpeeksi tietoa kirjallisuuden kautta, mutta olen

yhdistanyt kirjallisuuteen omia pohdintoja ja tuoretta kyselytietoa. Kukin tieteenala



valottaa ilmiotd omasta nakokulmastaan ja mielesténi opinnaytetyoni on aiheeltaan
sopiva valmistuvalle musiikinohjaajalle. Tydssa yhdistyy niin soitonopettajan kuin

musiikin perusteiden opettajan aihealueita. (Hirsjarvi ym. 2009, 77-79.)

2.1 Kirjallisuus

Taman tutkielman kyselytuloksia edeltdvat luvut keskittyvat kirjallisuuskatsaukseen,
eli tutkielman kannalta olennaisiin, muihin keskeisiin julkaisuihin. Tarkoituksena on
osoittaa, miten ja mistd nakokulmista aihetta on tutkittu aiemmin ja milla tavalla se
liittyy omaan tutkimusaiheeseen. (Hirsjarvi ym. 2009, 121.) Opinnaytetyon teoria-
osuuden kirjallisuutena olen kdyttanyt alan kirjoja, OPH:n ja SML:n julkaisuja,
aiheeseen liittyvia pro graduja, verkkoladhteitd seka jonkin verran englanninkielista
materiaalia. Lahdekirjallisuuteen olen yhdistanyt omat kokemukseni sekd muusikko-
na ettd pedagogina. Teoriaosio (luvut 3 - 7) muodostavat tiiviin ja kokonaisvaltaisen

synteesin tutkimusaiheen ndakdkulmista (Hirsjarvi ym. 2009, 258).

Opinnaytetyo on kuitenkin ennen kaikkea niin kutsuttu survey-tutkimus. Olen keran-
nyt standardoidussa muodossa olevaa tietoa joukolta ihmisid verkkokyselylomakkeen
avulla. Pyrin vastausten (tutkimusaineiston) avulla kuvailemaan, vertailemaan ja se-
littdamadn tutkimaani ilmiota. Aineisto on luonteeltaan seka laadullista etta

maarallista. (Hirsjarvi ym. 2009, 134-136.)

2.2 Verkkokysely

Uutta tietoa opinndytetyohon on tuonut syksylld 2016 toteutettu harmonikansoiton
opettajien asenteita kartoittava verkkokysely MuPe-opetuksen toisesta osa-alueesta,
musiikin hahmottamisesta. Kysely oli selainpohjainen ja toteutettu Google Formsilla.
Vastauksia kyselyyn tuli yhteensa 36 kappaletta. Kyselyn tavoitteena oli saada mah-
dollisimman kattava kuva MuPe-opetukseen liittyvistad kasityksistda harmonikansoiton
nakokulmasta. Halusin erityisesti tutkia, mikd on ominaista harmonikansoittajan ta-
valle hahmottaa musiikkia ja milla tavalla harmonikan ominaispiirteet voivat toimia

voimavarana MuPe-opetuksessa.



Verkkokysely on analoginen postikyselyn kanssa, mutta sen toteutustapa on erilai-
nen. Sdhkopostin lukijat vastaavat heti avattuaan sahkopostin tai eivat.
Uusintakutsun lahettdminen on suositeltavaa vastausmaaran maksimoimiseksi. Tut-
kittavien tavoittaminen ja vastausten saaminen on monesti hankalaa -
kvantitatiivisessa tutkimuksessa vastausprosentit jaavat alhaisiksi ja tieteellisia tut-
kimuksia tehdaan jopa 30%:n vastaajamaarilla. Tama ei anna tilastollisesti riittavan
luotettavaa kuvaa tulosten yleistettavyydesta. Verkkotutkimuksissa vastaajamaara
jaa usein tilastollisesti aivan liian vahaan, usein 10%: iin. Sdhkopostin kayttoon liittyy
tana paivana monia ongelmia, kuten sdhkopostiosoitteiden saanti ja ajantasaisuus,
roskapostisuodatus, vastaajan mielenkiinnon herattaminen ja konversion toteutumi-
nen (vastaaminen). (Kananen 2014, 24, 28, 190, 201.) Léhetin syyskuussa 2016
sdahkopostin HOY:n (Harmonikansoiton Opettajat ry:n) sahkopostilistan kautta ja pari
viikkoa myohemmin uusintakutsun kaikille sahkdpostin saaneille. HOY:ssa on arviolta
noin 120 jasenta, joten vastausprosentti on taman tutkimuksen kohdalla noin 30%.
Internet tarjoaa uusia mahdollisuuksia ryhmien muodostumiselle ja niiden tutkimisel-
le - sosiaalisen median alustat mahdollistavat erilaisten teemojen ymparille syntyvat
ryhmat ja Internetin avulla ndiden ryhmien tavoittaminenkin on helpompaa. (Kana-
nen 2014, 41). Uusintakutsun ldhettamisen lisaksi jaoin kyselylinkin myos HOY:n

Facebook-ryhmaéssa, jossa jasenia on 102.



3 Musiikin hahmottaminen

Musiikin hahmottaminen on maaritetty musiikin perusteiden sisaltoalueeksi taiteen
perusopetuksessa (Opetushallitus 2002). Maaritelma ei kuitenkaan kerro sen tar-
kemmin, mitd musiikin hahmottamisella tassa yhteydessa tarkoitetaan. Kyse voi olla
havaitsemisesta, oivaltamisesta, ymmartamisesta, sisdistamisestad, henkilokohtaisista
mieltymyksistd, ilmididen yhdistamisestd, korvakuulolta soittamisen hyédyntamises-
ta, nuottien luku- ja kirjoitustaidoista tai vaikka kyvysta kuvailla havaintojaan...
Todenndkadisesti musiikin hahmottaminen on erdanlainen yhdistelma kaikkia edelld

mainittuja maaritelmia.

Musiikin hahmotustavoissa voidaan erottaa kolmen tyyppista musiikillista ajattelua:
- Toiminnallinen hahmottaminen
- Soiva luku- ja kirjoitustaito

- Reflektiivinen tarkastelu

Lisdksi musisointi, kdsitteellistaminen ja keskustelu voivat syventda musiikin hahmot-
tamista ja jasentamista (llomaki & Holkkola 2012, 209-211.) Musiikin hahmottaminen
on parhaimmillaan hyvinkin moniulotteinen taito, jonka tarkeimpana paamaarana
voidaan ajatella olevan musiikissa esiintyvien ilmididen kokonaisvaltainen ymmarta-

minen ja ndiden soveltaminen omaan musiikilliseen toimintaan.

Musiikin hahmottamiseen vaikuttaa oman musiikillisen taustan lisdksi myos oman
padsoittimen ominaisuudet, sen mahdollisuudet ja rajoitukset. Karkeasti soittimet on
mahdollista jakaa musiikillisen hahmottamisen ndakdkulmasta kolmeen eri luokkaan;
melodiasoittimet, harmoniasoittimet ja rytmisoittimet. Lisdksi laulajat muodostavat
oman ryhmansa. Eri soitinten soittajat kehittdvat keskenaan erilaisia valmiuksia,
omasta soittimesta riippuen (Ahonen 2004, 14). Kokemuksen perusteella melodiasoi-
tinten soittajilla voi olla vaikeuksia harmonian hahmottamisessa, kun taas
harmoniasoitinten soittajat eivat ylla samalle tasolle melodioiden hahmottamisessa
kuin esimerkiksi jousisoittajat tai puhaltajat. Rytmisoittajat ovat luonnollisesti vahvo-
ja rytmeissd, kun muut osa-alueet saattavat olla heikompia. Laulajilla ei ole soitinta,
jonka kautta on mahdollista hahmottaa esimerkiksi melodioita ja tdma saattaa ai-
heuttaa vaikeuksia melodiasaneluissa (Hanninen 2013, 52). Musiikin hahmottaminen

on siis jossain maarin myos soitinkohtaista. Hanninen (2013) arvelee eri instrument-



tien soittajien kayttavan aistejaan eri tavoin. Ndkoaistilla on erilainen merkitys aloit-
televalle pianistille ja viulistille ja musiikkiopinnoissa on mahdollista edeta myos

muiden aistien kuin kuuloaistin avulla. (Hanninen 2013, 51.)

Musiikin hahmottaminen koostuu erilaisista musiikkikayttaytymistilanteissa tarvitta-
vista muodoista, joita emme aina valttamattd kykene tunnistamaan tai erottelemaan.
Musiikin oppiminen on kuitenkin musiikin ymmartamisen kannalta oleellinen seikka
ja johtaa entista tarkoituksenmukaisempaan musiikin havainnointiin, tarkkaamisen
suuntaamiseen, jasentelyyn ja informaation tulkintaan. Musiikin oppimista ediste-
taan suuntaamalla oppijan tarkkaavaisuutta oikeisiin kohteisiin, tekemalld hanet
tietoiseksi musiikissa tapahtuvista ilmidista ja kehittamalld havaitsemista entista tar-
kempaan ja vaivattomampaan suuntaan. Musiikin elementtien nimedminen ja
musiikin symbolinen kuvaaminen tukevat oppimista ja ndiden myota oppija oppii ar-

vioimaan musiikillista informaatiota uudella tavalla. (Ahonen 2004, 14-15, 27, 40.)

Musiikin ymmartaminen riippuu mielen toiminnoista, eivatka hahmottamisen me-
kaaniset selitysmallit kerro tarpeeksi. Mieli valikoi, organisoi ja luo hahmon
musiikilliselle informaatiolle. Nédkemys korostaa hahmopsykologialle ominaisen ko-
konaisuuden merkitystd. Muistiin jaanyt hahmo saattaa olla valiomuotoisempi kuin
alun perin havainnoitu kohde ja kokonaisuus ovat aina enemman kuin osiensa sum-
ma. Henkildiden valilla 10ytyy kuitenkin eroja suorituskyvyissa, perityista
ominaisuuksista ja ymparistovaikutuksista johtuen. (Ahonen 2004, 39, 45.) Yksilollisia
eroja on siis paljon ja eri tyylit ja tavat hahmottaa musiikkia riippuvat monestakin te-
kijasta, kuten musiikillisen koulutuksen henkil6kohtaisesta historiasta, perheen
lahtokohdista, tavoitteista ja motivaatiosta, kuuntelutottumuksista tai jopa soitetusta
ohjelmistosta. Musiikkityylisuuntaaminenkin muokkaa kasitysta musiikista - kansan-

musiikissa toimitaan hyvin eri tavalla kuin klassisessa musiikissa, myos opetuksessa.

Ahosen (2004) mukaan musiikin hahmottamista koskevina merkittdvana teoksena
voidaan pitda Ulric Neisserin kirjaa Cognition and Reality (1976). Teos esittelee na-
kemysta, jonka mukaan havainnon muodostuminen ei rakennu aistitoimintojen, vaan
ihmisen sisdisten tietorakenteiden kautta. Erilaiset tietorakenteet ja skeemat ovat
kehittyneet kokemusten vaikutuksesta ja ohjaavat havaintojen tekoa. Havaitaan asi-
oita, joista on jo olemassa alustavaa skemaattista tietoa - kaikki muu jatetaan

huomiotta. Skeemoista tulee vihitellen entista tarkempia ja tarkoituksenmukaisia.
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(Ahonen 2004, 45-46.) Kehittyessaan musiikissa, oppijan skeemat siis tarkentuvat ja
hdn kykenee vahitellen kiinnittdmaan enemman huomiota yksityiskohtiin ja siihen,
miten yksityiskohdista rakentuu kokonaisuuksia tai kokonaisuuksista erottuu yksityis-

kohtia.

Kognitiivisen nakokulman mukaan musiikki ei soi sellaisena kuin se aistitaan, vaan
sellaisena kuin se ajatellaan ja tama riippuu pitkalti kuuntelijan kognitiivisesta tyos-
tamisesta ja henkilokohtaisesta tietamyksesta (Ahonen 2004, 46). Harjaantunut
korva on tietoisempi ja analyyttisempi musiikissa tapahtuvista asioista ja osaa poimia
isostakin informaatiomaarasta yksityiskohtaista tietoa. Kognitiivisen tyostamisen
merkitys ndkyy siina, ettd ammattimuusikko “saa enemman irti” musiikista. Jos kaikki
kuulisivat ja hahmottaisivat musiikissa tdésmalleen samoja asioita, ndita taitoja ei pys-
tyisi kehittamaan ja voisi karjistetysti olettaa, ettd parin vuoden ikdinen lapsi saa irti

saman informaation sinfoniasta kuin teosta esittdavan orkesterin kapellimestari.

Tietomaara musiikissa on jakautunut usean havainnoimisen dimension ja tason kes-
ken ja kuulemme yhté aikaa useita melodioita, rytmeja ja ddnenvareja (Jarveldinen
2010, 76). Musiikin havaitsemisen tutkimiseen kaytetaan paljon erilaisia empiirisia
menetelmia, esimerkiksi psykologisia koeasetelmia (arviointi, tuottamis- ja erottelu-
tehtavia) tai neurofysiologisia mittauksia. Formalisoidut teoriat musiikin
havaitsemisesta auttavat ymmartamaan tutkittavaa ilmiota ja tuottavat uusia hypo-
teeseja. Musiikkia havaittaessa ja siirtyessa musiikin primitiivisista piirteista kohti
isompien rakenteiden hahmottamista, prosessi monimutkaistuu ja myos persoonalli-
set erot tulevat paremmin esille oppimisen, kokemuksen ja kulttuuritaustan
vaihtelevuuden myo6ta. Ylimmalla prosessointitasolla ovat esimerkiksi tyyli, emootio,

preferenssit ja assosiaatiot. (Toiviainen 2010, 123-125.)

Musiikin havaitsemisen prosessi on siis mahdollista jakaa pienempiin hierarkkisiin yk-
sikdihin. Kaikki musiikkiin liittyvat havainnot eivdat myoskaan kuvaa musiikkia
puhtaasti teoreettisella tasolla. Uskallan myods vaittda “tavallisen kuuntelijan” kuun-
televan musiikkia intuitiivisemmin ja kenties saavuttavan helpommin jonkinlaisen
kuuloinformaatioon liittyvan tunnetason - kuuntelija palaa kappaleeseen liittyviin
muistoihin tai |10ytaa uusia assosiaatioita. Musiikin ammattilaisena taas on monesti

tapana kuunnella esimerkiksi teknista toteutusta ja karkeasti ajateltuna ei valttamat-



11

ta ndin ollen saavuta edellisessa kappaleessa esitettyd Toiviaisen (2010) kuvaamaa

ylinta prosessointitasoa, mika on sinansa hauska paradoksi.

Mielenkiintoista olisi selvittda, pystyykoé mittaamaan musiikin kokonaisvaltaisen
hahmottamisen tasoa ja jos ndin on, miten se tapahtuisi parhaiten? Ovatko aivotut-
kimusten menetelmat riittavia, vai pitaisikod tutkimuskohteen itse kertoa omista
musiikillisista havainnoistaan ja kerata laadullista tietoa aiheesta? Jos perusoletus on
se, ettei muusikko kykene kdyttdmaan omassa tekemisessadn mitdan sellaista, mita
ei itse tdysin ymmarra, ovatko improvisoiminen ja sadveltdminen silloin hyvia mit-
tausmenetelmia? Tietdakseni musiikin laajaa hahmottamista koskevia tutkimuksia ei
ole toistaiseksi tehty, koska aihe on todella monitasoinen ja tulokset jossain maarin
tulkinnanvaraisia. Tyydyn tdssa tutkielmassa maarittelemaan musiikin hahmottamis-
ta ajatteluprosessien vakiintumiseksi ja musiikin tekemista helpottavaksi toiminnaksi,
joka kasittaa kaikkien musiikin elementtien ja osa-alueiden tuntemusta ja naiden lin-

kittyminen toisiinsa.
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4 Tutkielman kannalta relevantit musiikin osa-

alueet

Tassa luvussa esitelldan niitd musiikin perusteiden ja musiikin hahmottamisen osa-
alueita, joissa harmonikan ominaispiirteista voi olla erityista hyotya. Nain ollen, ryt-
misid ilmioita ei juuri tarkastella, silla harmonikka soittimena ei varsinaisesti tarjoa
rytmin hahmottamiseen muihin soittimiin verrattuna mitdan uusia tai erityisia nako-
kulmia. Sen sijaan kasitellddn nuotinluvun, intervallien, harmonian, tonaalisuuden,
solmisaation ja transponoinnin hahmottamista seka naihin aiheisiin liittyvia kysymyk-

sia.

4.1 Nuotinluku

Ei-lansimaisilla musiikkikulttuureilla on hyvin eridvid nakemyksia nuottikirjoituksen
merkityksestd musiikin oppimiseen. (Romu 2006, 21). Klassisen koulutuksen soitto-
tunneilla harjoitellaan yleensa nuoteista soittamista. Nuotinluvulla ja
nuottikirjoituksella on merkittava rooli. Uusia ldhestymistapoja soittamiseen voisi

tarjota oppilaalle esimerkiksi musiikin perusteiden tunneilla. (Hanninen 2013, 5-6.)

Soivan adnen ja kirjoitetun nuotin vuorovaikutus on tarkea kokonaisvaltaisen musii-
killisen kehittymisen kannalta. Oman savellyksen nuotintaminen voi tuntua
hankalalta, vaikka nuotinluku sujuisi hyvin. Opetuksessa tavallisesti kehitetdan yksi-
puolisesti jaljittelyyn perustuvaa nuoteista soittamista ja vastakkainen ajattelu jaa
kehittymattd. (Romu 2006, 22.) Prima vista -soitossa soitettavan materiaalin enna-
koinnin merkitys tulee hyvin esille (Anttila 2004, 62). Toisaalta nuotiton musisointi
antaa uutta tukea nuottien lukemiseen (Salakka 2013, 121). Hannisen (2013, 8) mie-
lestd on turhaa asettaa vastakkain soittotaitoa ja musiikin teoreettista tuntemusta,
silld molemmat ovat musiikin osa-alueita ja parhaimmillaan tukevat toisiaan. Itsekin
koen, ettd molempi parempi. Taidot tukevat toisiaan, eikd nuotinlukutaito poissulje

korvakuulolta soittamisen taitoa tai pdinvastoin.
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Hanniselle on omien kokemusten ja oppilaiden kanssa kadytyjen keskustelujen pohjal-
ta syntynyt kasitys, jonka mukaan oppilaat jakautuvat karkeasti jaotellen kahteen
joukkoon, korvakuulosoittajiin ja nuottisoittajiin. Korvakuulosoittajat nayttavat
yleensa katsovan nuotteja opettajan mieliksi, mutta oppivat todellisuudessa kappa-
leet korvakuulolta. Nuottisoittajat soittavat kaiken nuoteista, ja jopa melodian
suunnan hahmottaminen ilman nuottien katsomista voi olla hankalaa. (Hanninen
2013, 5.) Romun (2006, 23) mukaan on kehityksellisesti perusteltua muokata perin-

teista nuottikirjoitusta lapsen tasoa vastaavaksi.

4.2 Intervallit

Intervallin muodostaa joko kaksi yhta aikaa soivaa tai kaksi perakkaista savelta. Teo-
riaopintojen alkuvaiheessa saattaa olla vaikeaa oppia hahmottamaan intervallin
laatua nuottiviivastolla. (Joutsenvirta & Perkiomaki 2008.) Intervalleja esiintyy kah-
dessa ulottuvuudessa: horisontaalisina (melodisina) ja vertikaalisina (harmonisina) ja
niiden taydellinen maaritys kasittad seka numeerisen laajuuden etta laadun (Aldwell
& Schachter, 22). Musiikillinen kehitys etenee melodisen linjan karkeasta tunnistami-
sesta kohti intervallien tasmallisempaa erottelua. Intervallit vakiintuvat kuitenkin
hitaasti ja oppimisprosessi riippuu ymparistovaikutusten ja oppimiskokemusten maa-

rasta. (Ahonen 2004, 97.)

Intervallien konsonoivuus ja laajuus ovat tutkimusten mukaan tarkeimpia havaintoa
ohjaavia ominaisuuksia. Konsonoivimmat intervallit ovat puhdas oktaavi ja puhdas
kvintti, seuraavina suuri seksti ja puhdas kvartti, kun taas dissonoivimmat intervallit
ovat pieni ja suuri sekunti, suuri septimi ja tritonus. (Kuusi 2010, 88; 90.) Konsonans-
sisuhteisista intervalleista “pitaminen” lasten keskuudessa voi Hargreavesin (1986,
94) mukaan olla pitkalti omaan musiikilliseen kulttuuriin sopeutumisen tulosta. Se,
mita kulloinkin on koettu konsonanssiksi tai dissonanssiksi, on historian kuluessa

vaihdellut ja eroja on tdana paivanad mahdollista pitad suhteellisina (Ahonen 2004, 75).

4.3 Soinnut ja harmonia

Enemman kuin kahden savelen soimista yhta aikaa on yleinen maéritelma soinnulle.

Kolmisointu muodostuu kahdesta paallekkaisesta terssista, nelisointu (septimisointu)
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kolmesta ja niin edelleen. “Terssipinoajattelu” on muovannut kdsitysta soinnuista ja
sointu nimetaan sen savelen mukaan, jonka péaalle terssipino rakennetaan. Téllainen
ajattelumalli on tyypillista tonaaliselle musiikille. (Joutsenvirta ym 2008.) Soinnun sa-
velmaaralla ei kuitenkaan periaatteessa ole yldrajaa ja tallainen soinnun maaritelma
laajentaa perinteista terssi-intervalliajattelua (Kuusi 2010, 90). Tonaalisessa musiikis-
sa kolmisointujen kadannoksia on kolmea tyyppia, jotka on maaritetty alimman danen
ja ylempien danten valisten intervallien perusteella. Sama patee myds nelisointujen

(septimisointujen) kohdalla. (Aldwell ym, 48, 58.)

‘Harmonia’ on yleisesti kdytdssad soinnun synonyymind, mutta talla termilla voidaan
tarkoittaa myds soinnutusta (Joutsenvirta ym 2008). Soinnunkaytolla on erityisen
voimakas vaikutus tonaalisen jarjestelman rakenteisiin - sointuihin latautunut liike-
energia on voimakkaampi kuin melodian yksittaisilla savelilld ja harmoniaopissa soin-
tujen funktioita kutsutaankin tehoiksi. Vasta yhdistettyna toiseen sointuun tai
sointusarjaan soinnun merkitys aktivoituu - yksittdisella soinnulla ei ole tonaalista

merkitystd. (Ahonen 2004, 71-72.)

Taman valossa olisi oppilaan musiikillisen havaintokyvyn kehittdmiseksi tarkeda soin-
nun nuottikuvan ymmartamisen lisaksi muodostua kasitys siita, milta erilaiset soinnut
(ja intervallit) kuulostavat. Musiikinteoreettisten ilmididen kuuleminen tai soittami-
nen mahdollistaa niiden tunnistamisen, vaikka nuottikuva saattaisikin olla
hdmmentava. Teoreettisista selitysyrityksista huolimatta tonaalisuuden kasite on vai-
keasti selitettdvissa oleva asia, jonka hierarkkiset suhteet musiikin kuulija omaksuu

suureksi osaksi implisiittisesti, ikdan kuin vaistonvaraisesti (Ahonen 2004, 83).

4.4 Savellajit ja tonaalisuus

Savellaji on keskeinen kasite tonaalisessa musiikissa, jossa voimme 16ytaa 12 duurisa-
vellajia ja 12 mollisavellajia. Joskus tonaalisuus on maaritelty yksinomaan
savellajisuudeksi. Yhteinen piirre savellajeille on kantasaveliston ja tonaalisen keskion
olemassaolo. Muut sdvelet ryhmittyvat hierarkkisesti perussavelen (toonikan) hallit-
sevan erityisaseman mukaan. Tonaliteetti on yksinkertaisemman selitysmallin
mukaan savelman pyrkimys liikkua kohti toonikaa ja monimutkaisemman maéaritel-

man mukaan savelten vakaus-hierarkiaa (toiset savelkorkeudet koetaan tietyssa
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yhteydessa stabiilimpina kuin toiset). E-duurissa keskussavelena toimii e-sdvel. Etu-
merkintad kdytetdan, jotta nuottien kirjoittaminen ja lukeminen olisi vaivatonta eri
savellajeissa. Rinnakkaissdvellajeilla (esimerkiksi A - f#) on sama etumerkinta. (Jout-

senvirta ym 2008; Ahonen 2004, 66-67; Toiviainen 2010, 129.)

Edellisen kappaleen selitys on yksinkertainen ja oikeanlainen, mutta samalla myos
riittdmaton, silla se ei kerro kaikkea savelsuhteiden laaduista. Savelsuhteiden tar-
kempi tutkiminen on siis tarpeellista, jotta sdvellajien funktioperiaatteista olisi
mahdollista saavuttaa syvempi ymmarrys. Esimerkiksi kutsutaan tonaaliseksi musii-
kiksi yleensa mitd tahansa keskussavelen ymparille jarjestaytynytta musiikkia.
Savelten funktiot keskussaveleen saattavat kuitenkin vaihdella huomattavasti, mikali

ei ole kyse lansimaisesta duuri-mollitonaalisuudesta. (Aldwell ym, 4, 19.)

Huovinen (2010) tarjoaa edelliseen malliin entista laajemman nakdkulman. Hanen
mukaansa tonaliteetti on valittdmaan musiikilliseen kokemukseen liittyva ilmio, jossa
havaitut sadveltasolliset elementit liittyvat toisiinsa tai erityiseen keskussaveleen tai
savelluokkaan niin, etta kuulijan on helpompi ymmartaa savelten keskinaisia suhtei-
ta. Tastd ilmiosta voidaan kayttda myos sanaa “savellajituntu”. Taman maaritelman
mukaan tonaliteetti voi organisoida kenen tahansa musiikinkuulijan kokemusta, mu-
siikillisesta koulutuksesta ja teoreettisista esitiedoista riippumatta. (Huovinen 2010,

102.)

Melodioissa voi savellajiin kuuluvien sadvelten lisdksi esiintya kromaattisia savelid, eli
kantasavelten ylennyksia tai alennuksia. Toistuessaan nama sadvelet saattavat johtaa
savellajin vaihdokseen (modulaatioon), joka on duurimolli-tonaalisen musiikkiin liit-

tyva ilmio. Tata ei tavata muissa musiikkikulttuureissa. (Ahonen 2004, 68.)

4.5 Kvinttiympyra

Kvinttiympyra on tasavireisen 12 savellajin jarjestys kvinteittdin ympyran muotoon.
Kvinttiympyra muistuttaa kelloa, missa savellaji C-duuri on klo 12:n kohdalla ja se
esittaa duurisdvellajit ja niitd vastaavat rinnakkaissavellajit (luonnollinen molli) jarjes-
tyksessa savellajin etumerkinndn mukaan (ylennysten ja alennusten lukumaara).
Kvinttiympyrasta kay ilmi, mitka savellajit ovat ylennyksien ja alennuksien lukumaa-

ran takia helpompia kayttaa. (Oramo 1991, 13; Peltomaki 2017.)
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Kvinttiympyra on tarked visuaalinen apuvéline musiikin perusteiden opetuksessa.
Muutaman muistisddnnon kanssa se on erinomainen tyokalu, jolla pystyy helposti ja
tarkasti selvittamaan eri savellajeihin kuuluvat sdvelet. Kvinttiympyran ulkokaarella
esiintyvat tyypillisesti duurisavellajit ja sisdkaarella niitd vastaavat luonnolliset mollit,
jotka saavat nimensd aina kyseenomaisen duuriasteikon 6. sdvelesta. (Peltomaki

2017.)

4.6 Solmisaatio

Solmisaatio on saveltapailumenetelma ja erdanlainen pedagoginen kokonaisuus, jolla
pyritdan kehittdmaan nuotinlukutaitoa ja kuulonvaraista musiikin omaksumiskykya.
Tavoitteena on oppia muodostamaan soitinta kdyttamatta kasitys siitd, millainen
nuotinnettu savellys on kyseessa. 1900-luvulla tarkein relatiivista (suhteellista) solmi-

saatiota edustava sovellus on Kodaly-menetelma. (Oramo 1991, 118-119.)

Kodaly-metodin periaate on, etta kaikkien duurien perussavel on DO ja rinnakkaisen
mollin perussavel LA |6ytyy viivastolla kaksi paikkaa alempaa. Laulunimet eivat kui-
tenkaan ole paikallaan olevia, vaan relatiivisia ja Idhtdsavel voi olla mika tahansa.
Erityisen merkittdvassa asemassa ovat savelten funktiot ja todennakaiset liikesuun-
nat. Duurikolmisointu on aina DO-MI-SO ja mollikolmisointu aina LA-DO-MI.
Melodinen materiaali valitaan niin, ettd se harjaannuttaa oppilasta tonaalisen tyylin
prototyyppisiin melodisiin liikkeisiin ja liikesuuntia monesti havainnollistetaan kasi-
merkkien avulla, jotka tuovat menetelmaan enemman ulottuvuuksia. Tapailun
alkuvaiheessa aloitetaan yleensa pienen terssin savelista SO - M, jonka jalkeen lisa-
taan vahitellen mukaan uusia saveleita. Edetdaan pentatoniseen asteikkoon ja
myohemmin kokoasteikkoon ja rinnakkaiseen molliin. (Térmalad 2017; Ahonen 2004,
69.) Musiikin perusteiden opetuksessa on oppilaitos- ja opettajakohtaisia eroja sol-
misaation kdytdn suhteen, mutta olisi mielenkiintoista selvittda, minka verran

soitonopettajat kayttavat solmisaatiota opetuksessaan.
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4.7 Transponointi

Transponointi voidaan lyhyesti ymmartaa siirtona toiselle tasolle, toiseen savellajiin.
Saveltasokokonaisuus on mahdollista transponoida siirtamalla sen jokaista savelta
yhtéa paljon samaan suuntaan. G-duurissa oleva kappale (kokonaisuus) on mahdollista
transponoida puoli sdvelaskelta alaspain, F#-duuriin. (Oramo 1991, 164.) Tasta tai-
dosta on hyotya laulajaa tai laulajia sdestaessd, mutta myos transponoitavien
soitinten kanssa soittaessa. Toisilla soittimilla transponoiminen sujuu helpommin
kuin toisilla - kitaristit ovat soittimen ominaispiirteiden takia yleensa taitavia trans-
ponoijia. Transponoiminen on kuitenkin taito, jota harvemmin harjoitellaan

soittotunneilla.
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5 Erilaiset oppijat

Musiikkitoimintojen edellyttamat taidot ja valmiudet vaihtelevat, mutta niiden |ahto-
kohtana on kuitenkin aina oppimisprosessi. Musiikin esittdja tarvitsee yleensa
enemman teoriatietoa musiikista kuin musiikin kuuntelija. (Ahonen 2004, 14.) Erilai-
silla oppijoilla on my0s erilaisia tavoitteita. Tavoitteet maaraytyvat usein sen
mukaan, mikd on kenellekin oppijalle olennaista ja palvelee soittajana kehittymista
parhaiten. Musiikkiopistossa aloittelevalla lapsella on erilaisia tavoitteita kuin “van-
hemmalla idlld” harmonikansoitosta innostuneella aikuisopiskelijalla.
Ammattiopiskelijoiden tavoitteet liittyvat esimerkiksi muusikkona ja musiikkipedago-

gina olemiseen ja tulevan tyoeldman vaatimuksiin.

Erilaiset ihmiset ovat kiinnostuneita musiikista eri syistd. Musiikkia myos opetetaan ja
opitaan eri tavoilla eri konteksteissa. Musiikkiopistoilla on yleensa tarkasti maaritelty,
melko formaalinen Idhestymistapa musiikin oppimiseen, kun taas itse-opitut muusi-
kot oppivat musiikkia melko luovasti ja itseohjautuvasti, toisin sanoen informaalilla
tavalla. Muusikot ovat aina oppineet musiikkia monella tavalla, mutta tiedetdan aika
vahan yksilollisten erojen, oppimistapojen ja -strategioiden vaikutuksista musiikin
oppimiseen. (Hagans 2004, 28-29.) Musiikin ammattilaiseksi voi paatya myos ilman
soitonopettajaa ja kurssitutkintoja, mika on ollut historiallisesti aika tavallista varsin-

kin kevyen musiikin saralla (Anttila 2004, 16).

Viime vuosina on musiikkioppilaitosten lisdksi syntynyt paljon uusia tyopaikkoja soi-
tonopettajille yksityisten musiikkikoulujen muodossa, joissa tasosuorituksilla ei ole
samanlaista merkitystd musiikkioppilaitoksiin verrattuna, eikd musiikin perusteiden
opetusta valttamatta edes jarjesteta instrumenttiopetuksen yhteydessa. Kansalais-
opistossakin opiskelun tavoitteet, opetusjarjestelyt ja oppisisallot ovat yleensa aivan
erilaisia kuin musiikkiopistossa (Anttila 2004, 16). Musiikkioppilaitosten tarkeys ei ole
vahentynyt, mutta instrumenttiopetuksen kenttd on muuttunut paljon lyhyessa ajas-
sa. Musiikkipedagogit perustavat usein omia soitto-opetusta ja muita musiikkipalve-
luja tarjoavia yrityksia ja voidaan kenties ajatella yksityisoppilaiden maaran lisdanty-
neen. Konservatoriot ja “perinteinen” klassisen musiikin koulutus ei valttamatta enaa
ole tyypillisin instrumenttiopiskelun polku. Ei ole mahdollista olettaa, ettd musiikkia

opiskelevalla tai muuten taitavalla soittajalla on soittoa tukevaa musiikinteoreettista
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tietamysta. Soitonopettaja kohtaa nykyaan uusia haasteita, kun hdnen odotetaan
pystyvan opettamaan kaikenlaisia ja -ikdisia oppijoita ja tekemaan “kaikista soittajia”,
tukemalla heidan musiikillista hahmottamista yksilollisesti ja samalla myds monipuo-

lisesti.

5.1 Oppimisen maarittely ja konstruktivismin merkitys

Oppimista ja oppimisprosessia on mahdollista maaritelld monella tapaa, kuten esi-
merkiksi behaviorismin, konstruktivismin tai kognitivismin nakokulmista.
Oppimisteorioiden nakemykset muistin, motivaation ja itseohjautuvuuden merkityk-
sista seka siita, miten oppiminen ja opitun siirtdminen tapahtuu vaihtelevat.
Oppimisteoriat tutkivat, miten yksild6 omaksuu ja muokkaa tietoaan, taitojaan, usko-
muksiaan ja kdyttaytymistadn ja toimivat viitekehyksina ja siltana tutkimuksen ja
kaytannon valilla. Selkean viitekehyksen avulla tutkimustulokset on mahdollista so-
veltaa kdytantoon. Oppimisteoriat ja kdytannon opetustyd koetaan usein olevan
kaukana toisistaan, mutta todellisuudessa ne tdydentavat toisiaan. (Schunk 2012,

27.)

Musiikin kokonaisvaltainen hahmottaminenkin kehittyy ja rakentuu aiemman tiedon
paalle ja musiikin oppimista voidaan tarkastella erilaisista, musiikille ominaisista na-
kokulmista. Nama kuitenkin pohjautuvat usein yleisiin oppimista mallintaviin
teorioihin ja paradigmoihin. Nykyaan ajatellaan oppimisen olevan yleisesti ottaen
varsin monimutkainen prosessi, johon vaikuttaa suuressa maarin oppijan tausta ja

lahtokohdat.

Taiteen perusopetuksessa opetus pohjautuu oppimiskasitykseen, jonka mukaan op-
piminen on aktiivinen ja tavoitteellinen prosessi. Téhan vaikuttaa opiskeluymparisto,
yksilolliset ominaisuudet ja motivaatio. Opetus perustuu konstruktivistiseen oppimis-
kasitykseen ja huomioi oppijaa aktiivisena toimijana. Oppiminen on seurausta
oppilaan omasta toiminnasta. Musiikin oppiminen on vuorovaikutuksellista ja tilan-
nesidonnaista - se liittyy olennaisesti siihen tilanteeseen, jossa se tapahtuu.
Opettajalla on vastuu oppilaan opiskelutaitojen ja opiskeluympariston kehittdmisesta

erilaisten oppijoiden edistymisen mahdollistavaksi. Oppimisen saatelemisella tarkoi-
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tetaan oppilaan taitoa tarkkailla omaa opiskeluaan ja oppimistaan sekd omien vah-

vuuksien ja heikkouksien tiedostamista. (Opetushallitus 2002.)

Konstruktivismin mukaan oppimiseksi voidaan kutsua yksilon tietojen ja taitojen ke-
hittymista. Oppimisteoria vaatii, ettd opettaminen ja oppimiskokemukset
jasennetdan tavalla, joka haastaa oppijan ajattelua ja mahdollistaa uuden tiedon ra-
kentumisen. Tahan sisadltyy myos arvojen, tavoitteiden sekd laaja-alaisten kasitysten
ja uskomusten muuttuminen. Oppiminen muuttaa ihmisen ajattelua, kokemista ja
kayttaytymistd monella tavoin. Kompetenssin kehittyminen vaatii, ettd oppija hallit-
see tietyn osaamisalueen faktat, tiedot, periaatteet ja konseptit. Oppija kykenee
oppimisstrategioita kdyttamalla soveltamaan ja hyodyntamaan aiemmin opittua. Toi-
sin sanoen, hanelld on pitkalle kehittyneet metakognitiiviset taidot. (Anttila 2004, 9-

10; Schunk 2012, 274, 343.)

5.1.1 Nakokulmia musiikin oppimiseen

Musiikkikayttaytymiseen liittyvat kaikki toiminnot, jotka ovat jollain tapaa suhteessa
musiikkiin. Tasta syysta alue on hyvin monimuotoinen ja laaja. Lisaksi musiikkikayt-
taytyminen vaihtelee aikakaudesta, kulttuurista ja jopa henkil6sta riippuen. Musiikin
oppiminen ajatellaan usein olevan jarjestettya, formaalia opetusta, mutta todellisuu-
dessa suuri osa musiikin oppimisesta tapahtuu spontaanisti, automaattisesti ja
tiedostamatta informaalisena sopeutumisena — niin sanottuna implisiittind oppimi-
sena. Lansimainen kulttuuriymparisto johtaa duurimolli-tonaalisen saveljarjestelman
oppimiseen ja lasten musiikilliset taidot kehittyvat, vaikka he eivat tietoisesti pyri ke-
hittdmaan niita. Musiikkioppilaitoksissakin oppiminen rakentuu myds naiden

implisiittisesti opittujen taitojen varaan. (Ahonen 2004, 14-15.)

Nykypaivan haasteisiin vastaava musiikinopetuksen teoria nakee oppijaa kokonaise-
na ihmisend aikaisempine tietoineen ja taitoineen. Oppijaa ei voi tarkastella irrallaan
hdneen vaikuttavista taustatekijoistd. Oppimisprosessiin vaikuttavat ymparoiva kult-
tuuri (kasitykset oppimisesta ja musiikista), oppimisymparisto (opettaja,
opetussuunnitelma ja -menetelmat) ja henkilokohtaiset tekijat (kotitausta, edellytyk-
set ja aikaisemmat tiedot). Oppimisprosessi rakentuu oppijan havainnoista ja
tulkinnoista opetuksen ja oppimistilanteen sisdltamasta informaatiosta ja sitad ohjaa

opiskelumotivaatio ja metakognitiivinen toiminta, kuten oppimistyylien ja -
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strategioiden kaytto seka tiedon prosessointitavat. Oppimisen tuloksena on muutok-
sia tiedoissa ja taidoissa, joita on mahdollista tutkia palautteen ja arvioinnin kautta.
Musiikin oppimisprosesseissa syntyy monenlaista ja monentasoista tietoa, kokemus-
ta ja taitoa. Kokemuksiin perustuen ja metakognitiivisia taitoja hyédyntden oppija
muodostaa skeemojaan (kasitykset opiskelluista asioista ja niiden merkityksesta itsel-
leen). Uusi tieto sopeutuu aikaisempiin skeemoihin. Vaihtoehtoisesti aikaisemmat
skeemat muokkautuvat siten, etteivat ne ole ristiriidassa uuden tietdmyksen kanssa.

(Anttila 2004, 11, 15, 18.)

Greeno, Collins ja Resnick ovat ryhmitelleet oppimisteoriat kolmeksi yleiseksi mallik-

si, jotka toimivat sateenvarjokasitteina erilaisille oppimiskasityksille:

Behavioristinen ndkdkulma, jonka mukaan oppiminen on karkeasti ajateltuna ehdol-
listumista. Behaviorismilla on pisimmat perinteet ja selittda parhaiten motoristen
suoritusten oppimista toistoihin perustuvan harjoittelun avulla. Nakokulma on kui-
tenkin kasitteiden suhteen kapea-alaisin eika se tue oppijan omia pyrkimyksia
saadelld omaa oppimistaan. Oppija ei siis valttamatta saavuta syvdaa ymmarrysta op-
pimastaan. Se on kuitenkin perinteisesti ollut laajasti kaytossa oleva lahtokohta

musiikin oppimiselle.

Kognitiivinen ndakdkulma, jota voidaan verrata tietokoneen suorittamaan tiedonka-
sittelyprosessiin. Vahvuutena mainittakoon paneutuminen musiikin ymmartamiseen
ja siihen liittyvien prosessien paljastamiseen, esimerkkind naista on lasten musiikilli-
sen kehityksen tutkimus ja oppijan suuntautumisen, harjoittelun ja
koulutuskokemusten vaikutukset musiikkisuoritukseen. Nama tutkimusléydokset voi-

si jatkossa soveltaa musiikin didaktiikkaan entistd paremmin.

Situatiivinen ndkoékulma, joka mieltda tiedon jakautuneen ymparistdéon, jossa ihmi-
nen toimii ja oppimisen tapahtuvan erilaisissa vuorovaikutustilanteissa. Nakokulma
on holistinen ja perustuu ajatukseen, etta ihminen kasvaa kulttuuriin, minka ympa-
réoimana elda ja muovaa hanen kasityksidan siitd, millaista musiikin tulisi olla. Yksilon

ja ympariston suhde on dynaaminen.

Nadiden maaritelmien alle mahtuu hieman toisistaan poikkeavia suuntauksia, mutta
niita yhdistavat teoreettiset perusoletukset, joiden avulla on mahdollista selittda

myo6s musiikin oppimiseen liittyvia ilmioitd. Yksikdan nakokulma ei myoskaan ole



22

yleispateva tai tarjoa kaikkea oppimista kattavaa selitysmallia. (Ahonen 2004, 16-17;
27-28.)

Viime vuosina myds informaalinen oppiminen on noussut esille varteenotettavana
oppimismuotona. Tatd oppimismuotoa leimaa yritysten ja erehdysten, toistojen, kat-
somisen, lukemisen, kuuntelemisen ja muilta soittajilta saatujen vinkkien
vhdistelmat. Informaalisen oppimisen kokemukset ovat usein “yksittdisten musiikillis-
ten taitojen” oppimista laajempia ja sisaltdvat paljon kdytannon taitoja. (Hallam
2012, 94.) Oppimista on mielekasta tutkia niin informaaleissa (epamuodollisissa) kuin
formaaleissa (muodollisissa) konteksteissa, kuten esimerkiksi oppilaitoksissa. Sita ei
nykydan ole mahdollista tarkastella vain yhden ndkdokulman varassa tai erillaan ela-

man jokapaivaisistd oppimistilanteista. (Partti, Westerlund & Bjork 2013, 55, 66-67.)

Soittamiseen liittyy aina monentasoista henkistd toimintaa, joka ohjaa fyysista suori-
tusta. Taitavaa soittoa voi kuvata sisdisten mallien kolmitasoisella jarjestelmalla.
Ylimman tason muodostavat musiikkimallit, toisen tason omaa soittoa kasittelevat
mallit ja alimman tason tiedot kussakin kappaleessa tarvittavista soittoliikkeista.
Aloittelija keskittyy enemmaén alemman tason yksityiskohtiin, mutta taitava soittaja
osaa ottaa huomioon myos ylemman tason vaatimukset. Aloittelija saattaa esimer-
kiksi asteikkosoitossa joutua analysoimaan tilannetta ja miettimaan jokaisen savelen
kohdalla oikeaa sormijarjestysta ja koskettimien tai ndppdinten sijaintia. Kokemuksen
karttuessa taidon osatekijat muuttuvat automaattisiksi ja tdma muuttaa toiminnan
luonteen uudelle tasolle. Edistynyt toimija pystyy suoriutumaan monista tehtavista

yhté aikaa, kun taas vasta-alkaja toimii yksikanavaisesti. (Anttila 2004, 58-59.)

Muusikoissa aivopuoliskoja yhdistava aivokurkiainen ja kuuloinformaatiota kasittele-
va aivoalue ovat kehittyneempia kuin ei-muusikoilla. My0s aivokuoren hermoverkot
erilaistuvat palvelemaan niita tehtavia, joihin kokemukset ja ymparistovaikutukset
niita stimuloivat. (Ahonen 2004, 33-34.) Minna Huotilainen (2013, 109) kirjoittaa
ndin: “Musiikki on aivojen nékékulmasta erinomainen harrastus ja optimaalista pro-

sessoitavaa aivoillemme”.
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5.1.2 Oppimistyylit ja -strategiat

Oppimisstrategioilla viitataan tapaan ja keinoihin, joilla yksild suorittaa tietyn oppi-
mistehtavan. Pysyvampaa taipumusta kdyttaa tietynlaista strategiaa ja
henkilokohtaisia opiskelu- ja oppimistapoja edustaa oppimistyylit. (Tynjala 1999, 111-
112.) Itseohjautuva oppija on tietoinen omista oppimistyyleistdaan (Jyvaskylan yliopis-

ton kielikeskus 2017).

Oppimisstrategiat perustuvat ja sisaltyvat oppimistyyleihin. Metakognitiivisen tietoi-
suuden tason saavuttaminen on oleellinen osa prosessia, kun halutaan varmistaa
oppimisstrategioiden vastaavan yksilon ensisijaista tyylid tai tapaa oppia uusia asioi-
ta. Oppimisstrategioiden ja -tyylien moninaisuuden seka metakognition merkityksen
tiedostaminen antaa opettajalle tydkaluja oppilaiden yksil6llisten oppimiserojen tun-
nistamiseen. Opettaja pystyy ndin ollen tarjoamaan oppijalle mahdollisuuksia
kehittya omia henkilokohtaisia vahvuuksia hyodyntéden. (Bostrom & Lassen 2006,
186.) Jos halutaan ndhda, mihin oppija todella on kykenevainen, hanelle on tarjotta-
va omaan oppimistyyliinsd yhteensopivaa opetusta. Valilla on kuitenkin hyva opettaa
tavalla, joka pakottaa oppijaa poistumaan mukavuusalueeltaan ja keksim&an uusia

oppimisstrategioita. (Sternberg 1997, 115-117.)

Aistien kautta hankitaan tietoa ja muistamme asioita. On tavallista, ettd jokin aisteis-
ta on toisia dominoivampi, mutta erot ovat yksil6llisid. Aisteihin perustuvat
oppimistyylit jakaantuvat auditiiviseen (kuuloaisti), visuaaliseen (ndkoaisti) ja kines-
teettiseen (liikkeet). (Jyvaskylan yliopiston kielikeskus 2017.) Nama “perinteiset”
oppimistyylit ovat isossa roolissa luvussa 8 esitellyissa kyselytutkimuksen vastauksis-

Sa.

Hanninen (2013, 51) arvelee, etta olisi mielenkiintoista selvittda, voidaanko havaita
eroja tai yhtéaldisyyksia eri instrumentteja soittavien oppilaiden oppimistyyleissa. Eri-
laisten hahmottamistapojen kautta voisi olla mahdollista helpottaa erilaisten
oppijoiden osallistumista musiikin perusteiden opiskeluun. Esimerkiksi nuottikuvan
hahmottamiseen liittyvat vaikeudet vaativat opettajalta materiaalin ja omien tyota-

pojen muokkaamista. (Hanninen 2013, 51-53.)



24

5.2 Lapsen musiikkiharrastuksen tavoitteellisuus

Kodilla on merkittava rooli lapsen musiikkisuhteen rakentamisessa. Musiikillisesti vi-
rikkeellisessa kotiymparistossd vanhemmat laulavat ja soittavat lapsille ja musisoivat
lastensa kanssa, kotona on paljon soittimia ja levytyksia on helposti saatavilla. Yleen-
sa sisaruksetkin harrastavat musiikkia ja vanhemmat suhtautuvat myonteisesti
musiikkiharrastukseen. (Hargreaves 1986, 102.) Voisi ajatella, etta tallaisista olosuh-
teista tulevilla oppijoilla on ldhtokohtaisesti hyvin monipuoliset tyokalut musiikin
hahmottamiseen. (Hallam 2012, 109-111) alleviivaa perheen roolia musiikillisten tai-
tojen oppimisessa ja korostaa vanhempien merkitysta lapsen harjoittelemisprosessin
valvojina ja tukijoina. Musiikkikyky korreloi merkitsevasti ymparistovirikkeiden ja har-

joittelun kanssa - perimalla nayttaisi olevan sekundaarinen rooli (Ahonen 2004, 32).

Voidaan todeta lapsen omaavan noin 6-7 vuoden idssa jo monta keskeista taitoa mu-
siikin kokonaisvaltaiselle hahmottamiselle ja esittamiselle. Musiikkikasvatuksella on
iso vaikutus musiikillisen kehityksen kannalta, mutta on tehtava selva ero musiikilli-
sen akkulturaation (kulttuurisen sopeutumisen) ja musiikin harjoittamisen valilla.
Musiikin harjoittaminen on aina itsetietoista ja suunnattua toimintaa ja sen tavoit-
teena on tiettyjen musiikillisten taitojen kehittdminen. (Hargreaves 1986, 83-

84.) Lapsuudessa ja nuoruudessa oppiminen ja kypsyminen niveltyvat toisiinsa, eivat-
ka ole toisistaan riippumattomia prosesseja. Monet oppimissuoritukset edellyttavat
tiettyja motorisia, neurologisia ja sensorisia valmiuksia. Kehityspsykologisten mallien
avulla (mm. Piaget, Gardner ja Serafine) on mahdollista tarkastella lasten musiikillista
kehitysta ja oppimista. Aktiivisin ja tarkein vaihe tapahtuu lapsuudessa ja kouluidsss,
jonka aikana omaksuminen on tehokasta ja oppiminen vaivatonta. Yksil6lliset erot
voivat toki olla suuria. Soittotaidon opiskelun aloittamiselle ei kuitenkaan ole olemas-

sa yhtd ainoaa ikda (Ahonen 2004, 16, 51, 69, 84.)

Soittimen valintaan vaikuttavat tekijat ovat monia ja monimutkaisella tavalla vuoro-
vaikutuksessa toisiinsa. Tekijoihin kuuluvat muun muassa kadtevyys, saatavuus,
sukupuoli, vanhempien mieltymykset, koulun vaikutus, kaveripiiri, kiinnostuksen koh-
teet ja into. Musiikin ja soittimen oppimiseen taas vaikuttavat harjoittelu,
vanhempien tuki, motivaatio, persoonallisuus, aiempi tieto ja taito, kyky ymmartaa

ohjeita ja oppimisen ldhestymistavat. (Hallam 2012, 91-92.) Voisi olettaa olevan to-
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dennakoista, ettd “jousisoitinsukuun” syntynyt lapsi paatyy soittamaan jousisoitinta
ja saa harrastukseensa paljon tukea vanhemmiltaan. On myos todennakoisempas,
ettd musiikin ammattilaisen tai ammattilaisten lapsikin jatkaa musiikkiopintojaan

ammattiin saakka.

Suurin osa soittotunneilla kayvistd eivat kuitenkaan tahtda ammattimuusikkouteen
tai musiikkiin liittyvdan ammattiin, jolloin opetuksen tulisi tahdatd olemaan hauskaa
ja samalla tarjoamaan sopivia haasteita ja mahdollisuuksia alylliseen kehitykseen.
Musiikinopiskelusta on eniten hyotya ja iloa, jos oppija kykenee tulevaisuudessa toi-
mimaan mahdollisimman itsendisesti ja hyddyntamaan jo opittuja taitoja
tarkoituksenmukaisella, tilanteen vaatimalla tavalla. Ideaalitilanteessa han pystyy
oppimaan uusia taitoja ilman opettajan ohjausta. (Hallam 2012, 115.) Musiikinharras-
tuksen edistdminen jaa kuitenkin monesti ammattikoulumaisen ja tavoitteellisen
musiikinopiskelun varjoon ja musiikki-instituutiossa jaksavat opiskella riittdvan kauan
yleensa vain sellaiset opiskelijat, jotka kykenevat sopeutumaan jarjestelmaan. Tulee-
ko tulevaisuudessa olemaan selvempi ero ammattikoulutuksen ja harrastepohjaisen

koulutuksen valilla? (Lehtonen 2004, 11, 113.)
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6 Harmonikan ominaispiirteet

Suomessa on arvion mukaan vakilukuun suhteutettuna eniten harmonikkoja koko
maailmassa ja tana paivana harmonikkaa voi opiskella kaikilla musiikkiopetuksen ta-
soilla. Harmonikasta tuli akateemisen koulutuksen hyvdaksyma instrumentti 1970-
luvun loppupuolella. (Tikka & Kurkela 2014, 8.) Harmonikka on moneen muuhun soit-
timeen verrattuna nuori soitin - nykymuotoiset viisiriviset harmonikat ovat
vakiintuneet vasta 1950-luvulta lahtien. Toisaalta harmonikan rakenne ei ole tana-
kdaan paivana taysin standardisoitunut. Soitinta on kehitetty ympari Eurooppaa,
Vendjaa ja Yhdysvaltoja ja tasta syystd harmonikkoja on useita erilaisia. Talla hetkelld

ei siis ole kaytossa yhta standardisoitua jarjestelmaa. (Mannerjoki 2017.)

Harmonikka kuuluu vapaalehdykkasoittimien lisaksi polyfonisiin puhallinsoittimiin
vhdessa urkuharmoonin ja urkujen kanssa. Soitin koostuu kolmesta perusosasta: pal-
keesta, diskantti- ja bassosormiosta. Harmonikat jaetaan diskanttisormionsa
perusteella ndppain- ja pianoharmonikkoihin. Sormio tarkoittaa siis ndppaimistos,
ndppaimien asettelua. Viisirivinen harmonikka on yleisin kromaattinen nappainjarjes-
telma. Mainittakoon, ettad pianoharmonikan daniala on suurempien koskettimien
takia ndppainharmonikkaan verrattuna suppeampi. (Kymaldinen 1994, 13; Manner-

joki 2017.)

Paasaantoisesti nappainharmonikkojen sormiot ovat toistensa muunnoksia ja nyky-
dan on karkeasti jaoteltuna kaytossa kaksi ndppainharmoikan sormiomallia,
italialainen C- ja belgialainen B-sormio. Suomalainen sormio on muunnos italialaises-
ta C-sormiosta, eika sitd kdyteta missdan muualla kuin Suomessa. Erona suomalaisen
ja italialaisen sormion valillda on ndppainten rivijarjestys. Suomalaisen nappainjarjes-
telman syntyyn vaikuttaneet syyt ovat ldhinna spekulaatioita, eika yksiselittdista
tietoa aiheesta loydy. (Kymaldinen 1994, 15; Mannerjoki 2017.) Téma tutkielma kes-

kittyy suomalaisen ndppainharmonikan ominaispiirteisiin ja niiden mahdollisuuksiin.

Harmonikalle kirjoitetaan kahdelle viivastolle, G-avaimelle diskantin danet ja F-
avaimelle basson. Harmonikansoiton opetusmenetelmissa aloitetaan nuottien opis-
kelu useimmiten G-avaimelta. Joissakin menetelmissa F-avain tulee nopeasti mukaan
ja joissakin molemmat viivastot pysyvat G-avaimella pidempaan. Lapselle viiden vii-

van ja kahden erilaisen viivaston lukeminen on usein hankalaa. Diskantin ja



27

melodiabasson nuotit kirjoitetaan soivaan tasoonsa, mutta standardibassolle on usei-
ta merkintatapaa eika bassonotaation merkinta vastaa todellista sointitasoa.

(Kymalainen 1994, 19; Romu 2006, 34; Varvio 2011, 36.)

Eras harmonikan ja harmonikansoiton haasteista on, ettd soittimet ovat erilaisia ja
nuottien merkintatavat vaihtelevat. Harmonikka ei ole samalla tavalla “universaali
soitin” kuin piano, kenties harmonikan lyhyesta historiasta johtuen. Pieni oppilas
saattaa olla hadmmentynyt saadessaan selville, etteivat kaikki harmonikat olekaan

samanlaisia.

6.1 Diskantti

Harmonikan diskanttipuoli |6ytyy soittajasta katsottuna oikealta. Nappainharmo-
nikan sormio koostuvat pystysuorista riveista, jotka rakentuvat paallekkaisista
pienistd tersseista. C loytyy keskimmaiselta riviltd ja on useimmiten merkitty jollain
tapaa, niin kuin F-nappaimetkin. Viisirivisessa harmonikassa on kolmen perusrivin li-
saksi kaksi perusriveja tuplaavaa apurivia lahinna sormittamisen
kaytannollistamiseksi ja helpottamiseksi. Nappainharmonikan vahvuus on sen ndppa-
ra soitettavuus, laajan danialan hydédyntaminen ja soittotekniset ratkaisut.
(Kymaldinen 1994, 14-15.) Diskanttisormion rivit perustuvat kromaattiseen asteik-
koon. Useimmiten opetetaan aloittelevaa soittajaa kdyttamaan aluksi kolmea
keskirivia ja kaikkia viittd sormea. Nappadimiston paarivien ollessa tuttuja, voi diskant-
tisormion kayttoa laajentaa myos apuriveihin. (Mannerjoki 2007.) Romu (2006, 29)
on kaytannon opetustydssa huomannut lasten olevan helpompi hahmottaa nép-
pdimisto, kun alussa soitetaan vain perusriveilta.

Harmonikan ndppainjarjestelmassa on monia hyodyllisid piirteita pedagogiselta kan-
nalta, mutta toisaalta esimerkiksi pianolla soitettavien helppojen lasten kappaleiden
soittaminen harmonikalla saattaa tuottaa sormituksellisia haasteita. Harmonikan
opiskelun aloittaminen C-duuriasteikosta ei olekaan sormituksellisesti jarkevaa. Sen
sijaan Kodaly-filosofian mukainen so-mi-ajattelu (pieni terssi) soveltuu hyvin soitti-
men nadppadinjarjestelmaan. (Romu 2006, 31.) Kuvio 1 havainnollistaa suomalaisen

ndppadinjarjestelman jarjestysta.
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Kuvio 1. Harmonikan diskanttisormio soittajan nakékulmasta katsottuna.

Harmonikan diskanttisormiolla on helppo toteuttaa erilaisia intervalleja ja sointuja,
silld intervallien ja sointujen muoto pysyy aina samana, lahtésdvelesta riippumatta.
Esimerkiksi sointuja pystyy soittamaan “katta siirtdmalla”. Samat muodot ovat siis
siirrettavissa mihin tahansa diskanttipuolen sormiolle, koska nappainten valimatka
on vakio. Kappaleita soittaessa kannattaa kuitenkin yrittaa l6ytaa mahdollisimman
jarkevia sormituksia, eikd kayttaa koko ajan samoja muotoja tai olla kokonaan kayt-
tamattd apuriveja. Varvio (2011) kayttaa tutkielmassaan termia ‘asemasoitto’, joka

tarkoittaa soittajan kdyttavan kaikkia ndppainrivid, mutta vain tiettyja sormituksia.
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Hyotyna on savellajivaihdosten helppous - kappaleiden transponoinnit onnistuvat
vain katta siirtamalla. Esimerkiksi vapaassa sdestyksessa tasta voi kuitenkin olla
enemman haittaa kuin hyotya soittajan keskittyessa lahinna sormituksiin, eika har-

moniaan. (Varvio 2011, 38.)

6.2 Basso

Nykyisen konserttiharmonikan bassopuoleen kuuluu kaksi erilaista koneistoa: melo-
diabasso- ja standardibassojarjestelma. Niin kutsutussa convertor-mallisessa
harmonikassa voi vaihtaa bassojarjestelmaa vaikka kesken kappaleen koneiston vaih-
tajaa painamalla. Melodiabassossa on sama kromaattinen periaate kuin
diskanttipuolella - toisin sanoen bassopuoli on talloin diskanttindppéaimiston peilikuva
ja vasen kasi pystyy soittamaan melodisia kuvioita ja sointujen eri kddannoksia. Dis-
kanttipuolen ja melodiabasson analogisuus monesti helpottaa ndppéinjarjestelman
hahmottamista. (Kymaldinen 1994, 14-16.) Romun (2006, 42) mukaan melodiabasso-
jarjestelma on lapsen kannalta parempi aloitusbasso. Unisono-soitto perustuu lapsen
omaksumista sdveltasoista ja rytmeista ja olisi lapsen kehityksen vastaista aloittaa

sointuajatteluun perustuvalla standardibassolla. (Romu 2006, 42.)

Olen analogisuuden pedagogisista mahdollisuuksista huolimatta paattanyt keskittya
standardibasson ominaisuuksien hyodyntamiseen, silla melodiabasson mahdollisuuk-
sien selvittaminen ei juuri toisi tdlle tutkielmalle minkaanlaista lisdarvoa.
Melodiabasso on jossain mielessd monipuolisempi vaihtoehto musiikin ilmididen
hahmottamisessa kuin standardibasso, mutta sen toimintaperiaatteet eivat tue esi-
merkiksi kvinttiympyrdn oppimista tai sointuasteiden hahmottamista samalla tavalla
kuin standardibasso. Standardibassolla on yksinkertaisesti enemman musiikin perus-
teiden oppimisen soveltamismahdollisuuksia melodiabassoon verrattuna. Kuvio 2

esittelee harmonikan standardibassojarjestelmaa.
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Kuvio 2. Harmonikan bassosormio soittajan nakékulmasta katsottuna.

Standardibassojarjestelma on harmonikan yleisin bassondppainjarjestelma. Juurikin
tama Stradella-bassojarjelmaksikin kutsuttu inventio on yleisesti kdytossa ja ainoa
vakiintunut ndppainjarjestelma kromaattisten harmonikkojen keskuudessa, joka on
myo0s tadysin riippumaton siitd, mita ndppainjarjestelmaa diskantissa on kaytossa.

Standardibassossa matalat yksiddniset perusbassot |0ytyvat kahdesta palkeenpuolei-
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sesta pystyrivista. Toisen perusbassorivin ndppaimet on yleensa jollain tapaa merkit-
ty (esimerkiksi kuopalla tai koristeella) danten I6ytamisen helpottamiseksi. Merkityt

danet ovat useimmiten As-C-E-Gis. Perusbasson sdvelten ambitus on suuri septimi ja
molemmat ndppadinrivit on jarjestetty kvinttiympyran mukaan. Alennusmerkkiset sa-
vellajit 6ytyvat liikkuessa C:sta alaspdin ja ylennysmerkkiset savellajit liikkuessa C:sta
ylospain. Vaihtobasson soittaminen on harmonikalla helppoa. (Kymalainen 1994, 15;

Mannerjoki 2017.)

Neljdan seuraavaan riviin on sijoitettu toisen rivin perusbassojen mukaan maarayty-
vat duuri-, molli-, septimisointubassot seka vahennetyt septimisointubassot. Mikali
soittimessa on lisdksi (erittdin harvinainen) viides sointubassorivi, kyseessad on toden-
nadkoisesti ylinouseva kvintti. Yhtd ndppainta painamalla saadaan siis aikaan
kokonainen kolmisointu, jonka kddannos kuitenkin pysyy aina samana. Septimisoin-

nusta puuttuu tavallisimmin kvintti. (Kymaldinen 1994, 16; Mannerjoki 2017.)

Sointubassoja on mahdollista yhdistaa eri tavoin eri perusbassoihin, esimerkiksi laa-
jempia ja harvinaisempia nelisointuja soittaessa. Esimerkiksi Am7-sointu koostuu
perussavelestd A ja sointubassosta C. Sointusdvelten jarjestyksen muuttaminen ei
kuitenkaan ole mahdollista ja sointuhajotuksia ei ole mahdollista toteuttaa standar-
dibassolla. (Mannerjoki 2007; Romu 2006, 31.). Yleinen kaytanto on, etta
perusbassot kirjoitetaan kolmannelle viivalle ja siita alaspain ja sointubassot siita
ylospain. Merkintatapa kuitenkin vaihtelee riippuen nuotin kustantaneen maan kay-
tannosta. (Kymaldinen 1994, 19; Varvio 2011, 36.) Alle olen koostanut listan

erilaisista standardibasson merkintatavoista:

- Amerikkalainen merkintatapa (yleisin). Duurisoinnun kohdalla kdytetaan
yleensd isoa M-kirjainta (major) ja mollisoinnun kohdalla pientd m-kirjainta
(minor). Nuotinnettu savelkorkeus on aina sointubasson kohdalla sama, soin-
nun laadusta riippumatta. Duurin ja mollin ero tulee nain ollen merkita
tarkkaan kirjaimilla. (Varvio 2011, 36.)

- “Normaalit” reaalisointumerkit, esimerkiksi D7, Gmaj7, Fadd9, Hm.

- Venaldinen merkintatapa.

- Vanha saksalainen merkintatapa.

- Solmisaatioon perustuva, eurooppalainen merkintatapa, jossa reaalisointujen
savelnimet on korvattu solmisaation “laulunimilld”, esimerkiksi C-duurissa
esiintyva G-duuri merkitdan So:na.

- Erityisesti harmonikalle sovelletut reaalisointumerkit, esim. F6 merkitdaan F +
Dm.
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Merkintdtapojen maara saattaa varmasti hammentaa soittajaa, joka on lahinna tot-
tunut soittamaan esimerkiksi amerikkalaista merkintatapaa hyodyntavista nuoteista.
Uuden merkintatavan haltuun ottaminen vaikeuttaa kokonaishahmottamista. Soitta-
ja saattaa joutua opettelemaan ja hahmottamaan kappaleita taysin uutta, erilaista
visuaalista informaatiota kayttden. Merkintatavat eivat juurikaan liity toisiinsa mil-

|aan tavalla ja eri musiikkityylilajeissa kaytetaan erilaisia merkintatapoja.

Standardibassojarjestelmassa on lukuisten vahvuuksien lisdksi jonkin verran rajoitta-
via tekijoita. Nelisointuja laajempien sointujen ja muunnesointujen soittaminen
bassokadella tuottaa seka soittoteknisid ongelmia ettd musiikinteoreettisia pulmia ja
vaatii useimmiten soittajalta kattavaa musiikinteoreettista tietdmysta (esimerkiksi
sointujen rakenteista) ja taitoa soveltaa sitd bassopuolen sormioon. llman tietoa
harmonikan perusbassojarjestelmdn sointubassojen soivista adnistd on vaikeaa paa-
telld, mistd nappaimistd vaikkapa Hm7-5 koostuu. Kvinttimuunnettuihin sointuihin
standardibassojarjelma ei tarjoakaan toimivaa ratkaisua ja lisdksi joissakin soittimissa
vasemman kaden sointubasson dominanttiseptimisoinnuissa muuntamaton kvintti

on vakioasetus (Hakala 2007, 20.)

Aloittelijalle loogisen selityksen I6ytaminen perusbasson jarjestelmalle voi tuntua
hankalalta - eihan siind pade lainkaan diskanttipuolen kromaattisuus. Perusbassojen
puolisavelaskeleet ovat kuitenkin aina samassa kohdassa toisiinsa ndhden. (Manner-
joki 2017.) Toisin sanoen diskanttipuolesta tuttu “sama intervalli, sama etdisyys,
sama ote” patee myods perusbassojen kohdalla. Huomioitavaa on, ettd harmonikan
bassopuolen perustuu kokonaan kinesteettiseen oppimiseen, vaikkakin vanhemmat
soittajat mielellddn pitda soitinta sylissaan hieman kallellaan saadakseen myds visu-
aalista informaatiota vasemman kdden toiminnasta. Tama kuitenkin haittaa
soittoergonomiaa ja sujuvan standardibassojarjestelman soittamisen kehittymista.
Vasemman puolen kinesteettisyys ja kasien yhdistdminen toisiinsa onkin monesti

suurin haaste idkkaiden oppijoiden kohdalla.
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6.3 Harmoniakasittelyn mahdollisuudet ja rajoitukset vapaassa

saestyksessa

Tutkimusten mukaan (lansimainen) tonaalinen ajattelu kehittyy eniten peruskoulun
alkutaipaleilla, mutta myos tata nuoremmat lapset kykenevat havaitsemaan esimer-
kiksi savellajimuutoksia (Hargreaves 1986, 89-91). Bassopuolen perus- ja
sointubassoa soittaessa, eli kahta vierekkaistd nappainta painamalla, syntyy muhke-
an kuuloinen kolmen oktaavin sointu. Nuoren oppilaan voi olla vaikeaa kasittda
bassopuolen sointujen laajuutta, eli sitd, ettd yhta tai kahta nappainta painamalla saa
aikaan useista eri sdvelistd muodostuvan kokonaisuuden. Sulonen (2008) puolustaa
harmonian, eli sointujen, kdayton ottamista heti soitonopiskelun alussa. Vasemmalla
kadellda on mahdollista sdestaa oikealla kadella soitettavaa melodiaa ja Sulosen mu-
kaan lapsi oppii melko pian kuulemaan, sopiiko basso muuhun soittoon. Joillakin
oppijoilla taito kehittyy hitaammin, mutta suurin osa keskeyttda soiton vaaraa bassoa
soitettaessa ja ihmettelee, miksi soitto kuulostaa oudolta tai vaaralta. Lapsi ei kuiten-

kaan aina itse huomaa kyse olevan juurikin bassosta. (Sulonen 2008, 21-22.)

Laakson (2000, 57) tutkimuksessa noin 62% kyselyyn vastanneista kertoi opettavansa
vapaata sdestystd ja mielsivat vapaan saestyksen opetuksen tavoitteiksi soinnuilla
sdestamisen taidon hallitsemisen ja kdytannon tilanteista selviytymisen. Vapaan
sdestyksen opetus harmonikalla on hyvin persoonakohtaista. Vapaan sdestyksen tai-

dot tarpeellisiksi kokeva ja hallitseva opettaja opettaa niitd myos oppilailleen.

Vapaan sdestyksen opiskelu voi tuoda vaihtelevuutta klassisen musiikin opiskeluun ja
kehittaa sellaisia musiikin osa-alueita, joita ei paase harjoittelemaan vain nuoteista
soittamalla. Valitettavasti perinteiset harmonikkakoulut ja muut harmonikkakirjat ei-
vat juuri tata aihetta kasittele. Hakalan mielestd harmonia on sdestdmisen
tarkeimpia, ellei tarkein osatekija. Perinteisessd harmonikkamusiikissa parjaa kuiten-
kin hyvin kolmi- ja nelisoinnuilla ja tietoinen harmonian varittaminen (sointujen
laajentaminen tai korvaaminen) on oma lukunsa. Bassopuolen kytkettyjen sointujen
ja kvinttisuhteisen ndppainjarjestelman ansiosta harmonikalla on mahdollista soittaa
sdestyskuvioita, jotka ovat muilla soittimilla miltei mahdottomia. Samalla juuri ndma

ominaisuudet (esimerkiksi sointubassojen rajoittuneisuus) tuovat haastetta. Sointuja
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voi tdydentad kayttamallad oikean kdden nappainjarjestelmaa, joka sekin mahdollistaa

sointujen kayton. (Hakala 2007, 22, 64.)

Hakala (2007) jatkaa alleviivaamalla, etta oppilaille tulisi tehda selvaksi septimisave-
len tekevan nelisoinnusta septimisoinnun ja etta soinnuttamista nelisoinnuin
kannattaisi harjoitella soittamalla ainoastaan soinnun primdarikarakteereja, eli bas-
sosta tulevan pohjasavelen lisdksi soinnun terssi ja septimi. My0s
primaarikarakteerien funktion ymmartaminen kuulokuvan kannalta vaatii hyvat mu-
siikinteoreettiset taidot ja vaarana on, ettad vapaasta sdestdmisestd muodostuu
kaavamaista toimintaa ja oppilaalta jad puuttumaan kokonaan syvempi ymmarrys ai-
heesta. Hyva soinnuttaminen on kuitenkin mieluummin yksinkertainen kuin liian
monimutkainen. Soittaessa vapaata sdestystd harmonikalla terssi- ja sekstikulut me-
lodian lisdand on useimmiten kdytannollisempaa ja suhteellisen helppoa verrattuna
kokonaiseen sointuun. Yleensa bassopuolen tyylinmukainen sdestys tuo itsessaan
riittdvan sointupohjan. (Hakala 2007, 14-15, 29.) Lainauksen perusteella on mahdol-
lista olettaa vapaan sdestyksen vaativan soittajalta laajaa musiikinteoreettista

osaamista ja tietotaitoa intervallien ja sointujen soveltamismahdollisuuksista.

Vapaa sdestys on mielestani hyva tapa kehittda tonaalista ajattelua. Karjistetysti voi-
daan vaittaa, kaiken lansimainen musiikin perustuvan harmonian kayttoon ja vapaa
sdestyksen harjoittelu voi auttaa soittajaa hahmottamaan tata. Varsinkin oppijan jou-
tuessa lI6ytamaan sdestyssoinnut itse laitetaan todelliset taidot testiin. Oppijan on
tehtava itsendisia valintoja ja ymmarrettava sointujen suhteet toisiinsa. Standar-
dibasson jarjestelman ansiosta sointuasteet I-IV-V ovat |ahella toisiaan, mika
helpottaa hahmottamista. Uhkakuvana on toisaalta, ettd oppija oppii helppoudesta
johtuen hyodyntamaan tiettyja “reitteja”, pohtimatta savelia ja sdvelsuhteita tai soin-
tujen rakennetta. Vapaan sdestyksen yhteydessa on mahdollista ja luonnollista
harjoitella muitakin taitoja, kuten esimerkiksi transponointia. Kolmisoinnut ovat hy-
vin helppoja soittaa sekd diskantissa ettad bassossa ja yhta lailla nelisoinnutkin ovat

helppoja hahmottaa ainakin diskantin puolella.
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6.4 Musiikin perusteiden hahmottaminen harmonikan kautta

Harmonikan ndppainjarjestelma tarjoaa intervallien ja sointujen soittamiseen loista-
van ratkaisun. Esimerkiksi pianoon verrattuna kaikki intervallit ja soinnut pysyvat aina
samanmuotoisina, alkusadvelesta ja savellajista riippumatta. Lisdksi harmonikka toimii
hyvana mallina myos savellajien ja kvinttiympyran sisdistamiselle. Esimerkiksi rinnak-
kaissavellajit hahmottuvat helposti diskanttipuolen nappainrivien avulla ja
kvinttiympyra on ikdan kuin “valmiiksi ohjelmoitu” harmonikan bassopuoleen - soin-

tuasteet etenevat kvinttiympyran mukaisesti.

Harmonikkaa soittaessa savellajit harvemmin tuottavat mitdan soittoteknisia hanka-
luuksia muiden soitinten soittamisen tavoin (vrt. jouset ja alennusmerkkiset savellajit
tai puhaltimet ja ylennysmerkkiset savellajit). Kromaattinen asteikko lienee harmoni-
kansoittajille tuttu sormiharjoitus, silld diskanttipuolen nappainjarjestelma perustuu
kromaattiseen asteikkoon. Karkeasti ajateltuna harmonikansoittaja kykenee soitta-
maan kaikki asteikot yhdelld sormituksella. Toki harvinaiset savellajit ovat
hankalampia hahmottaa myos pidemmalld olevalle soittajalle. Romun (2006) mieles-
ta oppilailla, joiden opetuksessa pysytaan pitkdan vain yhdesséa savellajissa, on
taipumus jaada kiinni yhteen “asentoon”, jolloin muu nappaimisto jaa vieraaksi. Co-
lourstrings-menetelma (luku 6.5.3) antaa puitteet oppilaille soittimen koko danialan
kayttoon ja opettaa hanta transponoimaan savelmia eri savellajeihin. Absoluuttisiin
nuottinimiin tottunut oppilas kokee monesti etumerkit ja mustat ndppaimet hanka-
liksi, kun taas Colourstrings-menetelma rohkaisee oppilasta kokeilemaan tuttuja
kappaleita hankalissakin sdvellajeissa. Transponointi on luonteenomainen piirre

harmonikalle. (Romu 2006, 5, 29.)

Soittimen ominaispiirteista ansioista solmisaation relatiiviset sdvelsuhteet hahmottu-
vat helposti. Relatiivinen solmisaatio kehittda lapsen kykyd ymmartaa tonaalista
musiikkia. Savelasteikko on aina sama, aloitussavelesta riippumatta. Harmonian ja
sdvelsuhteiden ymmarrys alkaa ensimmaisesta harjoituksesta ja tdma mahdollistaa
helpon transponoinnin lapselle ymmarrettavalla tavalla. Relatiivinen solmisaatio tyo-
tapana toimii hyvin harmonikalla. Lapsi ei transponoidessaan huomaa tekevansa
mitdan uutta, vaan han vain toistaa oppimaansa melodiaa eri kohdista. (Romu 2009,

17; Romu 2006, 55.) Sointujen funktionaalinen ymmarrys (toonika, dominantti ja
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subdominantti) ja soinnutukselliset mahdollisuudet kokonaisvaltaisen musiikinteo-
reettisen hahmotuksen kannalta voidaan tarkastella vapaan sdestyksen ja

harmoniankayton nakoékulmasta.

Harmonikassa on tietysti myos rajoituksia. Esimerkiksi bassopuolen “perussointuihin”
kuuluvat vain duuri, molli, septimisointu ja vihennetty sointu. Muiden sointujen soit-
taminen vaatii soittajalta yleensa hyvaa musiikinteoreettista tietdmysta. Toinen
haasteellinen asia on, ettei soittaja nde sointujen “rakentamista” samalla tavalla kuin
vaikkapa pianoa soittaessa. Harmonikan bassopuolen oppiminen perustuu miltei ko-
konaan kinesteettiseen oppimiseen. Soittajalle voi monesti jaada epaselvaksi, miten

kahden ndappdimen painaminen muodostavat soinnun, jossa soi monta aanta.

Yhteenvetona voidaan todeta harmonikan ominaispiirteiden tarjoavan varsin toimi-
via ratkaisuja musiikin hahmottamiselle. Seka diskantti- ettd bassopuolen
ndppainjarjestelmat mahdollistavat esimerkiksi intervallien, sointujen ja jopa as-
teikoiden soittamista siten, ettei soitettavan materiaalin sormitus tai “muoto” muutu
lainkaan. Taman “samanmuotoisuuden” ansioista myos solmisaation harjoittaminen
ja transponointi ovat harmonikalla helposti toteutettavissa. Kuviot ovat siirrettavissa
ja soitettavissa mistd tahansa lahtosavelestd ja tama on ehdottomasti soittimen tar-

kein vahvuus.

6.5 Harmonikan oppimateriaaleista

Kymalaisen (2014) nakemyksen mukaan musiikkiopistojen harmonikansoiton opetta-
jat ovat viimeisen 30 vuoden aikana rikastuttaneet harmonikkakirjallisuutta -
opetustydssa huomattuja puutteita on korjattu julkaisemalla uutta materiaalia musii-
kin ja soiton perusteista ohjelmistokirjoihin. Suomi on nykyisin edelldkavija tassa
asiassa ja materiaaleilla on kysyntaa ulkomaillakin. Enaa ei tarvitse tyytya yhteen op-

paaseen tai pelkastdan ulkomaisiin nuotteihin. (Kymaldinen 2014, 313.)

6.5.1 Harmonikkakoulut

Historiallisesti soitinkoulut ovat olleet olennainen osa musiikkikustantajien myynti-
luetteloita. Fazerin harmonikkakoulu oli yhdessa Valistuksen koululauluja -kirjan

kanssa keskeinen harmonikansoittajien musiikinteoreettinen oppikirja vuosikymme-
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nien ajan, jonka lisdksi Toivo Manninen muokkasi Carl Jularbon ja Carl Gyllingin laa-
timan harmonikkakoulusta suomalaisille soittajille soveltuvan vuonna 1943. Isoa
suosiota nautti myos Helge Pahlmanin 1943 laatima harmonikansoiton kirjekurssi.
Ensimmaisissa viisirivisen harmonikan oppikirjoissa Yhdysvalloista, Saksasta ja Ruot-
sista tulleet vaikutteet sekoittuivat suomalaisten itse oppimiin, eika yhtendista
kasitysta tai tapaa ollut vield muodostunut ja seuraava sukupolvi (muun muassa Las-
se Pihlajamaa ja Veikko Ahvenainen) kokivat tarpeelliseksi julkaista omia

oppikirjojaan. (Kymaldinen 2014, 273, 276, 278, 280.)

Sulonen (2008) listaa kuusi “klassista” tai “perinteistd” suomalaista harmonikansoi-
ton alkeisoppikirjaa standardibassoharmonikalle. Ndma kirjat ovat Veikko
Ahvenaisen "Harmonikka-aapinen” (1984), Veikko Ahvenaisen “Harmonikkakoulu 1”
(1987), Sirkka Kelopuron “Harmonikkasirkus” (1994), Kimmo Mattilan ja Timo Kinnu-
sen "Harmonikan ABC” (2002), Lasse Pihlajamaan “Harmonikkakoulu” (1967) seka
Viljo Vesterisen ja George de Godzinskyn ”Joka miehen harmonikkakoulusta” (1982).

(Sulonen 2008, 32.)

Sulosen (2008) listan lisdaksi muitakin oppikirjoja ja harmonikkakouluja, esimerkiksi
Anne-Marie Sillanpdan “Vareilla soittamaan” (2006), Ari-Matti Sairan harmonikan
vapaa sdestyksen perusteisiin keskittyva “Anna menna vaan” (2007), Anna Schukovin
ja Sanna Eskolinin “Nallekarhun harmonikkakirja” (2005), Maritta ja Ari-Matti Sairan
perusteellinen melodiabassoharmonikan alkeiskirja “Ekat luritukset” (2008), Sirkka
Kelopuron “jatko-osa” “Harmonikkasirkus matkustaa” (1997) seka Kristina Kuusiston

Konkkis-aapinen (1996).

Varsinkin melodiabassoharmonikan alkeisoppimateriaalia ja aiempia harmonikkakou-
luja tdydentdvaa materiaalia on viime vuosina julkaistu tihedan tahtiin. Hyva
esimerkki musiikin perusteiden integroivasta oppimateriaalista on Aki P. Hietalan
nuottikirja melodiabassoharmonikalle “Ainon aapinen” (2005). Kirjan materiaali
koostuu niin kappaleista kuin lukuisista musiikin perusteiden tehtavista. Tekijan mie-
lestd materiaali on tarkoitettu enemmankin ohjelmistovihkoksi kuin
harmonikansoiton oppikirjaksi. Hietala perustelee nuotti- ja teoriatehtavat silla, ett-
eivat nuorimmat oppilaat soitonopiskelun alussa viela aloita teoriaopintoja. (Hietala

2005.)
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6.5.2 Alkeisoppimateriaalin vahaisyys

Sulonen (2008) kertoo opetustydssaan huomanneen, ettei harmonikansoiton aloitte-
leville lapsille 16ydy “taydellistd” opasta tai oppikirjaa, vaan opettaja joutuu aina
etsimaan opetukselle tdydentdvaa materiaalia. Hinen mielestdan oppikirjoissa olevat
kappaleet ovat kaukana lapsen kokemusmaailmasta, eikd nadin ollen mielekkaita oppi-
jan nakokulmasta. Osana pro gradu -tutkielmaa Sulonen on laatinut
materiaalipaketin, jonka ohjelmiston avulla on mahdollista oppia uusia teoria-asioita,
joita selvitetdan seka sanallisesti etta esimerkein. Soittoharjoitusten avulla teoria ei
jaa irralliseksi kaytannosta, vaan teoria ja kaytanto kulkevat rinnakkain. Oppimateri-
aalin yksi tarkeimmista perusteista on, ettd opetettavat teoria-asiat pitda harjoitella
heti kdytannossa. Opetettavat teoria-asiat riittavat tekijan mukaan jo melko vaati-
vienkin kappaleiden soittamiseen. Ajatus alkeisoppaan laatimiseen syntyi Sulosen
henkilokohtaisten kokemusten pohjalta. Sulonen ihmettelee, miksei lapsille suunnat-
tuja standardibassokirjoja ole tehty, kun melodiabassoharmonikalle on tehty jonkin
verran oppikirjoja. Sulosen mielesta suurin osa alkeisoppikirjoista eivat sovellu sellai-
sinaan lapsille, vaan ovat suunnattuja Iahinna aikuisille. (Sulonen 2008, 5, 11, 28, 30,

51, 58.)

Pedagogista alkeismateriaalia kehitetdaan harmonikalle koko ajan lisad, mutta muihin
soittimiin verrattuna sen maara on edelleen hyvin suppea. Opetusmenetelmien ja
materiaalin syntyyn ja kehittymiseen vaikuttaa kaytannon tarve. Opettajat saattavat
huomata aukkoja ja kehityskohteita kayttamissdaan materiaaleissa. Olisi tarkeds, ettei
nuotteja jouduta “sovittamaan” ndappdinten puuttumisen takia. (Romu 2006, 35, 42,
46.) Esimerkiksi Lasse Pihlajamaan SIMBA-haitarissa on vain kolme rivid bassopuolella

ja diskantin ambitus on noin 1,5 oktaavia eika siina ole apuriveja.

6.5.3 Colourstrings -menetelman harmonikkasovellus

Terhi Romun kehittdma harmonikkasovellus alunperin viulunsoitossa kaytetysta Co-
lourstrings-menetelmasta painottaa oppimiskokemuksen kokonaisvaltaisuutta.
Soittamisen lisaksi lauletaan, liikutaan ja kirjoitetaan musiikkia. Tima tukee lapsen
syvempda ja monipuolisempaa oppimiskokemusta ja auttaa muistamaan oppimansa
pidempaan. Jarjestelmallisyydella varmistetaan, ettd opitaan vain yksi asia kerrallaan.

Soittotaito kehittyy askel askeleelta eteenpain, vareistd, kuvista ja symboleista kohti
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nuottikirjoitusta ja lapsi saa turhautumisen sijaan paljon oppimisen elamyksia. Sym-
bolit yhdesséa varien kanssa rohkaisevat lapsen mielikuvien kehittymista ja
“variajattelusta” johtuen lapsen kasitys musiikista on tdysin erilainen verrattuna ’vii-
va’'-ajatteluun ohjatulla lapsella. Vérin ja musiikin suhde on henkilokohtainen
kokemus - totuutta tiettyjen varien ja ddnten suhteesta ei ole ja jokaisella tulee olla
mahdollisuus luoda oman musiikillisen varikarttansa. Menetelman tavoitteena on
musiikin kokonaisvaltainen ymmartaminen ja aiemmin opittua materiaalia on mah-
dollista kdyttdaa myos teoreettisiin tavoitteisiin, esimerkiksi transponointiin tai
kirkkosavellajeihin transformointiin. (Romu 2009, 17; Romu 2006, 24, 51-52.) Mene-
telmassa yhdistyy siis monta eri oppimistyylia ja palvelee ndin ollen monenlaisia

oppijoita.

Colourstrings-materiaalia harmonikalle 16ytyy Harmonikkaviikarin kasikirjan A, B ja
SB-kirjan verran. Lisdksi on olemassa erillinen tehtavéakirja. Toinen kirjasarjan lapi
kulkeva kehityskaari on asteikkoajattelun kehitys, kun taas SB-kirja keskittyy standar-
dibasson perusteisiin ja sdestysmahdollisuuksiin. (Romu 2009, 17; Romu 2006, 70.)
Kirjasarja integroi musiikin perusteita kappaleisiin luontevalla ja johdonmukaisella
tavalla, soiton alkeista ldahtien. Kirjan ldhtékohtana on melodiabasso, josta siirrytdaan

my6hemmin standardibassoon. Solmisaatio ja transponointi ovat isossa roolissa.

6.6.4 Mupenikka

Satu Niiranen ja Ari Suomelan kirja Mupenikka on musiikin teoria-puuhavihko har-
monikansoittajalle. Kirja tarjoaa tietoa ja opastaa harmonikansoittajan ndkokulmasta
tarkeimmissa MuPe-asioissa. Harmonikan nappéaimistoa kaytetdaan paljon kirjan kuvi-
tuksena. Mupenikka sisadltaa paljon tehtavia, joiden avulla musiikin perusteet
hahmottuvat entistd helpommin ja hauskemmin. Kirjan tekijat ovat onnistuneet sel-
laisen kirjan tekemisessa, jonka avulla harmonikansoittaja voi [6ytda musiikin teorian
oman soittimensa kautta ja innostua siita. “Onhan se niin, ettd juuri harmonikan
ndppdimistét ovat teorian apuvdlineind mité mainioimmat tyékalut - niité vaan ei ta-

vallisessa teoriaopetuksessa osata hyddyntdd. (Convertor Oy 2017.)

Kirjojen tekijoiden mukaan “kaikilla harmonikansoittajilla on sylisséén ainutlaatui-
nen, kerrassaan nerokkaasti suunniteltu musiikin teorian Iéhdeteos”, jonka

hyédyntaminen usein jaa turhan vdhaiseksi. Musiikin perusteiden ja oman soiton
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opiskelu eivat ole kahta eri asiaa ja pelkdn teoreettisen tietamisen avulla ei pitkalle
potkita. Kirjan tehtavat soveltuvat niin standardibasso- kuin melodiabassoharmo-
nikan soittajille ja tehtdvat voi tehda harmonikan avulla tai ilman. (Suomela &

Niiranen 2015, 3.)

Mupenikka on mielestani hyvin kattava kirja ja oikeastaan ihmettelen, miksei kirja ole
ollut “markkinoilla” aikaisemmin. Kirja on loistava apuvaline harmonikansoittajalle
musiikin perusteiden oppimisessa. Ulkoasu on inspiroiva ja kirjassa on runsaasti har-
joituksia ja nappaimistoesimerkkeja. Mupenikka tarjoaa valmiin paketin musiikin
perusteiden integroimiseen harmonikansoiton alkeisopetukseen ja kehottaisin kaik-
kia harmonikansoiton opettajia tutustumaan kirjaan ja sen

soveltamismahdollisuuksiin omassa opetustyossa.
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7 Musiikin perusteet

Musiikin perusteet on taiteen perusopetuksen opintokokonaisuus, joka kuuluu jokai-
sen klassista musiikkia musiikkioppilaitoksessa opiskelevan opintoihin. Aiemmin se
tunnettiin nimilla musiikin teoria ja sdveltapailu, sittemmin nimella yleiset aineet.
(Meriranta 2011, 5.) Perusopetuksen tasolla opetuksen toteutusta maaritellaan sisal-

toalueittain seuraavasti:

1) musiikin luku- ja kirjoitustaito
2) musiikin hahmottaminen seka

3) musiikin historian ja tyylien tuntemus.

Opetus kattaa musiikinteorian, saveltapailun ja musiikkitiedon ja etenee tavallisesti
rinnakkain instrumenttiopintojen kanssa seka soveltuvin osin my6s yhteismusisoin-
tiin integroituna. Jatkuvuus on tarkeaa ja mahdollistaa erilaisten pedagogisten
keinovarojen kayton ja aihealueiden ryhmittelyn. Musiikin perusteiden opetus on
mahdollista toteuttaa myos erilaisina kokeiluina ja oppiaineiden integrointina, esi-
merkiksi sdveltapailukonsertteina, savellys- ja sovitustydpajoina seka projekti- ja
periodimuotoisena tydskentelyna. Mahdollisuuksien mukaan opetuksessa tulisi ottaa
huomioon oppilaan opinto-ohjelma ja musiikillinen suuntautuminen. (Opetushallitus
2002.) Musiikin perusteiden opetuksen pdamaarana on tukea lasten ja nuorten inst-
rumenttiopintoja seka laajentaa heidan kosketuspintaansa musiikkiin (llomaki &

Holkkola 2013, 204).

Musiikkiopistotasolla musiikin perusteiden opintokokonaisuus kattaa myds harmo-
niaopin kurssin oppiaineksen. Viime kddessa oppilaitos ratkaisee musiikin
perusteiden osa-alueiden ryhmittelyn, jaksottelun ja jakamisen seka toisaalta myds
niiden integroitumisen toisiinsa. Opetukseen voidaan liittda vapaan saestyksen ele-
mentteja ja on suositeltavaa kdyttda osa oppitunneista harmonisten valmiuksien

kehittamiseen tédhtadvaan soitonopetukseen. (Opetushallitus 2002.)

Suomen musiikkioppilaitosten liitton musiikin perusteiden sisdltdjen ja suoritusohjei-
den valiraportin mukaan (2013) Iahtokohtana on oppilaan oma musisointi ja oppilaan
musisointitaitojen kehittaminen. Musiikin ilmidihin tutustutaan soittaen, mahdolli-

suuksien mukaan myos hyédyntamalla oppilaan omaa instrumenttiohjelmistoa
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opetusmateriaalina. Suositaan monipuolisia tyoskentelytapoja ja valineistoa, taitojen
sujuvuuden ja sovellettavuuden saavuttamiseksi. Suoritukseen valitaan oppilaan
kanssa hanelle soveltuva ja hdnen vahvuuksiaan ja taitojaan parhaiten ilmentava tyo-

tapa. Laulamisen merkitysta korostetaan. (SML 2013, 3.)

Tutustutaan tonaalisen musiikin peruskasitteisiin: asteikkoihin, intervalleihin ja soin-
tuihin siind laajuudessa, ettd tyoskentely on musiikillisesti mielekdsta. Opetuksen
myo6ta oppilas harjaantuu harmonian hahmottamiseen. Sointujen kayttoa opiskellaan
kuunnellen ja kirjoittaen. Soinnutus- ja sovitustehtavat auttavat oppilasta oivalta-
maan melodian, harmonian ja muodon vélisen yhteyden. Oppilas oppii sointuasteet,
reaalisoinnut ja tavallisimmat lopukkeet. Tutustutaan harmonian merkitykseen mu-
siikillisen muodon kannalta ja harjoitellaan |6ytdamaan sointuja helppoihin
melodioihin, tuottamaan stemmoja sekd improvisoimaan sointuasteiden ja reaali-

sointujen pohjalta. (SML 2013, 4-5.)

Uudistuksen tavoitteena on ollut muuttaa musiikin perusteiden opettamisen musiik-
kilahtoiseksi musiikin kdytantoihin tutustuttavaksi ja oppilaan kokonaisvaltaisen
muusikkouden kehittymista (Jurvanen 2005, 61). Voidaan pohtia, mikd on musiikin
perusteiden tunneilla olennaista oppia, jotta parjaa soittotunneilla ja tulevissa musii-
kinopinnoissa. Pelkkaa kirjallisuutta tutkimalla ei ole mahdollista luoda
kokonaiskuvaa siitd, kuinka opetus on kdytannon tasolla jarjestetty eri oppilaitoksissa

(Kolehmainen 2014, 71).

Lehtonen (2004, 15) esittaa kritiikkia tata “opetussuunnitelmarunoutta” kohtaan.
Milla tavalla oppimisymparistot ja opetus turvaavat opetussuunnitelman perusteisiin
sisallytettyjen tavoitteiden toteutumista? Kosmeettiset muutokset ja kasitteiden
vaihtaminen eivat riita, vaan tarvitaan perusteellista uudelleenajattelua, jotta on
mahdollista vastata paremmin uusiin haasteisiin. (Lehtonen 2004, 15.) Kriittinen ar-
viointi on ehdottoman tarkeda opetuksen kehittamisen kannalta. Kritiikkid antavat
kuitenkin usein ne (oppilaan vanhemmat tai instrumenttiopettaja), jotka perustavat
mielipiteensa opetuksesta omien muistojensa varaan. "Aikuinen, joka on itse opiskel-
lut musiikin teoriaa tai sdveltapailua useita vuosikymmenid sitten, ei vélttdmdittd ole

oikea henkilé arvostelemaan opetuksen nykykdytdntéjd." (Hanninen 2013, 15.)
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Meriranta (2011) kokoaa pro gradussaan musiikin perusteiden opetusta kohtaan esi-
tetyn kritiikin kirjoitusten kautta kdydyista keskusteluista. Opetusta on kritisoitu ja
ongelmiksi on havaittu teoreettisten ilmididen irrallisuus kaytannén musisoinnista
seka jarjestelman jaykkyys ja suorituskeskeisyys. Musiikin perusteiden opetuksessa
on keskitytty pitkdan vain lopputulokseen ja tavoitteet ovat olleet pelkdstdan osaa-
mistavoitteita. Joskus ilmenee my0s oppilaiden suoritusten vertailua ja oppilaiden
paremmuusjarjestykseen asettamista. Nykyinen opetussuunnitelma kuitenkin ohjaa
ndkemaan tavoitteet laajemmin ja myos vastuuttaa oppilasta entistd enemman. Toi-
saalta opetuksen tavoitteet ovat ajoittain ristiriitaisia, koska opetus kuuluisi antaa
yhta hyvat valmiudet musiikin aktiiviharrastajille kuin tuleville ammattiopiskelijoille-

kin. (Meriranta 2011, 5-6, 26, 35, 53-54.)

Musiikin teorian ja sdveltapailun sisallot on siis nykydan koottu yhdeksi kokonaisuu-
deksi, joka mahdollistaa esimerkiksi yleisen musiikkitietouden sisallyttamisen
kdaytannon musisointiin. Kurssijako on joissakin paikoissa edelleenkin kdytdssa ja teo-
ria- ja saveltapailu-sanat ovat vain korvattu nimelld musiikin perusteet.
Todellisuudessa opetusta jarjestetdan edelleen hyvin perinteiselld tavalla. (Hanninen
2013, 11.) Musiikin perusteiden opetusperinteissa on tyypillisesti jaoteltu musiikkia
ja sen hahmottamista kasitteiksi ja osataidoiksi. Opetuksen ty6tavat ovat nykydan
monipuolistuneet ja opetusta kehitetdan teknisten harjoitusten sijaan (kuten esimer-
kiksi erilaiset nimedamistehtavat) osallistumisen ja ilmaisemisen suuntaan. (llomaki &

Holkkola 2013, 205-208.)

Lappalainen (2002) toteaa, etta opetuksessa ollaan pddasemassa behavioristisesta
oppimiskasityksestd pois ja siirtymassa kohti konstruktivistista opettamista. Muutos
ei ole kuitenkaan tapahtunut lyhyessa ajassa. Vasta 2000-luvulla myds opettajankou-
lutus on saanut uusia ideoita ja ldhtokohtia. (2002, 58.) Opetusmenetelmiin tai
oppimateriaaleihin ei OPS:ssa oteta suoraan kantaa, mutta konstruktivistisuus nakyy
lahes kaikissa opetuksen jarjestelyihin koskevissa teksteissa. Erilaiset opetusmene-
telmat palvelevat erilaisia oppimistyyleja ja persoonia. Toisaalta musiikin perusteiden
opetuksessa behaviorismin ja konstruktivismin osittain vastakkaisetkin kdytannot
ovat ndhtavissa. (Meriranta 2011, 16, 18, 64, 78.) Vakiintuneiden tyétapojen lisaksi
musiikin perusteiden opetuksessa kdytetadn nykydan myos uusia teknologisia apuva-

lineitd ja ratkaisuja, kuten iPadeja.
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7.1 Opettajan rooli

Oppiminen saattaa kdytannon opetustyota tekeville nayttaytya ilmiona, josta on
hankalaa saada pitdvaa otetta - teoreettisten mallien moninaisuus saattaa pelottaa ja
sekoittaa opettajaa. Opetuksessa on syyta tarkastella teoreettisia ndkokulmia oman
tyon kannalta - onko niilld uutta ja tarkoituksenmukaista annettavaa omaan tyéhon?
(Ahonen 2004, 28.) Anttilan (2004, 10) mukaan jokaisen soiton- ja musiikinopettajan
pitdisi olla koko musiikillisen elaman ohjaaja. Lehtonen (2004, 13) mieltda musiikki-
pedagogiikan kaytannon toiminnaksi, joka sijoittuu taiteen ja tieteen valimaastoon.
Talléin musiikkipedagogilta vaaditaan laajan teoriakentan hallintaa ja tdméan sovel-

tamista omaan toimintaansa.

Hyva opettaja demonstroi ja antaa oppijalle erilaisia, tehtavakohtaisia ratkaisuja op-
pimisprosessin mallintamiselle. Han varaa aikaa ja keskustelee oppijan kanssa
vaihtoehtoisista oppimisstrategioista ja auttaa oppijaa reflektoimaan omaa kehitty-
mistaan. Opettaja auttaa oppijaa vahvuuksien ja heikkouksien identifioimisessa ja
tyon tulosten arvioimisessa ja luo oppimisympariston, jossa virheiden tekeminen on
sallittua. Ongelmanratkaisutaitojen kehittymista tuetaan. Oppija saa tehda itsendisia

paatoksia ja valilla oppia itsekseen, ilman opettajan apua. (Hallam 2012, 177-178.)

Opetusta tulisi suunnitella niin, ettd oppijalla on mahdollisuus seka joustavuuteen et-
ta omiin valintoihin. Opetussuunnitelmien olisi kaikilla tasoilla pyrittava lisdéamaan
oppilasldahtoisyytta. Opetuksen tulisi huomioida ja palvella oppijan henkilokohtaisia
tarpeita, oppimisstrategioita ja -tyyleja, metakognitiivisia taitoja kehittden ja lisaten.
Opettaja tiedostaa liian jaykan ja ehdottoman leimaamisen tai kategorisoimisen vaa-
rat. Han tuntee myos opetuksen ja oppijan oppimistyylin yhteensopivuuden tai -
sopimattomuuden hyodyt ja rajoitukset ja osaa sopeutua tilanteen vaatimalla tavalla.
(Sadler-Smith & Evans 2006, 81.) Jarjestelmallisyys opetuksessa on tarkeda. Yksi
opettajan velvollisuuksista on huolehtia siita, ettei eri osa-alueille jaa tiedollisia tai
taidollisia puutteita. Ndma ovat myohemmin paljon vaikeampia korjata. (Romu 2006,

5.)

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman yleiset tavoitteet antavat opettajille
mahdollisuuden omalle tulkinnalle ja soveltamiselle jokaisen oppilaan henkilokoh-

taisten ominaisuuksien mukaan. Lisaksi opetus pyrkii pois suorituskeskeisyydesta
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kohti musiikillista tekemista. Toiminnallinen oppiminen vie kuitenkin enemman aikaa
ja opettaja joutuu monesti valitsemaan tietomdaran ja elamysten ja kokemusten va-

lilld. (Meriranta 2011, 78-79.)

Nykyaan tarvitaan useita musiikkigenreja ja instrumentteja hallitsevia muusikoita,
joilla on lisaksi monipuolisia sosiaalisia ja pedagogisia taitoja (Lehtonen 2004, 11). Pe-
rinteinen didaktinen tietojen ja taitojen siirtdminen tarjoaa selkedt toimintaohjeet
ainoastaan sellaisissa ihanteellisissa tilanteissa, joissa oppilaalla itselld on mielekkaat
opiskelustrategiat. Vanhojen ja hyviksi havaittujen lahestymistapojen kumoaminen ei
kuitenkaan ole tarpeellista, vaan niita tulisi mieluummin taydentaa. Jarkevan oppi-
misprosessin takaamiseksi opettajan on valttamatonta laajentaa ajatteluaan
oppilaskeskeisempdan suuntaan. Opiskelu muotoutuu mielekkaaksi, jos oppilas ko-
kee musiikin opintojen ja siihen liittyvien tehtavien (esimerkiksi musiikin teorian)
opiskelemisen merkitykselliseksi ja pystyy samaistumaan opintojen tavoitteisiin.

(Anttila 2004, 17, 44.)

7.1.1 Musiikin perusteiden opettajan vastuu

Musiikin perusteiden opetus on saattanut “joutua ottamaan” usein sellainen opetta-
ja, jonka tunnit eivat ole taynna. Tallaisilla opettajilla ei kuitenkaan ole patevyytta tai
kiinnostusta aineen opettamiseen. (Meriranta 2011, 75.) Musiikin perusteiden opet-
tajalla on kuitenkin suuri vastuu siita, etta kaikki opetusryhman oppilaat osaavat ja
uskaltavat toimia yhdessa. Energiaa uuden oppimiseen ei jad, jos oppilaan taytyy jat-
kuvasti miettia sitd, mitd muut hanesta ja hanen toiminnastaan ajattelevat.
(Hanninen 2013, 50.) Ryhméaopetustilanne eroaa paljon soittotuntien turvallisesta

ymparistosta, jossa oppilas saa toimia kahden kesken opettajan kanssa.

Musiikin perusteissa on usein pyritty hankkimaan rutiini tiettyja kokeessa esiintyvia
tehtavatyyppeja varten (musiikkitermien ulkoa opettelu, intervallien laadut jne). Ta-
ma ei kuitenkaan mittaa konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaista
ymmartamista tai soveltamista samalla tavalla kuin esimerkiksi tuntien aikana tehta-
vat sovitukset omalle soittimelle tai tehtavat, joissa ymmarrys ja opiskelutaidot
tulevat ndkyviksi. Opetuksessa on ehka oltu enemman huolissaan lapi pddasemisesta
seuraavaa kurssia varten, kuin todellisesta asioiden hallinnasta ja osaamisesta. (Meri-

ranta 2011, 38.) Musiikin perusteiden opettajan yhtena tdrkedna vastuualueena
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voidaan pitda konstruktivistisen oppimiskasityksen painottamista ja uusien kaytanto-

jen soveltamista arkiopetukseen.

Jurvasen (2005) tutkielmassa musiikin perusteiden opettajat kertovat yrittavansa
parhaansa mukaan huomioida oppilaittensa tarpeita opetuksessaan. He kantavat
huolta siitd, miten voisivat parhaiten ottaa huomioon erilaiset ryhmat ja niissa erilais-
ten oppilaiden tarpeet opetuksessaan, silld oppijoiden taidot ja etenemisvauhdit
voivat vaihdella suurestikin. Opetusta toteutetaan kyllakin nykyaan jatkuvana ainee-
na ja opetussuunnitelma antaa oppilaille mahdollisuuden edetéd omien taitojensa ja
kykyjensa mukaisesti, mutta opettajat haluaisivat kdayttaa ammatillista harkintaansa

ja opetuksen joustavuutta oppilaiden parhaaksi vield enemman. (Jurvanen 2005, 63.)

Nykyisessa opetussuunnitelmamallissa vastuu musiikin perusteiden opetuksesta on
hyvin pitkalti yksittdisten opettajilla ja opetussuunnitelmatyéryhmilld - enada ei oike-
astaan ole olemassa valtakunnallisesti yhdenmukaista linjaa. Opettajalta vaaditaan
paljon joutuessaan muun arkisen tyonsa ohessa uudistamaan kdytantoja merkitta-
vasti. Esimerkiksi ei edelleenkdan ole julkaistu ajanmukaisia oppikirjoja, mika

vaikuttaa opettajien tuntisuunnitteluun kuluvaa aikaa. (Kolehmainen 2014, 71-72.)

Meriranta (2008) on pro gradu -tutkielmassaan haastatellut viisi musiikin perusteiden
opettajaa. Eradn haastatellun opettajan mielesta musiikin perusteiden opetuksessa
kuuluu korostaa tekemisen ja oppimisen tapoja ja taitoja - niitd oppilaat tarvitsevat
silloin kun opettaja ei olekaan kertomassa miten toimia. On tdrkeda olla olemassa
erilaisia tapoja lahestya nuoteiksi kirjoitettua tai soitettua ja laulettua musiikkia ja
ymmartaa sita. Tassa asiassa edistynyt oppilas ymmartds, miten laatia itse sdestys
yksiddniseen kappaleeseen tai tehda sointumerkkien pohjalta oma saestys. Nelja vii-
destd opettajasta kertoivat pyrkineenséd toteuttamaan tydssdan sellaista opettajan
roolia, joka on enemmankin oppimisen ohjaamista kuin perinteisessa mielessa opet-
tajana olemista (tiedon jakamista). Opettaja on oppimiskokemusten mahdollistaja ja
organisoija seka tydnohjaaja. Han herattaa oppilaan mielenkiinnon opiskeltavaa asiaa
kohtaan, mutta jattda myos tilaa oppilaan omalle oivallukselle. Nykydan kysymys on-
kin oppimisen suunnittelusta enemman kuin opettamisen suunnittelusta. (Meriranta

2011, 49-50, 59-61.)
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Samassa tutkielmassa haastatelluilla opettajilla konstruktivistinen ajattelu nakyi laa-
jasti erilaisissa teemoissa: opettajien oppimiskasityksissa, opetuksen tavoitteissa,
opetusmenetelmissd, oppimateriaaleissa ja arvioinnissa. Erdan haastatellun musiikin
perusteiden opettajan mielestd musiikin perusteiden opetuksen tehtavana ei voi olla
nuottien nimien tai intervallien opettaminen, koska ne voi oppia soittotunnillakin.
Tarkedampaa on rakkauden ja uteliaisuuden herattaminen musiikkia kohtaan. (Meri-
ranta 2011, 49, 80.) Lappalainenkin (2002) yhtyy samaan ajatukseen - musiikin
tekeminen, tuottaminen ja kuulemisen ilo kuuluu soittotuntien lisdksi myos teo-

riatunneille (Lappalainen 2002, 59).

/.1.2 Soitonopettajan vastuu

Soitonopettajat ovat aina olleet musiikin eksperttejd, jonka koulutuksessa ei perintei-
sesti ole kiinnitetty suurtakaan huomiota opettamisen ja oppimisen teorioihin.
Heidan on ajateltu opettavan pelkdstddan musiikkia ja perinteinen musiikinopetus
musiikkioppilaitoksissa on keskittynyt teoreettisen tiedon ja musisoinnin tekniikoiden
opettamiseen opettajajohtoisesti. Tavoitteena voi olla esimerkiksi virheeton suoritus
kurssitutkinnossa. (Anttila 2004, 19.) Oppijan oman kehitysprosessin auttaminen on
yksi soitonopettajan tarkeimmista tehtavistd. Musiikkiopistoissa korostetaan nykyaan
moninaisten musiikillisten taitojen oppimista, esimerkiksi improvisointitaitoja ja kor-
vakuulolta soittamista, mutta toisaalta edelleen myds nuotinlukutaidon kehittymista.
Tasta johtuen opettajaltakin edellytetdan aiempaa laajempaa monipuolisuutta. (Hy-
ry-Breihammer, Joukamo-Ampuja, Juntunen, Kymaldinen & Leppanen 2013, 159,

171.)

Soittimen oppimisprosessissa on useita vaiheita. Ensimmaista vaihetta leimaa oppi-
jan kognitiivinen ja tietoinen hallinta. Opettaja voi tukea oppijaa varmistamalla, ett3
oppija tietda, mitd hanelta vaaditaan missdkin tehtdvassa. Lisaksi opettaja voi tarjota
mahdollisuuksia kehittad toiminnan paamaaran saavuttamista tukevia malleja ja kaa-
voja, jotka voivat olla kuulonvaraisia (milta musiikki kuulostaa), visuaalisia (milta liike
ndyttaa) tai kinesteettisia (milta liike tuntuu). Seuraavassa oppimisvaiheessa oppija
oppii assosioimaan, muodostamaan sekd yhdistamaan tapahtumaketjuja ja huo-
maamaan omia virheitadn. Opettajan palaute on kuitenkin tdrkedssa roolissa

edelleen. Itsendisessa vaiheessa taidot automatisoituvat eivatka enaa vaadi tietoista
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vaivannakoa samalla tavalla kuin ennen. Taidot kehittyvat jatkuvasti sujuvampaan ja
nopeampaan suuntaan ja aiempien taitojen automatisoituessa on mahdollista oppia
uusia, monimutkaisempia taitoja. Opettajan tehtavana on pitaa huolta siitd, ettei op-

pilas yrita oppia liian monta uutta taitoa samaan aikaan. (Hallam 2012, 93-94.)

Harmonikansoittajien ja -opettajien ldhes 30-vuotinen koulutus niin Sibelius-
Akatemiassa kuin nykyisissa ammattikorkeakouluissakin on luonut laajan ja ammatti-
taitoisen opettajaverkoston (Romu 2006, 41). Muun muassa erilaisten
opetusmetodien myotd harmonikansoiton opetus on nykydan samalla viivalla mui-
den soittimien alkeisopetuksen kanssa. Opettajat soveltavat aineksia naistd omaksi
opetusfilosofiakseen, eikd suomalaisessa harmonikansoiton opetuksessa ole yhta
metodia yli muiden (Kymaldinen 2014, 310). Pienten lasten opettaminen on yksi soi-
tonopetuksen haastavimmista osa-alueista, jossa pedagogisen osaamisen merkitys

korostuu (Romu 2006, 5).
Musiikin perustason opintojen tavoitteena on, etta oppilas

- oppii musiikin esittamiseen ja yhteismusisointiin tarvittavia instrumenttitaito-
ja

- oppii lukemaan, kirjoittamaan, kuuntelemaan ja tuntemaan musiikkia

- kehittda musiikillista ilmaisukykyaan ja esiintymistaitoaan.

Musiikkiopistotasolla oppilas edellisten lisaksi

- kehittda edelleen musiikin perustasolla saavutettuja taitoja ja tietoja niin, ettd
hadn saa valmiudet musiikkiharrastuksen itsendiseen jatkamiseen tai ammat-
tiopintoihin

- laajentaa musiikin ja sen eri tyylien tuntemustaan seka syventda kykyaan luo-
vaan ilmaisuun musiikin keinoin. (Opetushallitus 2002.)

7.1.3 Yhteistyo

“Musiikin perusteiden ja instrumenttiopetuksen vdlinen yhteistyé tehostaa oppimista
ja luo pohjan hyville ja kdytdnnénldheiselle musiikkisuhteelle. Mupe:n sisdltéjé on
luontevaa toteuttaa myés soitinopetuksessa ja yhteismusisoinnissa.” (SML 2013, 3.)
Lappalaisen (2002) tutkimukseen haastatellut teorianopettajat kuitenkin kokevat,
etteivat saa aina tarpeeksi tukea lasten soitonopettajilta ja yhteistyota olisi hyva lisa-

ta (Lappalainen 2002, 59).
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Ihannetapauksessa opettaja toimii innovatiivisessa tyoyhteisossa. Hanta ja hanen aja-
tuksiaan kuunnellaan ja arvostetaan, hanelld on mahdollisuus vaikuttaa opetuksen
toteutukseen ja olla osana oppilaitoksen oman opetussuunnitelman laatimisproses-
sissa. Opettaja kehittdd omaa opetustaan yhteisesti valittuun suuntaan ja hanella on
riittavasti resursseja tehddkseen niin. Opettajien verkostoitumisen tarve on kasvanut
musiikkioppilaitosten uusien haasteiden myo6ta. Jurvasen (2005) tutkimuksessa opet-
tajat kokivat yha tarkedmmaksi soitonopettajien ja musiikin perusteiden opettajan
vélisen yhteistyon ja myos eri oppilaitosten musiikin perusteiden opettajien valisen

yhteydenpidon. (Jurvanen 2005, 61-62.)

Opetussuunnitelma ei anna vastausta siihen, minka verran musiikin perusteita soi-
tonopettaja on “velvoitettu” integroimaan. Mika on inhimillistd vaatia opettajalta?
Oman kokemuksen perusteella soitonopettaja on myods musiikin perusteiden opetta-
ja aina kun oppilas tormaa uuteen musiikinteoreettiseen ilmiodn. Opettajan on
osattava selittad, miten ja mistd osista musiikki rakentuu. Musiikin perusteiden opet-
taminen vaatii soitonopettajalta musiikin teoriaopetuksen opetussuunnitelman
tuntemusta. Musiikin teorian didaktiikka on kuitenkin tavallisesti suunnattu musii-

kinohjaajien opiskelijoille, ei tuleville instrumenttiopettajille.

Onkin hyva pohtia soitinopettajakoulutuksen riittavyytta ja riittamattomyyttda musii-
kin perusteiden opettamisen kannalta. Instrumenttipedagogin opetussuunnitelma
eroaa jonkin verran musiikinohjaajan suuntautumisvaihtoehdosta. Esimerkiksi mu-
siikkikasvattajan koulutus antaa monipuolisia ja toiminnallisia tyotapoja korostavana
hyvia valmiuksia toimia myos musiikin perusteiden opettajana, ainakin taiteen pe-

rusopetuksessa ja osittain myos musiikkiopistotasolla.

MuPe-opetuksen mielekkyytta ja tarpeellisuutta voi tutkia instrumenttiopetukseen
verrattuna toisenlaisten toiminta- ja vuorovaikutustilanteiden tarjoajana, toisin sa-
noen paainstrumenttia laajempana musisointina (llomaki & Holkkola 2013, 209).
Moni nuori oppilas kdy musiikkiharrastuksensa alkuvaiheissa seka soittotunneilla etta
musiikkileikkikoulussa, jolloin samoja musiikillisia asioita vahvistetaan useasta nako-
kulmasta. Musiikillisen kielen yhtenaisyys eri opettajien valilla on lapsen kannalta
tarkeaa. Silloin saavutetaan todellinen jatkumo musiikkileikkikoulusta soitinopetuk-
seen. (Romu 2006, 48.) Ihannetapauksessa uusi opittava teoria-asia harjoitellaan aina

useamman kappaleen yhteydessa, jolloin oppijalle muodostuisi useampia ratkaisu-
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malleja tdman uuden aiheen tai ilmion kaytosta. Siirtymalla heti kdytannon puolelle
uutta asiaa opeteltaessa on mahdollista valttya ainakin joiltakin oppimisen epdonnis-

tumisilta. (Sulonen 2008, 11-12.)

7.2 Teoria ja kaytantd

“Ei ole mielekdstd erottaa teoriaa ja kdytdntdd aivan kokonaan toisistaan, vaan pyr-
kié ldhentdmddn niitd toisiinsa" (Lappalainen 2002, 60). Musiikin perusteiden
opetuksessa oppilas saa valmiuksia kdytannon muusikkouteen ja koko opetuksen ta-
voite on, ettd oppilas osaa soveltaa oppimiaan tietoja ja taitoja - kirjoitustaidon nayte
voi esimerkiksi olla oman sdvellyksen nuotinnus ja harmoniataitojen vapaan sdestyk-
sen nayte, oman sovituksen tekeminen tai omaan instrumenttiohjelmistoon

kuuluvan kappaleen analyysi. (SML 2013, 3, 5).

“Oppiminen on mielekdstd, kun opettaja rakentaa oppimistilanteen niin, ettd uusien
asioiden oppiminen osoittautuu tarpeellisiksi kéyténnén kautta” (Meriranta 2011,
66). Opittavan asian koetulla mielekkyydelld on iso merkitys motivaation ja moti-
voinnin kannalta, esimerkiksi tilanteissa kun oppilas huomaa tarvitsevansa jotain
tiettyja tietoja ja taitoja voidakseen toteuttaa musiikillisia suunnitelmiaan. Meriranta
(2011) toteaa, ettd konstruktivistisen oppimiskasityksen toteutuminen vaikuttaa ol-
leen ratkaisu ainakin aiemmin koettuihin kdytdnnon ja teorian irrallisuuden

ongelmiin (Meriranta 2011, 81).

Musiikin perusteiden opetuksessa suositaan nykydan usein oppimateriaalia, joka
mahdollistaa oppimisen kokemusten ja elamysten kautta. Saman asian ldhestyminen
monella eri tavalla on hyvaksi. Musiikillinen esimerkki auttaa ymmartamaan opittavia
asioita ja liittdmaan niitd laajempaan yhteyteen. Musiikin perusteiden oppimateriaali
on kuitenkin uudistuksen tarpeessa ja saatava samalle tasolle kuin opetuksen taman-
hetkiset kdytanteet. Oppilaille on hyva suoda mahdollisuuksia valinnaisuuteen ja
omalle soittimelle soveltamiseen - harmoniasoitinten soittajat voivat valita hieman
erilaisia tehtdvia kuin melodiasoitinten soittajat. Oman soittimen kaytto lisda ymmar-
rysta ja asioiden liittymistd omaan soittamiseen. Musisoinnin yhteydessa oppilas
tekee havaintoja ja oppii ymmartamaan musiikkia. Tehdessa opitaan liittdmaan asiat

soittamiseen. (Meriranta 2011, 29, 50, 64-65, 81.)
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Lappalainen (2002) toivoo, etté teoriaa pyrittdisiin tulevaisuudessa yha kiinteammin
yhdistamaan kdytannon tekemiseen ja musiikin kokemiseen. Musiikkiopistoon tul-
laan yleensa soittamisen vuoksi ja olisi luonnollista, ettd musiikin perusteiden
tunneillakin kaytettaisiin soittimia (sekd omaa soitinta etta luokasta Ioytyvia soitti-
mia). Teoria-asiat tulevat omakohtaisemmiksi soittamalla ja ne on myéhemmin
helpompi nimeta. Kayttamalla soittimia voisi mahdollistaa, ettd oppilaat oppivat pe-
rusteet muidenkin soitinten aadnialoista ja kdytosta. Haasteita tuovat tilan ja ajan

puute. (Lappalainen 2002, 33, 59-60.)

Moni Hannisen (2013) tutkimukseen osallistunut oppilas arvelee korvakuulolta soit-
tamisen auttavan melodian kirjoittamisessa. He miettivat kirjoittaessaan, kuinka
soittaisivat melodian jollain soittimella (joka ei aina valttamatta ole soittotunneilla
opiskeltava soitin). (Hanninen 2013, 46.) Arvelisin, ettd tama vaite sopii yhteen henki-
I6kohtaiseen ndkemykseeni - usein oppilas hahmottaa musiikin teoriaa pianon
kautta. Pianoa monesti kdaytetdan musiikin perusteiden tunneilla havainnollistamaan
esimerkkeja. Mika tahansa harmoniasoitin antaa hyvat mahdollisuudet erityisesti
sointujen hahmottamiselle, erityisesti kun musiikin perusteiden opetuksessa ei
yleensd ole soitinkohtaisia ryhmia. Voidaan kuitenkin spekuloida, olisiko sellaisesta

jarjestelysta olla hyotya.

Lehtosella (2004) on hyvin kriittinen nakemys musiikinopetuksesta, joka lahtee jo
varhain nuoteista. Teoriaa opetetaan sindnsa ilman eldavaa yhteyttd soivaan todelli-
suuteen, jolloin siitd muodostuu irrallinen opinkappale, erilldan kaytannon
musisoinnista. Perinteinen musiikkikasvatus on keskittynyt musiikin teoriaopintoihin,
etdalla musiikin soivasta kentéastd (Lehtonen 2004, 14, 113). Monia musiikinteoreetti-
sia ilmioita on tutkittu irrallaan kontekstista, eivatka valttamatta anna vastauksia
siiten, miten tutkitut ilmiot toimivat musiikillisessa kontekstissa (Kuusi 2010, 93). Olisi
varauduttava mahdollisuuteen, ettei kuulijan mieli toimi kuin joka kerralla samasta
musiikista samanlaisen, “parhaan mahdollisen” tonaalisen tulkinnan tuottava, forma-
lisoitu musiikkianalyysimenetelma (Huovinen 2010, 118). Edelld mainitut esimerkit
antavat hyvan kuvan musiikin perusteiden opettamiseen liittyvistd ongelmista. Teori-
an ja kdytannon raja on hailyva, eikd musiikinteoreettisia ilmidita monestikaan ole

mielekasta irrottaa kontekstistaan tai mitata sellaisinaan. Elavan musiikin valtavaa in-
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formaatiomaéaraa ei ole mahdollista tiivistda paperimuotoon - puhumattakaan siita,

ettd jokainen kuulija hahmottaa samat ilmiot eri tavoin.

Teoriaopetuksen toimivien sovellusten suurimpiin haasteisiin kuuluu irrallisuus, toisin
sanoen teorian opettaminen vailla kaytantoa, jolloin abstrakti ja konkreettinen taso
eivat kohtaa. Epdmaardinen jasentely tai jatkuvuuden puute voi vaikeuttaa musiikin-
teoreettisten ilmididen hahmottamista. Lapselle voi olla hankalaa jos musiikin
perusteiden tunneilla ja soittotunneilla (ja/tai orkesterissa) kaytetadn kaukana toisis-
taan olevia tyotapoja ja -menetelmia. Myos siirtyessa musiikkileikkikoulusta
soittotunneille olisi pystyttdva takaamaan jatkuvuutta, eikd koulumusiikinkaan roolia
sovi unohtaa. Henkilokohtainen nadkemykseni on, etta kuka tahansa musiikin oppija
hyotyy poikkeuksetta musiikinteoreettisesta tietamyksesta aina, jos han osaa yhdis-
taa teorian kdytannon musisointiin, olivatpa soitonopiskelun henkilokohtaiset
tavoitteet mitkd tahansa. Teoria tukee kdytéantoa ja kaytanto teoriaa, niin musiikissa
kuin kaikissa muissakin asioissa. Ainoa uhkakuva on se, ettd liiallinen teoreettinen

tietdmys voi toimia esteend tai vahintaankin jarruna musiikilliselle luovuudelle.
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8 Harmonikan ominaispiirteiden hyodyt ja
haasteet — verkkokysely harmonikansoiton

opettajille

Google Formsilla syksylla 2016 toteutettuun harmonikansoiton opettajien asenteita
kartoittavaan verkkokyselyyn tuli yhteensa 36 vastausta. Kyselyn aiheena oli paaasi-
assa musiikin hahmottaminen ja MuPe-opetukseen liittyvat kasitykset
harmonikansoiton ndakokulmasta. Kyselyn osa-alueiden aiheet olivat vastaajien pe-
rustiedot ja soitintausta, oma opetus, musiikinteoreettiset ilmiot ja niiden
hahmottaminen sekd harmonikan ominaispiirteet. Verkkokyselyn avulla keratty ai-

neisto on luonteeltaan seka laadullista ettd maarallista.

8.1 Vastaajien taustatiedot

Vastaajien ikdjakauma on suhteellisen tasainen. 6 vastaajaa (16,7 %) kuuluu ikadluok-
kaan 20-29, 8 (22,2 %) ikdluokkaan 30-39, 10 vastaaja (27,8 %) on 40-49-vuotiaita ja
50-59-vuotiaita on tasmalleen saman verran. Kaksi vastaajaa (5,6 %) on yli 60 vuotta.
Kuviossa 3 vastaajien idt ja kokemus soitonopettajina on havainnollistettu piirakka-

kuvioilla.

Kuvio 3. Vastaajien ikdjakauma ja kokemus soitonopettajina.

Vastaajien ika Kokemus soitonopettajana

6%

® 20-29 @ Alle 5 vuotta
- 30-39 5200 5-10 vuotta
2% 40-49 10-25 vuotta
50-59 Yli 25 vuotta
® YIi 60 vuotta
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Suurin osa vastaajista on erittdin kokeneita harmonikansoitonopettajia. 14 vastaajal-
la (38,9 %) on yli 25 vuoden kokemus soitonopettajana olemisesta. Toiseksi
isoimmalla ryhmalla (12 vastaajaa, 33,3 %) on 10-25 vuoden kokemus. 6 vastaajaa
(16,7 %) on toiminut opettajina 5-10 vuotta ja vain 4 vastaajaa (11,1 %) on tehnyt soi-

tonopettajan toita alle 5 vuotta.

Vastaajat opettavat padosin musiikkiopistoissa ympari Suomea (29 vastaajaa).
Toiseksi isoin luokka on “Muu”, 9 vastaajaa. 7 opettajaa opettavat tyovaenopistossa
ja 5 antavat harmonikansoitonopetusta muusikon perustutkintoon tahtdavassa kou-
lutuksessa. Ammattikorkeakoulun opettajia on 2, kuten muissa (ei taiteen
perusopetusta jarjestavissa) musiikkioppilaitoksissa tyoskentelevat. Yhdella vastaajal-
la on oma yritys. Kuvio 4 esittelee vastaajien tyopaikat. Suuri osa vastaajista

tyoskentelee useassa tyopaikassa.

Musiikkiopisto

Tyévaenopisto

Muusikon perustutkintoon tahtaéva koulutus (konservatorio)
Ammattikorkeakoulu

Muu musiikkiopisto (ei taiteen perusopetusta jarjestava
Oma yritys

Muu

Vastaajia yhteensa

Kuvio 4. Vastaajien tyopaikat.

Taman tiedon valossa on mielenkiintoista, ettd 26 vastaajalla (77,8 %) on oppilaita,
jotka eivat kdy ollenkaan musiikin perusteiden tunneilla. N&in ollen tuntuu perustel-
lulta, ettd harmonikansoitonopettajan koulutuksessa annettaisiin tyokalut musiikin
perusteiden integroimiseen opetuksessa. Esimerkiksi tyovaenopistoissa musiikin pe-
rusteet ei ole pakollinen aine ja harvoin edes kurssina tarjolla. Tunnollinen opettaja
toimii siis tassa tapauksessa “kokonaisena musiikkiopistona” oppilailleen, mikali soit-

to-oppilailla ei ole musiikinteoreettista tietamysta ennestaan.
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Melkein puolet kyselyyn vastanneista ovat toimineet soitonopettajan lisdksi muissa
musiikkialan opetustehtavissa. Kaiken kaikkiaan neljasosa (9) vastaajista on toiminut
musiikin perusteiden tai musiikin teorian opetustehtavissa. Taiman ryhman vastauk-

sia tutkitaan yksityiskohtaisemmin luvussa 8.3.3.

8.2 Vastaajien soitintausta

Enemmisto vastaajista (77,8 %) on soittanut jotain muuta soitinta harmonikan lisaksi.
8:lla vastaajalla ei ole lainkaan sivusoitinta. Suosituin sivusoitin vastaajien keskuudes-
sa on ylivoimaisesti piano, josta on vastauksissa 21 mainintaa. Tdma tarkoittaa siis,
ettd yli puolet vastaajista soittaa tai on soittanut pianoa. On mahdollista ajatella pia-
non opiskelulla olevan vastaajilla vaikutusta musiikin hahmottamiseen liittyvissa
asioissa. Karkea jako vastaajien soitinhistoriasta |0ytyy kuviosta 5. Huomioitavaa on,
etta pianistit 16ytyvat sekd Harmonikka + harmoniasoitin ettd Useita soittimia -
kategoriasta, riippuen siitd, ovatko he soittaneet muita soittimia pianon liséksi. Jaos-

sa ei ole huomioitu laulua erillisena soittimena.

Soitinhistoria

Harmonikka + melodiasoitin

Vain harmonikka -

Harmonikka + harmoniasoitin 12
Useita soittimia 13
Ei tietoa '
0 10 20 30 40

Kuvio 5. Vastaajien soitinhistoria.

Olin erityisen kiinnostunut siitd, miten vastaajien oma soitinhistoria vaikuttaa musii-
kinteoreettisten ilmididen hahmotustapoihin. Alla olevasta diagrammista selvida
ainakin se, ettd harmonikansoittajat tai muun harmoniasoittimen (ldhinna pianon)

soittajat ovat hyvin pitkalti visuaalisia oppijoita. Harmonikansoittajien ja melodiasoit-
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timen soittajien muodostama ryhma (2 vastaajaa) on tdssa tapauksessa liian pieni
minkaanlaisten johtopaatosten tekemiseen. Kyselyn mielenkiintoisin anti on kiista-
matta useiden soitinten soittajien hahmotustapojen monimuotoisuus.
Kuulonvaraisuudella on tassa ryhmassa selkeasti isompi merkitys muihin ryhmiin ver-
rattuna. Vastausten perusteella voisi olettaa “multi-instrumentalistien” edustavan
erilaisia hahmotustapoja muita soittajia useammin, silla tassa ryhmassa esiintyy kaik-

kein laajin vastausspektri, mika selviaa parhaiten kuviosta 6.

Soitintausta ja hahmotustavat
14

1

IN

. I I
Vain harmonikka Harmonikka + melodiasoitin  Harmonikka + harmoniasoitin Useita soittimia Ei tietoa
M Visuaalisesti Kinesteettisesti Kuulonvaraisesti Taysin teoreettisesti M Muu soitin M En osaa sanoa

Kuvio 6. Vastaajien soitintaustan vaikutukset musiikin hahmotustapoihin.

8.3 Oma opetus

Tama luku keskittyy harmonikansoiton opettajien asenteisiin omaan soitonopetuk-
seen liittyen. Erityisessa asemassa ovat musiikin perusteita opettaneet
soitonopettajat. Muut aiheet kasittelevat musiikin perusteiden integroimista soiton-

opetukseen ja oman, musiikin perusteita tukevan opetusmateriaalin laatimista.

8.3.1 Musiikin perusteiden integroiminen soitonopetukseen

Valtaosa vastaajista (69,4 %) on sitd mieltd, ettda musiikin perusteiden integroiminen
harmonikansoittajan nakdkulmasta kasin on helppo tehtava, kun taas vajaa kolmas-
osa vastaajista on eri mieltd. Varmoja perusteluita tahan tulokseen ei ole olemassa,
mutta oma hypoteesini on haasteiden liittyvdan musiikin perusteiden opettajien ja
soitonopettajien vahdiseen yhteistyohon tai pianon kdyttéon musiikin perusteiden

tunneilla. Haasteet voivat myos johtua siitd, etta aloittelevalle soittajalle harmonikan
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hahmottaminen tuottaa vaikeuksia jo “pelkan soittamisen” kannalta ja musiikin pe-

rusteiden integroiminen soitonopetukseen kuormittaisi oppijaa liikaa.

Melkein kaikki kyselyyn vastanneista (91,7 %) integroi tai on integroinut musiikin pe-
rusteita omaan opetukseen. Ainoastaan kolme vastaajaa (8,7 %) ei ole kasitellyt
musiikin perusteiden aiheita soittotunneilla. Vastaus korreloi luvussa esille 8.1 tul-
leen tiedon mukaan siind mielessa, ettd suurella osalla kyselyyn vastanneista
harmonikansoitonopettajista on oppilaita, jotka eivat kdy musiikin perusteiden tun-

neilla. Tdma tosiasia on kenties johtanut yha integroivampaan soitonopetukseen.

Kyselyssa kartoitettiin, onko opetuksessa kaytetty taman tutkielman luvussa 6.5.4
analysoitua Satu Niirasen ja Ari Suomelan Mupenikka -kirjaa opetuksessa. 5 vastaajaa
(13,9%) on hyodyntanyt kirjaa omassa opetuksessaan. Kirjan kayttajia kehotettiin
kertomaan, milla tuloksin kirjaa on sovellettu ja vastaajat suhtautuvat kirjaan varo-
vaisen positiivisesti:

- “Hyvin vaihtelevin. Péddasiassa posiitivisin.”

- “Vaihtelevin.”

- “Kdytté alkuvaiheessa vasta.”

- “Toistaiseksi véihdn, tulevaisuudessa kenties liséd.”

- “Mielestdni kirja toimii melko hyvin normi-teorian ohessa; siitd kdydddn joka tunnilla
suunnilleen sivun verran ja ldksydkin tulee.”

8.3.2 Oma opetusmateriaali ja musiikin perusteet

16 vastaajaa (44,4 %) on kehittanyt omaa materiaalia opetuskayttoon. Jatkokysymys
selvitti, milla tavalla tdma oma materiaali tukee musiikin perusteiden omaksumista ja
oppimista. Vastauksissa nakyy selkeina teemoina materiaalin kdytannonldheisyys,

tarpeenmukaisuus ja monipuolisuus seka omien sovitusten ja sdvellysten tekeminen.

Opetuksen kdytdnnénldheistdminen monipuolistaa ja helpottaa oppimista ja tekee
oppimisesta mielekkddmpdd. Soitinldhtdisyys ja oman kehon kdytté tuovat MuPe:n
ldhemmdis todellisuutta. Oma tekeminen omalla ja muillakin soittimilla MuPe-tunnilla
auttavat omaksumaan MuPe-asioita. Vastaukset ovat linjassa musiikin perusteiden
opettajien asenteiden ja taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman kanssa. Mie-
lenkiintoinen huomio on, etta vastauksissaan kaytannonlaheisyytta korostavat

soitonopettajat ovat toimineet myds musiikin perusteiden opettajina.
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Harmonikansoiton opettajat valmistavat omaa opetusmateriaalia tilanteen ja tar-
peen mukaan, yksi vastaaja kertoo oman materiaalin koostuvan IGhinnd sovituksista
pienille oppilaille ja yksi vastaaja on tehnyt lisdksi omia sévellyksiéd. Opetusmateriaali
on monipuolista ja tukee monia musiikin perusteiden osa-alueita, esimerkiksi rytmi-
hahmotusta (tahtilajit, nuottien aika-arvot), sdvelnimid, sointuja, asteikkoja,
sdvellajien hahmottamista, solmisaatiota ja transponointia. Rytmihahmotusta lukuun
ottamatta aiheet ovat sellaisia, joihin harmonikan ominaispiirteet tarjoavat hyvia rat-

kaisuja musiikin hahmottamiselle ja linjassa luvussa 4 esiteltyjen osa-alueiden kanssa.

Yksi vastaaja kiteytti hyvan opetusmateriaalin merkityksen seuraavasti: “Ndmd asiat
kietoutuvat toisiinsa jatkuvasti, eikd niitd voi erottaa toisistaan. Kaikessa soitonope-
tuksessa olisi harjoitukset ja kappaleet selvitettévd oppilaalle myés MuPe-
nédkékulmasta, jotta oppilas ymmdrtédd mitd on tekemdssd.” Vastaaja painottaa siis
soitonopettajan vastuuta musiikin perusteiden aiheiden toimivan integroimisen kan-

nalta.

8.3.3 Musiikin perusteiden opettaneiden soitonopettajien asenteet

Musiikin perusteita opettaneiden soitonopettajien vastauksia tuli kyselyyn yhteensa
9 kappaletta ja tdssa luvussa nadiden opettajien asenteita ja mielipiteitad on tutkittu
tarkemmin. Tama “aineisto aineiston sisalld” on aika pieni, mutta antaa siitd huoli-
matta paljon mielenkiintoista lisdtietoa. Kutsun tatd ryhmaa tassa luvussa MuPe-
ryhmaksi. Kyseenomaisen ryhmaén vastausten suunta eroaa hieman koko tutkimusai-

neiston vastauksista.

MuPe-ryhma koostuu pitkalti “multi-instrumentalisteista” - viisi vastaajaa on soitta-
nut useita soittimia, kolme vastaajaa harmonikan lisdksi pianoa ja ainoastaan yksi
vastaaja on soittanut ainoastaan harmonikkaa. Soitintausta saattaa vaikuttaa hahmo-
tuksellisiin eroihin ja kolme vastaajaa (33,3 %) kertovat kayttavansa muitakin
soittimia hahmottamaan musiikinteoreettisia ilmi6ita. Koko aineistoa analysoidessa
tama prosenttimaara on 22,2 %. MuPe-ryhmasta neljd vastaajaa korostaa visuaali-
suuden merkitysta tarkeimpana musiikin hahmotustapana, kolme vastaajaa taas
kuulonvaraisuutta. Yksi vastaaja suosii teoreettista ldhestymistapaa ja yksi vastaaja ei
osannut nimeta tarkeintd hahmotustapaa. Visuaalisia oppijoita oli koko kyselyssa

61,1 %, MuPe-ryhmassa taas 44,4 %. 19,4 % harmonikansoiton opettajista suosivat



59

kuulonvaraisia lahestymistapoja, mutta MuPe-ryhmadssa kuulonvaraisuutta painotet-
tiin huomattavan paljon enemman - 33,3%. Koko aineiston “ainut teoreetikko”, eli
teoreettisia hahmotustapoja suosiva opettaja |6ytyy MuPe-ryhmastd, mika on mie-

lenkiintoinen huomio.

MuPe-ryhmassa 88,9 % oli havainnut musiikin hahmottamisen eroja vertaillessa
harmonikansoittajia (ja/tai oppilaita) muiden instrumenttien soittajiin (ja/tai oppilai-
siin). Koko aineiston prosenttimaara oli tassa tapauksessa hieman matalampi, 72,2 %.
Voisi ajatella, ettd musiikin perusteiden opettajat tormaavat helpommin musiikin
hahmottamisen eroihin. MuPe:n ryhm&opetuksessa on useiden soitinten soittajat ja

opettaja pystyy tekemaan havaintoja hahmotuksellisista eroja oppilaiden valilla.

Kahdeksan opettajaa yhdeksdsta MuPe-ryhmassa on sitd mieltd, ettda musiikin perus-
teiden opettaminen harmonikansoittajan ndkdkulmasta kasin on helppo tehtava.
Voisi luulla kaikkien musiikin perusteiden opettajina toimineiden soitonopettajien
vastaajien integroivan MuPe:n sisdltdoja omaan opettamiseen. Yksi vastaaja kahdek-
sasta ei kuitenkaan toimi ndin. Kaikista vastaajista 44,4 % on tehnyt omaa
opetusmateriaalia, kun taas MuPe-ryhman vastaava luku on 66,7 %. MuPe-opettajina

toimineilla soitonopettajilla on kenties paremmat tyokalut materiaalin tekemiseen.

Kaikkien vastaajien mielestd harmonikan ominaispiirteet tuovat enemman mahdolli-
suuksia ja hyotya kuin ongelmia ja haasteita musiikin hahmottamisen ja musiikin
perusteiden omaksumisen ja oppimisen kannalta. Asteikolla 1-10 (1 = ongelmia ja
haasteita, 10 = mahdollisuuksia ja hyotya) harmonikansoiton opettajien asenteiden
keskiarvoksi muodostui 9,1. MuPe-ryhman keskiarvo on 8,8. On mahdollista speku-
loida MuPe-opettajina toimineiden soitonopettajien kohdanneen enemman
haasteita kuin soitonopettajat. Soitonopettajilla toimineilla ja toimivilla on hieman
positiivisempi asenne, mika puolestaan voi johtua siitd, ettei soittotunneilla perintei-
sesti kamppailla musiikin hahmottamiseen liittyvien ongelmien ja “MuPe-tehtavien”
parissa. Huomion keskipisteend on soittaminen ja “siina sivussa” on helppoa oppia ja

omaksua musiikin perusteita, ikdan kuin “vahingossa”.
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8.4 Musiikinteoreettiset ilmidt ja niiden hahmottaminen

Kysely selvitti, milla tavalla harmonikansoiton opettaja tyypillisesti hahmottaa musii-
kinteoreettisia ilmioita. Ensimmaisessa osiossa vastaajat saivat valita useita
vaihtoehtoja. Vastausten perusteella suurin osa (86,1 % vastaajista) harmonikansoi-
ton opettajista hahmottavat musiikinteoreettisia ilmi6ita visuaalisesti (esimerkiksi
soinnut tai melodiat kuvioina tai jopa vareinad). Toiseksi suurimman ryhman (61,1 %
vastaajista) muodostaa kuulonvaraiset hahmotustavat ja kolmanneksi suurimman

(58,3 % vastaajista) kinesteettiset. Vastaukset on havainnollistettu kuviossa 7.

Hahmotustavat

40

% 31

20 = 2

17
10
o - [ 2 |
Vastaajien maara Visuaalisesti Kuulonvaraisesti Kinesteettisesti Taysin teoreettisesti Muu soitin Muu tapa

Kuvio 7. Vastaajien hahmotustavat.

Merkittava osa vastaajista (47,2 %) suosii myos tdysin teoreettisia hahmottamistapo-
ja. Vain reilu viidennes vastaajista (22,2 %) mainitsevat hahmottavansa
musiikinteoreettisia ilmidita toisen soittimen kuin harmonikan kautta. Kaksi vastaajaa

(5,6%) nostavat esille muita hahmotustapoja, kommentoiden asiaa seuraavasti:

- “Eri opettajilta saatujen vinkkien/metodien kautta.”

- “Pitkén kokemuksen kautta, jolloin teorian perusasioista, harmonioista, rytmisté, dd-
nenkuljetuksesta ym. osa-alueista tulee "itsestddnselvyyksid". Musiikin lukutaito tai
kuuntelutaito on silloin ajateltavissa didinkielelld puhuttuun tai luettuun tekstiin.”

Molemmissa vastauksissa korostuu musiikinteoreettisten ilmididen hahmottamisen
monimuotoisuus. Parhaimmillaan edistyneella muusikolla on monta tapaa hahmot-
taa musiikkia ja toisen vastaajan vertauskuva on varsin osuva. Hahmotustavat

lisddntyvat ja monipuolistuvat musiikillisten taitojen karttuessa ja ndma nopeuttavat
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hahmottamisprosesseja. Opettaja voi auttaa oppilasta eteenpdin ja edistymaan no-

peammin antamalla neuvoja hahmotuksellisiin haasteisiin.

Hahmotustavat

@ Visuaalisesti

@ Kinesteettisesti

@ Kuulonvaraisesti
Taysin teoreettisesti

@® Muu soitin

@® En osaasanoa

Kuvio 8. Tarkeimmat hahmotustavat harmonikan ndkokulmasta.

YIla oleva diagrammi, kuvio 8 osoittaa, mika on kyselyyn vastanneiden harmonikan-
soiton opettajien mielesta tarkein tapa hahmottaa musiikinteoreettisia ilmioita.
Ylivoimaisesti suurimman ryhman (22 vastausta) muodostavat ne vastaajat, jotka
kannattavat visuaalista oppimista harmonikan kautta. Toiseksi suurin ryhma koostuu
kuulonvaraisista oppijoista (7 vastausta) ja kolmanneksi suurin kinesteettisista oppi-
joista (3 vastausta). Yksi vastaaja painottaa oppimista tdysin teoreettisesti, kuten
nuottiviivaston kautta ja yksi vastaaja hahmottaa musiikinteoreettisia ilmidita muun

soittimen kautta. Kaksi vastaajaa eivat osanneet nimeta tarkeinta hahmotustapaa.

Vastaajien mielesta harmonikan ominaispiirteet tuovat enemman mahdollisuuksia ja
hyotya kuin ongelmia ja haasteita musiikin hahmottamisen ja musiikin perusteiden
omaksumisen ja oppimisen kannalta. Asteikolla 1-10 (1 = ongelmia ja haasteita, 10 =

mahdollisuuksia ja hyotyd) harmonikansoiton opettajien asenteiden keskiarvoksi
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muodostui 9,1. Voidaan nain ollen ajatella, etta erittdin suuri osa kyselyyn vastan-
neista opettajista on hyvin perehtynyt soittimensa mahdollisuuksiin ja rajoituksiin.
Vastaajat osaavat hyodyntda harmonikan ominaispiirteita tarkoituksenmukaisesti

parhaansa nakemalla tavalla musiikin perusteiden tavoitteiden saavuttamiseksi.

8.4.1 Harmonikka vertailussa

26 (72,2 %) kyselyyn vastanneista oli havainnut musiikin hahmottamisen eroja ver-
taillessa harmonikansoittajia (ja/tai oppilaita) muiden instrumenttien soittajiin (ja/tai

oppilaisiin).

7 vastaajaa, eli noin viidesosa kyselyyn osallistuneista, mainitsi harmonikansoittajien
vahvan harmoniaosaamisen. Toisin sanoen soinnut tuntuvat olevan harmonikansoit-
tajilla hallussa. Tahan loytyy varmasti montakin syytd. Diskanttipuoli tarjoaa erittain
visuaalisen ldhestymistavan ja mikali soittajalla on sormio hyvin hallussa, pystyy han
visualisoimaan kaikki sointuihin kuuluvat sdavelet myos ilman soitinta. Toinen merkit-
tava tekija sointujen haltuun ottamisessa lienee harmonikan standardibassopuoli,
joka sai vastauksissa nelja mainintaa. Standardibasson avulla nuorikin soittaja ottaa
perussoinnut akkia haltuun ja oppii sointujen funktiot ikdan kuin huomaamatta. Eras
vastaaja kommentoi asiaa seuraavasti: “Standardibasson avulla sévellajit, harmo-
niaopin perusteet ja koko tonaalisen musiikin perustiedot avautuvat hanuristeille
hyvin nopeasti.” Kvinttiympyra liittyy vahvasti standardibasson ndppainjarjestelmaan

ja sai yhden maininnan vastauksissa.

Korvakuulolta soittaminen ja transponointi saivat molemmat kaksi mainintaa vas-
tauksissa. Muistelen aloittaneeni omankin soittourani korvakuulolta soittamalla
ennen varsinaisia soittotunteja ja moni harmonikansoittaja tuntuu kieltdmatta ole-
van taitava “korvakuulosoittaja”. Kenties tahan vaikuttaa soittimen “napparyys ja
ketteryys” - laulun savelet |6ytyvat diskanttipuolelta yleensa aika pienelta alueelta.
Lisaksi kaytetyimmat sdestyssoinnut ja sointukierrot (I-1V-V) sijaitsevat bassopuolella
aivan vierekkain. Sointukiertojen ja harmonikalla sdestamisen helppous sai myos yh-
den maininnan vastauksissa ja vastaaja kirjoittaa nain: “Harmonikansoittaja l6ytdd
yleensd hyvin helposti sdestyssoinnut kahdella kéddelld, mutta esim. pianistit ja kita-

ristit ovat vaikeuksissa.”
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Transponointi onnistuu helposti melodian ollessa lihasmuistissa ja tdma saattaa olla
iso oivallus aloittelevalle soittajalle. Pianolla taysin samat sormitukset ovat tdysin
muuttumattomina harvemmin siirrettavissa toiseen savellajiin. Pidemmalla oleva
harmonikansoittaja kyennee transponoimaan taysin vierasta kappaletta aloittamalla
haluamastaan savelesta ja kuvittelemalla soittavansa nuotin alkuperaisessa savella-
jissa.

Yksi vastaajista mainitsee opettaneensa sivuaineisia opiskelijoita ja kertoo kokemuk-
sistaan nain: “Olen opettanut myés sivuaineisia: pianisteja, viulisteja. Pianisteille
nuotinluku on helppoa, viulisteille vasen kdsi ja polyfonia vaikeaa.” Taman lainauksen
perusteella voidaan spekuloida, ovatko pianistit harmonikansoittajia taitavampia
nuotinlukijoita. Viulisteihin verrattuna harmonikansoittajille on taas kehittynyt taysin

kinesteettiseen oppimiseen perustuva vasemman kdaden motoriikka.

Nuottiavaimet ja intervallit saivat kumpikin yhden maininnan vastauksissa. Vastaajan
mukaan “kahden avaimen hahmottamisen syvillisempi oppiminen kéy luontevahkos-
ti soittimen tuoman kéytdnnén mukana”. Intervallien soittaminen ja hahmottaminen

onnistuu vaivatta diskanttisormion ansiosta.

Mielenkiintoista kylld, yksi vastaaja oli kiinnittdnyt huomiota lihasmuistiin ja tuntei-
den viliseen suhteeseen ja pohtii aihetta seuraavasti: “Ei suuria eroja (soittajien
vdlilld) periaatteessa, mutta minusta on ndyttdnyt, etté harmonikansoittajilla ei me-
ne asiat lihasmuistiin kuin esimerkiksi kitaristeilla ja pianisteilla. En tiedd miksi, mutta
veikkaan ettd se liittyy véhdisempddn harrastuneisuuteen, ettd haitaristit ei vaan soi-
ta niin paljoa ja se ei mene niin tunteisiin se musisointi.” Toinen merkittdavd huomio
on, ettei kukaan vastaajista erikseen maininnut melodiabassojarjestelmaa hyvassa tai
pahassa, vaikka uskallan veikata valtaosan harmonikansoitonopettajista kayttavan si-

ta opetuksessaan.

8.4.2 Harmonikansoittajat, muut soittajat ja musiikin perusteet

7 vastausta kasitteli jollain tapaa musiikin perusteita ja mielenkiintoisinta on vastaus-
ten sisallon eridvat mielipiteet. Osa vastaajista tunnistaa harmonikansoittajien
heikkoudet muihin soittajiin verrattuna, kun toinen osapuoli taas ndkee harmonikas-

sa pelkdstaan mahdollisuuksia, mita musiikin perusteisiin tulee. Kaikki vastaukset
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perustuvat taysin opettajien omiin kokemuksiin ja isompia johtopaatoksia on hankala

vetda nadin pienen otannan avulla.

- “Koskee muitakin tasavireisen soittimen soittajia. Rytmit ovat vahvoja, sdveltapailu
heikompaa, kun taas esim. jousisoittajilla on pdinvastoin.”

- “Harmonikansoittajat eivdt usein ole korvaltaan yhtd harjaantuneita kuulemaan sd-
velkorkeuksia, intervalleja yms, kuin esim. jousi- ja puhallinsoittajat.
Harmonikansoittajat tuntuvat myds olevan enemmdn hukassa teoreettisten asioiden
parissa (esim. asteikot) kuin esim. pianistit. Asiat ovat tulleet ilmi soittotunneilla op-
pilaiden kanssa keskustellessa ja heitd opettaessa.”

Kommenteista kay ilmi, ettd harmonikansoittajilla on ndiden kahden vastaajan mie-
lestd heikommat saveltapailutaidot kuin esimerkiksi jousi- ja puhallinsoittajilla.
Tasavireinen soitin ei kehitd korvaa viulistin lailla. Toisesta vastauksesta loytyva mai-
ninta pianon mahdollisuuksista musiikinteoreettisten ilmididen hahmottamisvali-
neend saa tukea myos kahden muunkin vastaajan kommenteissa. Pianon visuaalista

yksinkertaisuutta ja merkitystd MuPe -tuntien tyovélineena ei voi kiistaa.

“Pianisteille MuPe helpointa, tunnilla kdytetddn yleensd miltei yksinomaan pianoa.”
- “Piano on mielestdni visuaalisesti helpompi hahmottaa.”

Vastaajien keskuudessa on kuitenkin kommentteja, jotka puolustavat harmonikan
asemaa my0s musiikin teorian oppimisessa. Harmonikan ominaispiirteet ja visuaali-
set ominaisuudet ndhddan ennen kaikkea paremman musiikinteoreettisen
ymmarryksen mahdollistajina. Toinen vastaajista ei kuitenkaan perustele nakemys-
taan.

“Ehkd juuri harmonikansoittajat ovat visuaalisempia teoriamielessé mainion klavia-

tuurimme ansiosta.”
“Harmonikka on aivan ylivoimainen soitin useimpien teoria-asioiden oppimisessa.”

Eras vastaajista esittad mielenkiintoisen nakemyksen siita, etta hahmotuksessa voi
havaita selkeita eroja vasta perustason 3 suorittamisen jalkeen. Tama olisi sinansa
mielenkiintoinen lisdtutkimusaihe. Milld tavalla lasten ja nuorten tavat hahmottaa

musiikkia eroavat toisistaan ja millainen on paasoittimen rooli?
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8.4.3 Oppilaiden hahmotustavat

Kyselyssa kehotettiin vastaajia kertomaan, millaisia musiikinteoreettisia hahmotus-
tapoja he ovat havainneet oppilaissaan. Kommentteja tuli paljon ja vastaukset on
lajiteltu teemoittain ja sisalloittadin. Vastauksista nousi nelja selkeda teemaa esille,

jonka lisdksi vastauksista |oytyi jonkin verran pienempiakin teemoja.
Visuaalisuus

Tasan puolet, eli 18 vastaajaa mainitsee oppilaissa esiintyvan harmonikan visuaali-
suuteen ja ndppdinrivijdrjestelmdn kéyttdon liittyvia hahmotustapoja. Voidaan puhua
“kuviomuistajista” ja “sdvelmuistista”. Vastaajien mielesta oppilaat ymmdrtdvdt teo-
riaa helpommin harmonikan kautta selitettynd. Visuaaliset kuvat ja kuviot
harmonikan avulla ovat suosittuja. Oppilaat omaksuvat uusia asioita painotetummin
ndkemdilld tai hahmottaa esimerkiksi soinnut ja asteikot harmonikan néppdimistén
kautta, jolloin intervallien ja sointujen kuvio tai muoto pysyy samana. Yksi vastaaja
mainitsi myos vdrien kdytén hahmotuksen tukena. Visuaalisuuden mainintojen maara
korreloi sen mukaan, etta ylivoimaisesti suurin osa harmonikansoiton opettajista

hahmottavat itse musiikinteoreettisia ilmioita eniten visuaalisesti.
Kuulonvaraisuus

Toiseksi tarkedksi teemaksi nousi kuulon ja kuulonvaraisuuden merkitys musiikin
hahmottamisen kannalta. Vastauksissa l10ytyi 15 mainintaa aiheesta. Kuulonvaraisuu-
teen liittyen tuli monta mielenkiintoista ja kenties myos hieman ristiriitaista
kommenttia. Auditiiviset, eli kuulonvaraiset, oppijat hyodyntadvat taitojaan taidok-
kaasti instrumenttiopinnoissa. Uhkakuvana on kuitenkin hahmotustapojen jaykkyys.
Eras vastaaja kertoo kokemuksistaan nain: “Monilla oppilailla kuulonvarainen melo-
dioiden muistaminen on hyvin vahva. Nuotinluku tuottaa sen sijaan usein
hankaluuksia (ja koska se on hidasta oppilas saattaa helposti turvautua korvakuulol-
ta soittamiseen ja saattaa soittaa silloin vdhdn mitd sattuu.)” Toinen vastaaja
kommentoi kuulonvaraisia oppijoita seuraavasti: “Moni laskee asioita hyvin teoreet-
tisesti ja matemaattisesti, toisille taas korvan kanssa toimiminen on niin luontaista
ettd kaikki muu tuntuu turhalta vaivalta.” Vastauksista voi ehka tehda sellaisen paa-
telman, ettd kuulonvarainen oppija ei kovin mielelldan hyodynna muita

hahmotustapoja.
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“Musiikissa kuulonvarainen musiikin teorian omaksuminen on olennaisinta, koska
muuten teorian funktio jéd irralliseksi.” Kyselyyn vastanneet harmonikansoiton opet-
tajat eivat siis kuitenkaan nae auditiivista oppimista pahana asiana, mutta korostavat
myo6s muiden hahmotustapojen hyodyntamista. “Korvakuulolta oppimisen ja perin-
teisen nuotinluvun (tiedollisten teoriataitojen yhdistéiminen) tuottaa parhaan
tuloksen.” Eras vastaaja toteaa yksinkertaisesti, “etteiké musiikki tavallaan ole kuul-
lun ymmdrtdmistd”. Kommentti kiteyttaa aika suuren osan musiikin hahmottamiseen

liittyvista tekijoista. Hahmottamista voidaan kutsua myods ymmartamiseksi.
Teoreettinen ja nuottikuvaan perustuva ajattelu

Ylldttavan isoksi teemaksi nousi teoreettisen ajattelun, nuotinluvun ja nuottiviivasto-
ajattelun merkitys hahmotuksen kannalta, joka sai vastauksissa 11 mainintaa. Kenties
tama kertoo jotain siitd, ettd musiikin perusteiden opetus on vield tédnakin paivana
hyvin musiikinteoreettisesti painottunut. Voidaan puhua “matemaattisista muistajis-
ta”. Oppilaat saattavat hahmottaa musiikkia kdyttden pdéasiassa nuottiviivastoa
tukenaan. Intervallien tai sointujen laadut selvitetddn teoreettisesti ja matemaatti-
sesti laskemalla, nuottien etdisyyksid tutkimalla. Yksi vastaajaa kommentoi asiaa
ndin: “Oppilaat yrittdvdt yleensd muistaa asioita tdysin teoreettisesti ja vain harvat
osaavat hyédyntdd itsendisesti harmonikkaa asioiden muistamises-
sa/ymmdrtdmisessd.” Vastausten perusteella voisi ajatella, etta monella soittajalla
on hyvin teoreettinen tapa suhtautua myos soittamiseen, eikd hanelle ole tarjottu
tyokaluja tai -tapoja hahmottaa musiikinteoreettisia ilmiditda oman soittimen kautta.
Pahimmassa tapauksessa musiikin perusteiden opetuksen ja soitonopetuksen sisalto-

jen integroiminen karsii tai on jopa mahdotonta.
Kinesteettisyys

Kinesteettisyyden (sormi- ja lihasmuistin) merkitysta painotti 6 vastaajaa. “Harmo-
nikan kohdalla ehkd karrikoidusti harmonian hahmotus on eniten kinesteettistd
(vasen kdsi) ja toiseksi eniten visuaalista (oikea kési) ja kolmanneksi kuulonvaraista”,
kuuluu yksi vastaus. Omakin nakemykseni asiasta on se, ettd vasemman kaden liik-
keet ovat “enemman lihasmuistissa”. Soittaja ei nde vasenta kattdan soittaessaan ja
joutuu luottamaan kinesteettisen oppimisen varaan. Diskantin oppimista on tuke-

massa myos nakdaisti ja molempien kdsien liikkeistd syntyy kuulonvarainen synteesi.
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Eras vastaaja kiteytti lihasmuistin merkityksen tehokkaasti seuraavasti: “Lihasmuisti
on tdrked ja luonnollinen oppimisen seuraus, mutta se ei mielestdni avaa asian ym-
mdrtdmistd sindnsd. Se on pikemminkin seuraus onnistuneesta oppimisesta.”

Tamakin kommentti puoltaa ndkemysta siitd, ettd soittaja tarvitsee useita menetel-

mia musiikin kokonaisvaltaiseen hahmottamiseen.
Kvinttiympyra

Kvinttiympyra (ja harmonikan bassopuolen merkitys savellajien hahmottamisen kan-
nalta) sai vastauksissa kaiken kaikkiaan viisi mainintaa. Eras vastaaja kertoo
soveltaneensa harmonikan ominaispiirteiden mahdollisuuksia tyossaan laajemmin-
kin, “standardibassoharmonikan bassopuolesta on mieletén apu esimerkiksi
sdvellajien opettelussa ja sovelsin tdtd tydssdni muiden instrumenttien opiskelijoihin-
kin hyvin tuloksin”. Voisi kuvitella, ettd harmonikan ominaispiirteiden tuntemisesta

on jossain maarin hyotya musiikin perusteiden opettajalle.

Alkuopetuksen pedagogiikka

Kaksi vastaajaa pohtivat alkuopetuksen ja varhaismusiikkikasvatuksen merkitysta
musiikin hahmottamisen kannalta. “Vadlillé olen pohtinut esim. muskarin vaikutusta ja
tuntuu ettd useasti lapset, jotka ovat kdyneet muskarissa hahmottavat alkeisopetuk-
sessa esim. taa, ti-ti rytmit paremmin (verrattuna niihin, joilla titd pohjaa ei ole) ja
musiikilliset perusasiat (perussyke, dynamiikka, muotorakenne yms) ovat paremmin
hallussa tai ainakin niistd onkin jonkinlainen kdésitys. En tarkoita tdlld sitd, ettd pitdisi
olla muskaritausta, vaan uskon ettd kaikilla on samanlaiset valmiudet oppia, jos on
motivaatiota tehdd téitd.” Vastaajan mielestd musiikkileikkikoulun kdyneena oppijal-
la on paremmat edellytykset soittimen oppimisen, mutta ei nde tata

valttamattomyytend instrumenttiopinnoissa etenemiselle.

Toinen harmonikansoiton opettaja hyodyntaa itse varhaiskasvatuksellisia menetel-
mia (tdssa tapauksessa lahinna tarinallisuutta) ja kertoo opetusmenetelmistaan
seuraavanlaisen esimerkin: “Pienemmilld oppilailla kéytén yksiviivaisen asteikon
nuottien opetteluun tarinoita nuottien nimistd ja luonteesta (esim. C on hyvin nirso
asuinpaikkansa suhteen, eikd siksi huoli viivaston viivoista yhtéén vaan tuo muka-
naan aina oman viivan, D:llG on korkeanpaikankammo ja jéd siksi roikkumaan

kaikkien viivojen alle jne.) Tdmd helpottaa muistamista todella paljon ja tarinat sdily-
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vdt heiddn mielissddn pitkddn soittouran edetessd.” Kaikenikaiset oppijat hyotyvat
johdonmukaisista ja monipuolisista tyotavoista, mutta naiden tarkeys korostuu inst-

rumenttiopetuksen alkuvaiheessa.
Muut hahmotustavat

Kaksi vastaajaa korostivat transponoinnin merkitysta. Erdan vastaajan mielesta
transponointi keksitédn aika pienend. Toinen kommentti painotti sormimuistin ja
ndppdinrivijdrjestelmdn kéyttdd sdvelmien transponoinnissa. Yhden vastaajan mie-
lesta asteikkosoitto tukee musiikinteoreettisten ilmididen hahmottamista.
Pianokoskettimien hyddyntaminen sai vastauksissa yhden maininnan. Erds toinen
vastaaja taas kertoi kokemuksistaan seuraavasti: “Normi-teoria on tddlléd aika piano-
keskeinen, eivéitkd harmonikansoittajat hahmota teoria-asioita oikein mitenkddn. Tai
no, ehkd Iéhinnd arvaamalla ja esimerkiksi nuottiviivastosta intervallit laskemalla.
Niiden laadut menee sdkdlld oikein, jos menee. (toivottavasti téhdn tulee pikkuhiljaa

enemmdn ajatusta mukaan, kun tuon Mupenikan kanssa pddstddn vauhtiin).”

Harmonikkapainotteiselle musiikin perusteiden opetukselle vaikuttaa olevan tilausta.
Pianon koskettimet eivat auta kaikkia harmonikansoittajia hahmottamaan ja sisais-
tamaan MuPe-opetuksen sisaltdja. Myos nuotinluvun vaikeus saattaa rajoittaa
oppimista. Vastauksista nousi esille muitakin haasteita. Yhden kommentoijan mu-
kaan MuPe ei paljon innosta oppilaita. Toinen toteaa, ettd on havainnut vain sen,
ettd tosi harvalla on mitédédn hahmotustapoja. Hahmotustapojen puute ja kielteinen
asenne musiikin perusteiden opintoja kohtaan voivat tehda soitinopinnoista haasta-

via.

Jotkut opettajat ovat huomanneet oppilaissa hahmotustapojen yhdistelmia. “Hah-
motustavoissa on oppilaiden viilillé painotuseroja, jotka liittyvdt usein myds muiden
asioiden omaksumiseen. Toiset omaksuvat uusia asioita painotetummin nékemdlld ja
toiset kuulemalla, mutta useimmiten "yhdistelmdoppimisella".” Hyvana merkkina
hahmotustapojen hyodyntamisestd voidaan pitda vaikka myos kdsien yhdistdmisen
nuottikuvan mukaan. Eras vastaaja kertoo kokemuksistaan opettajana seuraavalla
tavalla: “Omat tavat ovat vuosien varrella liséiéintyneet niin, etten oikein endd osan-
nut eritellé mitd kaikkea milloinkin hyodyntéd. Oppilaat ovat usein pitkddn itselleen

helpoimman tavan varassa ja sitd sitten yrittdd heille hiukan laajentaja eri hahmotus-
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tapoja selittden.” Oppilaiden omien hahmotustapojen ymmartaminen, tukeminen ja
kehittaminen on kenties yksi soitonopettajan tarkeimmista tehtdvista. Opettajan tay-
tyy olla hyvin perilld oppilaan oppimistavoista voidakseen tukea hdnen kasvua

mahdollisimman tarkoituksenmukaisella tavalla.
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9 Pohdinta

Mika on musiikin hahmottamisen merkitys ja mitd voidaan saavuttaa kehittamalla
musiikin hahmottamisen taitoja? Jokaisen musiikin parissa toimivan yksilon tapa
hahmottaa musiikkia on todella henkilokohtainen, eika aina ole edes mahdollista
maaritella mista kdsitys musiikista on alun perin rakentunut tai mitka tekijat ovat sii-
hen vaikuttaneet. Kuten opinndytetyostd kay ilmi, on olemassa monta erilaista tapaa
oppia ja hahmottaa musiikkia ja tama on monimutkainen kokonaisuus johon vaikut-
taa moni asia. Onko opettajalla aina tarpeeksi kattava kasitys erilaisten oppijoiden
musiikin hahmottamisprosesseista ja -tasoista? Opettajan oppimiskasitys vaikuttanee
siihen, milla tavalla han opettaa asioita ja olettaa oppilaiden oppivan. Hanen on
mahdollista tukea oppilasta musiikillisen hahmottamisen kehityksessa, jos opettajalla
on kasitys siitd, missa asioissa oppilas mahdollisesti tarvitsee apua ja molemmat osa-
puolet “puhuvat samaa kieltd”. Tama vaatii opettajalta pedagogista silmaa ja
perehtymista erilaisisiin hahmotustapoihin, oppimisstrategioihin, oppimistyyleihin ja

opetusmenetelmiin, joista tama tutkielma antaa jonkin verran tietoa.

Soitonopettajien ja musiikin perusteiden opettajien yhteistydon merkitysta jatkuvuu-
den kannalta ei voi korostaa liikaa. Molemmilla kuuluisi olla hyva kasitys
musiikkiopiston opetussuunnitelman sisallista, jotta he voivat opetuksessaan tukea
oppilaan kokonaisvaltaista kehitysta. Lapsi ei valttdmatta osaa yhdistaa erilaisia kay-
tanteitd ja opetusmenetelmia toimivaan synteesiin, jos niitd on tarjolla liikaa. Lapsia
ohjaamassa on myods muita musiikinopettajia, koulumaailmasta tyovaenopistoihin.
On ehka utopistinen ajatus, ettd kaikkien lapsen musiikkiharrastusta tukevien aikuis-
ten pitdisi tehda yhteistyota keskenadan. Selkeydella ja johdonmukaisuudellakin

padadsee pitkalle.

Kohtaavatko opettajan, oppilaan ja opetussuunnitelman tavoitteet opetuksessa? Pi-
taisiko erilaisten oppijoiden hahmottamista tukea eri maarin ja eri tavoilla,
lahtokohdista ja tavoitteista riippuen? Jatkotutkimuksena olisi mielenkiintoista selvit-
taa, milla tavalla harrastajien ja ammattilaisten, formaalien ja informaalien tai
klassisen musiikin ja vaikkapa kansanmusiikin opiskelijoiden hahmotustavat eroavat
toisistaan. Pohjautuuko musiikin hahmottaminen ennen kaikkea siihen, mikd on min-

kakin oppijan kannalta tarkeda hahmottaa oman musiikillisen toiminnan kannalta?
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Voiko musiikin perusteiden opettaja hyodyntaa harmonikkaa opetuksessaan? Mieles-
tani tdma ei ole mahdoton ajatus, varsinkaan harmoniasoitinpainottuneessa

ryhmassa — tamakin olisi mielenkiintoinen jatkotutkimuksen aihe.

9.1 Kyselytutkimuksen luotettavuus ja toistettavuus

Tutkimuksen luotettavuus ja laatu riippuvat kysymyksista - vastaajan pitdda ymmartaa
kysymykset samalla tavalla. On varmistettava, ettd vastaaja omaa tarvittavan tiedon,
hadnta ei saa altistaa tai pakottaa vastaamaan sellaisiin kysymyksiin, joista hanelld ei
ole kokemusta. (Kananen 2014, 143.) Pyrin kyselyssa kysymaan ainoastaan sellaisia
asioita, joista myos lyhyen kokemuksen omaavalla soitonopettajalla on kokemusta.

Lahtokohtana oli, ettad pystyisin itsekin vastaamaan esitettyihin kysymyksiin.

Kanasen (2014, 147, 164) mukaan kysymysten jarjestyksen tulisi olla looginen -
yhdelle sivulle asetetaan yhteen aihealueeseen liittyvat kysymyksen ja
asiakokonaisuudet muodostavat oman ryhmansa, aihealue kerrallaan. Kysymykset
olivat taman ohjeen mukaan jaettu selkeisiin osa-alueisiin, vastaajien perustiedot ja
soitintausta, oma opetus, musiikinteoreettiset ilmiot ja nilden hahmottaminen ja
harmonikan ominaispiirteet. Kysymysten olisi hyvaa olla lyhyita ja napakoita - pitkien
kysymysmuotojen hahmottaminen voi olla vastaajalle hankalaa ja kahden
kysymyksen sijoittaminen yhteen kysymykseen on varsin yleinen virhe (Kananen
2014, 143-144). Pyrin kayttamaan lyhyita kysymysmuotoja, mutta joukkoon mahtui

myos pari pitempaa kysymysta, joiden kysymysmuoto olisi voinut olla lyhyempi.

Strukturoituja kysymyksia ovat maarallisen tutkimuksen kysymysmuotoja ja niita
kaytetdan kyselylomakkeella toteuttavissa kyselyissa. Kysymykset kohdistuvat
yleensa fakta-asioihin (esimerkiksi vastaajan taustatiedot), mutta niitd on mahdollista
kayttaa myos mielipiteiden kerddamiseen. Oletetut vastausvaihtoehdot on tiedossa ja
saatuja tietoja voidaan kayttaa vertailuun ja kuvaukseen. (Kananen 2014, 89.)
Kyselyssani kaytin paljon strukturoituja kysymyksia tiedon analysoimisen
helpottamiseksi. Kaytin kuitenkin myds avoimia kysymyksia vastausaineiston

monipuolistamiseksi.

Kysymysasettelulla on mahdollista vaikuttaa kyselyn avulla saatuun tietomaaraan,

laatuun ja syvyyteen. Dikotomisia kysymyksia, eli kylld- ja ei-kysymyksid, on syyta
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valttaa laadullista tietoa keratessa. Tammoset kysymykset johtavat suppeaan
aineistoon ja ohjaavat vastaajaa liikaa. (Kananen 2014, 88.) Avoimissa kysymyksissa
en kayttanyt dikotomisia kysymyksia. Johdattelevien kysymysten valttaminen on
suositeltavaa (Kananen 2014, 144). Mielestani en kayttanyt johdattelevia kysymyksia

verkkokyselyssa ja laadullisten kysymysten vastausaineisto on hyvin monipuolinen.

Transponoinnin helppous oli jossain maarin toistuva teema harmonikansoiton opet-
tajien kyselyvastauksissa, mutta kuinka moni opettaja kdyttaa transponointia
sellaisenaan soitonopetuksessaan? Vastauksissa oli sen sijaan aika vahan mainintoja
harmonikan hyodyntamisesta solmisaatiossa, vaikka mahdollisuudet siihen ovat to-
della hyvat. Tonaalisuuden laaja-alainen hahmottaminen (esimerkiksi vapaan

sdestyksen avulla tai muodossa) oli vastauksissa varsin pienessa roolissa.

Tutkielma ei ole juurikaan kasitellyt rytmien hahmottamista, vaikka tama osa-alue sai
jonkin verran mainintoja harmonikansoiton opettajien kyselyvastauksissa. Rytmien
hahmottaminen on kuitenkin olennainen kokonaisvaltaisen musiikin hahmottamisen
kannalta ja hahmottamisessa saattaa |6ytya paljon soitinkohtaisia eroja. Olen kuullut
monen harmonikansoiton opettajan sanoneen, ettd harmonikansoittajat ovat yleen-
sa vahvoja rytmien osaajia. Spekuloinniksi jaa, johtuuko tdma vasemman ja oikean
kdden erilaisten rytmikuvioiden, seka palkeenkayton yhdistamisesta? Olisiko siis
mahdollista ajatella, ettd harmonikan ominaispiirteitad voi hyodyntdaa myos rytmien

hahmottamisessa?

Onko soitonopettajien kyselyvastauksissa havaittavissa soittimen glorifiointia ja hyo-
dyntdmismahdollisuuksien liioittelua? Oman kokemukseni perusteella Suomen
“harmonikkaskenessa” ollaan tavallisesti hyvin kiinnostuneita kaikista soittimeen liit-
tyvista asioista. Soittimen profiilia yritetaan vield nykyaan jatkuvasti nostaa ja pitaa
yll3, sillda harmonikan tie nykyiseen asemaansa on ollut pitka, kivinen ja tdynna para-
dokseja (Tikka & Kurkela 2014, 8). Tutkijan roolissa mydnnan, etten itsekaan ole
taysin objektiivinen mita soittimen kdyttomahdollisuuksien tutkimiseen tulee. Tut-
kielman oletuksena on koko ajan ollut, ettd harmonikka on ehdottomasti hyva
apuvaline ja soveltuu musiikin hahmottamiseen ja musiikin perusteiden ilmididen si-
sadistamiseen. Toisen soittimen soittaja voi varmasti ajatella samaa omasta

paasoittimestaan. Harmonikansoiton opettajien vastauksista |0ytyi toisaalta eriavia-
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kin mielipiteita. Vaikka soitin teoriassa soveltuisi hyvin musiikin perusteiden oppimi-

sen tueksi, saattaa kdytanto olla hieman erilainen.

9.2 Loppusanat

Tutkielman tekeminen on antanut itselleni paljon ajatuksia siitd, miten voin jatkossa
hyodyntaa paasoittimeni ominaispiirteitd tuloksekkaasti omassa opetuksessa. Jatko-
tutkimuksen aihe voisi olla kehittdd omaa musiikin perusteiden oppimista tukevaa

oppimateriaalia. Itse aion ainakin missa tahansa opetuksessa yrittda soveltaa teoriaa

kdaytantoon heti uuden asian oppimisen yhteydessa, mieluiten soitinta kdyttamalla.

Ihmisen mieli toimii tyovalineiden kautta (Ahonen 2004, 28). Harmonikka palvelee
soittimena niin visuaalisia, auditiivisia kuin kinesteettisia oppijoita ja se on ennen
kaikkea fyysinen soitin. Harva instrumentti on soittaessa niin lahella soittajaa kuin
harmonikka. Soittimen kokonaisvaltainen hahmottaminen koostuu soittoasennosta,
vasemman ja oikean kdaden kaytosta ja palkeen hallinnasta sekd naiden osa-alueiden
yhteistyosta keskendan. Luvussa 8 suurin osa kyselyyn vastanneista harmonikansoi-
tonopettajista mainitsee harmonikan visuaalisuuden tarkedna hahmottamisen
vilineend, mutta haluan itse korostaa taman lisdksi niin kutsutun “nappaintuntu-

man” merkitysta soittimen oppimisen ja hahmottamisen kannalta.

Esimerkiksi soittaessa “harmonikkaa” iPadilla tai muunlaisella tabletilla, soittajalla on
kaytossaan tasmalleen sama visuaalinen informaatio kuin tavallista harmonikkaa
soittaessa. Tasta huolimatta, “leikkuulaudalla” soittaminen voi tuntua kokeneenkin
soittajan mielestd hankalalta. Taysin samojen sormitusten kdyttdminen on haastavaa.
Omakohtaistakin kokemusta tasta aiheesta |6ytyy, enka muista, milloin olisin jannit-
tanyt parin helpon valssin esittamista niin paljon tai milloin olisin viimeksi esiintyessa
tuijottanut omia sormia yhtad maanisesti. Mainittakoon tédssa yhteydessd, ettd myos
digitaalisten harmonikkojen tuntuma eroaa jonkin verran tavallisista harmonikoista -

puhumattakaan pienemmista, soitinkohtaisista eroista.

Tama erityisesti harmonikansoittajille ominainen “nappaintuntuma” saattaa oikein
hyodynnettyna olla isokin musiikin perusteiden oppimisen ja hahmottamisen apuva-
line. “Nappaintuntuma” koostuu hyvista sormituskaytanteista seka melodisten

kulkujen, intervallien ja sointujen muodostamien kuvioiden omaksumisesta. Ahonen
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(2004) kirjoittaa aiheesta nain: Soittaja ajattelee soittimensa vdlitykselld, kéddet ja
sormet tydskenteleviit sopusoinnussa instrumentin kanssa ikéén kuin ne olisivat “kas-
vaneet siihen kiinni” (Ahonen 2004, 28). Olen varma, etta jokainen vannoutunut

harmonikansoittaja voi yhtya tahan lainaukseen.
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