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This thesis deals about sound recording and sound
design for a short film. The text thoroughly explains all
the phases of the production of the short film Father’s
Eyes. The film is also the graduation project of directing,

cinematography and editing.
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Ll. JOHDANTO )

Lahes nelja vuotta kestaneen tutkintoni loppusuoralla
voin todeta, ettd aanitykseen ja aanisuunnitteluun
erikoistuminen opinnoissani oli mita luontevin ratkaisu
minulle. Kiinnostus teknologiaa kohtaan auttaa talla
alalla, joka on - opettajamme Tuomas Jarnefeltin sanoin

- aikamoista valineurheilua.

Opinnaytetyoni on siis fiktioelokuvan Isan silmat aanitys
ja aanisuunnittelu. Tama teksti kasittelee elokuvan tekoa
niin  teorian kuin kaytannonkin osalta, &aanittajan

nakokulmasta.

Pyrin saattamaan alani termistéa lukijalle jonkin verran
tutuksi, kuitenkaan yrittamatta luoda omaa tekniikan
oppikirjaa - niita lI6ytyy parempiakin. Kerron myds omista
tuntemuksistani ja tapahtumista kulissien takana. Selitan
oman nadkemykseni siita, mihin pyrimme ja miksi seka

missa pyrkimyksissa onnistuimme.




2. YLEISTA MINUSTA, VUOSIKURSSISTANI JA
LOPI NNAYTETYOSTANI

J

Lapsesta asti olen pitanyt elokuvaa hienoimpana

olemassa olevista kulttuurin muodoista. Tappajahain

nakeminen aivan lilan pienena poikana oli kenties
alkusysays innostukselleni, joka ei ole laantunut
vuodesta 1988 laisinkaan. Noin kymmenvuotiaana

nakemani Yksi lensi yli kdenpesan -filmatisointi vuodelta
1976 oli se viimeinen niitti. Jo ylaasteikdisena vaittaisin

tietdneeni suhteellisen varmasti, ettd haluan tehda

jossain muodossa toita elokuvien ja tv-ohjelmien

maailmassa.

Kouluikani pienessa keskisuomalaisessa kylassa elettyani

ja lukion naapurikaupungissa kaytyani alkoi olla

melkoisen selvda, ettd media-ala olisi minun juttuni.
Asepalvelus piti kuitenkin hoitaa alta pois vuosina 2004-

2005. Sielta vapauduttuani hain Tampereen TTVO-

opintoihin kuvaajaksi. Sinne en paasyt edes

paasykokeisiin. Tein sitten muutaman kuukauden

kouluavustaja-harjoittelijan toita, kunnes tammikuussa

-

2006 osuin kuin puolivahingossa Lahden
ammattikorkeakoulun verkkosivustolle. Elokuva- ja tv-
ilmaisu kuulosti termin&d juuri minulle tarkoitetulta.

Varasuunnitelmaksi otin Turun ammattikorkeakoulun

vastaavanlaisen tutkinnon. Ennakkotehtavista lahtien
asiat vain loksahtelivat paikoilleen ja riemunhuudon kera
avasin kesalla kirjekuoren, jossa oli kutsu opiskelijaksi

Muotoiluinstituuttiin.

Vuosikurssimmehan on osastomme ensimmainen, jonka
opinnoissa erikoistutaan heti alusta saakka ohjaukseen,
leikkaukseen tai

kuvaukseen, aanitykseen ja

aanisuunnitteluun. Aloitin opintoni erikoistumalla
ohjaajajaksi, mutta sen lisdksi olin heti alusta lahtien
my6s mukana  aaniopinnoissa mukana. Kahden
harjoitustyon jalkeen alkoi kuitenkin olla selvaa, etta
minun on paastava erikoistumaan &aanitykseen ja
aanisuunnitteluun - alaan, joka lopulta on minulle "se
oma juttu”. Onneksi vaihtaminen kavi painsa. Katumusta
paatoksestéani en ole kokenut, vaan olen tullut siihen
tulokseen, etta ohjaajaksi pyrkiminen oli vain hetkellinen

kunnianhimon ry6ppy.



Tydryhma, johon paadyin tekemaan tata opinnaytetyota,
on hioutunut kolmen ja puolen yhteisen vuoden aikana
melkoisen hyvin yhteen toimivaksi porukaksi. Ohjaaja-
kasikirjoittaja Ville Vainion kanssa tein ensimmaista
toisella vuosikurssilla,

kertaa yhteistyota

dokumenttielokuvassa Ravit. Samassa dokumentissa

olivat myds mukana kuvaaja Mika Voutilainen ja
leikkaaja Mari Ryynanen. Kokemukseni ennen kaikkea
Villen kanssa tydskentelysta vaikutti siihen, ettd halusin
todella tehda opinnaytetyoni hanen ollessaan ohjaajan
tehtavissa. Ymmarramme toistemme ideoita hyvin ja
Villen huumorintaju toimii aina. Lisaksi Ville on osoittanut
tahan asti todella syvaa luottamusta ja kunnioitusta

minua kohtaan.

Vaikean kevaasta 2009 teki lahinnd se, ettei loppuun
hiottuja kasikirjoituksia ollut kolmesta ohjaajasta viela
kenellakaan, joten tyoryhmat oli muodostettava lahinna
henkilokemiallisien  tekijéiden valossa. Tama teki
muutamasta kokoontumisestamme kiusaantuneen, kun
asioita sumplittiin osittain ihmisten selkien takana.

Itsekin syyllistyin junailuun, kun kollega Anna-Mari

Vesterbergin tietamatta soitin Villelle ja kysyin suoraan,

kenet han haluaisi lopputydnsd aanisuunnittelijaksi.
Toisaalta toimin aanittdjand ja aanisuunnittelijana myos
Lauri Moilasen elokuvassa Onni, ja vaikka elokuva ei
olekaan opinnaytetyoni, se ei osaltani jaanyt teknisesti

tai taiteellisesti milladn muotoa hutaistuksi tekeleeksi.

Isan silméat edustaa elokuvana genred, jonka parissa en
ole tyoskennellyt paljoa. Ehka juuri siksi voin pitaa
itsedni onnekkaana, koska draamakomedia - jollaiseksi
uskallan Isan silmat luokitella - on &aanisuunnittelijan

nakokulmasta haastava tyylilaji.



3. HIIHTAJALEGENDASTA PERHESITEISIIN - ISAN
LSILMIEN SYNTY

J

Isan silmat -elokuvan koko tuotantoa on leimannut yksi
sana: viivastyminen. Kasikirjoitus muotoutui hitaasti,

jopa tuskallisesti. Ohjaaja Vainio joutui kiertamaan

tarinaa kehitellessadan monen monta harhapolkua,

kunnes tuli lopulta sen tosiasian eteen, etta hanen on
kerrottava sellainen tarina, johon ammentaa asioita

omasta elamastaan ja kokemuksistaan. Nykyisessa

muodossaan tarina Akselista, Liisasta ja Einosta naki

paivanvalon vasta syksylla 2009.

Kesan 2009 aikana Ville kirjoitteli ideoita vanhuudesta,
erakosta, vanhainkodista, entisesta hiihtdjalegendasta ja
ikdantyneesta katujen koviksesta. Perhesuhteet olivat jo
hiihtajadlegenda Einon ja hanen poikansa tarinassa

vahvasti lasna. Jokin kaikissa tarinoissa  ja

kasikirjoituksissa kuitenkin  jumahti. Ikdantyneen

hiihtajadsuuruuden  tarina  vietiin  alkusyksysta jo

tuotantopalavereihinkin  kasikirjoitusmuodossa, mutta

Ville ajautui sen kanssa umpikujaan. Kuvaaja

Voutilainen, leikkaaja Ryynanen ja mina elimme

-

jatkuvassa jannityksessa Villen ja kasikirjoituksen
puolesta. Lopulta helpotti, kun Isan silmien ensimmainen

ideaversio l0ysi tiensa sdhkopostiin.

Isdn silmét on tarina siitd, kuinka huonoista asioista Vvoi
syntya jotain hyvaakin. Liisa on lapsensa adoptioon
luovuttanut &iti, jonka luona kyseinen Akseli-poika tulee
vierailemaan noin 25 vuotta mydhemmin. Ongelmilta ei
valtyta, kun Liisan nykyinen mies Eino saapuu yllattaen
kotiin ja luulee Akselin tulevan lapsen ultradganikuvaa
Liisan lapseksi. Liisa joutuu kertomaan totuuksia niin

pojalleen kuin Einollekin.

Olin innostunut jo alusta pitaen siitd, etta paasisin

luomaan dialogivoittoisen ja hillitylla  huumorilla
kyllastetyn lyhytelokuvan aanimaisemia. Joitain aanittajia
varmasti hieman lannistaisi ajatus elokuvasta, jossa
kolme henkilod puhuu keskenaan sisatiloissa, mutta
koska kasikirjoituksessa oli mukana Einon ja Akselin
hupaisa taistelukohtaus, en voinut olla muuta kuin
tyytyvainen. Né&aen dialogipainotteisuuden ja hahmo-

vetoisuuden positiivisena haasteena.



4. MYOTA-
TUOTANTO

Kun kasikirjoitus alkoi olla lopullisessa muodossaan ja

JA VASTOINKAYMISISSA — ESI—J

kuvauspaivat tiedossa, olimme sitd mielta, etta Isan
silméat pitaisi pystya kuvaamaan yhdessa Kiinteistossa,

korkeintaan yhden eksteriodrikuvan ollessa mukana.

Yllattden kuitenkin  kavi niin, ettemme |0ytaneet
lokaatiota jarjellisen matkan paasta. Pitkien, mutta
turhien etsintdéjen paatteeksi paatimme suorittaa
kuvaukset osaston studiotiloissa, toisella puolella

kaupunkia. Olin aanittajana siita salaa hyvin helpottunut,
koska studion akustiikan kanssa on huomattavasti
helpompi tydskennelld kuin esimerkiksi laheisen kadun
liikenteen melua vastaan taistellessa jossain ahtaassa

asuntolokaatiossa.

Studiossa kuvaaminen pienella budjetilla on haastavaa

ennen kaikkea lavastuksen takia. Kaikesta hyvasta

tahdostamme huolimatta lavastusaikataulu oli lopulta

lahes mielipuolinen. Vain muutamassa paivassa - johon
lasketaan

myos kuvauksia edeltdva viikonloppu -—

—————————————————————————————————————————————————————

paiskimme hartiavoimin toita melkein koko
kuvausryhmén kanssa. Onneksi ohjaaja Vainio on ollut

muun muassa rakennustyOmaalla toissa, eika kaihda

fyysista
paavastaava

tyota elokuvan hyvaksi. Lavastuksen

Mira Lindgrén Muotoiluinstituutin
sisustusarkkitehtuuriosastolta uhrasi omien opintojensa
aikaa projektimme eteen. Toimin parina paivana hanen

avustajanaan rekvisiitan hankinnassa.

Ideasta kaytadntdon on viela matkaa. Kuva: Mira Lindgrén.




Olin jo esituotantovaiheessa tyytyvainen, kun

osastomme toisen vuosikurssin aanittajaopiskelija Olli
toiseksi &aniassistentikseni. Tiesin

Salonen suostui

kuvaajan ja ohjaajan suunnitelmista jo sen, etta
elokuvamme tulisi sisaltamaan kohtuullisen laajoja, pitkia
pysyvia
yleensa aina

ja suurimmaksi osaksi paikallaan

kuvakompositioita. Tama merkitsee
haasteita puomittajille. Oli erittain helpottavaa, etta
kohtuullisen taitava puomittaja Olli tuli ykkdsassistenttini

Anna-Mari Vesterbergin avuksi.

Suoritin useita kalustotestauksia ennen kuvauksia. Tahan
kuului tietenkin mikrofonien ja kaapelien toiminnan
saadot, seka

varmistaminen ja piilomikrofonien

kiinnitysten suunnittelu. Annan kaluston tarkemmat

tiedot tuonnempana.

Studiossa vietettyjen raskaiden lavastuspaivien jalkeen
oli harjoituspaivan aika. Kavimme sita varten kuvaajan ja
ohjaajan kanssa Helsingissa, teatterikorkeakoulun
tiloissa. Siella tapasimme elokuvan nayttelijakolmikon,

johon kuuluivat Akseli Hannula (elokuvassa Akseli),

(A

Maarit Peltomaa (elokuvassa Liisa) ja Taisto Reimaluoto
(elokuvassa Eino). Tapaamisen aikana suoritettiin kevyt
kasikirjoituksen lapiluku ja sen jalkeen muutaman
avainkohtauksen hieman elaytyvampi harjoittelu. Kaikki
sujui mukavissa merkeissa, erityisesti sen takia, etta
nayttelijoiden yhteistoiminta ja kemiat vaikuttivat hyvin
yhteensopivilta kesken&an. Erityisesti Taisto ja Maarit
tuntuivat ymmartavan todella nopeasti, mika
kasikirjoituksessa oli koomista. Lisaksi Akseli on Villelle
viimeisesta

ennestaan tuttu vuosikurssimme

fiktioharjoituksesta, Tanssijapojasta.

Nayttelijatapaamisesta Lahteen palatessa tunnelma oli

hyva, mutta sopivan jannittynyt.

H-hetki lahestyi.



5. LUOVUUDEN VALOA STUDION PIMEYTEEN -
LISAN SILMIEN KUVAUKSET

)

5.1. AANITYSKALUSTOSTA JA OLOSUHTEISTA

Aanikarryni  sydamena sykki Aaton Cantar-X -

kovalevytallennin, jonka otot varmuuskopioin

automaattisesti ulkoiselle FireWire-kovalevylle. Valtaosan

ajasta aanitimme kahdella Sennheiser MKH-60 -

suuntamikrofonilla, joita operoivat puomien kanssa siis
Anna-Mari Vesterberg ja Olli Salonen. Anna-Marin puomi

oli kytkettyna vyolla kulkevaan Sound Devices -

etuvahvistimeen ja langattomaan Lectrosonicsin

lahettimeen. Ollin kakkospuomi oli pitkalla XLR-kaapelilla

kiinni  suoraan yhdessa Cantarin  balansoiduista

sisddnmenoista. Silla kaapelilla oli sitten kateva

kampittaa valoryhman jasenia. Kuten vanha viidakon
sananlasku toteaa: &aniryhma on aina tiella.
Todellisuudessa aaniryhman toimintaa kuitenkin kehuttiin
jalkeenpain! Onneksi nain.

Puomimikrofonien liséksi

nayttelijoiden repliikit

tallennettiin kolmen langattoman nappimikrofonin avulla.

Lectrosonicsin  Sixpack-vastaanotinyksikké piti neljaa
vastaaotinta virroissa ja kaden ulottuvilla kéarryssa.
Ensimmainen vastaanotin hoiti ykkéspuomin signaalin,

muut kolme olivat nayttelijoiden nappimikkeja varten.

Kuljetimme studiolle muutamia kevyehkdja akustointi-
levyja. Niita asettelemalla saimme suurten paivanvalo-
lamppujen ballastien puhinan jotensakin kuriin, mutta
pahimman muodostivat

ongelman suurimpien

paivanvalolamppujen polttimoiden pitama tasainen

hyrina. Niitd on kuumuuden vuoksi todella vaikea

akustoida mitenkaan jarkevasti.

5.2. KUVAUSTEN KULKU

Koska aanitysolosuhteet eivat muuttuneet radikaalisti

neljasta (keskiviikko
27.01.2010 - lauvantai 30.01.2010), en erittele kunkin

min&an kuvauspaivastamme

paivan kulkua tédhan. Sen sijaan Kkirjoitan koko

nelipaivaisesta kuvausjaksosta yleensa.

Yleisesti ottaen kuvaukset sujuivat ammattitaitoisesti ja

—/



—.

olin todella iloisesti yllattynyt ohjaajan ja kuvaajan

ratkaisusta panostaa kuvien laatuun, niiden suuren
maaran sijaan. Tama merkitsi runsaasti harjoitteluaikaa
nayttelijoille ja puomittajille. Haastavaa kuitenkin oli,
ettei replikointi sailynyt likimainkaan identtisena otosta
toiseen. Talloin dialogin korvaaminen muiden ottojen
materiaalila on aina hankalaa, ellei mahdotonta.
Budjetissamme ei ollut jalkidaanityksille mahdollisuutta,
joten kuvauksissa vallitsi koko ajan pieni stressi
takaraivossa sen puolesta, etta dialogidanitys onnistuisi
mahdollisimman hyvin. Onneksi lopputulos on vahintaan
kohtuullinen.

Pienten mikrofonien

piilottaminen nayttelijoiden

vaatteisiin siten, ettei niihin kantaudu aivan liikaa
vaatteiden ritindd, kahinaa tai muuta ei-toivottua aanta,
ei ole lainkaan helppoa. Kaikista yrityksistani huolimatta
en saanut niitd toimimaan niin hyvin kuin edellisessa
projektissa. Erityisesti Maarit Peltomaan mikrofonin
kanssa oli kaikenlaista hairiota, jopa heikon signaalin
merkkeja. Taisto Reimaluodon langaton piilomikki toimi

loistavasti koko kuvausjakson ajan, johtuen lahinna

luonnontekstiilisista paidoista. Tama oli onni, silla Einon
hahmo on elokuvan aikana eniten liikkeessa. Akselin
nappimikista ei ollut juuri mihink&dan, hanen yllaan
ollessa tekokuituinen kauluspaita ja karhea neule sen
paalla. Esituotannon viiveiden ja muun viime tinkaan
minulla ei

jattdmisen vuoksi ehtinyt olla juurikaan

sanomista puvustuksen materiaaleihin. Studio-

olosuhteiden ansiosta tasta ei kuitenkaan koitunut

ylitsepaasematonta ongelmaa.

Taisto Reimaluotoa mikittamassa. Kuva: Olli Salonen.




Vaikeimpia kuvia &aniryhman tyon kannalta olivat

luonnollisesti laajimmat master-kuvat kohtauksista.

Esimerkiksi olohuoneen ensimmainen kohtaus, jossa
Akseli ja Liisa kayvat dialogin lapi olohuoneen sohvalla,
todella  haastava. Olli

oli puomittajille joutui

puomittamaan Maaritia suurimmaksi osaksi hanen
selkansa takapuolelta, mika on todella hankala suunta.
Lisaksi puomi oli lahes elaman pituinen. Olli suoriutui silti

tehtavastaan todella hyvin.

Ikava yllatys jalkeenpain oli, ettd ykkéspuomin aani oli
monessa repliikisséa erityisesti Akselin kohdalla hieman
sarolla. Tatd ei kunnolla huomannut kuvausvaiheessa,
koska Cantarin oma signaalinrajoitin ei napannut kiinni
ykkdspuomin signaaliin  missaan vaiheessa. Tama
puolestaan johtui siitd, etta langattoman puomin kanssa
kestaa

kaytettava etuvahvistin on analoginen. Se

yllattavan hyvin ylimenevia &aanentasoja, mutta en

kokemattomuuttani huomannut pientd sardoytymista

ajoissa.

Makuuhuonekohtauksessa tapahtuvaa miesten paini-

kamppailua varten ei kuvasuunnista johtuen ollut juuri
mahdollisuutta piilotella mikrofoneja lavasteisiin. Puomit
— erityisesti kakkospuomi - tallensivat Einon ja Akselin

arindn ja ahinan sujuvasti. Nappimikrofonit kestivat

koitoksen yllattavan hyvin, mutta paljoa kayttokelpoista

materiaalia niistd ei  saanut, johtuen lahinna

nayttelijéiden painautumisesta toisiaan vasten.

Aanityksen laadun kannalta vaikein ja arsyttavin vaihe oli

ehdottomasti keittiokohtaus. Lavasteet  jouduttiin

jattaméaan joka suuntaan melko avoimiksi, koska

kameran piti lahted ajamaan dolly-radan ja jibin kanssa
kohti Akselia.

suunnalta sotkemaan keittion dialogia. Mikd& pahinta,

Suurien lamppujen melu paasi joka
piilomikrofonit kieltaytyivat toimimasta kunnolla juuri
kyseista loppukohtausta &anitettaessad. En voinut juuri
muuta kuin hammasta purren hoitaa hommani loppuun
saakka. Kohtaus tulisi olemaan todella tarkea ja dialogin
olisi onnistuttava myds teknisesti.
olivat kaikesta huolimatta

Kuvausten tunnelmat

yllattavan leppoisat. Niin suuri kuvausryhmamme ei

\10)



sentadn ollut, ettei daniryhmakin olisi valilla joutunut
auttamaan lavastusryhmaa siirtelemaan painavia mutta
heppoisia valeseinia. Yhteishenkemme oli onneksi ainakin
riittavan hyva. Kuvausten Aikataulut eivat venyneet
missaan vaiheessa pahasti, vaan nayttelijat paasivat joka
paivan paatteeksi ajoissa pois. Omat assistenttini, Anna-
Mari ja Olli, ansaitsevat suuren kiitoksen tydstaan. Vain

kerran heidat piti hakea catering-tiloistal

Tiivis tunnelma keittidlavasteissa. Kuva: Italo Moncada.

Aaniryhméa. Kuva: Mira Lindgrén.



Isan silmien koko kuvausryhma ja sohvalla opinnaytetyon tekijat. Kuva: Samuli Ikaheimo.




L6' JALKITUOTANTO )

6.1. KUVALEIKKAUS

Olimme sopineet, ettd teen aanisuunnittelun kahteen
vuosikurssimme opinnaytetyoelokuvaan. Silla valin, kun
Mari Ryyndnen antoi virtuaalisaksien viuhua Isan silmien
materiaalin lavitse Final Cut Pro -tydasemassa, mina
tyostin lyhytelokuva Onnin &anisuunnittelua. Ty6asemat
ovat aivan toistensa lahelld, joten ka&vin monta kertaa
konsultoimassa Villen

Marin  ja leikkausta ja

kommentoimassa ratkaisuja aani-ilmaisun kannalta.

Yhteisymmarrys oli lahes saumatonta.

Leikkausta sivusta seuranneena huomasin, ettei Villella
ja Marilla ollut juuri mitadn vaikeuksia. Isan silmien
materiaali oli niin jarkevasti kuvattua ja tarkasti
suunniteltua, ettei suuria saksenjalkia tarvinnut jaada.
Lahinna tuntuneita

turhanpaivaisilta sisaltotoistoja

repliikeissa karsittiin pois. Mielenkiintoisia ratkaisuja
tehtiin makuuhuonekohtauksen taistelun leikkauksessa,

kun liikkeiden taydelliseen jatkuvuuteen ei edes pyritty,
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vaan kohtauksesta tehtiin hieman montaasimainen. Muu
osa elokuvasta on leikattu rauhallisella tahdilla. Isan
silméat on oikeastaan vuosikurssimme ainoa elokuva, joka
on kuvasuunniteltu leikkausta silmalldpitaen. Kuvia on

vahan ja niiden kayttokelpoiset osat mietittiin tarkasti.

6.2. RASKAITA ASIOITA KEVYIN SOINNUIN -
ELOKUVAN MUSIIKKI

Isan silmien saveltajana toimi itse ohjaaja Vainio. Han on

omalla humoristisella tavallaan erittain taitava

harrastelijamuusikko. Isan silmien musiikki on tehty
lahinnd Applen Garagebandilla, Villen itse samplaamilla
instrumenteilla. Musiikista tekee elavdn kuuloista sen
aanitystapa. Ville nimittain "soitti" kaiken koskettimien
avulla, joten musiikin tempo ei ole matemaattisen
tarkka. Tastd syysta kappaleet kuulostavat aidon
yhtyeen soittamilta. Leikkausvaiheessa Ville teki hyvin
nopeasti demoversiot kaytettavista kappaleista, jotta

leikkaus toimisi musiikin kanssa hyvin yhteen.



6.3. SUURI URAKKA EDESSA — DIALOGILEIKKAUS

Aanileikkaus ja miksaus tapahtui elokuvaosastomme
Nuendo-tybasemalla. Nuendon versio on 4.3 ja sen
alustana toimii neliytimisen prosessorin pydrittama
Windows XP ja ulkoinen RME Fireface 800 -aanikortti.
Ikdva tosiasiahan on, ettei Nuendo ole tydkaluna niin
vakaa kuin Pro Tools 7. Toinen ongelma on, ettei
Nuendoa kaytetd ammattimaailmassa niin paljoa, lahinna
sen takia, ettd Macintoshit hallitsevat
ammattilaismarkkinoita. PC-taustaisena henkilona pidan
Nuendon kayttamisesta kuitenkin enemman ja olen myos
sitd mielta, etta Nuendo on monissa asioissa katevampi
ja hieman monipuolisempi kuin Pro Tools. Esimerkiksi
signaalin reitittaminen, raitojen ohjaaminen vapaasti
erilaisiin Grouppeihin sekd kahdeksan inserttia ja sendia
raitaa kohti tekee Nuendosta minunlaiselleni kikkailija-

saatgjalle todella miellyttavan ohjelman.

Parin vuoden aikana ennen lopputyodtani olen opetellut
kayttamaan Wavesin plug-inid nimelta Cl1 Comp-gate

mahdollisimman hyvin. On erittain ndpparaa poistaa - tai

vahintaan rajoittaa - dialogista ylimaaraisia
taustakohinoita yhdessa ekvalisaattorin ja Comp-gaten
kanssa. Comp-gaten parhaita puolia on saadettavissa
oleva taajuussuodin, jonka avulla voi rajoittaa
esimerkiksi tietystd rajasta ylospain menevia sihindgita.
Erityisesti elokuvan viimeisessa kohtauksessa Comp-gate
naytti voimansa, kun lamppujen synnyttama
taustakohina oli pahimmillaan todella massiivista. Taytyy
todeta, etta olen lopputuloksesta suhteellisen ylpea,
koska en pida itsedni mitenkdan erityisen varmana

dialogi- tai 100-prosenttisen aanen leikkaajana.

Nuendossa. Kuva: Laura Juurus.




Teknisesti Isan silmien &aanileikkaus ei ollut mitaan

ennenkuulumatonta. Alku sujui leikkaustybasemasta
tulleiden valiaikaisten yhteenmiksattujen &aniottojen

korvaamisella tayslaatuisilla ja erillisilla raidoilla.
Kieltamattd olin melkoisen pettynyt piilomikrofonien
tallentamaan materiaaliin, koska valtaosassa elokuvan
kohtauksista erityisesti paahenkildé Akselin nappimikki piti
sopivan tunkkaista kahinaa, joka sotki repliikkien aanen.
Puomit olivat onneksi paaosin kayttokelpoisia, erityisesti
kakkospuomi. Muutamassa repliikissd rekvisiitta, kuten
Akselin kantama laukku tai hanen mappinsa, kuuluivat
selkeasti dialogin seassa. Hiki hatussa Kirjoittelin pitkia

Foleyaanityslistoja leikkauksen lomassa.

Yksi vaikeimmista asioista koko &éanileikkauksessa oli
ehdottomasti dialogin pomppiminen eri ottojen ja eri
mikrofonien valilla. Elokuvassa oli ldhes mahdotonta
korvata repliikkejd& muista otoista, koska tasmalleen
samanlaisena vahan.

toistettua dialogia oli hyvin

Leikkaustybasemassa aaniottojen kayttokelpoisuuden
arvioiminen on hyvin vaikeaa, johtuen osastomme Final

Cut Pron kaiuttimien voimakkaasti keskimatalia taajuuk-
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sia painottavasta soundista. Ensimmaiset noin kolme
tyovuoroani Isan silmien parissa kuluivat lahinna dialogin
siistimisessa.

Tein lahinna Heikki Kossin innoittamana jo
dialogileikkauksen alkuvaiheessa sen paatoksen, etta
Isan  silmissa  kuultaisiin kuvauspaikan aanesta
ainoastaan repliikit. Kaikki muu tulisi olemaan studiossa
elokuvan danimaailma olisi

tuotettua, jotta

mahdollisimman tasalaatuinen ja hallittavissa tarkasti.

6.4. FOLEY-TEHOSTEIDEN MERKITYS

Olin alkusyksysta 2009 puolitoista kuukautta
tyoharjoittelussa Suomen ainoassa — ja parhaassa —
Foley-tehosteisiin erikoistuneessa yrityksessa. Kyseessa
on H5 Film Sound, jonka perustaja ja omistaja Heikki
Kossi oli todellinen Foleyn Jedimestari.

Paasin jopa harjoittelemaan Foleytehosteiden
leikkaamista ja esittamani kasiaseen aania jopa kuulee

Timo Koivusalon elokuvassa Taalla pohjantahden alla.



Loppukesani ennen viimeista opiskeluvuottani oli siis
erittain tiivis oppijakso Foleytehosteiden aanittamisesta
kaikkea  niiden

ja leikkaamisesta seka ennen

ilmaisuvoimasta elokuvakerronnassa.

Otin yhdeksi opinnaytetyodtavoitteekseni sen, etta
molemmissa &anisuunnittelemissani elokuvissa olisi
erityisen laadukas Foleyraita. Isén silmissa
yksityiskohtainen Foleyty® nousisi kenties vielakin

tarkeampaan asemaan kuin Onnin aanimaailmassa.
Liséksi haastavaa tulisi olemaan se, miten saumattomasti
onnistuisin liittam&aan studiossa aanitetyn materiaalin

kuvauksissa aanitetyn materiaalin kanssa yhteen.

6.5. MONTA KOKKIA, YKSI
AANITYKSET

SOPPA - FOLEY-

Isan silmien Foley-aanitysvaihe oli pitkd ja raskas,

johtuen lahinna omasta kunnianhimostani ja
niuhotuksestani. Toisaalta halusin samalla antaa myos
muille &aniopiskelijoille mahdollisuuden oppia Foley-

artistin tarkeatéa tyosta. Lisaksi elokuva saisi mielen-

kiintoisia vivahde-eroja aanitehosteisiin, kun useampi
henkilé toisi oman vivahteensa Foley-raidalle. Halusin
mya0os itse toimia osassa materiaalia Foley-artistina, myos
siitd syysta, ettd oman materiaalin leikkaaminen on
todella opettavaista.

Kolmannen vuosikurssin opiskelijat tekivat
aanittamoomme napparan narisevan lattiaosan vanhasta
kuormalavasta ja vanerisista reunuksista. Sen péaalle
laitoimme parketti-laminaattilevyja. Se sai toimia Liisan

ja Einon kodin lattiana.

Askeleiden aani Isan silmissa oli yksi tydni vaativimmista
osista. Koska kaikilla elokuvan hahmoilla on kahta
lyhyttd poikkeusta lukuunottamatta sukat jalassa, ei
askelten pitaméa aani ole kova. Toinen haaste sukka-
askelissa on, ettei niista ole helppoa tehda kovin erilaisia
vaihtamatta kaytettavaad pintaa radikaalisti. Tata ei
Einon astuessa

elokuvassa tapahdu muulloin kuin

parketilta matolle ja painvastoin.
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Paadyin siihen, ettd Liisan askelia saestaisi lattian
naksahtelu ja narahtelu. Akselin jalat eivat saisi niin
voimakasta narinaa seurakseen ja Einon askeleet olisivat
reippaat ja suhteellisen narinattomat. Lattian narinan
méaara oli draamallisesti verrannollinen siihen, kenella

hahmoista on eniten salaisuuksia varjeltavanaan.

Foley-artisteina toimivat vuosikurssikollegani Anna-Mari,

aanittajaopiskelija Anu Sorsa ensimmaiselta

vuosikurssilta sekd& kakkosassistenttini Olli ja hanen

vuosikurssitoverinsa Tuomas Vauhkonen. Anu yllatti
erittain positiivisesti lahinna esineiden aanien
tekemisessd. Synkan loytaminen kuvan kanssa ei

tuottanut hanelle vaikeuksia. Liséaksi Anu sai kaatua
Einon ja Akselin puolesta vanhalle joustinpatjalle, jotta
sankypaini saisi tarvitsemansa aanelliset huiput. Anna-
Mari on erittdin perusvarma askelten kanssa, Olli
narisutti poytaa ja tuoleja seka Tuomas kahisutti
tekstiileja. Varsinainen orkesteri!

tuttua

Foley-mikrofoneina kuvauksista

MKH-60 ja

kaytimme

Sennheiser joihinkin tehosteisiin

pallokuvioista Audiotechnican kondensaattorimikkia.

,:..‘! B PRGN jt.
Foley-artisti Anu Sorsa. Kuva: Toivo Kallio.

6.6. YKSI METSURI JA HEHTAARIKAUPALLA
KUUSIKKOA - FOLEY-EDITOINTI

Kun monien tydvuorojen ja ainakin kahdelle viikolle
jaettu aanitysurakka oli ohi, hengahdin yhden vélipaivan
ajan. Palatessani Nuendoon totesin, etta Foleyn
leikkausurakka tulisi olemaan valtaisa. Ei auttanut muu

kuin kaaria hihat ja lahtea jollakin tavalla jarkeistamaan




leikkausjarjestysta. Onneksi olin ollut tarkempi ja
jarjestelmallinen jo &anitysvaiheessa siina, miten otot

nimettiin.

Suoritin Foleyleikkauksen hahmokohtaisilla groupeilla.
Tama helpottaa suunnattomasti kaikujen kayttbéa ja
tarvittaessa hahmojen Foleyn hiuksenhienoa panorointia.
Kullakin hahmolla oli muutama raita varsinaisia kehon ja
vaatteiden tuottamia aania ja niiden liséksi heidan

liikuttamilleen objekteille muutama raita.

Koska hahmojen Foley Isédn silmissa on hyvin suurelta
osin tekstiilien kahinaa, jouduin keksimaan kaikenlaisia
daniraidasta tulisi

keinoja sen estamiseksi, ettei

tasapaksua kahinamassaa, vaan erotteleva, skarppi
kokonaisuus. Sen lisadksi, etta kaytimme aanityksissa
hyvin erilaisilta kuulostavia materiaaleja, erottelin
hahmojen soundit myds taajuuskorjaimien avulla. Liisalle
hain aikamoisen keveéaa, jollain tavalla hentoa ja ohutta
savya, Akselista tuli kohtuullisen neutraalin kuuloinen ja

Einolla oli Foleyssaan eniten painon ja massan tuntua.

Kuten tavallista, oli esineiden &anien paikoilleen

leikkaaminen jalleen kerran se hauskin osuus. Erityisesti
vanhan pinnasangyn kolina, keittion poydalla tapahtuvat

asiat ja makuuhuoneen taistelu olivat hauskoja tehda.

Yksi avainasemaan nousseista asioista Foley-tehosteiden
kaytossa tassa elokuvassa on se, mita Eino tekee kuvan

ulkopuolella. Hanen aanellinen lasnaolonsa etaalla

taustalla lieventda  vaikutelmaa  lavastetusta ja

pirstoutuneesta tilasta ja eheyttdad kohtausten kulkua.
hahmon koomisuutta

Lisédksi sain nostettua Einon

liittdmalla huvittavia kilindita hanen keittiossa kayntiinsa.

6.7. YMPAROIVA PIENOISMAAILMA — ATMOS-
FAARI- JA PISTETEHOSTEET

Liisan ja Einon huoneisto muodostaa hieman erikoisen
pikku universuminsa, jonka atmosfaaridanet eivat ole
korostettuja. Ulkoa kantautuva pikkukaupungin etainen

maailma kuuluu harvakseltaan ja kohtuullisen

realistisena, erityisesti silloin kun ulko-ovi aukeaa.

Loppukohtauksessa halusin lisata ulkomaailman lasna-
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oloa hieman, jotta kohtaus erottuisi muista jonkin verran

synkempana ja realistisempana. Muutamat matalat

ohiajavien autojen aanet olivat hyva lisa seka

ensimmaiseen etta viimeiseen kohtaukseen.

Sain hieman Foley-editoinnin jalkeen idean kakikellon
kukunnasta sopivassa kohtaa makuuhuonekohtausta.
Onneksi ohjaaja Vainio tykastyi ajatukseen todella
paljon, kunhan sain sen kaikujen avulla kuulostamaan
vahemman irralliselta a&neltd. Samaisen kohtauksen
painostava tikitys toimii kirean vaarinkasitystunnelman

kohottajana.

Einon tarinallinen sisdaantulokohta oli jonkin aikaa lieva

ongelma. Alunperin Einon piti saapua kotipihaan

polkupyoran kellon saattelemana. Aanien kuuluminen
ikkunan lapi toi kuitenkin uskottavuusongelman, koska
polkupyodrasta ei kuuluisi oikeastaan juuri muuta kuin se
kello. Tama tuntui tylsdltd vaihtoehdolta. Jossain
vaiheessa Ville ehdotti Einon kulkuvalineeksi skootteria,
mutta sen aanen loytdminen osoittautui vaikeaksi. En
tuntenut ketdan, voinut

jolta olisi lainata sopivan

VW19

kevytsoundista kaksipyoraista. Jollain tapaa koin Einon
myOs olevan autoileva henkil6. Kokeilin lopulta sopivan
perinteistd dieselmoottorista autoa saapumiskohtaan

kahden pikku toottayksen kera, ja sehan toimi.

6.8. SVENGIA ALUSTA PITAEN - MUSIIKKI

Verkkopalvelu Dropbox toimi materiaalinvalittajana Villen
ja minun valilla. Sita kautta Ville lahetti musiikkidemoja

ja lopulta kunkin kappaleen useaksi raidaksi eroteltuna.

Elokuvan tunnus-jazz loysi lahes lopullisen muotonsa
onneksi jo viikkoja ennen varsinaisen &aanileikkauksen
loppua. Villen sévellys oli niin toimiva ja svengaava, etta
paatimme kayttda samaa kappaletta hieman erilaisella

miksauksella myds lopputekstien aikana.

Makuuhuoneen taistelua saestava musiikki kavi lapi
hieman enemmén arpomista. Kuvaleikkauksen ollessa
loppuvaiheessa, oli taistelun taustalla hyvin rauhallinen
ja kohtauksen kulkuun ndhden kontrastinen kappale.

Jossain vaiheessa Ville savelsi taistelua varten vauhdik-



kaan ja tietoisen koomisen kappaleen, mutta se ei vain
tuntunut toimivan yhta hyvin. Tilanteen absurdiuden
kohottamiseksi rauhallisempi musiikki sopi kuin nena

paahan.

Source-musiikkia halusin kayttaa parturikohtauksessa.
Rekvisiittana kaytetty pieni Tivoli Audio -radio tarvitsi
minusta aanen. Aiemmin sankypainiin tarkoitettu nopea
ja koominen Super Mario -rallatus sopikin mukavasti
radiosta kuuluvaksi. Lisasin radion adneen kohinaa

ja tilakaikua seka ohensin sen soundin ekvalisaattorilla
melkoisen honottavaksi. Radiosta soiva musiikki yhdistaa
napparasti kolme tilaa toisiinsa, kun se kaikuu myos

Einon olohuoneessa kaynnin taustalla.

Isan silmien musiikki osoitti minulle jalleen kerran Villen
taidot ja tyylitajun. Hanen kanssaan oli myds musiikin
editoinnin suhteen helppo tydskennella, koska han luotti

tajuuni musiikin leikkauksen suhteen.

6.9. KAIKKI
MONIKANAVA

YHDES KOOS - MIKSAUS JA

Sopivan ilmavan ja kevean miksauksen loytaminen Isan
silmiin ei ollut aivan helppo prosessi. Suhteellisen
kokemattomana tekijana tarvitsin hieman ulkopuolista
palautetta ennen kuin ymmarsin keventda erityisesti
Foley-tehosteiden voimakkuutta ja vahentaa niiden
soundin raskautta. Miksaus otti lopulta kaksi ydvuoroa,
mutta niiden aikana elokuva viimein loysi lopullisen
soundista. Yksi parhaista ideoista miksauksen suhteen
tuli ohjaaja Ville Vainiolta, kun héan ehdotti etta

jattdisimme Einon ja Akselin absurdin tappelun
loppupuolen taysin musiikin harteille. Viidessa minuutissa
I6ysimme oikean kohdan, josta lahtien muu &animaisema
hetkeksi.

makuuhuonekohtauksen

vaikenee Ratkaisu paransi
loppua seka rytmisesti etta

tunnelmallisesti.

Is&n silmat ei ole mikdadn monikanavakikkailua tarvitseva
elokuva. Musiikkia — erityisesti sen mukana olevaa
tilakaikua - lukuunottamatta miksauksessa jyllaavat
keski- ja etukanavat. Atmosfaarien leveyden ja kaikujen
laajuuden saadin aika lailla sen mukaan, kuinka iso tila

elokuvassa realistisesti ajateltuna on.
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7. SUMMIEN SUMMA - YHTEENVETO JA OMIA

LM IETTEITA )

Olen erittain tyytyvainen Isan silmien &animaailman

lopputulokseen. Elokuva on omalla tavallaan kenties
tyylipuhtain tyoni, olematta silti aanellisesti tylsa tai liian

tavanomainen.

Elokuvana Isén silmilla on heikkoutensa - kenties lieva
epaselvyys paahenkilon suhteen on niistd pahin.
Kolmesta lopputydelokuvastamme pidan kuitenkin Isan

silmista eniten. Lisaksi oli erittdin mielenkiintoista tehda

aanisuunnittelu kahteen elokuvaan, vaikkakin tama teki

Cantar-X — teenko sellaisella enda toita? Kuva: Italo Moncada.

kevaastani erittain tyontayteisen.

Isan silmat oli, kaikista viivastymisista ja vaikeuksista
huolimatta, yksi miellyttavimmista projekteista missa
olen ollut mukana. Ryhmamme yhteensulautuneisuus ja
hyvin toimiva yhteistyd ohjaaja Vainion kanssa jattivat
tyostani hyvan jalkimaun. Toivon todella, etta saan viela
tilaisuuden tyodskennellda naiden ihmisten kanssa myos

tulevaisuudessa.

e eeeeee———————————————————————————



L8. L1 ITTEETJ 1. INT. OLOHUONE --PAIVA

Akseli katsoo maalausta jossa kehto lipuu virran vietavana.
Liisa kantaa kahvikupit tarjottimella pdytéaan.

AKSELI
Hyvat varit tossa.. ja sommitelma.

LIISA
Oi, kiitos. Ma maalasin sen ihan ite, sellasella
taideterapiakurssilla.

Liisa huomaa molayttaneensa jotain mita ei olisi halunnut.

AKSELI
Aha, okei. Ymmarran. Oonksa ma niinku tossa?

Akseli osoittaa vauvaa kehdossa.

LIISA
06, tavallaan joo.
ISAN SILMAT
v. 6.3 Akseli menee Liisan viereen sohvalle istumaan.
Ville Vainio AKSELI

Jannaa ettéd musta meissa ei oo oikein mitddn samaa nakoa.

LIISA
Joo niin kylla sd varmaan enemmadn isads muistutatkin.
Varsinkin silmat.

Liisa kaantaa katseensa pois.
AKSELI
Mites kun mulle sanottiin sielld sosiaalitoimistossa

ettd sind olet vissiin ainoa joka tietdd kuka isani
on.

Liisa hermostuu.

LIISA
Vai niin ne sanoivat.

AKSELI
Niin. Tai katos kun mun vaimo on raskaana ja..

(CONTINUED)
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Akseli ottaa laukun syliinsa, kaivaa kirjekuoresta ultradanikuvan ja laittaa
sen poydalle.
AKSELI
..ja han, tai me, haluttais tietda 16ytyykd mun puolelta
suvusta esimerkiksi mitdan perinnéllisia juttuja mitd olisi
hyva ottaa huomioon ennen lapsen syntymaa.

Liisa ottaa kuvan kateensd ja laskee sen takaisin pdydalle.
LIISA

Ei kylla pitaisi olla mitédan. Paitsi mulla on kylla vahan
polyallergiaa.

AKSELI1
Aijaa. No niin mullakin. Mut entds sitten taman isani
puolelta?
Liisa hermostuu tenttauksesta.
LIISA

Mistapa mina sen tietaisin.

Akseli luovuttaa ja katselee asuntoa vaivaantuneena. Ulkoa kuuluu auton &aani
ja muutama iloinen toottays.

LIISA
Voi paska. Anteeksi.

Liisa nousee seisomaan ja vilkuilee ikkunaan.

AKSELI1
Mitd nyt.

LIISA
Tota, voisinkohan ma pyytaa sulta pienta palvelusta?

Akseli nousee seisomaan ja laittaa toisen katensd tokerdsti taskuun.

AKSELI1
Joo, tottakai.

Liisa ottaa Akselia kadestéd ja vie hénet ripeasti ulos huoneesta. Akseli
nappaa laukkunsa mukaan.

2. INT. ETEINEN --PAIVA
Eino astuu eteiseen ja riisuu takkinsa.

EINO
Kotona ollaan!

Eino huomaa vieraat kengat lattialla ja kavelee huoneen oviaukolle jota
peittda verho-ovi. Eino avaa verhon ja kurkistaa sisaan. (verho jaa auki)

3. INT. KOTIPARTURI --PAIVA

Eino kurkistaa huoneeseen verhojen takaa. Akseli istuu tuolissa parturin
kappa harteillaan. Liisa pohottaa Akselin tukkaa foonilla.

EINO
Aijaa, terve.

Akseli nyodkkaa peilin kautta. Liisa sammuttaa foonin.

LIISA
Hei kulta, s& tulitkin jo. Sielld on kahvia.
EINO
Aha.
Eino poistuu.
AKSELI

Hel siis eihdn tada nyt kuitenkaan oo.. mun isa?

LIISA
No ei herranen aika. Olisikin mutta kun meilld on vahan
ongelmia. Tiedathan, lapsen saannin kanssa. Tosin multahan
se on kaynyt tietysti aiemminkin.

AKSELI
Niin.

=/



4. INT. OLOHUONE --PAIVA

Eino tulee kahvikuppi kadessaan olohuoneeseen ja nakee pdydalle jaaneen
ultradanikuvan. Eino ottaa kuvan k&teensa. Leved hymy nousee Einon kasvoille.

EINO
No johan se sitten viimein térppasi.

5. INT. KOTIPARTURI --PAIVA

Liisa naprad kappaa pois Akselin harteilta. Eino kavelee muikeana huoneen ohi
(verho auki).

EINO
Maa kavasen tossa varastossa.

LIISA
Joo.

Eino iskee Liisalle silmda ja lahtee.

LIISA
Mikéhan sille nyt tuli? Akseli kaivelee taskujaan.

AKSELI
Hei otitsad sen kuvan siita poydalta?

LIISA
En. Katsovat toisiaan ja lahtevat.

6. INT. OLOHUONE --PAIVA
Liisa kurkistaa poydan alle. Akseli seisoo vierella.

AKSELI1
Tahan se jai.

Liisa nousee seisomaan. Eteisestd kuuluu kolinaa. Eino kantaa sisalle vanhaa
pinnasankyd jonka kyydissa matkustaa pehmonalle.

(CONTINUED)

EINO
Maistuisiko asiakkaalle konjakkipaukut?

Akseli katsoo hoIména. Eino kantaa pinnasangyn makuuhuoneen puolelle.

AKSELI
Joo. ltseasiassa voisin ottaakin.

Jarkyttynyt Liisa ryntada Einon peraan makuuhuoneeseen.
7. INT. MAKUUHUONE --PAIVA

Akseli tulee ovelle. Liisa katsoo Einoa joka sovittelee pinnasankya seinén
vierelle.
EINO
Jos tulee poika niin maalataan sitten siniseksi.

LIISA
Voi kulta nyt sind kasitit aivan vaarin.

Akseli huomaa ultrakuvan Einon rintataskussa.

AKSELI
Niin se on itseasiassa mun.

Eino katsoo Akselia ja Liisaa. Sitten Liisan mahaa.

EINO
Vaihdoit sitten vdhan nuorempaan ja kyvykkaampaan?

AKSELI
Eikun siis eihan han ole taman lapsen aiti, vaan
vaimoni..on lapsen aiti ja sinun vaimosi on minun aitini..
tai niinkun biologinen.

Hakeltynyt Eino kdy Akselin Kimppuun ja miehet kaatuvat lattialle. Liisa

katsoo kauhuissaan lattialla pyorivia miehid. Akseli sailyttaa
rauhallisuutensa ja hoitaa tilanteen ketteralla kasilukolla.

(CONTINUED)
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EINO
Aijai!

Liisa nappaa pehmonallen pinnasangysta ja lyo silla Einoa. Nallesta pdlahtaa
polypilvi joka saa Akselin nendn kutiamaan. Akseli aivastaa.

AKSEL1
Atsuh, anteeksi.

Eino katsoo Akselia holmistyneena.
8. INT. KEITTIO
Kaikki kolme istuvat keittionpdydanvalossa, konjakkilasit edessdan. Einon
lasi on jo tyhja ja hanelld on kylmakalle kipeén katensa paalla. Liisa
kadantyy Akselin puoleen.
LIISA
Hei sahan voisit vieda mukanas ton pinnasangyn kun ei me

Einon kanssa sita tarvita.

Liisa tarttuu Einoa kadesta.

AKSELI1
Niin, tarttis kysya ensin vaimolta, etta sopiiko se meidan
tyyliin.

EINO

Se on perintdsanky, eikd lahe mihink&an!

LIISA
No sitten se menee takkapuiksi, nimittédin mind en sitaa
enaa kattele siellad varaston peralla tilaa viemassa!

Akseli yrittdd rauhoitella tilannetta.

AKSELI1
Mites, oottekste adoptiota harkinnu?

Eino katsoo Akselia kiinnostuneena.

LIISA
No ei olla.

(CONTINUED)

EINO
Niin miksei olla?

AKSELI
Ei kun ma ajattelin ettd kyllahan mullekin koti ja
vanhemmat 108yty vaikka. .

LIISA
Uskothan s&& etten ma olis susta halunnu luopua mut ei
musta sillon ollut &aidiksi.

EINO
Kukas pojan isa on?

AKSELI
No sitd mindkin tassa olen vahan kysellyt.

Liisa alkaa tihrustaa.

EINO
No mita?

LIISA
Kun en tiedd niin en tieda.

AKSELI
Mut sa sanoit et mun silmat muistuttaa..

Liisa nousee seisomaan.

LIISA
No kun silléa oli sellanen pipo josta naky vaan silmat.

Akseli ja Eino katsovat Liisaa joka pyyhkaisee valuneita meikkeja ja lahtee.
Liisa lahtee. Eino kelaa.

EINO
Olisithan sa voinut tehda abortin!

Liisa ottaa takin ja kavelysauvat naulakosta. Ovi kay. Eino heiluu

hermostuneesti, mutta huomaa Akselin joka tuijottaa konjakkilasiaan tyhjin
silmin.

(CONTINUED)




EINO
Al niin joo, sori vaan.

AKSELI
Ei kylla taa tasta.

Hiljainen hetki. Eino kaataa itselleen uuden lasillisen.

EINO
No, onneksi olkoon nyt sitten, tulevalle isalle.

AKSELI
Joo kiitos. Akseli kaantédd katseensa pieneen peiliin
(rajaus silmiin). FADE OUT.

Vasynyt mutta onnellinen? Kuva: Toivo Kallio.
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