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Tonaaliset harmoniaprogressiot alkeisopetuksessa - korvakuulotaito ja teoriatieto yhdeksi tydkaluksi -
tyod kasittelee l&nsimaisen tonaalisen populaarimusiikin harmoniaprogressioiden opettamista
alkeistasolta lahtien. PAdma&arana oli luoda opetusmateriaalia ja tutkia syvalliseen osaamiseen
tahtaavia opetusmetodeja.
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ABSTRACT

The work "Tonal Harmony Progressions in Elementary Teaching, Playing by Ear and Knowledge of Theory
as One Tool” discusses the teaching of harmony progressions of Western tonal popular music beginning
from elementary level. The goal was to create educational material and to study the teaching methods that
aim to a deep level know-how.

Harmony progressions are often associated with symbol series that are hard to memorize and the logic of
their progression is difficult to grasp. It becomes therefore difficult to apply in practice the things learned
and comprehension remains superficial. The problems take place mainly at a conceptional level.

My work is based on the notion that subconsciously we learn Western tonal language as products of our
culture. According to existing research this learning process is at its most active stage at elementary
school age after which we have a fairly clear view of what sounds like right or wrong, so to say, in the
dominant tonal frame of reference. From this basis the focus was to create schemes combining simple
theoretical knowledge and playing by the ear. Applying these skills together can be seen as one of the key
points of this work.

| discuss issues concerned with the recognition of harmony progressions in tonal music. Because of my
particular instrument this work is written in a piano-inspired fashion but it can be applied also to other
accompanying instruments. The topic is heavily connected with the subject of free accompaniment,
although playing techniques of different genres are not under examination. | hope this work will be of
interest to the teachers of free accompaniment, among others.

The exercises included here are aimed at a deep level learning, applying the learned skills, and supporting
the student's creativity. The exercises are designed to remain as practical as possible. The emphasis of
practicing should in my opinion be on qualitative issues.

| feel there remains a lot to study in the teaching and learning of this topic. | hope this work will inspire
readers to create further educational material and to explore the topic from different viewpoints.
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1 Johdanto

Idea tdhan tyéhdni Iahti omien opetustilanteiden pohjalta tekemiini havaintoihin oppilaiden
hahmottamisvaikeuksista populaarimusiikkimme harmoniailméista soittotilanteessa. Monille
oppilaille nuottikuvasta irtautuminen teki soittamisesta kaytanndéssa mahdotonta, vaikka
nuoteissa oleva informaatio oli vahaista, esimerkiksi muutaman tahdin pituinen sointukierto
reaalisointumerkein. Saman sointukierron soittaminen toisesta savellajista oli mydskin erittain
hankalaa, vaikka oppilas hallitsi tdhan liittyvia taitoja, kuten tarvittavan savellajin kanta-
asteikon muodostamisen. Toisinaan tilanteen kiteytti vield se, etté oppilas kertoi
kuuntelevansa tata savelmaa paivittain, joskus mukana laulaen. Mika estaéa oppilaan
entuudestaan korvakuulolta tuttujen tonaalisten harmoniailmididen omaksumisen syvéllisella

tasolla?

Tyoni liittyy vahvasti vapaa sédestys —oppiaineeseen, tosin itse niin sanotun
rytmimusiikkikoulukunnan kasvattina koen termin hieman harhaanjohtavaksi. Mielestani
osuvampi termi voisi olla esimerkiksi “luova soittaminen” tietynlaisen viitekehyksen sisalla.
Tamankaltaiset terminologiset pohdinnat jatén kuitenkin tydni ulkopuolelle, joten vapaa
saestys —termi saa kelvata.

Taman oppiaineen kiinnostus on lisdantynyt suuresti vime vuosikymmenen aikana ja vuonna
2004 se sai ensimmaiset valtakunnalliset tasosuoritusten arviointiperusteet. Aineen ollessa
suhteellisen nuori, opetusmateriaalille on noussut suuri kysynta. Aiheen laajuus muodostaa
vaikeuksia opetukseen, mutta toisaalta tdméan positiivisena seurauksena on syntynyt
monenlaista oppimateriaalia. Niin sanotun sisaisen kuulemisen harjoittaminen tosin jaa

edelleen paaasiassa saveltapailu —oppiaineen vastuulle.

Vapaa saestyksen yksi keskeisimmista tavoitteista on vapautua nuottikuvasta. Tama on
kaytanndssa mahdollista vasta kun oppiminen siirtyy pintapuolisesta oppimisesta
syvallisempaén oppimiseen. Painopiste tulisi olla laadussa, ei maarassa.

Tassa tyéssa keskityn luomaan alkeistason opetusmateriaalia, jossa pyritdan vahvistamaan
oppilaan harmoniaprogressioiden hahmottamista. Harmonisten poikkeuksien analysoinnin
sijaan tutustutaan siis Iansimaisen tonaalisen populaarimusiikin yleisiin harmoniailmi6ihin

kayttaen lahtékohtana aluksi vain duuri-savellajia. Eri musiikkityyleihin sidonnaisista
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soittotavoista I0ytyy tdna paivana jo mukavasti opiskelumateriaalia, joten taman alueen olen
rajannut tyéstani kokonaan pois. Tahtain on kehittda oppilaan korvakuulotaitoa ja
teoriapohjaisia paattelyketjuja, joiden pohjalta han oppii muodostamaan omia ajatusmalleja
kaytanndn soittotilanteiden tueksi. Padpaino on siis syvallisemmassa oppimisessa ja opittujen

taitojen soveltamisessa, joiden sujuvaa hallintaa voidaan kutsua myds taitavaksi toiminnaksi.

Tybni on toimintatutkimusta, jonka tarkoituksena on koostaa ja jasentaa olemassa olevaa
tietoutta ja luoda uutta. Jo pelkastaan oppilaiden erilaisuudesta johtuen on mahdotonta luoda
yhta yleispatevaa ratkaisua, joten koenkin tassa tydsséani esiintuomat ajatukset
kaytannoénlaheisiksi hyviksi ajatusmalleiksi. Opetusmateriaali ei siis sinallaan sovellu pelkéksi
yksinopiskelu materiaaliksi vaan vaatii panosta opettajalta. Toivonkin herattavani ajatuksia
muun muassa vapaa saestys —oppiaineen opettajille, painottaen oppilaan
korvakuulosoittotaidon - sisdinen kuuleminen - ja teoriatietouden niputtamista yhdeksi
toimivaksi apuvalineeksi. Pyrin myds pianistina kirjoittamaan tyoni niin, ettd sita pystyisi

mahdollisimman laajasti soveltamaan myds muille sdestyssoittimille.



2 Taustaa

Tassa osiossa pohditaan olemassa olevien tutkimusten valossa muun muassa mitka
taustaseikat vaikuttavat tonaalisen musiikin hahmottamiseen, mita on syvéllinen osaaminen

ja minkalaisia opetusmetodeja tulisi hydédyntaa sen saavuttamiseksi.

2.1 Musiikin kokeminen

Nykypaivan yhteiskunnassa musiikkia kuulee paivittéin kaikkialla. Sopeudumme nuoresta
pitden oman kulttuurimme savelkieleen, vaikka emme erityisemmin kiinnittaisi siihen
minkaanlaista huomiota. Se, mitd saamme irti jatkuvasta musiikin virrasta, on kiinni meidan

kognitiivisesta toiminnasta. (Ahonen 2000, 292.)

Jokaiselle lansimaisessa kulttuurissa kasvavalle ihmiselle rakentuu tata niin sanottua hiljaista
tietoa padsaantoéisesti duuri-mollitonaalisesta savelkielestdmme ja kdytdmme sitd omien
kykyjemme ja ymmarryksemme mukaan. Vertaamme automaattisesti esimerkiksi uutta
ensimmaistd kertaa kuulemaamme musiikkia omaan jo olemassa olevaan tietopohjaan, jonka
jalkeen teemme paatelmia ja muodostamme odotuksia tulevasta. Samankin kappaleen
seuraava kuuntelukerta on kokemuksena erilainen. Kuten kielenhallinta, ei mydskaan

musiikin kokeminen pysy muuttumattomana Iapi eldman.

Taman osaamisen hyddyntaminen on saanut jalansijaa oppimisen tutkimuksessa. Niin
sanottussa kulttuurisessa oppimiskéasityksessa inhimillisen osaamisen ajatellaan koskevan
pikemmin ihmisen ja ympéaristén vuorovaikutusta kuin pelkastaan inmisyksildiden mielta.
(llomaki 2004, 44.)

Erindiset tutkimukset viittaavat siihen, etta tatd kokemusperaista kehitysta tapahtuu
aktiivisimmin ala-asteikaisilla ja jo sen ian jalkeen nuoren ajatukset musiikista lahenevat
aikuisen kasityksia. (Ahonen 2000, 297-298.), (Jaakkola 2006.) Tata kehitysta voidaan tukea

sopivilla harjoitteilla suunnaten tarkkailun painopistetta musiikin olennaisiin piirteisiin.

Tallaiseksi ns. kompetentiksi kuuntelijaksi voidaan sanoa ihmista, joka muodostaa odotuksia
kuulemansa perusteella. Tonaalisesta musiikista puhuttaessa se voi tarkoittaa esimerkiksi

funktionaalisen harmonian teoriaterminologiaa kayttden dominantin purkautumista toonikaan.



Kuulijan ei tarvitse ajatella tietoisesti asiaa edelld mainitulla tavalla, mutta tdm@ olettamus
konkretisoituu selkeasti kun kuultava lopputulos ei vastaakaan omaa olettamusta. Tasta
muodostuva kuulokuvallinen yllatys on kuulijassa mielenkiintoa herattéava ilmié, jota myds
taitavat saveltajat kayttavat tietoisesti hyvakseen: “Sanotaan, etta hyvassé iskelmdssa pitaa
olla yksi ylldtys, sellainen elementti, joka eroaa tyylin neutraalista arkipdivéisyydesta.”
(Ahonen 2000, 295.)

Duuri-mollitonaalisuudella on vahva jalansija lansimaisessa musiikkikulttuurissa; se on ollut
savelkielemme perusta jo ainakin neljdsataa vuotta. (Suurpaa 2003.) Kuten monet
musiikkityylit, myds nykypaivan populaarimusiikia teoreettisesti analysoidessa voi sen todeta
toimivan tietynlaisen musiikillisen raamin rajoissa siséltden itselleen tyypillisia musiikillisia
ilmi6ita. Musiikin peruselementeistd; melodia, harmonia, rytmi ja sointivari, saa
populaarimusiikissa jalkimmaisin ehk& eniten muuntelua. Harmoniasisaltd nykypaivan
populaarimusiikkimme listahiteiss& voi olla hyvinkin yksinkertaista; vahankin aiheeseen
perehtynyt kuulija on huomannut samojen tonaalisten sointukulkujen pyérivan vuodesta

toiseen.

Tasta kaikesta voisi luulla harmoniaprogressioiden hahmottamisen olevan melko vaivatonta
musiikkia passiivisesti kuunnelleelle aloittelijalle. Riippuen oppilaan omista lahtékohdista ja
opetuksessa kaytettavien aiheiden painopisteista voi lopputulos kuitenkin olla painvastaista ja
oppiminen jaada hyvin pintapuoliseksi.

2.2 Soitonopetus

Harmonian ollessa yksi tarkeimmisté lansimaisen musiikin elementeistd, annetaan sille silti
usein turhan vahan painoarvoa pianonsoitonopetuksessa - varsinkin lahestyttaessa aihetta
korvakuulolta alkeistasolla. Useimmin harmonisiin ilmi6ihin pyritdan tutustumaan jonkinlaisen
teoreettispainotteisen lahestymisen kautta vaatien samalla aloittelevalta opiskelijalta
abstraktien symbolien ja terminologian hallitsemista kokonaiskuvan hahmottamiseksi. Tasta
johtuen joidenkin nuorempien oppilaiden kohdalla saatetaan jattda harmonia-asioihin liittyva
opetus mybhempaan ajankohtaan, olettaen oppilaan kasvaessa olevan valmiimpi
kasittelemaan usein monimutkaisiksi koettuja teoria-asioita. Teorian ollessa soivan
kuulokuvan analysointia herda kysymys, eikd ensin voisi keskittya opettamaan soivaa
kuulokuvaa korvakuuloa kayttamalla?



Hyvana esimerkkina yksinkertaistetusta auditiiviseen oppimiseen keskittyvastéd harmonian
opetustavasta nuorille lapsille on eraiden musiikkileikkikoulujen tapa tutustuttaa lapset
harmonialiikkeisiin kayttden apuna xylofonin “"palikoita”. Palikkasoittimien etuna on se, etta
niiden avulla on helppo muodostaa lapsista ryhmia, jotka jokainen soittaa yhdessa yhta tiettya
sointua annetuilla (kolmella) palikalla. N&in ollen lasten toiminta-alue on konkreettisella
tasolla hyvin rajattu ja auditiivisen oppimisen hairidtekijat ovat minimissaan. Soinnut ovat
yleensé tonaalisesta musiikista tuttuja, esimerkiksi I, IV ja V —asteita. Harmonialiikkeita
lahestytaan lapsille tuttujen savelmien kautta, yhdessa kuunnellen milta mikakin sointu
kuulostaa, milloin soinnun tulisi vaihtua savelman mukaan, jne. Lapset voivat myds
vuorotellen toimia leikkimielisesti kapellimestareina johtaen naita sointuryhmia. (Patari 2008,

www)

Yll& mainitusta opetusmuodosta saadut tulokset riippuvat tietysti edellisessa luvussa
mainituista lasten tonaalisen musiikin iimididen hahmottamiseen liittyvista
korvakuulotaidoista, mutta ajatustasolla opitaan ainakin perusteita sointujen merkityksesta
kaytanndn tekemisen kautta. Vield luovampi vaihtoehto voisi olla antaa kapellimestarina
toimivalle lapselle enemman vapautta ohjata toimintaa, esimerkiksi ilman ennaltasovittua

sointupohjaa.

Leikkimielinen opetusmuoto ei ehkd kuulu niin sanotun taidemusiikin virtuoosipianistiseen
opetusperinteeseen, mutta se on tarkea portti omaan ajatustyéhén - omaan luovuuteen. ltse
koen kaikki vastaavat harjoitteet erittain tarkeiksi, varsinkin jos pyrkimyksena on joustavuus,
soveltavuusosaaminen ja luovuus. Lisédksi vanhemmalla iélla rima asettua lastenomaiseen
leikkimieliseen virheiden kautta oppimiseen nousee helposti niin korkealle, etta jo pelkéstédan
omat pelot saattavat estéda koko luovan toiminnan.

Opiskeltavan asian laaja-alaisen sovellettavuuden kannalta on olennaista muodostaa
harjoitukset niin, ettei tehtdvaan ole olemassa vain yhté oikeaa ratkaisua. Jo tdmé seikka
pakottaa oppilaan ajattelemaan itsendisesti eli etsimaan toimivaa ratkaisumallia ongelmaan.
Tallaisia harjoitteita ovat esimerkiksi savellys- ja improvisointitehtavat. Useiden eri ratkaisujen
harjoitteet avaavat myds oven mestari-kisalli —tilanteen soveltamiseen. Oppilaan seuratessa
opettajan tekemia ongelmanratkaisuja saa han arvokasta tietoa kokeneemman toimijan
ratkaisumalleista. Toiminta on yhteisty6td, jossa pohditaan useita sopivia ratkaisuja yhdessa
sen sijaan, ettd opettaja antaisi oppilaalle "sen oikean ratkaisumallin”, jonka oppilas pyrkisi
toistamaan. (llomé&ki 2004, 66.)



Musiikillisen kontekstin vaikutus naihin ratkaisumalleihin on oleellinen, joten harjoituksien
tulisi olla sellaisia, joihin oppilas térmaa luokkahuoneen ulkopuolellakin. Aidoista tilanteista
voi tietysti eritella yksittaisia ongelmatilanteita omiksi pelkistetyiksi harjoitteiksi
tarpeenmukaan, mutta oppilas ei valttamatta pysty ndkemaan yhtélda toisinpain. Opettajan
vastuulla on pitaa huoli, etté oppilas todella ymmartaa, mihin yksittaisella harjoitteella
konkreettisesti tdhdataan. (llomaki 2004, 65.)

Motivaation ylldpitdmisen kannalta on hyva hyddyntaa oppilaan vahvuuksia, mutta myds
ohjata oppilas tiedostamaan omat heikkoutensa. Téssa kohtaa on oppilaalla kiusaus vajota
itsesaaliin ja valttaa tilanteita, joissa omat heikkoudet tulevat esiin. Kehityksen kannalta on
kuitenkin tehokkaampaa kun namé realiteetit otetaan oikealla tavalla huomioon. Oppilaan
tulisi osata tarkkailla omien heikompien alueiden kehitysta ns. ulkopuolisen tarkkailijan
roolista - tdysin tuomitsematta. Opettajan vastuulla on taas antaa aiheeseen liittyvia sopivan
haastavia harjoitteita, joista oppilas huomaa myds oman kehityksensa, oli se sitten kuinka
hidasta tahansa.

Opiskelijan I6ytaessa opiskeltavasta aiheesta omanlaisen itselle mielekkdan nakdkdkulman,
motivaatio kysymysten esittdmiseen ja vastausten hakemiseen kasvaa. Taman seurauksena
todennakdisesti alkaa "lumipallo-efekti”, jonka jalkeen niin opettaja kuin oppilaskin voi surutta
luottaa siihen, etta kehitys pitéa itse huolen itsestaan. (llomaki 2004, 72.)

2.3 Teoriaopetus

Musiikinteoria on analyysia soivista musiikillisista ilmidista. Soivaa kuulokuvaa yritetaan
selittda sanoilla ja erilaisilla merkintatavoilla, joiden tarkoituksena on auttaa oppilasta
hahmottamaan ilmiita toisenlaisen oppimisreitin kautta. Teoriatietoon liittyva symboliikka tuo
yleistettavaa tietoa, joka patee erilaisiin konkreettisiin tilanteisiin.

Teoriaopetuksen tahtain tulisi olla kdytannén soveltuvuudessa, joka taas vaatii asioiden
syvallistd osaamista. lImidita kasiteltdessa soittamista abstraktimmalla tasolla tarvitaan
ymmarrystd muun muassa kaytésséa olevista symboolisista ja terminologisista asioista.
Lopuksi naiden tulisi muodostaa jonkinlainen sisdinen kuulokuva oppilaalle, jotta opittu tieto
todella palvelisi soittotilannetta ja voitaisiin puhua syvéllisestd osaamisesta. Muussa
tapauksessa teoriaopetus kaytdnndssa eriytyy varsinaisesta soittotilanteesta tai soivasta
kuulokuvasta ja jaa teoreettisen paperitiedon tasolle. (Asikainen 2004, 35.)



Monien oppilaiden teoria-ainevastaisuus johtuu ainakin osittain siitd syysta, ettd musiikki on
taidemuotona autonominen. Musiikin kanssa voi toimia taysin ilman teoreettisia kasitteita.
(Asikainen 2004, 35.) Esimerkiksi monen korvakuulolta soittamaan oppineen soittajan
motivaatio teoria-aineita kohtaa loppuu viimeistédan siina kohtaa, kun han huomaa

opiskeltavan teoria-aiheen eriytyvan kaytanndn soittotilanteesta.

Monille muillekin oppilaille kiinnostus teoria-asioita kohtaan on hyvin suoraan verrannollinen
opittavan tiedon k@ytdnndn soveltuvuuteen. Tamankaltainen teoriatieto kehittda oppilaan
omaa ajattelua. Teoriatiedon peilautuessa kaytannon tilanteisiin oppilaalle vahvistuu késitys
siitd miksi teoriaa opiskellaan.

Kéaytannénlaheisyys ei kuitenkaan pelkastéaan riita teoria-asioiden syvallisen oppimisen
takaamiseksi. Esimerkki aidosta savellyksesta on hyva Idhtékohta, mutta teoriatiedolla ei
saavuteta syvempad osaamisentasoa ennen kuin pohjatason osaaminen on vaivatonta.
Perusedellytys teoriatiedon syvallisempaan soveltamiseen on soivan kuulokuvan,
savelnimien ja nuotinnussymboliikan vahva yhteishallinta. (Asikainen 2004, 34.)
Alkeisopetuksessa yleinen ongelma on kuulokuvan eriytyminen muista edelld mainituista
kasitetasoista, joka heijastuu aina myéhaisemmassakin vaiheessa teoria-asioita opiskellessa.
Tama johtaa kaytdnndsséa oppilaan teoriaopintojen motivaatio-ongelmiin, koska oppilas ei
I6yda yhteytta soivaan kuulokuvaan ja sita kautta kaytanndn soittamiseen.

Teoria-asioiden vaatiessa monimuotoista eri kasitetasojen osaamista tulisikin

opetustilanteessa pohtia tarkasti oppilaan mahdollisuuksia sisdistaa tietoa niin syvallisella
tasolla, ettéd sen soveltaminen olisi kaytanndssa mahdollista. Opintojen rinnalle on tarkeaa
kehittdd mm. saveltapailutaitoa, jotta teoriaopinnoissa kaytettava symboliikka muodostaisi

oppilaalle myds soivan kuulokuvan ilmiésta.

2.4 Sisainen kuuleminen

Korvakuulon kehittdminen on yksi tarked oppimisalue muusikolle; onhan musiikki taidetta
kuuloaistille. Yksinkertaisella tasolla korvakuulotaito voi olla esimerkiksi musiikkikappaleen
tunnistamista tai vertaamista aikaisemmin kuulemaamme kappaleeseen. Inmisen todetessa
savellyksen kuulostavan jollakin tasolla samankaltaiselta kuin jokin toinen savellys, voidaan
puhua jo jonkinlaisesta korvakuulotaidosta.
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Itseoppineille muusikoille tyypillisin ja luonnollisin oppimisreitti on korvakuulo. Ensimmaisesta
soitinkokeilusta asti soittaminen saa aikaan jonkinlaisen elamyksen, korvakuulon johdolla,
joka motivoi jatkamaan eteenpain. Vaikka musiikin autonomisuudesta johtuen muuta ei
tarvitakaan hyvan soivan kuulokuvan saavuttamiseksi, mahdollistaa teoriaopinnot
toisenlaisen oppimisreitin korvakuulotaidon tueksi. Saveltapailun voisi sanoa toimivan

eraanlaisena “limana” naiden kahden aaripaan valilla.

Monipuolisen muusikon olennaisimpiin taitoihin kuuluu ehdottomasti niin sanottu sisé@inen
kuuleminen. Tama tarkoittaa taitoa muodostaa mieleen kuulokuva. Kaytannén esimerkkina
muusikko katsoo nuottikuvaa, jonka jalkeen han ikdankuin tietdad milta soitto tulisi
kuulostamaan. (llomaki 2004, 40,) T&té taitoa ei opita vain visuaalisin keinoin, kuten
esimerkiksi musiikinteoriaa, joka tekee myds sen opettamisesta haastavampaa opettajalle ja
vaatii erilaista keskittymista oppilaalta. Tdma on osaksi seurausta siita, ettd jokapaivaiseen
elamiseen tarvittavat taidot olemme suurimmaksi osaksi oppineet auditiivisen reitin sijaan

visuaalisen reitin kautta.

Musiikista puhuttaessa lahjakkuudella hyvin useasti viitataan kdytdnndssa soittajan
korvakuulotaitoon. Saveltapailun keskittyessa kehittamaan korvakuulotaitoa, voi néin ollen
“lahjattomasta” tulla harjoittelemalla "lahjakas”. Tata asiaa tukee sekin seikka, ettd monet
historiamme suurimmista muusikoista kertovat saavuttaneensa lopputuloksen paaasiassa

kovalla tydlla.

Kuulemisen abstraktisuus ja inmisten erilaisuus tekee mahdottomaksi luoda yht& toimivaa
opetusmetodia, joka sopisi kaikille sellaisenaan. Korvakuulotaito kehittyy oppijan oman
ajattelun ja kuulohavaintojen kautta. Opettaja toimii ohjaajana, antaen lahinna hyvia
ehdotuksia mill& keinoin oppilas voisi kehittda korvakuulotaitoaan. Tarkeda on muistaa antaa
oppilaalle aikaa kehittyd rauhassa. Niin opettajan kuin oppilaankin tulee ymmartaa, ettei
taitoa voi pakottamalla oppia; joko oppilas tunnistaa silla hetkella tietyn musikaalisen ilmién
korvakuulolla tai sitten ei. Kolikon kd&ntépuolena on se, ettd opitun taidon unohtaminen on
lAhes mahdotonta. Alkuvaiheessa onkin lopputulosta olennaisempaa aktiivinen ajatusty6 eli
keskittyminen oppimiseen auditiivisesti. Opetus tulee laatia oppijan ehdoilla siten, etta
tekemisesta jaa positiivinen mielikuva sisaltden myds onnistumisia, jotka motivoivat

jatkamaan.
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Korvakuulotaidosta puhuttaessa voidaan erottaa relatiivinen savelkorvakuulotaito ja
absoluuttinen savelkorvakuulotaito. Jalkimmainen taito on harvinaisempi, joka kehittyy hyvin
nuoresta lahtien, jolloin ihminen ei sita valttamatta itse edes tiedosta. Taidon toteaminen
tapahtuu yleensa silloin kun opetuksessa annetaan savelille nimet. Soiva savel yhdistyy
refleksiivisesti suoraan opeteltuihin savelnimiin. (Asikainen 2004, 31.)

Tallaisen savelmuistin hydty on suuri monissa korvakuulotehtavissa, tosin tallékin taidolla on
myds kaantdpuolensa, joka saattaa ilmeta ammattimuusikkotasolla asti. Yksi esimerkki on
saestystehtava, jossa savellaji vaihdetaan soittotilanteessa. Jos kaikki osaaminen perustuu
pelkk&én absoluuttisen korvan tuomaan tietyssa savellajissa soivaan kuulokuvaan, ei
sointurakenteen tarvitse olla kovin vaikea tuodakseen soittajalle ylitsepaasemattémia
vaikeuksia transponoimiseen. Soittaja ei I0yda keinoa vaihtaakseen siséista kuulokuvaansa
toiseen. Hanen ei ole ennen tarvinnut soittaakseen ko. savellystd muodostaa minkaanlaista
analyyttiseen teoriatietdmykseen ja relatiiviseen korvakuulotaitoon perustuvaa "punaista
lankaa” harmoniaprogressiosta. Pohjimmiltaan tassé puhutaan jalleen Asikaisen (2004, 30.)
esittdmista kasiteintegraatio-ongelmista; talla kertaa savelnimet saavat liikaa painoarvoa.
Tamankaltaisia ongelmia voidaan vahentaa kehittamalld korvakuulotaitoa tunnistamaan
savelten vélista suhteellisuutta ja yhdistamé&an sité nuottisymboliikkaan.

2.5 Syvillinen oppiminen, taitava osaaminen

Vapaa saestykselle vuonna 2006 maaritellyissa tasosuoritusvaatimuksissa kerrotaan
oppiaineen tahtaavaan syvalliseen oppimiseen: ”Opiskeltavien musiikillisten ilmididen méaéréa
pyritddn pitdmaén vdhéisend mutta kasiteltdvét taidot pyritddn omaksumaan syvéllisesti, jotta
niitd voidaan soveltaa tilannekohtaisesti ja kdyttda vélineina itseilmaisulle.” (SML, 2006.)

Pyrkimyksena on siis antaa tydkaluja kdytdnnén soittamiseen ja itseilmaisuun, joiden
soveltaminen I&htee oppilaasta itsestdan. Naista tybkaluista tarkeimmat ovat erilaiset
saveltapailuun ja musiikinteoriaan liittyvat asiat. Olennaista on naiden erilaisten keinojen
sujuva yhteisty6. Oppilaiden yksilétason eroista johtuen tehokas tyémuoto on ohjata oppilas
itse 16ytamaan sopivin oppimisreitti, jonka seurauksena oppilas oppii kayttdmaan naita
ongelmanratkaisureitteja my6s asian soveltamiseen kaytannéntilanteessa. Oppilaan oma
aktiivinen ajatustyd on perusta syvemmalle oppimiselle. Taménkaltainen konstruktivistinen

opetusmuoto on jo melko yleista.
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Seuraavassa esimerkkiskenaariossa oppilas kayttdd monipuolisesti eri alueiden taitojaan
hy6dyksi:

Oppilas opettelee korvakuulolla tavanomaista duuri-sévellajissa soivaa pop-kappaletta. Han
ei ole tdysin varma kaikista kappaleen soinnuista, mutta tunnistaa korvakuulolta sévellajin
perustehon, toonikan ja on oppinut minké&laisia sointuja duurisavellajin eri asteille muodostuu.
Erdén yksittdisen soinnun kohdalla hdn kuulee sen olevan molli-sointu, joka ei erotu biisisté
vaarand’, savellajiin kuulumattomana sointuna, joten teoriatietonsa perusteella hén olettaa
sen olevan joko ll, Il tai VI —asteen sointu. Bassolinjaa tarkemmin kuuntelemalla hdn huomaa
basson liikkuvan tésté soinnusta puolisdvelaskeleen yléspéin duurisointuun, joka sekin
kuulostaa sévellajin soinnulta. Teoriatietojen perusteella oppilas pééttelee soinnun olevan
juurikin Ill —asteelle muodostuva molli-sointu. Lopuksi hén toteaa soittamalla p&éttelyketjun
lopputuloksen oikeaksi korvakuulon kautta.

Koko prosessissa on olennaista sen poissulkeva ajatusmalli ja selkeéd etenemismuoto. Nama
kaikki erilaiset keinot tutkia samaa ilmi6ta tukevat toisiaan ja aktiivisen harjoittelun tuloksena
ilmi® vahitellen muodostuu taysin paivanselvaksi asiaksi, jota ei edes enaa tarvitse ajatella
nain yksityiskohtaisesti.

Tallaista tietoutta keraantyy myés erehdys-oivallus —pohjalta automaattisesti soittamisen
kautta. Voidaankin sanoa, ettd musiikinteoria on kokemusperaista ajattelutaitoa. Esimerkiksi
musiikinteoriasta tietdmatdén muusikko on pitkélla aikavalilléd luonut oman musiikinteorian

omien kokemuksien mukaan.

Ammattimuusikon soittaminen saattaa monesti kuulostaa hyvin helpolta, myds
improvisointitilanteissa. Kaytanndssa han valitsee mielestdén sopivimman vaihtoehdon
vallitsevaan kontekstiin omista ajatusmalleistaan ja toimii sen pohjalta. Naiden ajatusmallien
kehitys jatkuu koko oman elini&n loppuun asti ja muunmuassa tasta syystd monet muusikot
tekevatkin hienostuneimpia tuotoksia vanhemmalla ialla. Esimerkki syvallisen osaamisen
joustavuudesta ammattimuusikolla voisi olla nuottikuvan reaalisointumerkit; sointumerkit
eivat vastaa kirjaimellisesti tiettyja séveltasoja vaan pikemminkin avaavat mahdollisten
toteustapojen kentan. (llomé&ki 2004, 64.) Muutaman minuutin nuottianalyysin jalkeen
muusikolle on muodostunut seka jonkinlainen sisainen kuulokuva ettd punainen lanka
harmonialiikkeista teoreettisesta nakdkulmasta. Naitd seuraamalla muusikko pystyy
toimimaan esimerkiksi savellajista tai tyyliseikoista huolimatta. Nuotti symboleineen toimii siis
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vain kevyehkdna ohjenuorana, jota tulee soveltaa kontekstin mukaisesti. Téman tasoista
toimintaa voidaan helposti kutsua taitavaksi osaamiseksi.

Erot eri soittajien valille muodostuvat siis muun muassa naiden ajatusmallien eroista. Sujuva
soittaminen on mahdollista vain silla tasolla milla ajatuksemme ovat. Jos emme ajatustasolla
ymmarra tiettyd musiikillista ilmiéta, tuskin pystymme toistamaan sita soittamalla tai
laulamalla. Kaytannén soittaminen vaatii luonnollisesti soitinhallinnan teknisten asioiden
olevan tarvittavalla tasolla, mutta (alkeisopetus poissuljettuna) uskallan vaittaa, etta
useammin soittotilanteen ongelmat liittyvat taustalla oleviin, ilmiéiden ymmartamattémyydesta
johtuviin, ongelmiin. Kun ilmiéiden hahmotus ei ajatustasolla tuota ongelmia, on

soittaminenkin helppoa ja sujuvaa, joka varmasti myds valittyy kuulijalle.

Omien savellyksien tekeminen alkeistasosta lahtien on yksi olennaisimmista kaytannén
soittotilannetta vahvistavista tekijdista. Kun oppilaalle annetaan tietyt raamit saveltdmiseen,
luo h&n itse musiikkia pohjautuen omaan korvakuuloonsa sekd mahdolliseen
teoriatietdmykseensa. Nain ollen oppilas ei mydskaan opi kokemaan suuria paineita “oikeasta
tai vaarasta”, jonka vaistamattémana positiivisena seurauksena luovuutta mahdollisesti

haittaavat epavarmuudet ja pelot védhenevat.
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3 Tyon tavoitteet

Tydsséani keskityn kehittdmaan oppilaan lansimaisen populaarimusiikin tonaalisten
harmonisten ilmiéiden hahmottamista korvakuulotaidon seké teoreettisldhtéisen ajattelun
osalta alkeistasolta Idhtien. Paapaino on enemman ns. ajatusmallien kehittdmisessa kuin itse
soitinopetuksessa, joten pianolahtékohtaisuudesta huolimatta harjoitusmalleja voi soveltaa
muihinkin sé@estysinstrumentteihin. Olen ottanut alkeisopetuksen huomioon siten, etta
késittelyssé on vain duurisdvellajin tuomat sointuasteet, soinnut pidetaéan aluksi
kolmisointuina ja instrumenttikohtaiset soitannolliset seikat kokonaisuudessaan jatetaén
taman tydn ulkopuolelle. Aihealue on rajattu alkuun suppeaksi ja oppimisprosessissa tulisi
kiinnittdd huomiota oppilaan syvallisempaan opiskeltavan asian hallintaan, tdrkeimpéana
relatiiviseen savelkorvaan perustuva niin sanottu sisédisen kuuleminen. Tarkoituksena ei ole
luoda aukotonta tapaa opettaa harmoniailmiéitd, vaan harjoitukset ovat tarkoitettu yhdeksi

osa-alueeksi muiden soitinopintojen sekaan.

Tarkoituksena on hyédyntaa oppilaan jo olemassa olevia tietoja ja taitoja. Ty6ni pohjautuu
olettamukseen, etta oppilas on kykenevéa erottamaan korvakuulolla alkeistason harmonisia ja
melodisia ilmiditd, kuten esimerkiksi eron duuri- ja mollikolmisointujen valilla tai toistamaan
lastenlaulumaisia melodiafraaseja soittamalla ja laulamalla. Vaikka tyéni liittyy vahvasti
sdveltapailuaineeseen, en kuitenkaan tarkemmin perehdy saveltapailun perusteiden
opettamiseen. Pikemminkin tarkastelen saveltapailutaidon ja teoriatiedon yhteissoveltamista

oppilaan harmonisten ilmididen ymmarryksen kehittdmisen kannalta.

Eteneminen on oppilaskohtaista ja varsinkin korvakuulotaidon kehittyminen voi olla joskus
hyvin hidasta. Talléin opettajalle jaa vastuu tarkkailla oppilaan edistymista ja yllapitaa
motivaatiota sopivilla harjoituksilla. Tyésséni on olettamuksena ryhméaopetuksen sijaan
yksityisopetustilanne.

Oppilaan olemassa oleva musiikinteoriaosaaminen on luonnollisesti eduksi; samaa tilannetta
voidaan tarkastella useammasta eri nakdkulmasta. Korvakuulotaidon kehittamisen ollessa
paaaiheena, pyrin ottamaan teoriaa mukaan vain tarvittavissa maarin. Tarkedmpana pidan
oppilaan taitoa erottaa ilmiét korvakuulolla, jonka jalkeen on helpompaa tarkastella iimiéta
myds teoriapohjalta. Nain teoriatieto ei mydskaan jaa ilman soivaa kuulokuvaa.



Tarkoituksena on, ettd oppilas kehittdd omia ajatusmallejaan harmonisten ilmididen osalta
kayttden hyvakseen korvakuulotaitoaan, mutta samalla tukeutuen teoriatietdmykseensa.
Naiden taitojen yhteen niputtamista pidan avainsanana koko tyélle. Soittotilanteessa tama
syvallisempi osaaminen poistaa hahmottamis- ja muistamisongelmia, helpottaa
huomattavasti transponoimista ja luo positiivisia tunteita omasta osaamisesta mahdollisten

pelkojen ja epavarmuuksien sijaan.

Tybni padamaéara ei ole luoda oppilaalle itseopiskeltavaa oppimateriaalia, saati antaa niin
sanottua oikeaa tapaa materiaalin opettamiseen, vaan pikemminkin koota yhteen erilaisia
ajatuksia aiheen opettamisesta meille opettajille. Tydssani olevat esimerkit ovat
yksinkertaistettuja malleja, joiden tarkoituksena on Iahinng alleviivata esitettya ajatusta.

Kannustankin luomaan lisd& vastaavia esimerkkeja sovellettuna omille oppilaille.

Paamaarana on saavuttaa eraanlaista joustavuutta kdytdnnén soittotilanteisiin.

15

Tybskentelyalue rajataan niin pieneksi, etta oppilas pystyy toimimaan keskittyen paéaasiassa

korvakuulopohjalta toimimiseen, mutta kayttden samalla hyvéksi yksinkertaista
teoriapohjaista tietoa. Tydni painottuessa enemman populaarimusiikin puolelle niin sanotun

lansimaisen taidemusiikin sijaan pidan harjoittelussa mukana yhtyesoiton nakékulmaa.



16

4 Ajatusmallien kehittaminen

Halutun soivan kuulokuvan ollessa niin sanottu maali, johon oppilas tahtéa, han pyrkii
muodostamaan reitin perille kayttaen niita ajatusmalleja, jotka han kokee kyseisessa
tilanteessa tehokkaimmiksi. Tassa luvussa pohditaan keinoja, joilla on tarkoitus rakentaa ja
kehittda oppilaan ajatusmalleja. Osiot on tarkoitettu opettajille, joilla on jo entuudestaan
jonkinlainen kasitys vapaa saestys —tyylisista opetustavoista ja tavoitteista, kuten myds
saveltapailu- ja teoriapohjaisista menetelmista. Naiden keinojen soveltaminen tilanne- ja
oppilaskohtaisesti jaa siis opettajan vastuulle. Seuraavat osiot eivat ole varsinaisesti
etenemisjarjestyksessa ja itseasiassa osioiden tulisi toimia yhdessa toisiaan vahvistaen.

4.1 Pohjustusta ja terminologiaa

Relatiivisen savelkorvan kehittdmisen kannalta sévellajin hahmottaminen on peruslahtdkohta.
Lansimaista tonaalista musiikkia lapsesta asti kuulleet ihmiset ovat tottuneet duuri-
mollitonaliteettiin ja sen mukanaan tuomaan dominantti-toonika —ilmiéén. Opetuksessa tulee
tosin ottaa huomioon oppilaan ikd ja sen mukana tuoma tonaalisen musiikin odotusten
kehitysvaihe. Korvakuulotaidon kautta paateltavat asiat eivét siis valttamatta ole ala-aste
ikaisille viela taysin selvia.

Taman tyén harjoitukset pysyvat aluksi poikkeuksetta duurisavellajin sisélla.
Teoriapainotteiset nuottiesimerkit ovat tdssa yhteydessa tarkoitettu esimerkeiksi kasiteltavan
asian alleviivaamiseksi eikd suoranaiseksi opetusmateriaaliksi oppilaille. Ne ovat siis ilmién
yhdenlaisen ilmentymén tarkastelua. Suuri osa esimerkeista on kirjoitettu nuotinkirjoituksen
yksinkertaistamiseksi C-duuriin. Itse harjoituksissa on tietysti tarkoitus kayttéda kaikkia
duurisavellajeja.

Tarkoituksena on selkeyttdd oppilaalle mitka savelet ja soinnut kuuluvat vallitsevaan
savellajiin ja mitk& eivat. Tassa tyéssa kuvailen soivaa kuulokuvaa karkeasti sanoilla oikein ja
vaarin, joilla tarkoitan savellajin sisaisia ja sen ulkopuolisia savelia tai sointuja. Jokainen
ihminen kokee nama savelet ja soinnut monista muuttujista johtuen eri tavalla. Nuoremmat
oppilaat voivat kertoa vaaran savelen kuulostavan huonolta, tyhmalta, oudolta, jne.
Vanhemmat oppilaat voivat taas kayttda monipuolisempia adjektiiveja, kuten

mielenkiintoinen, erikoinen, ei tavanomainen, “siisti”, jne. Opettajan tehtava on varmistaa, etta
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oppilas todella kuulee nama erot, mutta opettajan tulee antaa oppilaan tehda tama omia
huomioita kayttaen, omilla adjektiiveilla kuvaillen. Oikeilla savelilla ei missaan nimessa
tarkoiteta absoluuttista totuutta siitd mika kuulostaa hyvalta, vaan ainoastaan savellajin

mukaisia savelia ja tdma tulee oppilaan ymmartaa heti alusta asti.

Yksinkertaisten tonaalisten melodioiden korvakuulolta toistaminen on monesti mukana jo
alkeisopetuksessa. Harmonian hahmottaminen korvakuulolta on taas useille oppilaille
melodian hahmottamista vaikeampaa, johtuen muunmuassa siita, ettei oppilas tieda
tarkalleen mitd kuunnella ja mité kuulemastaan tulisi paatella. Tallaisen loogisen
paattelyketjun eli ajatusmallin luonti on yksil6kohtaista ja oppilaalle tulisikin tarjota monia
erilaisia tapoja luoda itselleen omanlainen tapa kuunnella ja ajatella harmionialiikkeitd. Taman
tyén esimerkit ja harjoitukset pyritdan pitdmaan kaytanndnlaheisind myos siten, etta
harmonialiikkeissd on usein mukana melodialinja. Harmonialiikkeitten korvakuulolta
tunnistamiseen kaytetdén apuna siis myés mahdollista melodialinjaa ja sen tuomia vinkkeja.
Esimerkeissé ei kuitenkaan syvennyta sen tarkemmin saveltapailun monipuoliseen

opettamiseen vaan hyédynnetdan sieltd tdhan aiheeseen sopivia toimintamalleja.

4.2 Savellajin hahmotuksen perusteita

Oppilaalle olennaista on oppia I6ytamaan korvakuulolla savellajista toonika, savellajin
ensimmainen aste. Nuoremmille oppilaille voi taté toonikaa kutsua leikkisésti vaikkapa kodiksi
tai kotiséveleksi, jota kohti melodia liikkuu. Oppilaan tulee osata tunnistaa korvakuulolta
milloin eteneva melodia on p&assyt kotiin ja milloin se on vield liikkeessa tata kohti. Seuraava
korvakuuloesimerkki tulisi olla 1&hes itsestdanselva oppilaalle, jotta eteneminen tdmén tyén

sisaltamilla menetelmilla olisi kaytdnndn tasolla mahdollista.
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KUVIO 1. Opettaja soittaa improvisoitua melodialinjaa duurisavellajissa, joka ilmentaa
dominantti-toonika purkausta.

Pianon valkoiset koskettimet antavat helpon visuaalisen 1ahtékohdan duuriasteikon
muodostamiseen. Mustien koskettimien ollessa c-duurisavellajin ulkopuolisia savelia ne

kuulostavat tdssa ymparistdssa vaarilta.
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Oppilas ymmartaa, etté tietyt sdvelet muodostavat savellajin, jonka sisaltdmat savelet
paasaantodisesti luovat sen lansimaiselle musiikille tutun savelkielen, niin melodisesti kuin
harmonisestikin. Jos kotisdvel muutetaan eri séveleksi, muuttuvat asteikkoon kuuluvat
savelet, mutta vastaavasti mukana muuttuu myds nama vaarat savelet. Savelten valisista
suhteista johtuen relatiivinen kuulokuva itsessaan pysyy tietysti samana. Taté yksinkertaista
asiaa tulisi vahvistaa ennemminkin korvakuulon kautta kuin teoriapohjaisesti, jolloin oppilas
keskittyisi kuuntelemaan enemman kuin miettim&an matemaattisesti mahdollisen teoriatiedon

pohjalta.

Duuriasteikon muodostamisen jalkeen on helppo rakentaa kolmisointuja duuriasteikon eri
savelille. Kaikille muille paitsi duuriasteikon seitsemannelle savelelle muodostuu duuri- tai
mollisointu, lastenkielell& niin sanottu iloinen tai surullinen sointu. Seitsemannen asteen
vahennetyn kolmisoinnun sisaltaméan vahennetyn kvintti-intervallin vuoksi sointu ei juuri
kaytanndssa esiinny, vaan yleisimmin se edustaa viidennen asteen dominanttisoinnun
ylimpié séavelia. (ks. esim. Tabell 2004, 25.) Kyseisen soinnun kuulokuva on erilainen muiden
asteiden duuri- ja mollikolmisoinnuista, joten ilman teoriapohjaisia perusteluitakin se voidaan
jattaa alkeistasolla sivuun. Néinollen jéljelle jaa vain duuri- ja mollikolmisointuja.
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KUVIO 2. Kolmisoinnut duuriasteikon savelille.

Nama kolmisoinnut siséltavat vain vallitsevan duurisavellajin savelia. Jos kolmisoinnussa

esiintyy savellajin ulkopuolisia savelia, myds sointu ponnahtaa esiin "vaarana” sointuna.
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KUVIO 8. Duurisavellajin ulkopuolinen kolmisointu.
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Taman kautta on edelleen tarkoitus vahvistaa oppilaan hahmotusta duurisavellajista, seka
eroista sen sisalla ja ulkona tapahtuvista harmonia- ja melodialiikkeistd, korvakuuloa

kayttaen.

Naiden lansimaisen tonaalisen musiikin peruselementtien luomiseen ei vaadita pitkaa
teoriapohjaista opetusta lahestyttdessa asiaa korvakuulolta pianon kautta, valkoisilla
koskettimilla aloittaen. Oppilaan teoriaosaamisesta ei tietenk&an ole haittaa, kunhan
teoriatietamysta kaytetdan vain korvakuulotaidon tukena. Tilanteeseen, jossa oppilas soittaa
mielestaan teoriatietoonsa pohjautuen “oikein” (ns. matemaattinen ajatusmalli), mutta samalla
itse kuulee soittonsa kuulostavan "vaaralta”, tulisi puuttua painottamalla sita tarkeinta - soivaa
kuulokuvaa. Naissa tapauksissa oppilas ei ole viela taysin sisdistanyt teoriatiedon ohjeistusta.

4.3 Sointujen laadut ja paikat savellajissa

Oppilaan tunnistaessa savellajin sisdisen yksittdisen soinnun joko duuri- tai mollisoinnuksi
han oppii yksinkertaisella logiikalla poissulkemaan tietyt sointuasteet perustuen pelkistettyyn
teoriatietdmykseensd duuriasteikolle rakentuvista sointutyypeista. Nainollen nyt mukana

olevista kuudesta sointuasteesta heti alkuun poistuu jo puolet.
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KUVIO 4. Kuultava sointu on tunnistettu mollisoinnuksi, jolloin | IV V aste ei tule kyseeseen.

Nama perusasiat eivat muutu kolmisointuja laajennettaessakaan, joten tama on yksi niista
olennaisimmista, mutta samalla yksinkertaisimmista, asioista oppilaan ymmartaa. Jos
soinnunlaatua muutetaan duurista molliin tai painvastoin, muuttuu myds samalla kuulokuva
(valiaikaisesti) vallitsevasta savellajista. Opettaja voi soittaa tdstd oman harmonialiike-
esimerkin oppilaalle ja antaa oppilaan itse kuvailla soivaa kuulokuvaa omilla adjektiiveilla.
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4.4 Horisontaalinen liike bassossa
Hyva lahtékohta on oppia kuuntelemaan bassosévelen liikettd. Harmonian edetessé se

muodostaa eraanlaisen itsenaisen horisontaalisen melodian, jota kuuntelemalla saa vihjetta

harmonialiikkeesta.
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KUVIO 5. I = IV — | = V — | sointukulku, jossa basso liikkuu asteittain ylés/alas savellajin

savelten mukaisesti.

Yksinkertaisimmillaan tdma basson liike voi olla asteittaista liiketta savellajin savelilla. Tassa
esimerkissa suluissa olevat savelet ovat savellajin mukaisia asteittain etenevia savelia, joita

voi kayttda apuna harmonialiikkeiden tunnistamisessa, joko soittaen tai laulaen.

Sévellajin hahmottaminen on tarkeda. Savellajin ensimmainen aste eli kotisdvel ei saa kadota
oppilaan mielesta. Opetuksessa tulisi edeta oppilaan ehdoilla opettajan varmistaessa, etta
oppilas todella kuulee ja kykenee paattelemaén, missa savellajin savelessa milloinkin
bassosavel liikkuu. Bassoséavelten laulaminen olisi erittéin suotavaa.

Bassoliikkeissé saatetaan kayttda myds soinnun perussavelen lisdksi muitakin savelia, kuten
soinnun terssia ja kvinttid. Myos asteittaiset liikkeet kohti seuraavaa sointua ovat yleisia.
Olennaista on ymmartaa, etta soinnun vaihtuessa bassosavel on useimmiten soinnun
perussavel. (ks. esim. Heikkild, Halkosalmi 2005, 154-155.)

4.5 Melodia- ja bassolinjan yhdistaminen

Harmonialiikkeitd tutkiessa olisi kdytanndnlaheisyys hyva ottaa huomioon siten, ettd mukana
olisi my@s jokin melodialinja. Tassa tydssa ei kuitenkaan varsinaisesti keskitytd melodialinjan
saveltapailutaitoihin. Sen sijaan tarkastellaan miten melodialinja ja harmonialiikkeet liittyvat

toisiinsa.
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4.5.1 Horisontaalinen ajattelu.

Tonaalisessa musiikissa melodia on usein soinnun vaihtuessa jokin sointusavelista tai se on
menossa sointusaveleen muodostaen pidatyspurkaus-ilmién. Kolmisoinnuista puhuttaessa
tama tarkoittaa intervalleina priimia, terssia tai kvinttia. Naista intervalleista sointulaatua
kuvaa parhaiten terssi. Seuraavassa esimerkissa kaytetaan tata ilmiéta hyvaksi.
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KUVIO 6. Melodia ja basso luo harmoniaa.

Melodialinjassa on paljon asteittaista liikettéa saveltapailun tukena. Savellajin hahmotuksen
kannalta on laulaessa hyva luoda naitd asteittaisia liikkeita silloinkin kun melodia
todellisuudessa liikkuu hyppaamalla. Esimerkin bassolinjassa nama kuviteltavat nuotit ovat

suluissa.

Soinnun vaihtuessa vahvalla tahdinosalla on melodiaséavelena terssi. Nainollen harmonialiike
tulee esiin jo pelkdstddn melodia- ja bassolinjaa soittaessa; kvintin ollessa soinnun vahiten
karakteerisin sdvel sen voi jattda pois kuulokuvan radikaalisti muuttumatta. Namékin asiat on

helposti todettavissa korvakuulon kautta.

Taman tiedon perusteella tulisi tehda harjoituksia siten, etta oppilas, taitojensa mukaan, luo
sointukulkuja duurisavellajin asteille, joihin yhdistda samalla yksinkertaista melodiaa
asteittaisella liikkeelld yllamainitulla tavalla. Olennaista on muodostaa kohde seuraavasta
soinnusta ja liilkuttaa melodialinjaa johonkin kohdesoinnun kolmesta &éanesta.

Painotus on oppilaan omassa ajatustydssa, jonka tuloksena oppilas pystyy luomaan
tonaalista musiikkia vallitsevassa duurisavellajissa. Alkeisoppilaalle tassd on monesti
haastetta jo pysyteltdessa vaikkapa C-duurisavellajissa eli pianon valkoisilla koskettimilla.
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4.5.2 Vertikaalinen ajattelu

Musiikinteoriassa pidemmalle edenneiden oppilaiden kanssa voi pohtia miten
kolmisointutasollakin ymparistd antaa vinkkeja vallitsevasta sointuasteesta. Melodian
likkuessa savellajin savelillda se saattaa pidatyksineen ja purkauksineen kertoa selkeasti

missa duurisavellajin asteella vallitseva duuri- tai mollisointu sijaitsee.
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KUVIO 7. Duurisointu, jossa melodiassa #4 vahvalla tahdinosalla.

Tamankaltaisten kuulokuvien hyvaksikayttdmisen etuna on se, etté tilanne erotetaan ilman
horisontaalista suhdetta toonikaan, johtuen jalleen tonaalisen musiikin odotuksista; millaan
muulla duurisévellajin asteella, jolle muodostuu duurikolmisointu, ei esiinny #4 —savelta
melodiassa. Jos nain tapahtuisi, siirtyisi soiva kuulokuva kauemmas vallitsevasta savellajista.

4.6 Sointukaannodkset ja asteittainen bassosavelen liike

Harmoniafunktioiden teorianalyysimerkintdna on yleensa kaytetty roomalaisia
jarjestysnumeroita eli "tolppia”. Sama merkintdmuoto on kaytdssa tassakin tydssa, tosin
klassisesta musiikinteoriasta tutut sointukdanndésmerkinnat olen yksinkertaistanut
alkeisopetusta silméallapitaen. Sointukaanndkset ovat merkitty tolppamerkinnan alapuolelle
arabialaisin numeroin. Kolmisointutasolla kdannoéksia on vain kolme ja peruskdannoksen
ollessa oletuksena, jaa jaljelle vain terssi- ja kvinttikdanndkset, merkintédna 3 tai 5. Nuorille
oppilaille roomalaiset numerot saattavat olla vieraita, joten niiden tilalla voi kayttad myoés
arabialaisia numeroita. Kysymys on vain merkintatavasta.

Nuottikuvan ollessa vain eraanlainen suositus soivasta kuulokuvasta, koen tasmallisia
sointuk&d@nnoksia tarkeammaksi aluksi sointutehojen hahmottamisen. Padmaaran ollessa
soveltavuudessa, lopullisen soivan kuulokuvan ei ole tarkoituskaan taysin vastata

nuottikuvaa.
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Sointuk&danndsten avulla saadaan vaihtelua sointukulkuihin. Soinnun pysyessa samana
saadaan bassosavelen muutoksella soinnusta eri kdannés, jolloin muodostuu vaikutelma
soinnun vaihtumisesta. Pitamalla bassosavel paikallaan soinnun vaihtuessa toiseen sointuun,
joka sisaltaa edellisen soinnun bassosévelen, saadaan aikaan huomaamattomampi
sointuvaihdos. Kaannoksilla saadaan myods astettaista liikettd bassosaveleen. (ks. esim.
Heikkila, Halkosalmi 2005, 194.)
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KUVIO 8. Asteittainen bassonliike paatehoilla sointukdanndksia kayttéaen.

Olennaista on ymmartaa, etté sointuteho ei paasaantéisesti muutu, vaikka kdédnnds
vaihtuukin. Ylldolevan esimerkin voi soittaa perusmuotoisilla soinnuilla kuulokuvan

ratkaisevasti muuttumatta.

Teoriatieto antaa hyvan mahdollisuuden yleistaa ilmi6itd, mutta tietyissa tapauksissa se
saattaa kaantya itsedan vastaan tuottaen kuulokuvaa hankalemman vastauksen.
Kolmisointutasolla nama tilanteet, joissa kuulokuva ei vastaakaan teoriamerkintaa, johtuvat

usein sointujen laajenemisesta nelisoinnuiksi.
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KUVIO 9. Teoriatieto muodostaa kuulokuvaa hankalamman merkinnan.

Duuritonaalisessa ymparistdssa edella olevan esimerkin soinnut eivat muodosta merkintansa
mukaista kuulokuvaa; mollisointu kuulostaa laajennetulta duurisoinnulta. Populaarimusiikille
tyypillisen saestystavan vuoksi kdannés maaraytyy kaytanndssa bassosavelen mukaan
huolimatta sointuhajoituksesta. Juuri ndiden tilanteiden vuoksi kuulokuvaa tulee pitda

teoriapohdintaa tarkeampana.
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Erikoisemmissa tapauksissa kontekstin merkitys nousee ja tilanteita voi pohtia monelta eri
suunnalta. Esimerkiksi populaarimusiikissa monesti kaytetyt urkupisteet saattavat muodostaa
kuulokuvan kolmisointuja laajemmista soinnuista ja teoriamerkint6ihin muodostuu monia
erilaisia "oikeita” vaihtoehtoja. My6s | asteen kvinttikddnnds, edetessaan | asteen
peruskdanndkseen suoraan tai V peruskaanndksen kautta, on todelliselta kuulokuvaltaan V

asteen pidatyssointu.

Olen pyrkinyt pelkistamaan tdman tyén harjoituksia siten, etté ilmiét esiintyvat
mahdollisimman selkeind. Pelkistettyjen tilanteiden hahmottamisen jalkeen on helpompi

siirtyd erikoisempiin tilanteisiin.

4.7 Vaarin asetetut sointuasteet ja savellajin rikkominen

Tassa osiossa keskitytdan tonaalisen musiikin odotuksiin. Ideana on osoittaa, miten
kolmisointutasollakin melodia voi ohjata tuttujen tonaalisien ilmididen kautta kuulijaa
olettamaan musiikin jatkuvan tiettyyn suuntaan. Asian syvalliseen hahmottamiseen tosin

vaaditaan oppilaalta jo laajempaa teoriaosaamista.

Seuraavana esimerkkina on pieni savellys reaalisointuineen seka tolppa-analyysineen, jossa
melodia ja harmonia pysyy taysin duurisavellajin sisalla.
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KUVIO 10. Savellys melodian merkityksesté sointuasteille.

Sévellysta voisi kuvata tavanomaiseksi harmonisessa ja melodisessa mielessa. Savellaji on
vahvasti erotettavissa eiké@ kuulokuvassa ole "mikaan vialla”.
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Seuraavassa esimerkissa saman savellyksen melodiaa muutetaan etumerkein. Sointujen

pysyessa samoina vallitseva savellaji kuitenkin kuulostaa muuttuvan hetkittain.
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KUVIO 11. Sama savellys muutettuna versiona.

Nyt sdvellys kuulostaa yksinkertaisesti vaaralta. Yksittaisia esimerkkiin merkittyja osioita
analysoidessa tosin huomataan, ettei niissé ole ilmi6ita tonaalisuuden ulkopuolelta. Vahvoilla
tahdinosilla olevat melodiasévelet ovat kaikki sointusavelia, mutta valiinjaavat savelet luovat
oletuksen tietysta sévellajista. Oma sisdinen kuulokuva haluaa savellyksen jatkuvan melodian
antamista vihjeistd harmonisesti toiseen suuntaan. Savellajimuutoksia on totuttu kuulemaan
dominantin pohjustamana, joten yhtakkiset jatkuvat modulaatiot eivat enda tuota kuulokuvaa

tonaalisuudesta.

Jotta tonaaliseen musiikkiin tottunut korva olisi tyytyvainen, voisi yksittaisien osien tonaaliset

purkaukset olla esimerkiksi tdman tapaisia:

¢ Em 0
Yy — T T T e o e e 6
G742
G v SV oV -8-'
g 8 0 |:8 o

KUVIO 12. Yksittaisten alueiden esimerkkipurkaukset, tahdit 1-2.
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KUVIO 15. Yksittaisten alueiden esimerkkipurkaukset, tahti 6.

Nama muunnellun esimerkin yksittaisien osioiden jatketut harmonialiikkeet noudattavat
melodian antamaa vihjetta vallitsevasta savellajista, jolloin kuulokuva on jalleen taysin

tonaalinen.

Melodiassa muuttuneet savelet ovat siis kolmisointujen sointusévelien valiin jaavia vallitsevan
duurisavellajin asteikon sévelid, joiden avulla tiettyja sointuja voisi myds jatkossa laajentaa
neli- ja viisisoinnuiksi. Tam& oppilaalle teoreettisesti kaikessa laajuudessaan vaikeahko aihe
on kuitenkin hyvin helposti todettavissa korvakuulolla. K&dytdnnon tasolla siirrytaéan vain
kauemmas vallitsevasta savellajista. Vaikka neli- ja viisisoinnut liittyvat jo vahvasti jatkotason
teoria- ja saveltapailukursseille, on jatkon kannalta jo kolmisointutasollakin hyva ymmartaa
naidan sointusévelten valiin jdavien savelten merkitys tonaliteetille - ne kaikki tulevat

vallitsevasta savellajista.

Duuriasteikon moodeihin asti ehtineiden oppilaiden kanssa voi lisaksi pohtia moodien

littymista savellajiin seuraavan esimerkin kautta:
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"TUMMAT"
KUVIO 16. Duuriasteikon moodit.

Tassa esilla on duuriasteikon moodit kirkkausjarjestyksessa, josta on selkeasti nahtavilla eri
moodien valiset erot. Sovelluskelpoisuus ilmenee siis paremmin muun muassa
sointulaajennuksissa kuin alkeistasolla, mutta tonaalisuuden vahvistamisen kannalta on
pidemmalle ehtineiden oppilaiden hyvéa palata pohtimaan perusteita. Sointulaajennuksien
yhteydessé oppilaat helposti unohtavat tonaalisuuden asettamat rajoitukset ja tekevat
tahattomia savellajista poikkeavia sointulaajennusratkaisuja.

4.8 Funktionaalisuus ja savellajin paatehot

Tonaalinen funktionaalinen harmonia rakentuu lepotehoisen soinnun, toonikan, ymparille.
Jokaisella sointuasteilla on omanlainen pyrkimys luoda jannitteita ja purkauksia suhteessa
joko suoraan toonikaan tai muihin asteisiin. Seuraavaksi kdydaan lapi duuritonaliteetin tutut
paéafunktiot.
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KUVIO 17. Duurisavellajin paatehot.

| asteen sointu on toonikatehoinen eli lepotehoinen. Se on useimmiten sédvelméan

ensimmainen ja viimeinen sointu eika vaadi purkautumista.

IV asteen sointu on subdominanttitehoinen. Se toimii niin sanottuna valittéjasointuna ohjaten
savelmaa joko toonikaa tai dominanttia kohti. Sen purkautumisesta toonikaan kaytetaan
myds termia plagaalinen kadenssi.
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SUBDOMINANTTITEHO TOONIKATEHO SUBOOMINANTTITEHO DOMINANTTITEHO
KUVIO 18. Subdominantin funktio.

V asteen sointu on dominanttitehoinen. Se pyrkii vahvasti eteenpain, purkautuen yleensa
toonikaan suoraan tai subdominantin kautta. Suoraan purkautuvasta dominantista kdytetaan

myds termia autenttinen kadenssi.

DOMINANTTITEHO TOONIKATEHO DOMINANTTITEHO SUBDOMINANTTITEHO TOONIKATEHO
KUVIO 19. Dominantin funktio.

Kolmisointutasolla puuttuu dominantille tuttu purkautumista vaativa tritonus intervalli, mutta se
siséltéda kuitenkin savellajin johtosavelen, joka useimmiten pyrkii purkautumaan savellajin
perussaveleen. Populaarimusiikissa V asteen sointu esiintyy niin kolmisointuna kuin

nelisointunakin, joten soinnun dominanttifunktio ei aina tule niin vahvasti esiin.

Sointukulkujen pohjaséavelliikkeet ovat myds keskeinen osa funktionaalisuutta. Vahvat
pohjasavelkulut vaativat voimakkaasti purkautumista seuraavaan sointuun. Lopullinen tahtéin
on yleensa lepoteho eli toonikateho.
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KUVIO 20. Pohjaséavelliikkeet.

Nama paatehot saattavat olla oppilaalle kuulokuvana hyvin tuttuja. Funktionaalisuuden kautta
tulisi kehittda oppilaan korvakuulopohjaista paattelykykya. Esimerkiksi kuullessaan purkausta
vaativat soinnun han oppii vahitellen yhdistamaan sen dominanttitehoon eli savellajin
viidenteen asteeseen. Taman yhteyden jalkeen teoriapohjaiset tytkalut antavat vasta
sovelluskelpoista apua.

4.9 Paatehojen korvaukset, harhapurkaukset ja melodian merkitys

Loput sointuasteet: Il, 1ll, VI ja VII rinnastuvat korvausten kautta paatehoille.
Funktionaalisessa mielessa kuulokuva ei ratkaisevasti muutu paatehoja korvattaessa nailla
sointuasteilla. Sointukulku etenee ratkaisevasti vasta kun siirrytdan paateholta toiselle. Nailla
korvaavilla asteilla saadaan usein myds voimakkaampi tunne harmonialiikkeesta
kvinttisuhteisia pohjasavelliikkeitd kayttamalla.

TOONIKATEHOISET

SUBDOMINANTTITEHOISET
KUVIO 21. Kaikkien sointuasteiden funktiot.

Toonikatehoisia sointuasteita ovat siis myds Il ja VI. Dominantin purkauksen kohde voi néin
ollen vaihtua toonikasta toiseen toonikatehoiseen asteeseen. Teoriatermeja kayttaen purkaus
[l asteelle on | asteen medianttikorvaus ja purkaus VI asteelle on submedianttikorvaus.
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KUVIO 22. Toonikan submediantti- ja medianttikorvaukset.

Subdominanttitehoisia sointuasteita on 1V:n liséksi my&s Il. Teoriatermein puhuttaisiin IV

asteen submedianttikorvauksesta.
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KUVIO 23. Subdominantin submedianttikorvaus.

Dominanttitehoiselle V asteen soinnulle on myds korvaussointu, VII, mutta tdman ollessa
kaytanndssa laajennetun V asteen dominanttisoinnun ylarakenne, se yleensé ajatellaan V
asteen soinnun terssikdanndkseksi. Nelisoinnuksi laajennettunakin VII asteen sointu esiintyy

sellaisenaan hyvin harvoin my6s jazz musiikissa.

Naiden soiva kuulokuva on jélleen monelle oppilaalle tuttu, varsinkin jos esimerkkeina kayttaa
oppilaalle entuudestaan tuttuja savelmia. Asian sovellettavuus pitéda tuoda heti esiin
vaihtamalla tuttujen savelmien sointukulkuja opitulla tavalla. Seuraavaa esimerkkia voi
soinnuttaa kayttamalla paatehoja tai niiden korvauksia.
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KUVIO 24. Paé&tehojen korvausharjoitus 1.

Tehtédvassa on monia “oikeita” ratkaisuja ja ndiden kuulokuvallisia eroja tulisi tutkia yhdesséa
oppilaan kanssa. Vahvat pohjaséavelliikkeet esimerkiksi muodostavat joistakin sointukuluista
voimakkaammin purkausta tavoittelevia. Funktionaalisuuden kannalta on olennaista oppia
tunnistamaan korvakuulolla p&atehot, vaikka kyseessa olisikin korvaus. Seuraavassa
pidemmassa esimerkissa tarkoituksena on tehda oma soinnutus, jossa paatehoja saa korvata

oman mielen mukaan.
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KUVIO 25. Paatehojen korvausharjoitus 2.

Olennaista on hahmottaa korvakuulon kautta miten harmonia etenee varsinaisesti vasta
toonikatehoisilta sointuasteilta siirryttdessa subdominanttitehoisille sointuasteille. Vastaavasti
dominanttisoinnulle siirryttdesséa sointukulku saa pyrkimyksen purkautua takaisin kohti
lepotehoisia sointuja. Esimerkin melodialinja on laadittu konsonoimaan kaikkien
korvaussointujen kanssa. Nain ei tietysti aina tapahdu, joten olemassa oleva melodia tulee
ottaa huomioon sointukorvauksissa. Tésta esimerkking yksi populaarimusiikista useasti

I6ytyva ilmib.
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KUVIO 26. Melodian merkitys soinnutuksessa.

Naiden tilanteiden teoreettinen pohtiminen on jalleen kuulokuvaa monimutkaisempaa, joten
tassakin kohtaa selitykseksi riittda pelkka kuuntelu. Tilanne kuulostaa joka tapauksessa |
asteen terssikdanndkselta. Esimerkin B (H) savelen mukaanottaminen ei vaikuta
sointufunktion osalta ratkaisevasti kuulokuvaan; sointu vain laajenee nelisoinnuksi,

reaalisointumerkkind Cmaj7/E.

Naiden harhapurkauksiin perustuvat myés relatiiviset kadenssit, joiden ilmentymat
laajennetuilla soinnuilla voivat olla hankalia pidemmalle ehtineille oppilaillekin, etenkin jos



32

perusteet eivat ole kunnossa. Aiheen tarkastelu vaatii kuitenkin laajempaa teoriaosaamista,
joten aihe jaa tdman tyéni ulkopuolelle.

4.10Validominantti

Vélidominantti on yksi funktionaalisen harmonian peruselementeisté. Se toimii dominantin
tavoin, mutta purkauksen kohteena on jokin muu kuin | aste. Sill on tarkoituksena vahvistaa
harmonialiikkeit& soinnulta toiselle rikastuttaen samalla alkuperaista harmoniaa.

Tassa yhteydessa on pakko viimeistaan siirtya nelisointupohjaisiin sointuihin, jotta jokaiselle
sointuasteelle muodostetun dominantin dominanttiluonne tulee todella esiin. Nain ollen en
koe jarkevaksi sisallyttaa tata ilmiéta laajemmin tydhoéni, vaan asia kasitellaan

nelisointumaailmaan siirtymisen pohjustuksena.

Validominantti on kuitenkin ymmarrettavissa melko helposti dominantin-toonikapurkauksen
pohjalta. Sama ilmié tapahtuu nyt vain jollekin toiselle savellajin asteelle, joita voi vallitsevalla
hetkella ajatella toonikaksi. Varsinaisen modulaation vaatiessa pidempéaa pysymista uuden
toonikan ymparilla voidaan tata ilmiéta kutsua tonikisaatioksi. Terminologiasta valittamatta
kuulokuva kertoo ilmidn olevan samankaltainen kuin dominantti-toonikapurkaus, kohde vain
muuttuu.

I V/VI Vi
?\_ — "g 8
% e
TOONIKA VALIDOMINANTTI > KOHOE
o = =

KUVIO 27. Validominantti.

Esimerkiss& on sointukulkuun | — VI lisatty validominantti. Merkintatapana kaytetaan usein V
merkintd& osoittamaan soinnun dominanttifunktiota ja kautta-merkin jalkeen merkitdan
purkauksen kohde. Jotta validominantti kuulostaisi purkautuvan oikein , tulee sen purkautua
dominantin tapaan uuteen toonikaan tai sen korvaukselle muodostaen joko autenttisen tai

relatiivisen kadenssin.

Jo néiden tietojen pohjalta voi paatella aiheen saavan lukuisia ilmentymismuotoja. Tasta
johtuen aiheen sisallyttdminen alkeisopetukseen on hieman kyseenalaista, etenkin kun



33
tarkoituksena on syvéllinen oppiminen ja sovellettavuuskelpoisuus. Pidemmalle ehtineiden
oppilaiden kanssa, perusasioiden ollessa hallussa, voi tata aluetta lahted syventamaan.

Taman ty6én viimeinen harjoitus pohjustaa tata validominantti-ilmiéta. Lisatessa
véalidominanteille viela vastaava subdominanttiteho, avataan portti jazz-musiikista tuttuihin II-
V-1 sointukulkuihin.



34

5 Harjoittelun tarkastelua

T&ssa osiossa tarkastelen mita tydni aiheen monipuolinen harjoittelu voisi pitéda sisallaan.

Pohdin myés sovelluksia liitteena oleville harjoituksille.

5.1 Harjoittelun yleisia asioita

Tyoni aiheen liittyessa vahvimmin ajatustason kehittdmiseen tulisi harjoituksissa keskittya
maaran sijasta laatuun. Tama vaatii paljon keskittymista opetustilanteessa seka oppilaalta
ettd myds opettajalta. Harjoitusten tulisi kannustaa oppilasta aktiiviseen ajatustyéhén ja
yksittaisten valmiiden ratkaisujen antamista tulisi harkita tarkoin.

Yhtena tarkeimpana seikkana opetustilannetta pohdittaessa pidan oppilaan ja opettajan
yhdessé tekemista. Opettajan mallia seuraten oppilas huomaa erilaisia ajattelumalleja ja
oppii, ettei harjoituksiin aina ole vain yhté oikeaa ratkaisutapaa. Jo pelkastaan tama tieto
pistad oppilaan ajatustydn alulle. Kysymyksia heraé ilmaan ja niille etsitdan yhdessa
ratkaisumalleja.

Koko tydssani en ole puhunut soittamiseen liittyvista saestystyyleistéd ja ndma asiat jatankin
opettajan paatettavéksi tilannekohtaisesti. Omien piano-oppilaitteni kanssa olen kayttanyt

muun muassa seuraavanlaista harjoitetta:

Harjoitus rajataan aluksi tiettyyn duuri-asteikkoon ja sen siséltdmiin sointuasteisiin. Valitaan
Jjonkinlainen séestystapa oppilaan kykyjen mukaan. Yksinkertaisimmillaan oikea ké&si soittaa
kolmisointuja peruskddnndksilld neljdsosanuotein ja vasen kdsi soittaa oktaavia alempaa
sointujen perussévelid puolinuotein. Tdstd muodostuvaa rytmia pidetdéan ylla koko
harjoituksen ajan. Oppilas saa keksié itse sointukulun, mutta tdmé& tehddéan soitettaessa.
Séestys jatkuu tietyssé sointuasteessa paikallaan niin kauan kun oppilas on p&aéattéanyt
seuraavan soinnun. Ajatustydn varmistamiseksi oppilas sanoo dédneen opettajalle
Sseuraavaksi haluamansa sointuasteen numeroin, jonka jélkeen hén siirtyy kyseiselle
sointuasteelle. Ennen siirtymista péaétetylle sointuasteelle olisi oppilaalla pyrkimyksené saada

muodostettua jonkinlainen sisdinen kuulokuva tulevasta harmonialiikkeesta. Vastaavasti
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liikkeen jélkeen tulisi pohtia vastasiko like omia odotuksia. Harjoitus jatkuu samalla tavalla
edeten rytmin sdilyessé ehjédna.

Tassa harjoituksessa osattavia asioita on vahan: duuriasteikko, kolmisoinnut asteille ja
numerot yhdestéa kuuteen. Néin ollen oppilaalle jaa paljon tilaa keskittya auditiiviseen
oppimiseen. Opettaja voi myds tukea kuulokuvaa soittamalla improvisoitua yksinkertaista
melodialinjaa oppilaan keksimiin sointuihin. Tastd muodostuva kuulokuva vastaa jo ihan
kokonaisia savellyksia.

Pidemmalla olevien oppilaiden kanssa samaa harjoitusta voi vaikeuttaa lisddmalla opettajan
osuus eli melodialinja oikealle kadelle sointuk&danndksen ylimmaksi &daneksi. Melodialinjan
luomiseen riittdé kun oppilas ymmartaa liikuttaa melodiaa savellajin savelilla kohti seuraavan

soinnun sointusavelida. Tama tietysti kuormittaa ajatusty6té paljon enemman.

Tamankaltaisten luovuutta kehittdvien harjoituksien lisdksi on hyvéa tehdé olemassa olevien
savellysten kanssa sovelluksia. Oppilasta voisi esimerkiksi ohjata kyseenalaistamaan eri
savelmien sointukulkuja kehittéen tilalle omia versioita sointukuluista vaikkapa
(sub)medianttikorvauksilla. Naiden kautta opittujen taitojen soveltamisesta tulee
itsestdénselvyys.

Harjoittelu ei aina vaadi edes soitinta. Korvakuulotaidon kehittdminen onnistuu sielld missa
musiikkia on kuultavissa. Tarkeaa on vain aktivoida oma ajatusty6. Uskallan vaittaa, etta jos
kuuntelee mité tahansa populaarimusiikkia soittavaa radiokanavaa vaikkapa tunnin ajan, ehtii
tassa ajassa kuulla suuren osan tydssani lapikaydyista duuritonaalisista ilmidista. Hyva puoli
on myds se, ettd oman instrumentin puuttuessa on korvakuulolla epavarmoissa tilanteissa
pyrittava I6ytamaan vahvistusta muualta, kuten esimerkiksi juuri teoriatiedoista. En kokenut
jarkevaksi siséllyttaa tahan tyéhon erillisia korvakuuloharjoitusmateriaalia juuri siita syysta,
ettd oppimateriaaliksi kelpaa lahes mika vaan esimerkiksi radiosta kuultava duurisavellajissa
soiva populaarimusiikkikappale.

Opittuja asioita laajemmin soveltava harjoitus voisi edeté vaikka seuraavalla tavalla:

e Kuunnellaan lyhyekd osa jotakin kappaletta.
e Pohditaan sointukulkua korvakuuloa kayttaen ilman soitinta.

e Kirjoitetaan sointukulku paperille tolppamerkein.
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e Tarkastetaan kirjoitettu nuotti soittamalla.

e Pohditaan paatehojen korvauksia ja muodostetaan paperille variaatio sointukulusta.
e Soitetaan varioitu versio transponoiden useisiin savellajeihin.

e Muutetaan viela alkuperainen rytmi toisenlaiseksi, esimerkiksi valssiksi.

e Soitetaan varioitu lopputulos luoden samalla omaa melodialinjaa.

Naiden tehtavien Idpaiseminen vaatii syvéllista asioiden hallintaa. Talla tasolla voidaan
huoletta puhua taitavasta osaamisesta.

Asioiden sovellettavuustaso riippuu tietysti paljon oppilaan osaamisesta, joten opettajan
vastuulle jaa arvioida milla tasolla on viela mahdollista saavuttaa syvéllisemman tason
oppimista. Asioiden liiallisella kiirehtimisella saadaan usein aikaan vain tilanteita, joissa
jatkuvasti palataan takaisin perusasioiden pariin.

5.2 Liitteiden harjoitukset

Olen jakanut harjoitteet viiteen eri alueeseen (Liite 1). Harjoituksissa on ensin valmiita
esimerkkeja sointukuluista kasiteltavilla sointuasteilla, jonka jalkeen on tarkoituksella tilaa
oppilaan tai opettajan omille sointukuluille. Sointukulut ovat lyhyitd muistamisen
helpottamiseksi, jonka avulla oppilas kykenee keskittymaan muiden alueiden kehittamiseen.

Soittaessa olisi tarkeaa sailyttda rytmi soittotavasta rippumatta. Taman tukemiseksi tulisi
kayttdd metronomia, rytmikonetta tai taustanauhaa (Liite 2).

Harjoituksissa kaytan roomalaisia numeroita sointuasteista ja arabialaisia numeroita
sointukdanndksista. Tolppamerkkejen viereen voi tarvittaessa kirjoittaa sointuasteet myoés

arabialaisin numeroin nuorien oppilaiden avuksi.

Liitteena on myés tdhan tybhdn saveltdmiani kokonaisia harjoituskappaleita, jotka ovat
tarkoitettu tuomaan harjoitteluun kaytannénlaheisyytta (Liite 2). Harjoituksista on taustanauha
kaikissa savellajeissa ja nuotti tolppamerkinndin. Nama viisi harjoitusta etenevat samalla
logiikalla, joten niita voi kayttaa liitteen 1 harjoituksien tukena.

Pohdin seuraavaksi liitteen 1 harjoitusten mielestani olennaisempia asioita.
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5.2.1 SointutehotlIVV

Nama kuusi erilaista neljan tahdin sointukiertoharjoitusta esiintyvat lukuisissa

populaarimusiikkikappaleissa. Paatehojen hallinta on olennaista jatkoharjoitusten syvemman
soveltamisen kannalta, joten tastéd aiheesta kannattaa tehda monia harjoituksia. Kayttamalla
aitoja kappaleita opetustilanteessa auttaa oppilaan motivaation sailymista. Vanha totuushan

on, ettéd hyvaan kappaleeseen tarvitaan vain kolme sointua!

5.2.2 Sointutehot 1V V VI

Rajaus juuri ndihin neljaén sointuun ennen loppujen sointuasteiden mukaanottamista johtuu
naiden sointujen lukemattomista kayttékerroista populaarimusiikissa. Jos lahestytdan aihetta
hieman epamusikaalisesti matematiikan kautta niin huomataan, etté naiden sointujen
jarjestamiseen muodostuu 24 erilaista variaatiota. Tastad huolimatta kaikki nama neljan tahdin
pituiset sointukulut I16ytyvat populaarimusiikin historiasta. Erityisesti sointukierto | -V — VI — IV
on hyvin yleinen listahiteissa.

Duurisavellajin kuudennen asteen soinnun ollessa samalla myés rinnakkainen molli, voidaan
talla soinnulla alkavaa sointukulkua lahestya analysoinnissa my6s mollisavellajin kautta.
Asioiden pelkistdmisen kannalta olen rajannut tdman Idhestymisen kuitenkin pois.

Esimerkeissé ei esiinny mydskaan mollitonaliteettia vahvistavaa V asteen dominanttisointua.

5.2.3 Sointutehot 111 1IIIV V VI

Kaikkien asteiden ollessa mukana, seitseméatta astetta lukuunottamatta, voidaan ottaa
mukaan sovelluksia paatehojen korvauksista. Tarkastelun alle kannattaa ottaa myés
pohjasavelliikkeiden vahvuuserot. Niin sanottu kvinttikierto on yleisempi mollisavellajista,
etenkin iskelma@musiikissa, mutta sitd kaytetddn lyhyemmaéssa mittakaavassa myoés
duurisavellajissa. Sointukuluista tulee haastavampia niiden pituuden vuoksi ja niiden

muistamiseen tarvitaan yh& monipuolisemmin opittuja taitoja.
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5.2.4 Sointujen kdannokset, basson asteittainen eteneminen

Naisséa harjoituksissa on olennaista ymmartaa sointufunktioiden riippumattomuus
sointukaannodksesta. Niiden avulla voidaan muodostaa vaikutelma useammista soinnuista tai
vahennetaan sointuvaihdoksen voimakkuutta pitaméalla pohjasavel paikallaan. Lisaksi niilla
saadaan aikaan pohjasaveleen asteittaista liikettd. Huomionarvoista on myés se, etta juuri
paatehojen kdanndksia kaytetdan useimmin. Tama johtuu mollisointuasteiden

terssikddnndsten muuttumisesta suursekstisoinnuksi.

5.2.5 Validominantti

Validominantti tuo mukanaan savellajin ulkopuolisia savelia, joten kuulokuvakin siirtyy
hetkittdin kauemmas vallitsevasta savellajista. Olennaista olisi ymmartaa validominantin
kohteen merkitys. Validominantin voi usein poistaa sointukulusta kappaleen kuulokuvan
ratkaisevasti karsimatta, mutta kohteen poistamisella koko rakenne romahtaa. Taté voi tutkia
tarkemmin sopivilla aidoilla kappaleilla.

Naiden harjoitteiden soittaminen kaikista savellajeista on jo aikaa vieva urakka, mutta tdman
jalkeen vaikkapa jazzmusiikkiin tutustuttaessa niin sanonut kakkosvitoset, II-V-I, avautuvat

huomattavasti selkedmmin.
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6 Pohdinta

Tydsséani olen pyrkinyt tuomaan esiin ajatustydn tarkeyden soittotilanteessa. Pidan naiden
harmonia-asioiden syvallistd ymmartamista osana soittajan yleistd musikaalisuutta.

Kokeneilta ammattimuusikoilta kysyttdessa joustavuutta vaatineen soittotilanteen jalkeen
minkalaisen ajatustavan kautta paadyit juuri tekemaasi ratkaisuun saattaa vastaus monesti
olla hyvin epéselva: "En mina tieda, mina vain soitin”. Tekemiseen perustuvan kokemuksen
kautta opittuja asioita on vaikea pukea sanoiksi. Koin ty6ta kirjoittaessa samankaltaisia
ongelmia. Paadyin ratkaisemaan vastaavat ongelmat kayttden soivaa kuulokuvaa
perusteluina. Jos kuulokuva ei riitd perusteluiksi, ongelma saattaa olla pikemminkin

kuulijassa.

Kéaytan itse tarvittaessa kaikkia tyéssani esiteltyja tyékaluja ammattimuusikkona toimiessani.
Huomasinkin tekevani tutkimusta samalla omasta ajatustydstani. Pohdittuani omaa
kehitystani varsinkin korvakuuloon liittyvissa asioissa, totesin saavuttaneeni nykyisen
taitotason lahinna maaratietoisella harjoittelulla. Yhtena motivaattorina toimi aikanaan
esiintymiset harrastetason tanssiorkesterin kanssa. Nuottien puute pakotti toimimaan
korvakuulolta ja tdstd muodostuneet ongelmat paatin ratkaista siten, etta totutan itseni
kuuntelemaan sointuasteita jokaisesta vastaantulevasta kappaleesta. Pitkalla aikavalilla
tdman aktiivisen ajatustydn tuloksena korvakuulotaito parani huomattavasti. Jalkeenpain
ajatellen asianmukainen ohjaus olisi varmasti nopeuttanut kehitysta.

Motivaationa ty6honi olivat siis omat kokemukset ja varsinkin aihetta kasittelevan
opetusmateriaalin vahyys. Tuntui, etté tata aihetta opetetaan todellakin isalta pojalle —
periaatteella. Musiikkikoulutuksessa tekeminen rajataan usein eri oppiaineisiin esimerkiksi
olosuhteiden pakosta. Nama alueet eriytyvét toisistaan eikd alkeisoppilaat totu yhdistaméaan
taitoja keskendéan. Taméankaltaisen tekemisen vastuu jaa oppilaalle itselleen.

Rytmimusiikin ndkdkulma on vahvasti esilla koko tyéssani. Vaikka joustavuuteen tdhtaavan
opetuksen ollessa rytmimusiikin puolella erittdin hyvin perusteltavissa, tulee aiheen
soveltamista pohtia myds niin sanotun taidemusiikin osalta. Jos padmaéarana pidetaan
virtuoosimaista instrumentin hallintaa, on ymmarrettavaa, etté harjoittelu painottuu
soittoteknisiin asioihin. Tdman tyon tapaiset yleismusikaaliset ilmi6t saattavat jaadé oppilaan

oman tarkastelun varaan.
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Syvélliseen osaamiseen tahtaddvaa opettamismuotoa voi perustella tyylilajeista riippumatta
ainakin silla, etté opituilla taidoilla on monia sovelluksia ja taitojen unohtaminen on vaikeaa.
Korvakuuloon ja teoriatietoon perustuva ajatusty® pysyy aktiivisena pelkastaan jo

kuuntelemalla musiikkia.

Tybni yhtena suurimpana ongelmana koin aihealueen rajaamisen. Alkuperaiseen
suunnitelmaan kuului mollisavellaji, lainat toisesta savellajista, II-V kuviot ja duuri-
mollitonaliteetin rikkovat kolmisoinnut. Naiden perusteellinen tutkiminen olisi laajentanut tyéta
valtavasti, joten paadyin ké&sittelemaan vain duuritonaalisia harmoniailmi6ita

kolmisointupohjalta.

Toinen ongelma oli I16ytaa tutkimusmateriaalia tukemaan tyéni perusolettamuksia. Nuorten
tonaalisen musiikin ymmartamisen kehitysta on tutkittu vasta viime vuosien aikana. Omat

kokemukseni aiheesta ovat kuitenkin samankaltaisia I16ytamieni tutkimuksien kanssa.

Tyollani toivon herattavani lukijassa ajatuksia harmoniailmididen opettamisesta ja niiden
laaja-alaisesta soveltamisesta. Tydssani pyrkimyksena oli pohtia enemman opettamiseen
liittyvia asiota kuin luoda opetusmateriaalia. Parhaimpana palautteena pidankin sita jos tdman
tyén innoittama syntyy uutta harmoniaan liittyvaa alkeistason opetusmateriaalia.

Lopuksi haluan vield antaa haasteen kysymyksen muodossa kaikille pedagogeille,
instrumentista huolimatta; olisiko tdman tyén harjoituksien sujuvasta osaamisesta hyétya

omassa opetuksessasi?
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Liitteet

Liite 1.

Liite 2.

Harmoniaprogressioharjoituksia - 5 sivua.

Harjoituksia | IV V -sointuasteilla
Harjoituksia | IV V VI -sointuasteilla
Harjoituksia I Il 11l IV V VI -sointuasteilla
Harjoituksia sointukdanndksilla
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Validominanttiharjoituksia

Biisimuotoisia harjoituksia - 5 sivua ja 1 usb-muistitikku.

Harjoituskappale 1, | IV V -sointuasteilla
Harjoituskappale 2, | IV V VI -sointuasteilla
Harjoituskappale 3, | Il Il IV V VI —sointuasteilla
Harjoituskappale 4, sointukdanndkset
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Harjoituskappale 5, validominantti

Harjoituskappaleet 16ytyvat myds usb-muistitikulta pdf —formaatissa. Liséksi

muistitikulla on kappaleista play-along harjoittelutaustat mp3 —formaatissa kaikissa
savellajeissa.
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