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1 Johdanto

1.1 Aiheen tausta ja sisalto

Pop/jazz-pianoa jo usean vuoden opiskelleena ja opettaneena olen huomannut,
kuinka nama kaksi eri musiikkigenrea - pop ja jazz - ovat usein epatasapainossa pia-
no-opetuksessa. Populaarimusiikin maailma on ymparillamme jatkuvasti, ja kappa-
leet ovat helposti saavutettavissa kuunneltavassa ja kirjoitetussa muodossa. Pop-
kappaleita soitetaan luontevasti jopa korvakuulolta, mutta jazzin maailma on useim-
mille oppilaille taysin vieras. Jazz-musiikin poissaolevuus musiikkikulttuurissamme
saa aikaa sen, etta soittajien voi olla vaikea saada siihen tarttumapintaa, vaikka taito-
ja ja innostusta I6ytyisikin. Asiaan perehtymaton voi pitaa jazzia hurjan monimutkai-
sena musiikin lajina, josta puhuttaessa tulevat mieleen saksofoni, pitkat soolot seka
vuosikymmenien takaiset mestarit. My0s jazz-danitteiden kuunteleminen voi olla

vaikeaa, silla jazzin musiikillinen luonne on hyvin erilaista pop-musiikkiin verrattuna.

On totta, etta jazz vaatii soittajalta hyvin erilaisia taitoja verrattuna pop-musiikin soit-
tamiseen, mutta on vaarin ajatella, etta se olisi taysin pianonsoiton harrastajan ulot-
tumattomissa. Jokainen pianisti voi oppia soittamaan jazzia, kunhan hallitsee soitta-
misen perustaidot ja aloittaa lahestymisen tarpeeksi yksinkertaisilla harjoitteilla. Jazz-
musiikkiin perehtyminen antaa soittoon uutta sointivaria seka kehittaa rytmista tark-
kuutta ja improvisointitaitoja. Jazz-pianistin roolit vaihtelevat yksinsoitosta sdestysti-
lanteisiin ja suuriin kokoonpanoihin, jotka kaikki tukevat monipuolisen muusikkou-

den muotoutumista.

Opinndytetyoni on tutkinnallinen kehittamisty®, jossa kdyn |api jazz-teorian keskei-
simmat osa-alueet jazz-pianistin nakékulmasta, seka lahestymistapoja Real Book -
nuotin soittoon tyylinmukaisesti. Lisdksi esittelen jazz-pianistin keskeisimmat roolit
sdestdjana, soolopianistina sekd osana jazz-kokoonpanoa. Tarkoituksena on tuottaa
kdytannonlaheistd materiaalia, jonka kautta pianonsoiton perustaidot omaava soitta-
ja voi ottaa itsenaisesti haltuun jazz-kappaleita. Materiaalipaketti palvelee harrastaji-
en lisdksi opettajia, jotka suunnittelevat oppilailleen jazz-pianon alkeiden opetusta.
Soolonsoitto ja improvisaatio jatetdaan tarkoituksella kasittelematta, mutta tyohon

liitetty teoriasisalto ja kdytannon harjoitukset antavat hyvan pohjan jazz-pianismin



kehittamiselle. Opinnaytetydssd en madrittele kaikkia musiikin kasitteitd, silla oletan,
ettd lukijoilla on hallussaan perus soitto- ja teoriaosaaminen. Sen sijaan pelkdstdan

jazz-musiikkiin liittyvat kasitteet maarittelen sanastossa.

1.2 Sanasto

Il -V -1-progressio

Yleisin jazz-musiikissa ilmeneva sointukulku, jonka muodostavat subdominantti, do-
minantti ja toonika. Sointukulku on lasna kaikkialla jazz-harmoniassa vaikuttaen kes-
keisesti voicingien muodostukseen ja improvisaatioon. Sointukulun tunnistaminen
auttaa soittajaa hahmottamaan ja muistamaan kappaleen sointujen valisia suhteita

suurempina kokonaisuuksina. (Rawlins & Bahha 2005, 42-43.)
Fake Book

Nimitys lead sheet -nuottien kokoelmalle, joka sisaltda jazzin keskeisimpia kappaleita
eli standardeja. Kokoelmat muodostavat pohjan jazz-muusikon repertuaarille, ja niita
hyodynnetdan niin harjoittelu- kuin esiintymistilanteissa. 1970-luvulla Bostonissa
musiikin opiskelijoiden toimesta syntynyt Real Book on tunnetuin Fake Book -
tyyppinen nuottijulkaisu. (Rawlins & Bahha 2005, 123; Levy, N.d.; History of the Real
Book, N.d..)

Kolmimuunteinen fraseeraus (triplet-feel)

Rytmimusiikin ominaispiirre, jossa nuottien kestot pohjautuvat trioleihin. Jazz-
musiikissa kolmimuunteisuudesta kaytetddan myos nimitysta swing-fraseeraus. (Kol-

mimuunteisuus, N.d.; Verity 2017.)
Komppaus (comping/accompanying)

Komppaus tarkoittaa solistin tai toisen intrumentin soittajan saestamista. Solistia
kompatessaan pianisti soittaa sointuja oikealla ja bassoja vasemmalla kddelldan. Jazz-
kokoonpanossa pianisti voi myos kompata itsedan vasemmalla kadella soittaessaan

sooloa. (Levine 1989, 223; Olmstead 2003, 5.)



Lead sheet

Jazz-kappaleen nuotti, johon on merkitty melodia, soinnut ja sanat. Nuotti tarjoaa
soittajalle vain kappaleen yleisen rakenteen, jonka pohjalta jazz-muusikko muodos-
taa oman tulkintansa muunnellen harmoniaa ja melodiaa. (Rawlins & Bahha 2005,

123))
Left hand voicing

Pohjasdveleton nelisointu, jota jazz-pianisti kdayttaa komppaustilanteessa. Sointu si-
saltaa karaktadrisavelten (terssi ja septimi) lisaksi ainakin yhden lisdsavelen. (Levine

1989, 41.)
Lisdsavel (extension/tension)

Sointusaveliin kuulumaton savel, jolla lisatdan soinnun varia ja dissonanssia vaikut-
tamatta soinnun funktioon (Rawlins & Bahha 2005, 12). Lisdsadvelida ovat 9, 11 ja 13

seka naiden kromaattiset muunnokset.
Sointuprogressio

Kahden tai useamman soinnun muodostama jatkumo, jossa esiintyy eri sointufunkti-
oita (toonika, subdominantti, dominantti). Kadenssit vahvistavat savellajia, ja ne ovat
yleisia rakenteiden lopuissa merkiten uuden osan alkamista (Rawlins & Bahha 2005,

42).
Voicing

Jazzissa yleisesti kdytetty nimitys komppaukseen soveltuvasta soinnusta. Pianisti voi
soittaa voicingeja yhdelld kadella (left hand voicingit) tai kahdelle kddelle hajautettu-

na. (Rawlins & Bahha 2005, 67.)
Walking bass

Yleisin [ahestymistapa basson soittoon jazz-musiikissa, jossa bassolinjan jatkuvat nel-
jasosat vievat kappaletta eteenpdin kavelyn rytmia mukaillen (Friedland 1995, 4).

Pianisti soittaa walking bass -linjoja sdestystilanteessa vasemmalla kddelldan.



2 Jazzin historia

2.1 Synty ja alkuvaiheet

Syyt sille, miksi jazz sai alkunsa juuri New Orleansissa, ulottuvat aina 1700 -luvulle
saakka, jolloin kaupunki perustettiin osana Ranskan Louisianaa. Kolonisaation ja
transatlanttisen orjakaupan seurauksena Amerikkaan virtasi vaikutteita niin Euroo-
pasta, Afrikasta kuin Aasiastakin. Useiden kansallisuuksien yhteisvaikutus teki kau-
pungista kulttuurien sulatusuunin, jossa myos musiikkiperinteet kohtasivat ja muo-
vautuivat yhteen. Afrikkalaiset orjat toivat mukanaan tydlauluja ja spirituaaleja, jotka
sekoittuivat eurooppalaiseen klassiseen musiikkiin ja intialaisiin sdveliin. 1800-luvun
loppupuolella yleistyneet puhallinorkesterit toivat oman lisdyksensa katukuvaan tar-
jotessaan musiikkia paraateissa, konserteissa ja hautajaisissa. Tassa ymparistossa
kehittyi ragtimeksi nimetty musiikkityyli. (Rolf & Kangas 2011, 16-24; Jazz Origins in
New Orleans, N.d..)

1890-luvun rotuerottelulait lisdsivat mustan vdeston syrjintaa ja poistivat Afrikkalais-
eurooppalaisten kreolien erityisaseman. Samankaltaiset kohtalot yhdistivat naita
ihmisryhmia, ja myods musiikkipiireissa kaksi hyvin erityyppista perinnetta alkoi se-
koittua keskenaan. Nopeatempoisen ragtimen ja melankolisen bluesin kohdatessa
syntyi jazziksi kutsuttu musiikkityyli, joka ilmensi modernia amerikkalaista henked, ja
levisi nopeasti ympari maata. (Rolf & Kangas 2011, 24; Jazz Origins in New Orleans,

N.d..)

2.2 Jazz vakiinnuttaa asemansa

1920-luvusta muodostui jazzin kultakausi. Ensimmaisen maailmansodan jalkeen ta-
louden nousujohteiset nakymat toivat maahan uutta elinvoimaa, ja kulttuuria ja viih-
detta pidettiin suuressa arvossa. New Orleansin jazz alkoi levita uusille alueille, kun
paikalliset muusikot aloittavat kiertueita ja laajensivat esiintymispaikkojaan teatte-
reihin ja Mississipin jokilaivoille. Lahjakkaimmat soittajat jattivat kaupungin, ja suun-
tasivat suurempiin kaupunkeihin vieden mukanaan sanomaa jazzista. Vuoteen 1923

mennessa Chicagosta kehittyi uusi jazzin keskittyma, jossa ajan suuret nimet kuten
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kornetisti Joe Oliver ja trumpetisti Louis Armstrong niittivat mainetta. (Rolf & Kangas

2011, 34-56; Jazz Origins in New Orleans N.d..)

1930-luvulla jazzin suosio vakiintui yleison keskuudessa, ja se alettiin tunnustaa laa-
jemmalti vakavasti otettavana taidemuotona. Virtuoosimaista soittoa arvostettiin, ja
jazz-piireista nousikin toinen toistaan taitavampia ja kokeilunhaluisia soittajia valmii-
na rikkomaan musiikkityylin rajoja. Suuret soittokunnat kerasivat eniten yleis6a, mut-
ta myos pienilla jazz-kokoonpanoilla oli oma kuulijakuntansa. Kun levy-yhti6t alkoivat
tukea jazz-muusikoita, levisi jazz entisestadn danitteiden julkaisun seurauksena. Jazz
kehittyi modernismin hengessa uusille urille, kun edellisen vuosikymmenen rytmit
uudistuivat kohti 4/4-swingia, ja banjo seka tuuba tekivat tilaa kontrabassolle ja kita-
ralle yhtyesoitossa. 30-luvun teknologian kehityksen myo6ta jazz levisi radion, televi-
sion ja mainosten kautta lapi Amerikan, paatyi valkokankaille, ja nousi nopeasti Ame-

rikan suosikkimusiikiksi. (Rolf & Kangas 2011, 106-112.)

2.3 Uusia suuntauksia

Toisen maailmansodan myrskyissa jazz toimi yhteiskunnan mielialan nostattajana.
Pula-aika verotti big bandien kokoonpanoja, ja aikaisemmin vahemmassa arvossa
olleet laulusolistit, kuten Ella Fitzgerald ja Billie Holiday nousivat kansan tietoisuu-
teen. 40-luvulla New Yorkin yokerhoissa kehittyi bebop - uusi jazzin suuntaus, jonka
tavaramerkkeina olivat rytmiset aksentit ja 4/4-swingi. Harmonia-ajattelu uudistui
radikaalisti, ja soitossa hyodynnettiin vapaammin korvaussointuja ja kromatiikkaa.

(Rolf & Kangas 2011, 160-166.)

50-luvulla jazzin asemaa horjutti uusi musiikkityyli, rock’n roll. Jazz sailytti kuitenkin
suosionsa varsinkin mustan vdeston keskuudessa, ja musiikkityylin padsuuntaukseksi
nousi hard bop, jossa yhdistyivat edellisella vuosikymmenella kehittyneet uudistukset
seka blues ja gospel. Hard bopin rinnalla jazzin kirjossa nosti pdataan cool jazz, joka
tarjosi hillitympaa ja sovituksellisempaa lahestymistapaa jazzin soittoon. Cool jazzin
kasvuymparistosta nousi myos trumpetisti Miles Davis, joka vakiinnutti modaalisen
jazzin menestyksekkaalla Kind of Blue -albumillaan, ja oli nakyvin pioneeri viela seu-

raavalla vuosikymmenella. (Rolf & Kangas 2011, 206-212, 285.)



2.4 Rajojen rikkomista ja fuusiota

Free jazz jakoi rankasti mielipiteitd 60-luvulla, silla olihan se tdhdnastisista jazzin tyy-
leista rohkeinta pyrkien kaikin tavoin irti nuoteista ja kirjoitetuista rakenteista. Vapaa
tulkinta rinnastettiin Amerikan kansalaisoikeustaisteluun, jossa haettiin radikaalisti
omaa nakemysta ja vapautta. Saksofonisti John Coltranen kaltaiset tienraivaajat he-
rattivat kylla kriitikoiden huomion, mutta tyyli ei koskaan saavuttanut hard bopin tai

cool jazzin laajuista suurta yleis6a. (Rolf & Kangas 2011, 254.)

70-luvulla jazzin maailmassa tapahtui sukupolvenvaihdos, kun genreen nousi nuoria
ja kokeilunhaluisia muusikoita. Jazz alkoi sekoittua ymparilla oleviin musiikkityyleihin,
rockiin ja souliin, kun sahkoiset soittimet alkoivat vallata alaa. Jazz rock eli fuusio toi
lavoille sahkokitaran, sahkdbasson, syntetisaattorit ja urut. Miles Davis paivitti ko-
koonpanoaan elektronisilla soittimilla, ja pianistit Chick Corea seka Herbie Hancock
perustivat myds omat yhtyeensa hyodyntaen sahkdisia soundeja. Kun CD:sta tuli suo-
situin tallennusvaline 80-luvulla, julkaistiin vanhoja jazz-levytyksia uudelleen, joista
vuosikymmenen jazz-taiturit - mukaan lukien kitaristi Pat Metheny - ottivat vaikuttei-
ta. Fuusiojazz oli avannut jazzille mahdollisuudet kehittya uusiin ulottuvuuksiin, mut-
ta johti myos vaistamatta perinteiden hiipumiseen. (Rolf & Kangas 2011, 297-298,
320-324, 428.)

2.5 90-luvulta nykyaikaan

Viimeisimpia jazzin suuntauksia ovat olleet acid jazz ja nu-jazz, jotka syntyivat 90-
luvulla edustamaan nykyaikaista ja kokeellista soundia yhdistellen jazzia, funkia ja hip
hoppia. Viime vuosikymmenien teknologian nopean kehityksen ja musiikkikulttuurin
muutoksen myo6ta jazz on vadistamatta joutunut ahtaalle, silla kaupalliset radiot ja
internet suosivat valtavirtamusiikkia. Nyt pop-musiikin valtakaudella jazzin suosio on
levittaytynyt tasaisesti, eika silld ole endaa samaa kulttuurisesti merkittavaa asemaa
kuin vuosikymmenia sitten. Silti jazzin yli satavuotinen perinne on jattanyt leimansa
useisiin musiikkityyleihin, ja siitd otetaan edelleen vaikutteita kukin omiin tarpeisiin-
sa. Jazzin henki elaa ja vaikuttaa talldkin hetkellda ympari maailmaa niin perinteisessa

kuin modernissa muodossa. (Rolf & Kangas 2011, 346-350, 434-438.)
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3 Jazzin teoria

3.1 Kolmimuunteisuus

Rytmimusiikin ja erityisesti jazzin yksi ominaispiirteista on kolmimuunteinen frasee-
raus (myos jazz-fraseeraus tai swingfraseeraus), jossa nuottien kestot pohjautuvat
trioleihin. Nuottien kestot lyhenevat niin, ettd neljasosanuotti vastaa pituudeltaan 8-
osatriolin kahta ensimmaista iskua. Perakkaiset 8-osanuotit soitetaan siten, ettd en-
simmainen nuotti kestda kaksi triolin iskua ja toinen yhden iskun. (Kolmimuuntei-
suus, N.d..) Jazz-musiikissa kolmimuunteisesta fraseerauksesta kaytetaan nimitysta
swingi (Verity 2017). Kolmimuunteisuuden vastakohta on tasajakoisuus, jossa nuotti-
en kestot tulkitaan tasmalleen nuottikuvan mukaisesti, eli kahdeksasosien kesto on

puolet neljasosanuotista.

Tasajakoinen Kolmimuunteinen
3 3 —3— —3

[ fan) I II I | I | | | | I ] | | | ) I
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Tasajakoinen  Kolmimuunteinen
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Kuvio 1. Kolmimuunteinen fraseeraus

3.2 Soinnut ja sointuasteet

Soinnuksi kutsutaan kahden tai useamman yhta aikaa soitetun sadvelen yhteissointia.
Perinteinen soinnunmuodostus tapahtuu pinoamalla tersseja paallekkain, jolloin
sointusavelia merkitadn numeroilla 1, 3 ja 5 viitaten etdisyyteen pohjasdvelestd. Kol-
misoinnut sisadltavat kolme savelta terssin valein aseteltuna, joita muuntelemalla vai-
kutetaan soinnun funktioon, eli siihen onko sointu duuri, molli, ylinouseva vai vihen-
netty. (Rawlins & Bahha 2005, 9.) Klassinen musiikki pohjautuu pitkalti kolmisointui-
hin ja niiden kaanndoksiin, kun taas neliddniset septimisoinnut ovat jazz-harmonian

tarkeimpia rakennuspalikoita. Septimisoinnusta on olemassa seitseman yleisesti kdy-
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tettya muotoa, joilla pystytdadn ilmentamaan duuri- ja molliharmoniaa seka dimeja ja

pidatyksia. (Rawlins & Bahha 2005, 11.)

ENGLANNIKSI SUOMEKSI

Major 7th "Maj-seiska”

Minor 7th "Molliseiska”

Dominant 7th ”Dominanttiseiska”

Minor/Major 7th ”Mollimaj-seiska”

Half-Diminished 7th Puolidimi

Diminished 7th ”Dimiseiska”

Suspended Dominant 7th Pidatetty septimisointu/
"Seiska sus nelja”

Taulukko 1. Yleisimmat nelisoinnut (Rawlins & Bahha 2005, 11)

Ccmajl  Cm?  C7 Cm@Majn  Cm7bS) (o7 (7(susd)
H | | | | |

| l | | 1 | 1

—be—b
% 'hi i i.i —
U V "4 V v

Kuvio 2. Nelissointutyypit viivastolla

Kuten klassisessa musiikissa, myos jazzissa kaytetadan roomalaisia numeroita sointu-
asteiden merkitsemisessa. Astemerkint6ja kdayttamalla voidaan ymmartaa paremmin
sointujen funktioita (Rawlins & Bahha 2005, 22), eli mitka sointuasteet ovat savella-
jista riippumatta aina duureja, molleja tai vihennettyja. Sointuasteiden merkinta
toimii kuten soinnun danien numerointi: asteilla viitataan soinnun etdisyyteen suh-

teessa vallitsevan asteikon pohjasaveleen.
Cmajl Dm? Em’ Fmaj Am’ Hm7b5 Cmaj7

IR RE R

IV VII I

Kuvio 3. C-duurin sointuasteet nelisointuina
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3.3 II-V-1-progressio

II -V -1on jazzin yleisin sointukulku (Levine 1995, 16). Rawlins ja Bahha selittavat
sointukulun yleisyytta sointujen funktioiden perusteella. Sointukulku alkaa subdo-
minantilla toonikan sijaan, mika ei suoraan paljasta savellajia. Toinen aste johtaa
dominanttisointuun, joka on jannitteeltdan vahvin mahdollinen sointu niin jazzissa
kuin klassisessa musiikissa. Dominantti purkautuu lopuksi toonikaan eli ensimmaisel-
le asteelle viimeistellen sointukulun. Sointukulun valitdn tunnistaminen auttaa myos
kokonaisen jazz-kappaleen hahmottamisessa, kun yksittaisten sointujen muistamisen
sijaan soittaja voi ndhda toistuvia “paketteja”, joissa soinnut ovat vuorovaikutuksessa

keskendan (Rawling & Bahha 2005, 42-43.)

3.4 Lisasavelet

Yksi jazzin erityispiirteista verrattuna populaari- ja klassiseen musiikkiin on harmoni-
an monimuotoisuus. Kolmi- ja nelisointujen lisdksi harmoniaa pyritdan elavoittamaan
laajentamalla sointuja oktaavin ulkopuolisilla savelilla. Jatkamalla terssipinoa ne-
lisoinnun ylapuolelle saadaan selville soinnun lisdsavelet (engl. tension/extension)
(Levine 1989, 20), joita merkitddn numeroilla 9, 11 ja 13 kertoen savelten etdisyyden

pohjasavelesta.

N>
I
L
)

Kuvio 4. Sointu- ja lisdsavelet

Lisasdvelia voidaan ylentaa tai alentaa, jolloin voidaan muodostaa erilaisia lisdsadve-
lyhdistelmia. Lisasavelet ja niiden muunnokset rikastuttavat harmoniaa ja luovat eri-
tasoisia dissonansseja, mutta eivat vaikuta soinnun funktioon (Rawlins & Bahha 2005,

11).
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3.5 Soinnut pianistin kdaytossa

Pianistin toimenkuvaan kuuluu bassodénien, sointujen ja melodian soittaminen tilan-
teesta riippuen. Naista kolmesta musiikin peruselementista pianisti soittaa ldhes
poikkeuksetta aina sointuja johtuen pianon mahdollisuuksista harmonian ilmentéja-

na. Pianistin kdsien roolit jakautuvat eri tavoilla riippuen soittotilanteesta.

VASEN OIKEA
Komppaus Basso Soinnut
Soolopiano Basso/soinnut Soinnut/melodia
Yhteissoitto Soinnut Melodia/soolo

Taulukko 2. Pianistin kasien roolit

Koska pianistin harmoniavastuu on usein yhden kaden varassa, taytyy sointuun sisal-
lytettavat danet valita tarkasti. Neljan tai useamman perakkaisen terssin soittaminen
vhdella kddelld on haastavaa kdden fyysisista ominaisuuksista johtuen (Richards

2005, 179), joten parhaimpana vaihtoehtona voidaan pitaa nelisointua, johon sisally-

tetdan kaikki tarvittavat aanet.

4 Left Hand Voicingit

“Jazz piano voicings are all about the most colorful chord sounds and the least

amount of movement” - Rob Mullins (Mullins 2002, 2)

4.1 Left hand voicingien historia

Ennen Left hand voicingien yleistymista 1900-luvun ensimmaisilla vuosikymmenilla
useimmat bebop-pianistit kdyttivat sdestykseen kaksi- tai kolmidanisia sointujen va-
jaamuotoja, joissa pohjasavelen lisdksi soitettiin terssi tai septimi. 1950-luvun keski-
vaiheilla pianistit, kuten Art Tatum, Errol Garner ja Ahmad Jamal soittivat toisinaan

vasemmalla kddella sointuja, joista puuttui pohjasavel. (Levine 1989, 41.)

Samalla vuosikymmenella Bill Evans ja Red Garland varittivat sointuja uusilla savelilla
ja uudistivat harmonista ajattelua. Perusaani ja kvintti kuulostivat soinnuissa tarpeet-

tomilta, koska basisti soitti niitd joka tapauksessa. Ndiden savelten sijaan 9 ja 13 |6y-
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sivat tiensa pianistien kayttamiin sointuihin, vaikka niita ei oltu merkitty nuotteihin.

(Olmstead 2003, 11.)

4.2 Left hand voicingien muodostus

Left hand voicingiksi kutsutaan nelisointua, josta I0ytyvat soinnun karaktdarisavelet
(terssi ja septimi) seka ainakin yksi lisdsdvel. Soinnun muodostuksessa tarkeimmat
sdvelet ovat terssi (3) ja septimi (7), joita kutsutaan karaktaarisaveliksi. Nama savelet
maarittavat sen onko sointu laadultaan duuri, molli vai dominantti (Levine 1989, 16).
Perusaanta soinnussa ei valttamatta tarvita, silla sen usein soittaa basisti tai pianisti
itse vasemmalla kadellaan (Richards, 179). Kvintti ei myoskaan ole tarkedssa asemas-
sa, silla se ei vaikuta ratkaisevasti soinnun funktioon (Levine 1989, 17), josta poikke-
uksena ovat kuitenkin soinnut, joissa kvintti on muunnettu (esim. m7b5 ja maj7#5).
Muuntamaton kvintti voidaan jattaa pois soinnusta, jos sen tilalle I6ydetaan parem-

pia savelid. Soinnun vahemman tarkeat danet voidaan korvata lisdsavelilla.

Kaksi yleisinta left hand voicing -tyyppia ovat terssille ja septimille rakentuvat ne-
lisoinnut, joihin viitataan eri tavoin riippuen lahteista. Ingelf (1982) ja Levine (1989)
kayttavat nimityksida "A-muoto” ja “B-muoto” puhuessaan kokonaisista Il - V - | -
sointuprogressioista, jotka alkavat terssi- tai septimipohjaisella soinnulla (Ingelf 1982,

73; Levine 1989, 42-43).

Dm? G7 Cmaj7 Dm’ G7 Cmaj7

L
by

b
LY wjl___
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Kuvio 5. A- ja B-muotoiset sointuprogressiot (Mukaillen Ingelf 1982, 73)

Tassad opinndytetydssa en viittaa A- ja B-muodoilla kokonaiseen sointuprogressioon,
vaan tarkoitan A-muodolla yksittdista terssille rakennettua nelisointua, ja B-muodolla
septimille rakennettua nelisointua. Tata tyylia kayttavat monet jazz-pianon opetus-

materiaalit (mm. Rawlins & Bahha 2005, 68; MacDonald, N.d.; 4-Note Voicings, N.d.).
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Talla jaottelulla pystyn keskittymaan paremmin yksittdisen soinnun rakentumiseen,

ja valttamaan epaselvyydet, kun viittaan kerralla vain yhteen sointuun.

A- ja B-muotoiset left hand voicingit voidaan johtaa perinteisista pelkdstdan soin-
tusadvelia sisaltavista nelisoinnuista, jolloin perusaani korvataan noonilla (9) ja kvintti

13:sta (Olmstead 2003, 5). Soinnut ovat toistensa kadannoksia.

Perusmuoto Terssikddnnos A-muoto
Dm’ Dm®
| | Perusddani—+>9
5
= f F
Perusmuoto Septimikddnndés  B-muoto

Dm’ Dm?
| |

n |

|
) !‘ _’j’

Perusddani — 9

Perusmuoto Terssikddnnos A-muoto A-muoto
G7 G Gh3

Perusddni —> 9 s Kointti —> 13 ®
; % > ;3
3
! i
\ [

Perusmuoto Septimikiddnnds B-muoto B-muoto
G’ G Gl3

| | Kuvintti — 13 #
—> 13
: 5 =7 :

Perusddni —> 9

il

b

bt fus

il

Kuvio 6. Left hand voicingien muodostus

Kuten kaikilla nelisoinnuilla, mys left hand voicingeilla on nelja kdanndsta. A- ja B-
muotojen lisdksi soinnut voidaan rakentaa myos alkavaksi noonista (9) tai kvintista
(5), jolloin voidaan puhua teoreettisesti C- ja D-muodoista. Nama kadannokset eivat
kuitenkaan ole yhta yleisia kuin terssille ja septimille rakentuvat soinnut, silla sointu-
jen kaksi ylinta tai alinta 4dnta muodostavat dissonoivan pienen sekunnin. A-muoto

on sointukdanndksista avonaisin sisdltden pelkkia tersseja, ja B-muodon sisaltama
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pieni sekunti jaa soinnun keskelle, jossa sen dissonanssi ei hdiritse.

C-muoto

Dm*

D-muoto
Dm®

,
¥ 4l

7

Kuvio 7. C- ja D-muoto

Soinnun lisdsadvelia voidaan ylentda tai alentaa kromaattisesti puolisdvelaskeleilla

harmonian monipuolistamiseksi. Ndma muunnetut lisdsavelet (altered extensions)

ovat yleisia erityisesti dominanttisoinnuissa (Olmstead 2003, 11). Taulukoissa on

havainnollistettu left hand voicingien yleisimpia muuntelumahdollisuuksia.

A-muodon Muuntelu-
sdvelet mahdollisuudet
9 b9, #9
7
5 #11, #5/b13, 13
3

Taulukko 3. A-muodon muuntelumahdollisuudet

B-muodon Muuntelu-
sdvelet mahdollisuudet
5 #11, #5/b13, 13
3
9 b9, #9
7

Taulukko 4. B-muodon muuntelumahdollisuudet

Vaikka Left hand voicingit kehittyivat alun perin vasemman kaden soinnuiksi, joita

pianistit kayttivdit oman soolonsa komppaamiseen yhteissoittotilanteessa, ne sovel-

tuvat yhta hyvin laulajan tai instrumentin soittajan komppaukseen. Talléin soinnut
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siirtyvat sellaisinaan oikeaan kateen vasemman kaden soittaessa bassoja. Left hand
voicingit soivat parhaiten pianon keskirekisterissa, suunnilleen kahden oktaavin alu-
eella keski-c:n molemmin puolin (Olmstead 2003, 5). Liian alas sijoitetut soinnut ovat
sameita ja epaselvia, kun taas ylempana soinnut soivat lilkkaa samalla alueella melo-
dian kanssa. Poikkeustilanteita tietysti I0ytyy, ja “raja-alueiden” sointujen sointia

arvioitaessa kannattaa luottaa omaan korvaan (Rawlins & Bahha 2005, 75).

[ | e c |

KESKI-C
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Kuvio 8. Sointujen soittorekisteri

4.3 Kohti hyvaa aanenkuljetusta

Perusmuotoisten sointujen toistuva kaytto johtaa vaistamatta suuriin kadenliikkeisiin
koskettimistolla, koska jazzissa sointujen pohjasavelet vaihtuvat usein kvartti- tai
kvinttisuhteisesti. Perdkkaiset terssipinoista rakentuvat soinnut kuulostavat myos
irtonaisilta ja toisiinsa kuulumattomilta, koska sointujen vaihtuessa savelet eivat pur-
kaudu odotetusti, vaan liikkuvat pitkida matkoja samansuuntaisesti. Hyvalla danenkul-
jetuksella (engl. voice leading) sointujen savelet muodostavat loogisia linjoja, joka
etenevat hienovaraisesti pienilla liikkeilla vahvistaen kappaleen harmoniaa. Soinnun
vaihtuessa yhteiset danen pidetdan paikallaan, ja tarvittavat muutokset tehdaan se-

kuntiliikkeilla. (Rawling & Bahha 2005, 67-70.)

Left hand voicingien vakiintunut kaytto jazz-pianistien keskuudessa johtuu niiden
tarjoamasta hyvasta danenkuljetuksesta. Kaytannollisyys korostuu erityisesti Il - V - | -
sointukulkuja soitettaessa, jolloin toiselta asteelta viidennelle siirryttdessa ainoas-
taan soinnun septimi (7) siirtyy puolisdvelaskeleen alaspdin seuraavan soinnun ters-
siksi (Levine 1995, 17-18). Talla idealla perakkadisten kvarttisuhteisten sointujen soin-

nutus helpottuu, ja luonteva ddnenkuljetus toteutuu.
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Kuvio 9. Adnenkuljetus Il - V - | -sointukuluissa

5 Bassolinjat ja walking bass

5.1 Maaritelma ja historia

Walking bass on nimitys jatkuvalle neljasosapohjaiselle bassokululle. Kevyessa musii-
kissa walking bass -termia kaytetdan lukuisissa eri musiikkityyleissa, mutta erityisesti
jazz-musiikissa se on yleisin lahestymistapa basson soittoon. (Friedland 1995, 4.) Jaz-
zin historiassa pianistien walking bass -linjat yleistyivat huomattavasti 1940-luvulla.
Soolo tai duokeikoilla ei ollut aina mukana basistia, joten myds pianistien oli omak-
suttava bassonomainen soittotyyli. Lennie Tristano ja Dave McKenna olivat walking
bass - ajattelun uranuurtajia. He huomasivat, etta bassokulkujen soittaminen va-
semmalla kddelld tuottaa hienovaraisen eteenpadin menevan tunnelman, joka tukee
oikean kaden soittoa. Bassolinja oli vaihtoehto vallassa olevalle soittotyylille, jossa
vasen kasi soitti terssi- tai septimi-intervalleja sdestyksen tapaan. (Olmstead 2003,

33.)

5.2 Bassolinjan muodostus

Bassolinjojen soittokorkeuteen on tarkea kiinnittaa huomiota, jotta danet kuulostai-
sivat basson karaktaariin sopivilta. Pianon bassolinjojen on tarkoitus jaljitelld kontra-
basson soittamia linjoja perinteisessa jazz-kokoonpanossa. Kontrabasso soi oktaavin
kirjoitettua matalammalta (Olmstead 2003, ix), jolloin soiva soittorekisteri painottuu

pienen c:n alapuolelle. Pianolla kannattaa pysya samassa rekisterissa.



19

hed

Q elll

S oL

L
= 4

Kuvio 10. Kontrabasson soivat vapaat kielet

Bassolinjan yldraja maardytyy myos sointujen sijainnin mukaan, joita oikea kasi soit-
taa usein basson kanssa samanaikaisesti. Basson ja sointujen tulisi pysya omissa re-
kistereissdan, jotta soitto ei painottuisi liikaa basso- tai diskanttipuolelle. Pianolla

soitetuilla bassodanilla ei ole varsinaista alarajaa, mutta alimman oktaavin savelten

soinnin selkeytta kannattaa arvioida soitinkohtaisesti.

I
¢ | c | ‘ &) ‘ ) ‘ £l 1 £ k2

Kuvio 11. Basson ja sointujen soittorekisteri

Fuqua (2007) listaa hyvan bassolinjan muodostamiseen tarvittavat asiat seuraavasti:

- Bassolinja pitaa ylla rytmiikkaa ja vie kappaletta luontevastieteenpadin

- Bassolinja pohjautuu kappaleen harmoniaan (Fuqua 2007, ii, 7.)

Friedland (1993) vertaa walking bass -linjaa kdvelyyn: jokainen soitettu aani on kuin
askel, joka vie jonnekin. Bassolinja onkin ennen kaikkea liikettd eteenpain. (Friedland
1993, 4.) Koska bassolinja muodostaa pohjan kappaleen harmonialle, sen danien tay-
tyy pohjautua kappaleen sointuihin tai [ahimpaan asteikkoon. Fuquan (2007, 7) mu-
kaan harmonian selkeyden kannalta on tarkeaa sijoittaa sointusavelet vahvoille tah-
din osille, jotta harmonian selkeys sailyisi. 4/4 - tahtilajissa tahdin vahvoja iskuja ovat
1. ja 3., joilla soinnut useimmiten vaihtuvat. Walking bass voi olla yksinkertaisimmil-

laan soinnun perusaanta ja kvinttia vuorotteleva kvinttibasso.
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Kuvio 12. Kvinttibasso

Asteikon mukaan muodostettu walking bass noudattaa sointua vastaavan asteikon

savelid muodostaen tiheda sekunti-intervalleista koostuvaa linjaa.

Am7 Dm7 G7 Cmaj7 C7

Kuvio 13. Asteikkopohjainen walking bass

Sointupohjainen bassolinja hyddyntda arpeggiomaisesti soinnun savelia. Kaytettavis-

sa ovat kunkin soinnun savelet: perussavel, terssi, kvintti ja septimi tai seksti (Fuqua

2007, 2).
Am? Dm’ G7 Cmaj7 C7
| | - |
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Kuvio 14. Sointupohjainen walking bass

Vaikka sointu- ja asteikkomaisissa linjoissa kdytetdaan harmoniaa tukevia savelia, eivat
kumpikaan sovellu pitkdaikaiseen kaytt6on kaytannon tilanteessa, silla ne tarjoavat
varsin yksipuolisen ja itseddn toistavan vaihtoehdon. Fuqua huomauttaa, etta basso-
linjalla tulisi ennen kaikkea pyrkia luontevasti seuraavaan sointuun, eika ainoastaan
maarittad harmoniaa tietyn mallin mukaan. Bassolinjaa voi ajatella melodiana aivan

kuin mika tahansa muu soololinja. (Fuqua 2007, ii, 8.)

Bebop-musiikille tyypillisia kromaattisia kulkuja voidaan hyédyntda bassolinjojen ela-

voittamisessa (Olmstead 2003, 69). Kromatiikka toimii varsinkin siirryttdessa soinnus-
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ta toiseen kvarttisuhteisesti, jolloin uuden pohjasavelen lahestyminen tapahtuu luon-

tevasti.

Am’ l Dm’ l G’ l Cmaj7 c7 l

Kuvio 15. Kromaattinen bassolinja

Neljasosapohjaista bassolinjaa voi varioida lisdéamalla valiin 8-osia, pisteellisid rytmeja

ja trioleita, joilla korostetaan swingin tunnetta (Olmstead 2003, 114).

Am’ Dm’ G7 Cmaj7 C7
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Kuvio 16. Rytmeilla varioitu bassolinja

Bassotyylin valinta perustuu pitkalti kappaleen tempoon. Balladissa neljasosapohjai-
sen walking bass ei kuulosta valttamatta tyyliin sopivalta, jos tavoitellaan rauhallista
tunnelmaa, ja pedaalia kaytettdessa useat soimaan jaavat bassoaanet kuulostavat
suttuisilta. Hitaammissa kappaleissa basson liikkeissa kannattaa suosia enemman
suurempia intervalleja, kuten kvartteja, kvintteja ja oktaaveja seka hyédyntaa neljas-
osanuottia pidempia aika-arvoja. Tempon nopeutuessa basson rooli korostuu, silla se
on pitkalti vastuussa kappaleen rytmisesta pohjasta. Walking bass on perinteisin rat-
kaisu swing-kappaleisiin, mutta nopea kappale ei kuitenkaan aina vaadi nopeaa bas-
solinjaa. Jazzissa on yleista, ettd osa kappaleen rakenteesta ajatellaan “kahteen”, eli

basso soittaa puolinuotteja 4/4 tahtilajissa.

6 Jazz-nuotit

6.1 Lead sheet

Jazz-pianistin yleisimpdna informaation ldhteena on lead sheet -nuotti, joka sisaltda

nuottiviivastolle kirjoitetun melodian, sointumerkit ja kappaleen sanat. Lisaksi nuo-
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tissa voi olla merkintdja mm. kappaleen rakenteesta, rytmiikasta, introsta ja lopuk-
keista. Nuotin informaatio on tarkoituksella varsin suppea, silld sen tarkoituksena on
tarjota vain kehykset, jonka pohjalta jokainen jazz-muusikko luo oman tulkintansa
kappaleesta. (Levine 1995, 405; Rawlins & Bahha 2005, 123.) My6s sointumerkinnat
ovat vain ohjeelliset, ja sointuihin lisataan aktiivisesti uusia savelia tai muunnetaan jo
olemassa olevia (Olmstead 2003, 5). Sointulappu (Chord chart) on lead sheetia pelkis-
tetympi nuotti, johon on merkitty vain kappaleen rakenne ja sointumerkit. Nuottivii-
vastolle on saatettu merkita kenoviivoja, jotka kertovat soittajalle vapaudesta luoda

harmoniaa ja rytmeja sointumerkkien antamissa rajoissa.

Dm? G7 Cmaj7 A7

Kuvio 17. Esimerkki sointulapun merkintatavasta

6.2 Real Bookin historia

Kasitteena Real Book tarkoittaa tunnettujen jazz-kappaleiden kokoelmaa, joka syntyi
paikallisten muusikoiden toimesta 1970-luvulla Bostonissa Yhdysvalloissa. Ennen Real
Bookien syntya muusikoilla oli tapana suurentaa repertuaarejaan hankkimalla puh-
taaksi kirjoitettuja nuottikokoelmia, niin sanottuja Fake Bookeja, jotka oli usein jul-
kaistu laittomasti ilman asiaankuuluvia tekijanoikeuksia tai maksuja. Muusikot tay-
densivat ndita nuotteja omiin tarkoituksiin sopiviksi ja antoivat olettaa, etta nama

olivat heidan omia kappaleitaan. (Levy, N.d.)

Vuonna 1975 Bostonissa osa Berkleen musiikkiyliopiston oppilaista turhautui saata-
villa oleviin laittomiin ja epatarkkoihin Fake Bookeihin ja alkoi transkriptoida kasin
tunnettuja jazz-kappaleita. Nuottikokoelmaa alettiin kutsua Real Bookiksi Bostonissa
siihen aikaan ilmestynytta The Real Paper -lehted mukaillen. (History of the Real
Book, N.d.) Jazz-basisti Steve Swallow oli yksi avainhenkildista Real Bookin syntymi-
sen kannalta, silla useat hanen savellyksensa paatyivat nuottikirjan kansiin (Kernfeld

2006, 125-132).
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Real Book oli aluksi laiton julkaisu, jota kayttivat vain tietyn sisdpiirin jasenet, mutta
se levisi vahitellen jazz-musiikin opiskelijoiden keskuudessa ympari maailman. Suosi-
on myota kirjasta ilmestyi kaksi uutta osaa, Real Book 2 ja 3. 1988 kustantaja Chuck
Sher julkaisi ensimmaisen laillisen version kirjasta nimellda The New Real Book, joka
otti suuren askeleen eteenpain Real Bookin kehityksen historiassa. Kasinkirjoitetut
nuotit vaihtuivat selkeampiin nuotteihin, joiden paikkansa pitavyys oli selvasti Real

Bookia parempi. (Levy, N.d.)

New Real Bookin kaikki kappaleet nuotinnettiin tekijoiden luvalla, ja heille maksettiin
korvauksia. Nuotinnusprosessissa hyodynnettiin kappalekohtaisesti useita aanitteita,
milld varmistettiin nuottien tarkkuutta. Nuotit eivdt enda painottuneet pelkdstdan
jazziin, vaan kirjaan valittiin myos lukuisia pop- ja fuusiokappaleita, joita oli danitetty
Real Bookin ilmestymisen jalkeen, milld pyrittiin laajentamaan jazz-muusikoiden re-
pertuaaria. Nuottiin merkittiin nyt selvasti enemman informaatiota kuten introja,

lopukkeita, vaihtoehtoisia sointuja seka bassolinjoja ja esitysmerkintoja (Sher & Bau-

Nuottien kustannusyhtio Hal Leonard julkaisi ensimmaiset lailliset versiot alkuperai-
sista Real Bookeista vuonna 2004. Taman jalkeen kustantajalta on ilmestynyt yli 40
eri musiikkityyleihin keskittyvaa nuottikokoelmaa Real Bookien hengessa. (History of

the Real Book, N.d.)

6.3 Real Book -nuotin merkinnat

Nuotin kaksi informatiivisinta kokonaisuutta ovat viivastolle kirjoitettu melodia ja sen
ylapuolella sijaitsevat sointumerkinnat. Ensisijaiset soinnut on kirjoitettu isolla fontil-
la, ja niiden lisdksi nuotissa voi olla vaihtoehtoisia sointuja sulkeisiin kirjoitettuna.
Vaihtoehdot tarjoavat soittajalle perinteisista soinnuista poikkeavia harmonisia rat-
kaisuja, kuten tritonuskorvauksia tai Il - V -kulkuja. Tyypillisen lead sheetin tapaan
Real Book - nuotissa sdvellajin mukainen etumerkintd on merkitty ainoastaan kerran
kappaleen alkuun. Levine (1995, 401) huomauttaa, etta kappaleen etumerkinta vai-
kuttaa vain melodiaan, ei sointuihin. Tama mahdollistaa kappaleen harmonian moni-

puolisuuden, silla sointuja voidaan soittaa vapaasti myos savellajin ulkopuolelta.
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Kappaleen melodia on kirjoitettu diskanttiavaimen keskirekisteriin, milla valtytaan
yla- ja ala-apuviivojen liialliselta kaytoltd ja helpotetaan nuotin lukemista. Levinen
mukaan soittajalla on vapaus soittaa melodia mista rekisterista tahansa ja jopa vaih-
taa oktaavialaa kesken melodialinjan (Levine 1995, 402). My0s nuottiin kirjoitettu

melodiarytmi on ldhes aina viitteellinen, ja sen muuntelu on jazzissa jopa toivottavaa.

Fly Me to the Moon Bart Howard

Med. Swing (CHw F#)
Am’ Dw’ | G . W
m. T N 3
J f 4 p— ; = = i—cl-\._-—:‘/—e—.{—l

Fly me to the moon____ and let me play a-mong the stars, (AG)

S ~ -
Let me see what spring___ is like on Ju - pi-ter and Mars In

Kuvio 18. Real Book -nuotti (Sher & Bauer 1991, 106)

Real Book -kappaleen soinnut toimivat runkona kappaleen soittamiseen, mutta nii-
den oikeellisuutta suhteessa alkuperaisiin (kappaleen saveltdjan) sointuihin ei voida
varmuudella taata. Levine (1995) selittaa, ettd jazz-kappaleet kadyvat lapi “pitkan evo-
luutioprosessin” lahtien alkuperadisesta savellyksesta muokkautuen vahitellen eri
muusikoiden, danitteiden ja kustantajien kasittelyssa ennen paatymistaan nuottikir-
jaan, josta sen opettelemme (Levine 1995, 403). Sointujen muuttuminen vuosikym-
menien aikana on siis vaistamatontd, mika kasvattaa myods mahdollista virheiden
maaraa nuoteissa. Jokaisen jazz-nuottia lukevan on suhtauduttava kriittisesti nake-
maansa, ja arvioida harmonisien ratkaisuiden paikkansapitdvyytta tilannekohtaisesti.
Levytysten kuuntelu auttaa sointujen analysoinnissa, seka antaa ideoita kappaleen

soittoon ja tulkintaan.

Nuottikirjoissa sointujen merkintatavat eivat ole yksiselitteisid, vaan on olemassa
useita traditioita. Yleisesti kaikissa sointumerkeissa voidaan hahmottaa kolme infor-
maatiokokonaisuutta: Pohjasavel, soinnun laatu (duuri, molli, dominantti) ja lisdsave-

let. Taulukkoon on listattu eri sointulaaduille yleisesti kaytettyja merkint6ja.



Soinnun laatu Merkintdtavat Esimerkki
Duuri Ei merkintaa C
Molli m, mi, - Cm, Cmi, C-
Molliseptimi m7, mi7, -7 Cmi’, C-’
Dominanttiseptimi 7,9,13 c’,c®c®®
Maj7-sointu maj7, 4, ma’, M7 Cmaj7,Ca
Molli-Maj7 mmaj7, -A7 Cmmaj7,C-47
Sekstisointu 6, mi®-6, 6/9 c®, Cmi°
Puolidimi m7b5, -7b5, ¢ Cm7%, Co
Dimi7 o7 co7
Pidatykset sus2, 7sus4, 13sus4 C’sus4
Alt C7alt, C7%*)

7alt / 7%

Dom + muunnettu

7H5, #5, +5, +7 c7)
kvintti
b9, -9, #9, +9 c7 (b9#11)
Lisdsadvelet
#11, +11, b13 c7o
Kauttasoinnut / D/C

Taulukko 5. Sointumerkinnat jazzissa
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Real Book - nuottiin ei yleensa ole merkitty tasmallista tempomerkintad, vaan se on

ilmoitettu sivun vasemmassa ylakulmassa sanallisesti antaen viitteen kappaleen esi-

tystavasta ja nopeudesta. Jazz-kappaleet soitetaan lahtokohtaisesti kolmimuunteisel-

la fraseerauksella eli swinging, ja tarvittaessa nuotissa on erikseen tasajakoisuudesta

kertova merkintd, kuten bossa, jazz rock, even 8’s tai straight 1/8’s (Levine 1995,

405). Taulukkoon on merkitty sanallista muotoa vastaavat arviot tempoista jazz-

musiikissa.

slow 48 -60 bpm
medium slow 60-90
medium 90-140
medium fast 140-180
fast 180-240
up-tempo 240-340
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Taulukko 6. Tyypillisimmat tempomerkinnat jazzissa (Tempo, N.d.)

Real Bookien kappaleet on jaettu osiin, joita merkitdaan laatikoiduilla kirjaimilla A:sta
alkaen. Useammin kuin kerran soitettavat osat rajataan kertausmerkeill3, ja lisatie-
toa kappaleen etenemisesta eri osin valilld annetaan segno- ja coda-merkinnailla.

Sivun alareunaan voi olla merkitty kappaleen tulkintaan liittyvia lisdohjeita.

Tyypillinen jazz-standardin esittdaminen alkaa alkusoitolla eli introlla, joka voi olla
valmiiksi nuottiin kirjoitettu, soittajan taysin itse kehittelema tai teemaa mukaileva.
Kappaleen teema soitetaan lapi rakenteen mukaisesti mahdollisesti kerraten, jonka
jalkeen alkavat soolot. Sooloja soitetaan teeman rakenteeseen, ja niiden pituus on
yleensd avoin. Soolojen jalkeen palataan usein teemaan, joka soitetaan kerran tai

kahdesti. Loppuun voidaan lisdta loppusoitto. (Rawlins & Bahha 2005, 127.)

7 Jazz-pianistin roolit

7.1 Komppaus

Komppaus (engl. comping/accompanying) tarkoittaa laulajan tai toisen instrumentin
soittajan sdestamista. Melodiavastuu on talloin solistilla, ja pianistin tehtavana on
luoda kappaleen harmonia ja rytmi soinnuilla ja bassodanilla (Olmstead 2003, 5). Le-
vinen mukaan komppaus ldahtee solistin kuuntelemisesta (Levine 1995, 223), jonka
pohjalta sdestdja tukee solistia. Jokainen sdestystilanne on erilainen, ja siihen vaikut-
tavat soitettavan kappaleen musiikilliset elementit, solistin mieltymykset seka spon-
taanit valinnat soiton aikana. Rawlins ja Bahha (2005) kertovat, ettd hyvan sdestdjan
ominaisuuksiin kuuluu rytminen tarkkuus, balanssin I6ytaminen ja selkea ilmaisu.

Sdestdjan tulee tukea solistia niin melodisesti kuin rytmisesti.

Pianisti hyodyntaa komppauksessa left hand voicingeja seka bassolinjoja. Komppauk-
sen rytmiikka syntyy oikean ja vasemman kaden vuorovaikutuksella, eli sointujen ja

bassolinjan tasapainoisella kaytolla.
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Kuvio 19. Pianistin komppausesimerkki

Koska komppauksesta vastaa vain yksi soittaja, on pianistin toimittava orkesterimai-
sesti. White (2010) kehottaa ajattelemaan oikean kdden sointuja puhallinsektiona,
joka tayttaa melodiassa olevat tauot, ja komppausta kokonaisuudessaan rumpujen ja

basson luomana groovena (White 2010, 64-66).

Balladitempoisissa kappaleissa soinnut vaihtuvat hitaasti, ja pedaalilla pyritaan sailyt-
tamaan harmonia katkeamattomana. Rytmiikka koostuu paaosin pitkista aika-
arvoista. Kappaleen tempon noustessa saestajan rooli rytmiikan ilmentdjana koros-
tuu. Nopeammissa tempoissa jatkuva walking bass -linja ja lyhyet soinnut tuottavat

tyyliin sopivan vaikutelman.

7.2 Laulajan saestaminen

Whiten mukaan hyvan sdestdjan taytyy olla jatkuvasti varuillaan ja herkkdana muutok-
sille laulajaa sdestettaessa. Solistia on osattava kuunnella huolellisesti ja reagoida
hienovaraisesti musiikillisiin valintoihin (White 2010, 6). White huomauttaa myos,
ettd sdestystilanteessa pelkka kappaleen harmonian tunteminen ei riita, vaan soitta-
jalla taytyy olla myds tiedossaan kappaleen melodia, vaikka ei sita itse soittaisikaan
(White 2010, 49). Saestyksen harmoniset ratkaisut taytyy valita siten, ettd ne eivat
aiheuta ristiriitoja melodian kanssa, vaan ennen kaikkea tukevat sita. Bernotas (2000)
toteaa, ettd sdestdjan tulee tukea laulajaa erityisesti silloin, kun melodiassa tapahtuu
pitkia intervallihyppyja tai modulaatioita. Kdaytdnnossa tama tarkoittaa sellaisen soin-
tukdannoksen valitsemista, jossa melodiadani on ylimpana. Vaarin valittu sointu-
kdannos voi aiheuttaa dissonanssin melodian kanssa, ja tuottaa laulajalle vaikeuksia

|6ytaa oikeaa danta varsinkin silloin, kun melodiassa tapahtuu suuria hyppyja. Esi-
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merkkind Ain’t Misbehavin’ -kappale, jonka viimeinen sointu (Cmaj7) aiheuttaa dis-

sonanssin melodian kanssa. Pianisti valttaa ristiriidan soittamalla C6-soinnun.

Dm’ G7 cmaj7 —— 3 (6
e |
g e e 4 e !
p2
,:g muj'/’(l:z J ——»o6
Wg- - |
=4 } |
Dissonansst!

Kuvio 20. Soinnun ja melodian dissonanssi

7.3 Soolopiano

Soolopiano tarkoittaa esitystapaa, jossa pianisti soittaa yksin kaikki kappaleen esit-
tamiseen tarvittavat elementit. Basson, sointujen seka melodian kautta soittaja luo
kappaleeseen harmonian ja rytmin omalla tulkinnallaan (Olmstead 2003, 3). Komp-
paustilanteessa kappaleen melodiavastuu on laulajalla tai instrumentalistilla, mutta
soolopianossa pianistin on kyettava tuottamaan melodia ja sdestettava itsedan sa-
manaikaisesti bassolla ja soinnuilla (Dower 2015, 3). Ndiden kolmen keskeisen ele-
mentin ilmentaminen kahdella kddella samanaikaisesti tekee soolopianosta pianistil-

le kaikista haastavimman esitysmuodon.

Dowerin (2015) mukaan soolopianon tekee haastavaksi se, etta jazz-pianistit ovat
tottuneet yhtyesoittoon, jossa soolonsoitto ja sointukomppaus tulevat kylla tutuiksi,
mutta kappaleen kokonaisvaltaisen tulkinnan taidot eivat kehity (Dower 2015, 3).
Komppauksessa oikean ja vasemman kdden roolit ovat selkedt, mutta soolopianossa
nama eivat ilmene yhta loogisesti. Dower kertoo, etta soolopianon keskeisena soitto-
teknisena asiana on kasien roolien jakaminen (engl. hand splitting), joka tarkoittaa
useamman kuin kahden aanikokonaisuuden soittamista kahdella kadelld samanaikai-
sesti. Pianistin vasemman kdaden on oltava aktiivisemmassa roolissa komppaustilan-
teeseen verrattuna, ja toimittava oikean kaden saestdjana hyodyntamalla ostinatoja
eli jatkuvia sdestyskuviota, jotka maarittamat basson lisdksi myds harmoniaa. (Dower

2015, 6, 8-10.)
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Kuvio 21. Vasemman kadden sdestyskuvio

Vaihtoehtoisesti pianisti voi hyodyntaa sdestyksessa stride-tyylia, joka juontaa juu-
rensa klassisesta musiikista ja 1900-luvun alun ragtimesta. Stride-sdestyksessa kayte-
taan pelkastadn vasenta katta, joka soittaa vuorottelevia bassodania ja sointuja. (Le-
vine 1989, 155.) Tama tyyli soveltuu nopeisiin rytmista sdestysta vaativiin kappalei-
siin, mutta toimii my&s hitaammissa tempoissa, jolloin bassodanet voi sitoa sointui-

hin pedaalilla.

Cmaj7 A7 Dm? G7

2 >

Kuvio 22. Vasemman kaden stride-sdestys

Soolopianossa pianistin molempien kasien voi ajatella jakautuvan kahteen osaan,
jolloin soittoon saadaan sisallytettya jopa nelja eri musiikillista kokonaisuutta. Basson
ja melodian lisdksi pianisti voi soittaa esimerkiksi vastamelodioita, rytmeja ja arpeg-

gioita. (Andre 2011, 17.)

Kuvio 23. Kasien jakaminen soolopianossa (Andre 2011, 17)

Soolopianon erityispiirteena on soittajan vapaus tulkita kappaletta vapaasti halua-

mallaan tavalla. Komppaustilanteessa saestdja ei voi jattaa sointuja tai bassoja soit-
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tamatta pitkaksi aikaa hairitsematta solistia, mutta soolopianossa rajoitteena on vain
oma luovuus. Aloittelija voi lahestya soolopianoa melodian soinnuttamisen kautta,
jolloin melodian alle muodostetaan sointu vasemman soittaessa bassoja. Ndin kaikki
keskeiset elementit saadaan soitettua yhta aikaa, mutta lahestymistapa on varsin
mekaaninen ajatellen soolopianon luovia mahdollisuuksia. Tasta esimerkkind Autumn

Leaves -kappaleen alku.
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Kuvio 24. Esimerkki melodian soinnuttamisesta

7.4 Pianisti osana jazz-kokoonpanoa

Jazzia soitetaan useammin yhdessa kuin sooloesityksind, mika johtuu yhteissoiton
tarjoamasta luovasta vuorovaikutuksesta. Yleisin jazz-kokoonpano on trio, jonka
muodostavat piano, basso ja rummut. Pianistin rooli jazz-triossa on yllapitaa harmo-
niaa ja rytmiikkaa seka vastata melodioista ja sooloista. Vasen kdsi soittaa rytmisesti
voicingeja komppauksen tapaan, ja oikealla kdadelld hoidetaan melodia- seka soolo-
osuudet. Toisin kuin komppaustilanteessa tai sooloesityksessa, pianisti ei soita lain-
kaan bassolinjoja ja pidattaytyy myos sointujen perusadnista jattden ne basistin soi-
tettavaksi. (Chung & Thurmond 2007, 181.) Yhteissoitto rakentuu tiiviin vuorovaiku-
tuksen varaan, jossa jokainen soittaja kuuntelee aktiivisesti muita, ja suhteuttaa

oman soittonsa kokoonpanon yhteissointiin.
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Kuvio 25. Pianistin soolo- ja komppausesimerkki

8 Pohdinta

Jazzin maailma avaa soittajalle tdysin uusia ndkodaloja, joita klassinen pianonsoitto tai
pop-kappaleet eivat tarjoa. Soiton perustaidot hallittuaan pianisti voi saada soittoon-
sa varia ja monipuolisuutta jo hyvin pienilla ratkaisuilla. Soinnut, ja erityisesti left
hand voicingit kasittavat suuren osan jazz-pianistin harmonisista tyokaluista, joita
soveltamalla ja kehittamalla voidaan luoda tyylinmukaista ja ammattimaista jazzia.
Sointujen soiton ohella pianistin tehtdva on astua basistin rooliin komppaustilantees-
sa. Jatkuvat walking bass -tyyliset bassolinjat voivat olla aluksi haasteellinen osa-alue,
jos rytmimusiikkia ei ole soittanut aikaisemmin. Pianisti voi hakea ideoita bassolinjoi-
hin sahko- tai kontrabasson oppikirjoista, joiden esimerkkeja voi soveltaa helposti

pianolla.

Jazzin soiton taustalla on paljon sointuihin ja asteikkoihin liittyvaa teoriaa, jonka
opettelu helpottaa asioiden ymmartamista ja soveltamista kdytantoon. Vaikka jazz
on monimutkainen musiikin laji, siitd voidaan l0ytaa selkeita lainalaisuuksia, jotka
helpottavat soittoa heti alkuvaiheista lahtien. Alussa on hyva tehda selkeita rajauksia
esimerkiksi sen suhteen, mita dania soittaa bassolinjaan tai mita lisdsavelia valitsee
mukaan sointuihin, silla soittomahdollisuuksien pohjaton maara voi lannistaa jo aja-
tuksen tasolla. Perusasiat hallittuaan soittaja voi alkaa karistaa soitostaan raja-aitoja,
ja tavoitella itsensa toteuttamista ja luovia ratkaisuja. Oli kyseessa mika teoria-asia
tahansa, on tarkeda paasta kaytannon tasolle mahdollisimman nopeasti. Voicingit ja
bassolinjat eivat valttamatta avaudu soittajalle nuottiviivastolla, jos niita ei soita ja

arvioi kuulemaansa.

Real Book -nuottikirjat ovat toimineet jazz-muusikon soiton pohjana jo vuosikymme-

net, ja niita voi edelleen suositella niin harrastajan kuin ammattilaisen kayttéon.
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Nuottien informaation rajallisuus antaa soittajalle paljon vapauksia, mutta voi aluksi
tama voi olla myos suuri haaste. Tdman opinndytetyon ja oheisen materiaalipaketin
esimerkkeineen on tarkoitus toimia teorian ja kdytannon rajapinnassa, jossa pianisti
tutustuu jazz-nuotteihin ja hyodyntaa teoriaa kappaleiden soittamisessa. Syvempaa
tietoa halutessaan kannattaa hyddyntaa esimerkiksi Iahdeluettelosta |0ytyvaa kirjalli-
suutta. Nuottimateriaalin ohella on hyvaksi kuunnella danitteita, jotka antavat esi-
merkkeja erilaisista ldhestymistavoista ja antavat inspiraatiota omien ideoiden lop-
puessa. Musiikillinen kehitys toimii kuten mika muu tahansa elaman osa-alue: omaan
suoritukseen otetaan mallia itseddn kokeneimmilta, ja sen kautta muovataan omaa

soittoa.

Opinnaytetyossa esitellyt jazz-pianistin roolit haastavat soittajaa erilaisiin soittota-
poihin, joissa oma luovuus ja vuorovaikutus joutuvat koetukselle. Aloittelijalle hyva
jarjestys on tutustua ensin komppaukseen, jossa soinnut ja basso yhdistyvat, ja mo-
lempien kasien keskindinen yhteistyo kehittyy. Soolopianossa vaaditaan musiikillisen
kokonaisuuden hallintaa ja luovia ratkaisuja, jossa yhdistyvat komppaus ja soolon-
soitto. Soittajana kehittyakseen kannattaa hakeutua erilaisiin soittotilanteisiin, joissa
padsee kokeilemaan erilaisia rooleja ja soittotyyleja. On tarkeda muistaa, ettd mu-
siikki ei ole yksilolaji. Oli kyseessa sitten solistin sdestystilanne tai soitto osana jazz-
trioa, on vuorovaikutus jotain sellaista, mita yksin pianon daressa vietetty aika ei tar-
joa. Oman kehityksen kannalta tarkeda on hyvdssa hengessa annettu vertaispalaute,

joka auttaa tunnistamaan omia vahvuuksia ja kehityskohteita.

Kaiken kaikkiaan jazz on taynna mita erilaisimpia tydmuotoja, joiden parissa riittaa
haasteita harrastajatasolta ammattilaiseksi asti. Taman opinndytety6n puitteissa
koottu teoria on vain lahtolaukaus kaikelle sille, mita jazz-musiikin parissa vietetty
aika voi tarjota. Harjoittelun aikana on tarkeaa tiedostaa omat tavoitteet, joiden poh-
jalta lahtee kehittamaan jazzin "sanavarastoa” itselle mielekkaalla tavalla. Jazzin
maailmaan kannattaa astua avoimin mielin, ja muistaa se, etta jazzissa arvostetaan
soittajan omaa tyylid ja rohkeita valintoja. On hienoa ajatella, ettd jokainen voi osal-

taan olla luomassa uutta omalla soitollaan.
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Yleista materiaalista

Tervetuloa jazz-pianon maailmaan!

Tama materiaali on suunnattu kaikille jazz-pianon soitosta kiinnostuneille. Sisadlté koostuu jazz-harmonian
ja bassolinjojen perusasiat sisdltavasta teoriaosuudesta sekda komppauksen ja soolopianon oppaista esi-
merkkeineen.

Materiaalin sujuva kaytto edellyttaa seuraavien perustaitojen hallintaa:

- Savellajit ja etumerkit
- Kolmi- ja nelisoinnut kddnndksineen
- Reaalisointumerkinnat

Yleisia ohjeita:

1. Etene rauhassa. Jazzin tyylinmukainen soitto pohjautuu pitkalti teorian ymmartamiseen, jossa riit-
tda mietittavaa. Tarkeintd on tutustua kerralla sopivan rajattuun asiakokonaisuuteen ja liittaa teoria
kaytantéon mahdollisimman pian.

2. Nuotin ohella uuden kappaleen harjoittelussa auttavat danitteet, jotka antavat viitteita kappaleen
temposta ja esitystyylista.

3. Muista, ettd jazzissa soittajalla on paljon luovia vapauksia, ja vastaan tulevat jazznuotit sekd mate-
riaalin esimerkit antavat vain suuntaviivoja kappaleen tulkinnalle. Soittomahdollisuuksia on rajat-
tomasti, joten ala arkaile kokeilla uusia tyyleja.

Luettelo materiaalissa kdytetyista kappaleista

Kappale Kirja ja sivunumero
Ain’t Misbehavin’ NR2, 6

All the Things You Are NR1,4 /R1, 18
Autumn Leaves NR1,12 /R1, 36
But Beautiful NR1, 44 /R1, 67
Fly Me to the Moon NR2, 106/ R2, 106
My Romance NR1, 229 /R1, 311
Someday My Prince Will NRL, 326 / R1, 388
Come

Stella by Starlight R1, 408

There Is No Greater Love | NR2, 366

R = Real Book

NR = New Real Book



Teoria

Jazz-harmonia

Jazz-musiikissa sointuja laajennetaan lisasavelilla harmonian monipuolistamiseksi. Nelisoinnut koostuvat

paallekkaisista tersseista, ja soinnun savelet numeroidaan sen mukaan kuinka kaukana ne ovat pohjasave-

lesta. Terssipinoa kasvattamalla soinnun perusrakenteen (1,3,5,7) ylapuolelle saadaan selville soinnun li-

sasdvelet, joita merkitdan numeroilla 9, 11 ja 13. Jos nelisoinnun sdvelet merkitaan viivastolle asteikon ta-

voin, lisdsavelia ovat sointusavelien valiin jadvat danet.

/ Sointusivelet
7 \ 7 9 1 13
D’ 1 3 5 7 Dm Dm Dm Dm s
11 11
0 | x ,'—-_-“ | g 9 g
b1 T il
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|4
9\ 11 13
Lisasavelet
Gokiy - G
GY 13
G’ G’ #11 411
] i ] I - - ﬂ 2 -
C e —
)
| 0 11 13 | | |
Cmaj7 cmaj7  cmajy  cmajodin cmajiEin
13
#11 #11
9 l : | — ! - l | o ﬁ o g
s ss————————
9 1 15

G7 ja Cmaj7 -soinnuissa on #11-lisasavel, koska normaali 11 aiheuttaisi vahvan dissonanssin. Tdma on osoi-

tus siita, etta kaikki lisdsavelet eivat sovi kaikkiin sointuihin yhta hyvin, vaan tarvitsevat tarvittaessa muun-

telua. Nama terssipinosta koostuvat soinnut ovat jazz-harmonian perusta, mutta eivat ole kdytannollisia

sellaisenaan rakenteensa ja savelien maaran vuoksi. Taman vuoksi jazzissa kdytetdan left hand voicingeja.




Left hand voicingit

Left hand voicingit ovat jazz-pianistien yleisesti kdyttamia nelisointuja, joista I6ytyvat soinnun karaktaa-
risdvelet (terssi ja septimi) seka ainakin yksi lisdsdvel. Nimestadn huolimatta left hand voicingeja ei soiteta
pelkastaan vasemmalla kadelld, vaan ne soveltuvat yhta hyvin oikean kdaden soinnuiksi komppaustilantees-

sa. Voicingit voidaan johtaa perusmuotoisesta nelisoinnusta.
Perusideana on, etta soinnusta voidaan jattaa savelid pois seuraavasti:

Perusaddnen soittaa basisti tai pianisti vasemmalla kadelldan. Sen tilalle voidaan soittaa lisdsavel9.

Kvintti ei vaikuta soinnun luonteeseen, joten se voidaan korvata 13:sta. Tdma on yleista etenkin
dominanttisoinnuissa. Jos kvinttia ei muunneta, se voidaan myds jattaa kokonaan poissoinnusta.

Terssi ja septimi ovat soinnun karaktdarin kannalta tarkeimmat savelet

Kaksi yleisintéa left hand voicing -tyyppia ovat terssille ja septimille rakentuvat nelisoinnut, joita nimitetdan A- ja B-

muodoiksi.
Perusmuoto Terssikdannaos A-muoto
Dm’ Dm?
f | | Perusddni — 9 9
o) i r 3 F
Perusmuoto Septimikiinndés  B-muoto
Dm’ Dm?

I 5
=
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T

il

5

Peruséidini —> 9

Perusmuoto Terssikddnnos A-muoto A-muoto
G7 o GY Gi3
[ Peruséddni —> 9 | Kvintti = 13 |
1 o1 o) ]
' —5 i i ?
o r ; 5
Perusmuoto Septimikdidnnds B-muoto B-muoto
G7 G° G13

5 -

Perusddni — 9

| Kuvintti —=> 13 1 q#
7 j

A- ja B-muoto ovat toistensa kddannoksid, ja kuten muillakin nelisoinnuilla, my6s left hand voicingeilla on
yhteensa nelja kdanndsta. Kaksi muuta kaannosta ovat ns. C- ja D-muoto, jotka rakentuvat soinnun kvintille
ja noonille (9). Nama kadnnokset eivat ole sdvelasettelultaan yhtd hyvat, kuin A- ja B-muodot, silld niissa
soinnun kahden alimman tai ylimman aanen valilla esiintyy sekunti-intervalli, joka saattaa aiheuttaa dis-
sonansseja ja hairita melodiadanta. Opettele kuitenkin hydodyntamaan kaikkia kaannoksia, silla jokaiselle

=[P b tn
~I|g

g

l6ytyy oma kayttotilanteensa.




C-muoto D-muoto
Dm* Dm?
|

Mollissa m7-soinnun vastike on puolidimi (merkitddn m7b5 tai @), jossa on vahennetty kvintti. m7b5-
soinnuissa lisasavelten kaytto ei ole yhta yleista kuin edella opituissa, ja usein kdytdssa ovatkin nelisoinnun
kdaannokset, jolloin kyseessa ei ole varsinainen left hand voicing. m7b5-soinnun yleisin lisdsavel on 11, jonka
saa mukaan sointuun kdyttamallda m7b5 add11 -voicingia.

Dm’®9 1qi DA Dm7?%) add11
I | I ‘

e 5 b } $ 5‘ £

Jos sointuihin halutaan viela enemman lisavaria, voidaan lisdsavelia ylentaa tai alentaa. Taulukkoon on
merkitty left hand voicingien A- ja B-muodot, seka lisdasavelten yleisimmat muuntelumahdollisuudet. Tassa

materiaalissa en kuitenkaan keskity tarkemmin lisdasdvelien muunteluun.

A-muodon Muuntelu- B-muodon Muuntelu-
sdvelet mahdollisuudet sdvelet mahdollisuudet
9 b9, #9 5 #11, #5/b13, 13
7 3
5 #11, #5/b13, 13 9 b9, #9
3 7

Lisasdvelet ovat jazzissa usein hyva mauste, mutta eivat silti sovi kaikkiin tilanteisiin. Oli sitten kyse itsesi tai
toisen instrumentalistin sdestystilanteesta tai soolopianoesityksestd, taytyy aina huomioida kappaleen me-
lodia, jotta soinnun savelet eivat aiheuttaisi dissonansseja. Ristiriitoja syntyy, kun melodiadani ja jokin soin-
nun savelistd ovat pienen sekunnin (p2) etadisyydella toisistaan. Dissonanssit syntyvat silloinkin, kun savelet
ovat yli oktaavin paassa toisistaan (oktaavi + p2). My6s adnten valista suurta sekuntia (S2) kannattaa valt-

taa, jos melodia halutaan pitaa selkedna. Naissa tilanteissa hyva vaihtoehto on soittaa tavallinen nelisointu

ilman lisasavelta.

Soinnun sdvel | Melodiadani Dissonanssi
maj7 Perusaani p2
9 Molliterssi p2
9 Perusaani S2




Ain't Misbehavin'
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Autumn Leaves
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Il -V - 1eli "kaks viis ykkdnen” on jazzin yleisin sointukulku, joka kannattaa opetella tunnistamaan. Sointu-
kulku voi esiintya myos pelkkana “kakkosvitosena” Il - V ilman purkausta “ykkdselle”. Sointukulun soinnutus
helpottuu left hand voicingien ansiosta, silld siind A-, ja B-muodot vuorottelevat. Ndin padstaan danenkulje-
tuksellisesti pienimpaan mahdolliseen liikkeeseen sointujen valilla. Eli jos aloitat sointukulun A-muodolla,
sitd seuraa luontevasti B-muoto.

Il - V -sointukulussa ainoastaan soinnun septimi (7) siirtyy puolisdavelaskeleen alaspain

Seuraavassa kuvassa on havainnollistettu sointujen liike ko. sointukulussa. Alimmalla rivilld on muodostettu
[I- V - I mollissa, jolloin samaa sdadant6a noudattaen dominanttisoinnulle tulee mollin harmoniaa tukeva li-
sasdvel b9. Opettele soittamaan Il - V - | sointukulut kaikissa savellajeissa, ja totuta kasi sointujen valisiin
hienovaraisiin liikkeisiin.
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Bassolinjat ja walking bass

Jazz-pianistin tulee hallita bassolinjojen soitto sdestystilanteessa ja soolopianossa. Kappaleen tyylista ja
temposta riippuen oikea vaihtoehto voi olla hidas puolinuottibasso tai nopeampi walking bass. Hyvan bas-
solinjan tulee pohjautua sointumerkkien mukaiseen harmoniaan ja vieda kappaletta eteenpain.

Walking bass on jazzissa vakiintunut termi, joka tarkoittaa jatkuvaa neljasosapohjaista bassolinjaa. Bassolin-
ja ilmentaa kavelya pyrkien jatkuvaan liikkeeseen ja luontevaan etenemiseen soinnusta toiseen. Koska pia-
nolla on tarkoitus ilmentaa kontrabasson vastaavia linjoja, on danien soittorekisteri pidettava tarpeeksi
alhaalla. Hyva ylaraja on pieni c, jonka alapuolella danet kuulostavat basson karaktaariin sopivilta.

KESKI-C
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Al3 kayta pedaalia harjoitellessasi bassolinjoja, vaan pyri vasemmalla kidell3 jatkuvaan lilkkeeseen ja ennen
kaikkea selkedaan soittoon. Mieti jarkevia sormituksia basson liikkuessa nopeasti ylos tai alas, jotta savelten
jatkumo olisi luonteva. Hitaammissa balladeissa pedaalin kdyttd on usein suotavaa, jos soitossa kaytetdan
pitempia aika-arvoja.

Harjoitellaan bassolinja Fly Me to the Moon -kappaleen alkuun.

‘ Fly Me to the MOOD Bart Howard
Med. Swing (C¥w” F#)
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Let me see what spring is like on Ju - pi-ter and Mars. In




1. Kuvinttibasso

Kvinttibasso koostuu soinnun perusdanesta ja kvintista, joita soitetaan vuorotellen puolinuotteina tai nel-
jasosina. Perusaanelta kvinttiin siirryttaessa mahdollisuuksia on aina kaksi: ylds tai alaspain. Tahtaa kvintilla
Iahelle seuraavan soinnun pohjasaveltd, ja tarkkaile samalla soittorekisteria.

Am’ Dm’ G7 Cmaj7 7
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2. Kohti jatkuvia neljdsosia

Jos siirtyminen puolinuoteista suoraan neljdsosiin tuntuu vaikealta, voit soittaa vield enimmakseen puo-
linuotteja ja lisatad neljdsosia joka toiseen tahtiin. Nyt kannattaa ottaa kayttéon kolmisoinnun savelet, jolloin
savelvaihtoehdot lisdantyvat huomattavasti.
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3. Walking bass

Neljasosapohjainen walking bass voi pohjautua soinnun saveliin tai sointua vastaavaan asteikkoon.

Soita soinnun perussavel tahdin ensimmaiselle iskulle tai aina silloin kuin sointuvaihtuu.
Perussavelen jalkeen sinulla on kolme neljdsosaa aikaa siirtyd seuraavan soinnun perussaveleen.
Hyodynna kolmi- ja nelisointujen savelia tai asteikkoa.

Oktaavihypyilla pystyt korjaamaan bassolinjaa ylemmas taialemmas

el

Bassolinjan on tarkoitus sopia vallitsevaan harmoniaan, joten pyri soittamaan sointusavelia tahdin vahvoille
iskuille 1 ja 3. Naiden valiin jaaville iskulle kannattaa soittaa savel, josta padsee luontevasti seuraavalle soin-
tusavelelle.



Sointupohjainen bassolinja
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Asteikkopohjainen bassolinja
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4. Kromaattiset bassolinjat

Voit |dhestya seuraavaa sointua puolisavelaskeleen yla- tai alapuolelta. Nama savelet voivat olla taysin
sointuun kuulumattomia, mutta toimivat bassolinjoissa hyvin, jos ne sijoitetaan tahdin heikoille iskuille
2jad.
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5. Pisteelliset rytmit ja kahdeksasosat

Jos haluat vaihtelua pelkkiin neljasosiin, voit lisdta bassolinjaan rytmiikkaa. Pida kuitenkin huoli, ettad kappa-
le kulkee eteenpain, silla pisteelliset rytmit pysayttavat liiketta. Nopeat kahdeksasosat taas vievat kappalet-
ta eteenpain, ja toimivat etenkin tahdin viimeiselld neljasosalla.
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Nyt on aika jatkaa eteenpdin! Kuvassa on kappaleen kahdeksan seuraavaa tahtia, joihin on merkitty perus-
savelet. Tehtdvasi on tdydentda walking bass -linja neljdsosanuoteilla. Mieti, milla savelilld paaset luonte-
vasti seuraavan tahdin alkuun. Kaytatké hyvaksesi sointua vai asteikkoa? Missa voisi hyddyntaa kromatiik-
kaa?

Dm’ G’ Cmaj7 Em’ A7
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Kun hallitset edellda mainitut yksittaiset walking bass -tyylit, pyri monipuoliseen soittoon yhdistelemalla
opittuja asioita valttaen liikkaa saman aiheen toistoa. Lopullisena tavoitteena on vapaampi soitto, jossa pys-
tyt yhdistelemaan saumattomasti asteikkoja, sointusavelia, kromatiikkaa ja rytmeja, ja jattamaan taka-alalle
ajatuksen soittoa kahlitsevista saanndista.
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Teoriasta kdytantoon

. Soinnun
Sanallinen Rakennemerkints Vaihtoehtoinen sointu
. lisasavelet
tempomerkinta , |
’ L
I've Got the World on a String
Lyri¢/ Ted Kpehler
= Musi¢: HaroldyArlen
Med.-Slow Swing— u
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I've got a song that 1 sing, I can make the rain go,
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see, I'm in love. Life s a beau - ti - ful thing,

Taman materiaalin harjoitukset pohjautuvat Real Book -nuottikokoelmaan, joka on yleisimmin vastaantule-
va nuottilahde jazzin maailmassa. Real Book -kirjasarjasta on olemassa alkuperaista 70-luvun késin kirjoitet-
tua versiota mukaileva painos, seka uudistetut New Real Bookit 80-luvulta, joiden nuotteja kdytetaan tassa
materiaalissa. Nuottien sisaltd on jotakuinkin sama, mutta New Real Bookien ulkoasua on pyritty selkeyt-
tdmaan, virheita korjaamaan seka lisdadmaan soittoa tukevia merkint6ja. Etsi kasiisi Real Book -nuotteja
harjoituksia tehdessasi, jolloin saat materiaalista parhaan mahdollisen hyédyn.
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Yleisia ohjeita Real book -nuotista soittamiseen

Soinnut

Real Book -nuotti tarjoaa niukasti soitto-ohjeita, ja jattaa soittajalle paljon vapauksia. Nuotissa nakyvia soin-
tumerkintdja on hyva kyseenalaistaa, ja niiden toimivuutta tulee pohtia tilannekohtaisesti.

There Is No Greater Love -kappaleen ensimmaiseksi soinnuksi on merkitty Bbmaj7, vaikka melodiassa on
perusaani. Pianisti valttdaa dissonanssin soittamalla Bb6 -soinnun.

n' |- (F-{), &MA.V

There is no great - er love than

Soinnuissa ei ndy laheskdan aina lisasavelid, silla oletetaan, etta soittaja osaa lisata niita tarvittaessa. Tau-
lukkoon on merkitty yleisimpia muunnoksia.

Soinnun laatu Sointumerkki Sointu voi olla kdytannossa...
Molli 7 Dm7 Dm9, Dm11, Dm13
Dominantti 7 G7 G9, G13, G7b9

Maj 7 Cmaj7 Cmaj9, C6, C6/9

Huomioi, etta jotkut lisdsavelia sisaltavat soinnut vaativat muita savelia soidakseen hyvin.

Jos soinnussa on 13, lisdd 9 Jos soinnussa on 11 tai #11, lisda 9

Ennen kappaleen soittamista on tarkedaa huomioida vallitseva savellaji, silld tdma vaikuttaa siihen, mita
lisdsavelid voit milloinkin kdyttaa. Hyvana esimerkkind My Romance -kappaleen alku, jossa kolmantena
sointuna on Em7. Yleisen ohjeen mukaan voit lisata m7-sointuihin 9-lisasavelen, mutta tassa tapauksessa
lisasavel on F#, joka ei kuulu kappaleen savellajiin eli C-duuriin. Sointu kuulostaa vaaralta, silla se yrittaa
vieda kappaletta G-duuriin, jossa kyseinen F#-sdvel ilmenee. Lisaksi lisdsdvel 9 aiheuttaisi dissonanssin me-
lodian G-danen kanssa.

] (Ami7)
A CMA7(FMA7) EMI7 Ebp7 DM|7 G7

My ro = mance does- n't  have to have a moon in the
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Kolmimuunteisuus

Kaikki jazz-kappaleet ovat lahtokohtaisesti kolmimuunteisia, eli niiden perusrytmiikka pohjautuu trioleihin.
Kahden perakkaisen kahdeksasosan kolmimuunteista soittotapaa voi havainnollistaa triolilla, jonka kaksi
ensimmaista iskua on liitetty yhteen. Nain ensimmaisesta dadnesta tulee pitka ja jalkimmaisesta lyhyt. Kol-
mimuunteiset neljdsosat soitetaan hieman tasajakoisia lyhyempina. Kappaleen tasajakoisuus on ilmoitettu
erikseen (esim. Even 8’s, Straight Rock).

Tasajakoinen Kolmimuunteinen
—0 3 3 —3—r—34
7\

| FanY ] | I ] ! | | | | I ! | | I 1 1

%d—d—d—d—d—d—d—d——d\:d—d—d;d—d—o—o—o

Tasajakoinen  Kolmimuunteinen
% —3— rr——3—
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Komppaus

Komppaustilanteessa peliin astuu uusi elementti: vuorovaikutus. Koska saestystilanteessa on aina kaksi
osapuolta, on aistien oltava hereilld lakkaamatta. Sdestdjana olet yksin vastuussa laadukkaan taustan tar-
joamisesta. Sdestys on siind mielessa vaativa laji, ettd et voi tehda soittajana kaikkea, mita mieleen juolah-
taa, vaan laulajan tai toisen instrumentin soittajan kuunteleminen on ensiarvoisen tarkeda. Molempien
suoritus riippuu toisen valinnoista, ja molempien valinnat vaikuttavat lopputulokseen.

Nyt teoriaosuuden jalkeen sinulla pitdisi olla jonkinlainen tuntuma harmoniaan ja bassolinjoihin liittyvista
asioista. Kaytanto tarkoittaa opittujen asioiden yhdistamista ja kahden kdden saumatonta toimintaa. Jos
sdestdjan ja sdestettavan valilla on vuorovaikutusta, on myds pianistin kasien valilla hyva vallita keskindinen
tasapaino. Basso ja soinnut ovat ne elementit, joilla luodaan musiikkia, eivdatka ne voi toimia erillisesti. Kay-
tanto tarkoittaa myods monia poikkeuksia, joita ei muutama esimerkki pysty kattamaan. Aina I6ytyy tilantei-
ta, jolloin jokin sointu ei jostain syysta kuulosta hyvalta - sen kertoo viimeistdaan saestettava. Varaudu siis
mahdollisiin yllatyksiin!

Sujuva soinnutus

Luontevat sointuvaihdokset ovat yksi sujuvan komppauksen tekijoista. Tarkoituksena on pitaa soinnut oike-
assa rekisterissa, joka sijaitsee noin kahden oktaavin alueella keski-C:n molemmin puolin. Sointujen alapuo-
lelle jadva koskettimisto on tarkoitettu bassolle, ja yldpuolella hieman sointujen kanssa limittdin kulkee
kappaleen melodia.

KESKI-C

SOINNUT
MELODIA

Sointujen soitto tulisi tapahtua vahin liikkein, jotta harmonia vaihtuisi soinnusta toiseen mahdollisimman
hienovaraisesti. Left hand voicingien kadytto tukee sointujen luontevaa vaihtelua ja valttaa suuria hyppyja.
Sointujen keskindinen sujuva liike kuitenkaan tarkoita automaattisesti hyvaa lopputulosta. Sointukdaannos-
ten valinnassa tulee aina huomioida melodia, jonka kanssa tulee valttda dissonansseja. Tarkeinta on tark-
kailla soinnun ylinta saveltd, joka kuuluu soinnusta kirkkaimmin ja on lahimpana melodiaa.

Seuraavassa esimerkissa on analysoitu All The Things You Are -kappaleen alku, jossa sointujen ja melodian
suhteeseen on kiinnitetty erityistd huomiota. Melodiaddnet on analysoitu viivaston yldpuolelle ja hakasul-
keisiin on merkitty yleisimpia virheita tai muita mahdollisuuksia soinnutukseen.



All The Things You Are
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Komppaukseen valittavien sointujen kanssa tulee siis olla tarkkana, eika Il - V - | -progressioitakaan voi soin-

nuttaa “automaattisesti” A- ja B-muodoilla kuten edelld oleva esimerkki osoitti.

Aidnenkuljetusta mietittdessd hyvi yleispateva neuvo on yhteisten d4nien etsiminen perikkaisista soinnuis-

ta. Jos kahdella soinnulla on yksikin yhteinen savel, on jalkimmainen sointu helppo ankkuroida lahelle edel-

lista. Jos perakkaisilla soinnuilla ei ole mitdan yhteistd, tarjolla on yleensa kaksi vaihtoehtoa (Iahinta kaan-

nosta), joihin siirtya. Talléin kannattaa miettia tulevia sointuja, ja luoda “"polku”, joka pysyy sopivassa rekis-

terissa. Harjoitustilanteessa on helppo kokeilla vaihtoehtoja, ja todeta toiset liian alas tai ylos johtaviksi

"poluiksi”. Tassa esimerkissa kaaret havainnollistavat yhteisiad savelia, ei danien sitomista.
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Sointujen ja basson rytmiikka

Komppauksen rytmiikka syntyy basson ja sointujen vuoropuhelusta. Kaytossasi on rajattomasti eri rytmisia
variaatioita, joilla pystyt vaikuttamaan sdestyksen luonteeseen. Kaytannossa soinnun voi soittaa joko iskulle
tai “takapotkulle” eli iskujen valiin 8-osalle. Lisdksi takapotkun voi kaarittaa etuiskuksi tahdin puolessa valis-
sa tai tahdin vaihtuessa. Eri paikkoihin soitetut soinnut kayttdytyvat eri tavoin.

Dm’ G’
)
7 i = K—%F K—=; 7 K
[ K an T A i 1T .y 11 A Vi ]
;j i =)
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"Takapotku" Isku Etuisku
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=

- Takapotku tukee luontevasti kolmimuunteistafraseerausta

- Iskulle soitettu sointu pyrkii pysayttamaan liiketta. Talla tavoin pystyt painottamaan tiettyja tahdin
osia, mutta valta soittamasta toistuvastiiskulle.

- Etuisku eli kaaritettu 8-osa vie kappaletta eteenpdin. Muista vaihtaa sointu, jos tilanne vaatii!

My®6s soinnun kesto vaikuttaa ratkaisevasti komppauksen tunnelmaan. Lyhyt ja terdva 8-osa korostaa kap-
paleen rytmiikkaa, kun taas pitka puolinuotti rauhoittaa tilannetta. Kannattaa opetella vuorottelemaan
lyhyita ja pitkia aika-arvoja, jotta komppaus sdilyy mielekkdana ja ennen kaikkea tyyliin sopivana. Vertaa
soittamalla, miten puolinuotti, neljdsosa tai kahdeksasosa eroavat toisistaan.

Dm’ 8-0sa Dm’ 4-0sa Dm’ Puolinuotti
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Kaikkien mahdollisuuksien keskelld on varottava soittamasta liikaa. Jos oikea kasi soittaa sointuja jokaiselle
neljasosalle tai useille 8-osille perakkain, sdestys kuulosta liian taydelta, ja kyseessa on silloin aivan joku
muu musiikkityyli kuin jazz. Hyva perusajatus on, etta kaksi tai kolme iskua tahdissa riittaa, jolloin tahtiin jaa
sopivasti ilmaa.

Basson soiton tyyli riippuu pitkalti kappaleen temposta. Balladiin sopii puoli- tai kokonuotteja sisaltdva bas-
solinja, kun taas nopeassa swingissa jatkuvat neljdsosat tarjoavat kappaleelle rytmikkaan pohjan. Hyédynna
bassonlinjan muodostuksen teoriamateriaalia miettiessasi sopivia kuvioita.



17

Komppausharjoituksia
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Tassd muutama yleispateva neuvo rytmien kayttoon:

1.

Koska basso soittaa useimmiten neljasosia tai puolinuotteja, soinnut kannattaa sijoittaa lahtokoh-
taisesti bassodanien viliin 8-osille. Etu- ja takaiskut tukevat kolmimuunteisuutta, ja vievat kappalet-
ta eteenpdin. On hyva huomata, etta bassodani ja sointu soitetaan harvemmin tasmalleen yhta ai-
kaa.

Jos kappale on medium tai nopeampi, pida ylla liiketta. Jo yksikin tahti pelkilld puolinuoteilla saa
kappaleen pysahtymaan, mika voi tuntua lattealta.

Minka tahansa rytmisen motiivin toistaminen useita kertoja perakkain saa soiton kuulostamaan
helposti mekaaniselta. Harjoitteluvaiheessa toista samaa aihetta enintdan kaksi kertaa perakkain.
Opettele useita rytmeja ja vuorottele niita sopivassa suhteessa.

Liikkuvan basson ja sointujen yhdistaminen ei ole helppoa, mutta onneksi aina voi soittaa hitaammin, pi-

dempia aania ja yksinkertaisempia rytmeja. Komppauksen harjoitteluun kannattaa valita ballad- tai

slow/medium-swing -tempoisia kappaleita, jossa on aikaa ajatella molempien kéasien toimintaa samanaikai-

sesti.

Swing: Fly Me to the Moon

Fly Me to the Moon on perinteinen esimerkki medium-swingistd, jonka harmonia noudattaa kvinttikiertoa.

Soinnuissa ei ilmene paljon lisdsavelia, silla melodiassa on usein soinnun terssi, jonka kanssa lisasavel 9

dissonoisi. Kappaleen bassolinja pohjautuu puolinuotteihin, mutta sooloihin siirryttaessa jatkuva walking

bass on hyva ratkaisu intensiteetin nostattajana.

Tarkkaile sointujen ja basson rytmiikan suhdetta. Kun oikea kasi soittaa paljon rytmeja, bassolinjas-
sa ei tarvitse tapahtua suurta liikettd. Molempien kasien rytmeilld tayteen ahdettu tahti kuulostaa
tukkoiselta.

Tahdissa 11 ja 12 melodia pitaa taukoa, jolloin oikea kasi soittaa rytmisia sointukddnnoksia puhal-
linsektion tapaan.
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Fly Me to the Moon

Med. Swing
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Balladi: Stella by Starlight
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Hitaan balladin komppauksessa nuottien aika-arvot pitenevat, ja jatkuva pedaalin kdytto on keskeinen osa

soittoa. Hidas tempo ja pedaalin avulla pitkdan soivat soinnut antavat soittajalle mahdollisuuden koristella

soittoa monin tavoin, minka vuoksi balladin komppauksessa on paljon samoja piirteitd soolopianon kanssa.

Swingin komppauksesta poiketen kddet eivat ole sidottuja omaan soittorekisteriinsa, vaan vasen voi jakaa

sointujen soittovastuuta tai soittaa melodisia sointuarpeggioita. Solistin pitdessa taukoa sdestaja voi tayttaa

tilaa melodia- ja sointukuljetuksilla.

- Tahdeissa 4 ja 6 dominanttisointujen kohdalle on muodostettu sus4-pidatys, joka lisda mielenkiin-
toa muuten hitaasti vaihtuvaan harmoniaan.

- Tahdissa 5 Bb7-sointuun siirrytdan sointuarpeggiolla, joka tuo liiketta pitkien sointujenvalilla.

- Tahdeissa 7 ja 8 oikea kasi soittaa sointukdaanndksia tayttaen tyhjaa tilaa melodian tauonaikana.

Stella by Starlight
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Jazz-valssi: Someday My Prince Will Come

Jazz-valssit ovat kolmimuunteisia 3/4-tahtilajissa olevia kappaleita. Kolmijakoisessa kappaleessa patevat
samat ohjeet kuin swingissa: Valta rytmista toistoa seka soittamista lilkaa molemmilla kasilla samanaikai-
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sesti. Jazz-valssin ominaispiirre on keinuva tunnelma, joka saadaan aikaan pisteellisten bassorytmien avulla.

Tahdin ensimmainen isku on kaikista painokkain, ja tahdin kolmas isku vie voimakkaasti kohti seuraavaa

tahtia. Valta painottamasta liikaa tahdin toista iskua, joka pysayttaa keinuvan rytmin.

- Hidas valssi kaipaa pidempia aika-arvoja ja pedaalia, mutta tassa esimerkissa on pyritty medium-

tempoon, jossa pedaalia ei tarvita.
- Kappaleen rytmiikkaa korostavat yksittdiset tauot niin bassolinjassa kuin soinnuissa.
- Pitkat walking bass -linjat eivat ole suositeltavia jazz-valssissa, mutta niitd voi kdyttaa tehokeinoina
korostamassa kappaleen etenemista (11 ja 12).

Someday My Prince Will Come
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Laulajan saestaminen

Laulajaa sdestettdessa oikeiden sointukdadnnosten valitseminen korostuu, silld teoriaosuudessa kasitellyt
dissonanssit voivat vaikeuttaa laulajan osumista oikeisiin melodiadaniin. Jos pianisti soittaa kappaleeseen
alkusoiton eli intron, taytyy laulun alkamiskohta merkita soitolla selkeasti esim. pitkalla soinnulla, jotta so-
listi helposti kiinni melodiasta. Myos pidemman tauon tai vélisoiton jalkeen ja suurissa melodiahypyissa
sdestdjan on hyva valita melodiaa tukeva sointukdannos.

Vuorovaikutuksella on tarkea merkitys sdestystilanteen aikana. Siirtyminen kappaleen rakenteesta toiseen,
esim. valisoittoon, sooloon tai lopukkeeseen on hyva kertoa lyhyelld katsekontaktilla, jolloin molemmilla
osapuolilla on turvallinen olo siitd, mita seuraavaksi tulee tapahtumaan. Jokaisella solistilla on yleensa omat
toiveensa saestyksen suhteen, joita kannattaa kuunnella. Varsinkin hitaammissa tempoissa laulaja voi oh-
jailla kappaleen kulkua, jolloin pianistin tehtdvana on seurata tarkasti laulajan eleitd ja myo6tailla soitollaan
lauserytmeja. Myo6s kappaleen teksti voi ohjailla tunnelmaa. Kaikissa tilanteissa pianistin on oltava muun-
tautumiskykyinen, ja tarjota soitollaan musiikillinen tausta, johon solistin on helppo laulaa.

Sdestdjan on hyva tietad, ettd laulajat fraseeraavat eli rytmittavat kappaleen melodiaa omalla tavallaan.
Nuottiin kirjoitettu melodia on vain yksinkertaistettu kompromissi, jonka rytmi ei useimmiten ole kaytto-
kelpoinen sellaisenaan. Pianistin ei siis kannata opetella komppauskuviota nuotissa nakyvan melodian mu-
kaan, vaan lopulliset valinnat tapahtuvat siestystilanteessa solistia kuunnellen. Ainitteiden kuunteleminen
antaa hyvan kuvan luontevista fraseerauksista, joita laulajat voivat kayttaa.

Esimerkkina Fly Me to the Moon -kappaleen alku.
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Soolopiano

Soolopiano on orkestraalisen illuusion luomista yhdella soittimella. Kaikki kappaleen elementit - basso,
soinnut ja melodia - toteutetaan kahdella kadell3, jolloin kdsien roolit tietyn osa-alueen soittajana sekoittu-
vat. Basso operoi enimmakseen alarekisterissd, mutta soittaa toisinaan sointuja tai vastamelodioita pianon
keskialueella. Oikea kasi joutuu tasapainottelemaan melodian ja sointujen valilld, jotta harmonia pysyisi
ehedna ilman melodian katkeamista. IImiselvaa on siis se, etta soolopianossa hyddynnetdan koko klaviatuu-
ria, ja kadet eivat pysy staattisesti paikallaan, vaan toimivat aktiivisesti kokonaisvaltaisen kuulokuvan saa-
vuttamiseksi. Soolopianon oppiminen on pitka prosessi, johon kehitytaan vahitellen.

Jos tdma kuulosti vaikealta, on paras aloittaa opettelu yksinkertaisesti. Harjoitteluvaiheessa tavoitteeksi
kannattaa asettaa seuraavat kokonaisuudet:

1. Melodian ja sointujen yhdistdminen
2. Luonteva bassolinja
Soolopianoa voi lahestya komppauksen kautta, jossa kasien roolit ovat varsin selkeat: vasen soittaa bassoja

ja oikea sointuja. Uutena asiana tahan lisatdan melodia, joka liitetdan oikean kdden sointuihin. Tarkoitukse-
na on siis valita sellainen sointukdaannds, jossa ylimpana daanena on melodia.

Melodian soinnuttaminen

Opetellaan soittamaan melodia, soinnut ja basso But Beautiful -kappaleeseen.

Tarkeintad on osata soittaa sujuvasti kappaleen melodia ennen sointujen lisddmista. Taman tehtyasi muo-
dosta melodian alapuolelle sointu aina siihen kohtaan, missa sointumerkki vaihtuu. Tama tapahtuu yleensa
kerran tai kaksi kertaa tahdissa. Etene ensin mekaanisesti ja keskity hahmottamaan sointu melodian ala-
puolella. Soiton ei tarvitse kuulostaa tdssa vaiheessa musikaaliselta.

Melodian soinnuttaminen voi tapahtua kahdella tavalla.

1. Soita melodian alapuolelle ensin vain valttamattomat savelet, terssi ja septimi. Taman jalkeen lisda
sointuun tarvittaessa neljas dani, joka voi olla “vdhemman tarkea”, kuten perusaani tai kvintti.

2. Toinen vaihtoehto on lisdta melodian alapuolelle kokonainen sointu hyddyntaen nelisointujen
kaannoksia seka tietoa left hand voicingeista. Jos melodiadani on sointusavel, valitse oikea ne-
lisoinnun kdannos. Melodiassa olevat lisdasdvelet voi soinnuttaaseuraavasti:

- Jos melodiassa on 9, valitse A-muoto
- Jos melodiassa on kvintti tai 13, valitse B-muoto
- Jos melodiassa on 11, toimi sointukohtaisesti:
0 Mollisoinnussa soita soinnun terssi oktaavia alempaa vasemmalla kadella

0 Duurisoinnussa 11 tarkoittaa sus4-pidatystd, korvaa terssill:sta
0 m7b5 -soinnussa korvaa terssi 11:sta
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Tassa esimerkissa melodian suhde sointuihin on analysoitu etukateen, jolloin melodiassa olevat lisdasavelet
on helpompi havaita ja soinnuttaa ylla olevan ohjeen mukaisesti.

But Beautiful
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Kun hallitset melodian ja soinnut yhta aikaa, hyédynna komppauksessa opittuja rytmeja oikealla kadella.
Melodia soitetaan usein 4. tai 5. sormella, jonka jalkeen muut sormet hoitavat rytmiset iskut. Pyri katkea-
mattomaan sointujen ja melodian ketjuun lapi kappaleen. Lisda kappaleeseen sopiva bassolinja, kun oikea
kasi toimii luontevasti. Aloita yksinkertaisesta kvinttibassosta, ja kehitd bassolinjaa walking bass-ohjeen
mukaisesti
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Slow Swing
Gmaj7[9] B?7 E7[69] Am7[9] C4o7 Fi7
p ﬂ i ] — T l l - t o—
V A — | | | | ] | s [ % | y | | 1
[ FanY Z | — z () =l 1.1 N | I H‘=l I'ld'
AND" — T 1 0 & 117~ v 3 = =
e i L4 ?: ! ;E% ﬁ?ﬂi o %: ' # o,
i , - |
i e s i — 1 7z I — = L
.4 V& | = = ] 1 | ) IV 1
= =] 1 = | 7 : | hal ]
= | T ! [~
B e e e e e
Gmaj7 B®7 E7 A?@
NDe | | | ‘ p— |
» & 1= I ot S
[ I an W il el 77 1= —=
NV P | | o] F ] - [F] & . (7] [ —
S = F R Bt B
Yz | . : = : = = ’
AESEE RS ENP | o i | Foze |
- 4 I T T T
O o 0 20 e i
D’ Bm’ Em’[l]]  Am’ D’ Gmaj?
f) u [ | ! | | | . | | ; \
o = I 1 | I | 1 | ] | I | 1
X Il | r | | I A: :—T I
= = 7=
g‘;—ﬁjﬁ_}?f =% T’—‘—- = =
o | f T " - >
'.l'ﬂ‘ = - l_i ] 7 | = | -
F = L =i | | = 1 = ] I
i \ 1 = [ zZ i o 1 1
| [ r [ Y
() e e e e e ——————————————————
Em A7[9] Am’ D7
) 4 , | . |
F - f | | 1 | | | |
y Al ] 1 I 1 ] 1 1 —
[ Fan R | | - | [ 4 [ 0 | e |
— — " = —= [ _‘;_ '|
e = P é =
X .. f T . T T
7 = I — f F o I T
| = [o”) : 1 () 1 I r 1
T 1 \ [ =

Soolopiano: But Beautiful

Materiaalin viimeisessa esimerkissa But Beautiful -kappaleesta on tehty vapaampi soolopianoversio, jossa
kasien rooleja on pyritty vaihtelemaan. Vasemmalla kddelld on nyt myés melodinen rooli soittaessaan soin-
tuarpeggioita (tahdit 5 ja 13) ja tuplatessaan melodiaa (tahti 11). Tahdissa 12 melodiassa on tauko, ja tahti
on koristeltu "ylimaaraisella” melodialla, joka johtaa luontevasti seuraavaan tahtiin. Vasen kasi tuplaa ta-

man melodian oktaavia alempaa.

Sointujen muuntelulla saadaan eldavyytta harmoniaan. Tahteihin 7 ja 8 on muodostettu kromaattisesti nou-
seva harmonia alkuperdisen A7-soinnun sijaan, ja tahdissa 16 on kaytetty pidatysta painottamaan kappa-
leen osan loppua. Kappaleen tempo on rubato eli soittajan tulkinnan mukaan vapaasti etenevana, ja pedaa-
li on kdytossa lapi kappaleen. Hitaan ja vaihtelevan tempon vuoksi kappale ei ole kolmimuunteinen. Kay-
tannon tilanteessa soolopianon soitossa on rajattomasti mahdollisuuksia, eika soittoa kahlitse yksikaan
saanto, koska paatosvalta on sinulla! Tarkeintd on I6ytaa omalle taitotasolle sopivia ratkaisuja, jotka kehit-
tavat omaa muusikkoutta ja kuulostavat tyylinmukaisilta.
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But Beautiful
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