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Pariisin konservatorion huiluluokan historia 1860-1950 nédkyy lahes jokaisen nuoren
huilistin arjessa. Suurin osa heistd ei kuitenkaan tunne tarkemmin kyseiselld ajalla
tapahtunutta kehitysté ja sen henkiléhistoriaa.

Lahes poikkeuksetta huilisti kohtaa harrastuksensa tai uransa aikana nimen Paul Taffanel.
He oppivat, ettd han oli menestynyt ranskalainen huilisti ja sdveltdja. Taffanelin vaikutus
huilunsoiton historiaan on kuitenkin suurempi kuin mitd moni ajattelee. Toisaalta
Ranskalaisen huilukoulun rakentuessa Taffanelin ympadrille, siihen on vaikuttanut myos
moni muu henkild, joista harvemmin puhutaan.

Tyossani aineistona toimii lahinna kirjallisuus sekd Yhdysvalloissa tehty opinndytetyo.
Entuudestaan tuttu aihe sai uudenlaisen, laajemman perspektiivin asiaa opiskellessani.
Kirjoitusprosessin aikana myos konsertissa soitettavat teokset saivat uutta ndkdkulmaa,
ja harjoitteluvaiheessa oli olemassa jo selvé suunta niiden rakentamiseksi.

Olen koonnut opinndytetyohoni tiivistelman Ranskalaisesta huilukoulusta, selonteon
konsertin jarjestamisprosessista ja sen jalkianalyysisté.
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The history of the Paris Conservatory’s flute school shows in the everyday life of almost
every flutist. However, most of them do not know more closely the development of the
time period nor its history.

Almost without an exception every flutist comes across with the name Paul Taffanel
during their hobby or professional career. They learn that he was a successful French
flutist and composer. Even so, Taffanel’s effect on the history of the flute is larger than
people might think. On the other hand, even if the French Flute School is being built
around him, there are also other important, though rarely mentioned, people involved. In
this work | have collected the material mostly from literature and from a thesis made in
the USA. The subject | was familiar with already beforehand received a new kind of larger
perspective while | was studying the material. During the writing process | also developed
a new aspect to the pieces that | played in the thesis concert and there was already a clear
vision for developing them during the practice period.

My thesis contains a report of the French Flute School, a briefing of the process of
organising the concert and an analysis of the concert.

Key words: flute, France, Paul Taffanel, concert
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1 JOHDANTO

Tamén opinndytetyon tarkoituksena on esitelld Ranskalainen huilukoulu. Nimi
Rakkaudesta ranskalaiseen huilumusiikkiin siséltad tdssa esiteltdvan Ranskalaisen
huilukoulun historian vuosilta 1860-1950, ajatukseni siitd, miten se ndkyy nykypaivan
huilistien arjessa, sekd konsertin, jossa esittelen Ranskalaisen huilukoulun ajan

merkittavia teoksia.

Opinnaytetyon tavoitteena on perehdyttad seka itseni ettd lukija kyseiseen aiheeseen.
Tarkoitus on, ettd tdmé&n opinndytetyon lukija saa selvan kasityksen Ranskalaisen
huilukoulun merkittdvimmistd henkildistd ja vaikutteista, seka itselleni ettd ajalle

tarkeista teoksista.

Sain idean opinndytetyohoni syksylla 2015. Olen aina ollut hyvin kiinnostunut
ranskalaisesta huilumusiikista ja sen historiasta. Suurin osa huilisteista perehtyy
opintojensa aikana Paul Taffanelin tekemiin harjoituksiin ja sévellyksiin. Halusin tiet&a
ihailemastani ranskalaisesta huilistisuudesta enemman, ja tdma vaikutti hyvélta tavalta

hyddyntéa tietoa eteenpain.

Tarkoitukseni ei ollut laatia pikkutarkkaa selostusta Pariisin konservatorion historiasta,
vaan keskittyd nimenomaan sen kulta-aikaan huilistien n&kokulmasta. Késittelen
Ranskalaisen huilukoulun periaatteet, sekd sen tarkeimmat henkil6t; Paul Taffanelin,
Adolphe Hennebains'n, Philippe Gaubert'n, Marcel Moyse'n ja René Le Roy'n.
Opinnaytetyosta selviad myos Claude Dorgeuille”n kasitykset siitd, minkalaisia huilisteja

edelldamainitut herrat olivat.

Opinnaytetyoni koostuu puoliksi konsertista, jossa esittdméni kappaleet ovat teoksia, joita
esitettiin  Pariisin konservatoriossa vuosittain jarjestetyissa Concours-kilpailuissa.
Esitettdvat teokset ovat P. Taffanel: Andante Pastoral et Scherzettino (1907), P. Gaubert:
Fantaisie (1920, 1932, 1941) ja G. Hue: Fantaisie (1913). Suluissa olevat vuosiluvut
kertovat kilpailuvuodet. Namé& teokset edustavat rakenteeltaan tyypillisi& Concours-
teoksia ja nimenomaan Taffanelin ajalle tyypillisintd sévellysmuotoa. Olen perehtynyt

teoksiin tarkasti koettaen saada niistd irti kaiken sen, mitd Taffanel varmasti opetti
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oppilailleen. Harjoitusprosessissa olen yrittanyt keskittya adnen kvaliteettiin, ja hakea sitéd

kevyttd &&nenvarid, jonka Taffanel omaksui itselleen.



2 RANSKALAINEN HUILUKOULU 1860-1950

Pariisin konservatorio hallitsi musiikin koulutusta vuosina 1860-1950 Ranskassa
(Dorgeuille, C. 1983, 9). Pariisin konservatorio on edelleen yksi maailman parhaista
musiikkikorkeakouluista, ja se on dominoinut ja vaikuttanut ranskalaiseen musiikkiin
syntymastaan, vuodesta 1795, asti. Alusta asti Pariisin konservatorion tehtava on ollut
tuottaa korkeatasoisia muusikoita. (Glick, D. 2014, 13)

Glickin (2014) mukaan Ranskalainen huilukoulu kasitteend viittaa paitsi ajanjaksoon,
myods soittotyyliin (4anen variin, vibraton kayttoon, tunteiden kautta musiikkiin
lahestymiseen), joka yleistyi vuosisadan vaihteessa. Ranskalaisen huilukoulun isana
pidetddn Paul Taffanelia (1844-1908), joka soitollaan, opetuksellaan ja
menestyksekk&alla urallaan vaikutti suuresti huilunsoiton kehitykseen. Pariisin
konservatorio oli kuitenkin olemassa jo ennen Taffanelia, ja alkuvuosina
huiluprofessorina toimi Francois Devienne (1759-1803). (Glick, D. 2014, 14)

Ranskassa, musiikkimaailmassa, ihailtiin 1900-luvun alussa kevytta huilun aanenvaria,
joka oli helppo luoda uudella, metallista valmistetulla Boehm-huilulla, eli nykyisell&
poikkihuilulla. Taffanel oli ensimmainen huilisti, joka voitti Concours-kilpailun talla
huilulla. Boehm-huilun valtakausi alkoi Taffanelista, joka opetti uutta kevytta soittotapaa
eteenpdin oppilailleen. (Glick, D. 2014, 14, 43, 51)

Dordeuille’n (1983) mukaan Pariisin konservatoriossa oli vuoteen 1945 asti vain yksi
huiluluokka, jossa oli n. 12 oppilasta kerrallaan. Konservatorion padsykokeet jarjestettiin
aina lokakuussa. Julkiset kokeet (Concours) pidettiin vuosittain heindkuussa. Ne huilistit,
jotka ylittivat vaaditun tason, saivat ensimmaisen palkinnon (Premier Prix). Palkinnon
voittaminen johti konservatoriosta valmistumiseen, ja sitd seurasi lahes poikkeuksetta
menestynyt ura. (Dorgeuille, C. 1983, 9)

Pariisissa 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa himotuimmat tydpaikat olivat Opéra
ja Opéra-Comique. Tyopaikat menivat niille, jotka olivat saavuttaneet ensimmaisen
palkinnon Concours’ssa. My0ds Sociéte des Concerts du Conservatoire oli maineikas

tyopaikka, jonne valittiin soittajat koesoitolla. (Dorgeuille, C. 1983, 9)
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Glickin (2014) mukaan Taffanelia voidaan Kiistatta pitad Ranskalaisen huilukoulun iséna.
Menestyneell& urallaan ja panoksellaan opettajana hén kehitti huomattavasti huilunsoittoa
muun muassa huilun &&nen kvaliteettia korostaen, seka kasvatti kaikkien puupuhaltimien
soittorepertuaaria. Ranskalainen huilukoulu ei kuitenkaan ajoitu vain Taffanelin ajalle,
vaan se jatkui Taffanelin kuoleman jalkeenkin, kiitos h&nen oppilaittensa. Hénen
merkittdvimmat oppilaansa, Adolphe Hennebains, Philippe Gaubert, Marcel Moyse ja
René Le Roy olivat menestyneitd huilisteja ja opettajia. He perivat yksi kerrallaan
huiluprofessorin paikan Pariisin konservatoriosta, seka pitivat kursseja ympéari maailmaa

vieden ndin tietoisuutta ranskalaisesta huiluihanteesta eteenpain. (Glick, D. 2014, 78-79)



3 PAUL TAFFANEL

3.1 Varhainen elama

Claude-Paul Taffanel syntyi 16.9.1844 Bordeaux’ssa, ja kuoli 21.11.1908 Pariisissa.
Hénen perheeseen kuuluivat Jules-isd ja Anne-éiti, isosisko Jeanne Fanelly, joka kuoli
ollessaan 13-vuotias, seka pikkuveli Henri Jérome. (Glick, D. 2014, 44)

Ollessaan 7-vuotias Taffanelin muusikkoisanséd opetti hanelle huilun-, viulun, ja
pianonsoiton sekd sdveltapailun perusteet. Huilu oli kaikista luonnollisin soitin
Taffanelille, ja hén jattikin pian viulun pois. Pianonsoittoa hén kuitenkin jatkoi Joseph
Schadin johdolla, joka oli saveltaja ja entinen professori Geneven konservatoriossa.
Opiskelu Schadin johdolla on todennakodisesti vaikuttanut Taffanelin savellys- ja
johtamistaitoihin mydnteisesti. (Glick, D. 2014, 45)

Vuonna 1857 Paul Guercy, maineikas amatoorihuilisti Bordeaux’ssa, suositteli
Taffanelia Louis Dorukselle, joka oli pariisilainen huilisti. Dorus lupautui Taffanelin
opettajaksi, ja Taffanelin perhe muutti Pariisin vuonna 1858. Dorus nimitettiin Pariisin
konservatorion huilunsoiton professoriksi vuonna 1860, jolloin Taffanel jatkoi hanen

oppilaanaan konservatorion puolella. (Dorgeuille, C. 1983, 13)

Paul Taffanel osallistui julkiseen tutkintoon (Concours) vuonna 1860 ja voitti
ensimmaisen palkinnon (Premier Prix) ollessaan vasta 16-vuotias ja opiskeltuaan Pariisin
konservatoriossa vasta muutaman kuukauden. Toisin kuin muut silld hetkelld
konservatoriossa opiskelevat huilistit, Taffanel oli aloittanut huiluopintonsa modernilla
hopeisella huilulla. Tdmé& on saattanut vaikuttaa myonteisesti Taffanelin voittoon ja
konservatoriosta valmistumiseen, silld muut huilistivat joutuivat kdymaan lapi muutoksen
vanhan ja uuden huilun valilla. (Glick, D.2014, 49, 51) Voittokappaleenaan Taffanel soitti
Jean-Louis Tuloun Konserton nro. 5, op. 37 (Dorgeuille, C. 1983, 69).

Tutkintonsa jalkeen Taffanel jatkoi opiskelua Pariisin konservatoriossa, ja suoritti
tutkintoja harmoniaopista ja fuugaopista. Lisdksi han jatkoi huiluopintojaan Dorusen
johdolla. (Glick, D. 2014, 52)
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3.2 Ura huilistina

Taffanel teki merkittdvdn uran huilistina ja kapellimestarina ennen siirtymistéén
professoriksi Pariisin konservatorioon. Han oli suuri nykymusiikin kannattaja, ja joko itse
sdveltamalla tai pyytamalla muita sdveltdmé&an, han Kkasvatti huilu- ja
kamarimusiikkirepertuaaria. (Glick, D. 2014, 44)

Taffanel esiintyi ensimmadisen kerran ammattilaisena Société des jeunes artistes du
Conservatoire impérial de musique'n riveissé kevattalvella 1861. Tuolloin orkesteria
johti sen perustaja Jules Pasdeloup (1819-1887). (Glick, D. 2014, 52)

Taffanel teki pitkdn uran monen eri orkesterin riveissa: Opéra-Comique (1862-1864),
Opéra (1864-1890, soolohuilisti vuodesta 1876) ja Société des Concerts (1865-1892,
soolohuilisti vuodesta 1869). Lisaksi hdn teki merkittavan uran solistina ja esiintyvana
taiteilijana. Han Kkiersi soittamassa ympéri maailmaa, mm. Englannissa, Belgiassa,

Saksassa, Vengjalla ja Sveitsissé. (Dorgeuille, C. 1983,13)

Taffanel loi uraa myds kamarimuusikkona. Vuonna 1871 han perusti
kamarimusiikkiyhtye Société nationale de musique'n yhdessd C. Saint-Saéns’n, C.
Franckin, C. Gounodin, J. Massenet’'n, E. Lalon ja G. Fauréen kanssa.
Kamarimusiikkikokoonpano esitti uutta ranskalaista musiikkia, mm. J. E. Bernardin,
Clémence de Grancvalin, Vincent d’Indyn ja C. Lefebvren musiikkia. Vuonna 1872
Taffanel liittyi myos Société Classique ’en, joka konsertoi noin kuusi kertaa vuodessa ja
esitti mm. Beethovenin ja Mendelssohnin musiikkia. (Glick, D. 2014, 61)

Vaikka Taffanelin elinaikana oli jo &&nityslaitteita, ei han koskaan &anittanyt mitaan.
Siksi onkin vaikea sanoa millainen han oli huilistina. Sitd osasi kuitenkin kuvailla erés
Taffanelin oppilaista, Louis Fleury: “Eleganssi, joustavuus ja herkkyys olivat Taffanelin
tarkastusleimoja, ja hanen ilmiémdainen virtuositeettinsa oli niin huomaamattomasti
tuotettu kuin vain mahdollista. Han vihasi teeskentelyé ja uskoi, ettd musiikin tekstuuria
tuli kunnioittaa taydellisesti, ja hdnen joustavan soittonsa alla oli ankara pulssin ja rytmin

tarkkuus. Hanen dénensi oli kiehtova ja hyvin tiyteldinen.” (Meylan, R. 1974)

Uransa aikana Taffanel vaikutti Pariisin musiikkikuvaan niin huilistina, sdveltajana kuin

kapellimestarinakin. Hanen ohjelmistonsa koostui niin vanhasta kuin uudestakin
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musiikista; hdn ei pitdnyt yhtd toista parempana, mika osaltaan auttoi repertuaarin
kasvattamista. (Glick, D. 2014, 64)

3.3 Ura opettajana

Kolmekymmentd vuotta kestédneen esiintyvan taiteilijan uransa jalkeen Paul Taffanel
nimitettiin Pariisin konservatorion huilunsoiton professoriksi vuonna 1893 (Dorgeuille,
C. 1983, 13). Han oli toiminut ennen nimitysta melkein kaksikymment& vuotta Concours-
tutkinnon tuomaristossa (Glick, D. 2014, 73). Hanesta tuli akateemisen kollegion jasen

vuonna 1896, ja orkesteriluokan professori vuonna 1897 (Dorgeuille, C. 1983, 13-14).

Taffanelia arvostettiin paljon seka huilistina ettd opettajana. Niin kuin muusikkona, myos
opettajana han kiinnitti eniten huomiota &anen kvaliteettiin ja vibratoon. Taffanel uskoi,
ettd soittaja valittdd aanellddn musiikin kuuntelijalleen. Han vaitti, ettd puhtaus, lumo,
syvé tunne ja sydamellinen vilpittdmyys luovat kaikkein korkeimman soittotason. Hanen
mukaansa daanen sielu on hengityksessd, ja kaikki muut tekniikan alueet ovat sen
alapuolella. Taffanel suosi luonnollista ja intuitiivista vibratoa mekaanisen ja harkitun
sijaan. (Glick, D. 2014, 73)

Yksi Taffanelin merkittdvimmistd urotoistd opettajana oli suuren opetusmateriaalin
ker&aminen, mika oli erittdin harvinaista sen ajan esiintyjalle (Dorgeuille, C. 198321).
Yhtend materiaalina  hdn  k&ytti  1800-luvun  alun  Concours-tutkintojen
virtuoosikappaleita, joita han kierrétti tekniikka- ja &aniharjoituksiksi. Tdman lisaksi
Taffanel suunnitteli harjoituksia, jotka kattoivat koko huilun &énialan. Méthode compléte
de flute (1923) korvasi vanhan, Altésin luoman Méthode-harjoituskirjan. Taffanelin
luomiin harjoituksiin sisaltyi kaikki asteikot ja erilaiset Kielitystekniikat. Toistavien
sormiharjoitusmallien ja suurten skaalaméarien tarkoitus oli johtaa huilun tdydelliseen
tekniseen hallintaan kuitenkin siten, ettd danen kvaliteetti sdilyy koko ajan hyvéna.
(Glick, D. 2014, 74) Méthode compléte de flute I6ytyy edelleen monen huilistin
nuottihyllysta.

Kun Taffanel tyoskenteli Pariisin konservatorion professorina, han Kkehitti seka
huiluluokkaa ettd Concours-tutkintoa. Taffanelin omana opiskeluaikana pidettiin kolme

kertaa viikossa (tiistaisin, torstaisin ja lauantaisin, kaksi tuntia kerrallaan)
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mestarikurssimaista opetusta. Professorina Taffanel jatkoi tata kaytantod, mutta piti myos
yksityistunteja. Han ei myodsk&an noudattanut tarkasti opetusaikoja, vaan jai tuntien

jalkeen kuuntelemaan oppilaidensa soolokappaleita. (Glick, D. 1983, 74)

Taffanel tilasi uusia kappaleita Concours-tutkintoihin ja samalla rohkaisi saveltéjia
sdveltamaan huilumusiikkia. Vuoden 1887 jalkeen kaikkien puhallinsoitinten repertuaari
lahti laajenemaan Taffanelin ansiosta. Kappaleiden tuli olla sellaisia, ettd niissa voisi
arvioida fraseerausta, ilmaisua, aanen varia ja virtuositeettia. Keston tuli olla noin 5-6
minuuttia, ja kappaleiden tuli olla pianoséestyksellisia. N&ma teokset tiivistavat
Ranskalaisen huilukoulun periaatteet. Kaikki sisdltavat lyyrisen avausosion ja
virtuoottisen valiosion. Vuonna 1898 Fauré sévelsi Fantaisie, op. 79:n tutkintoon, ja
Cécile Chaminade’n Concertino, op.107 toimi tutkintokappaleena vuonna 1902. Taffanel
sévelsi itse vuoden 1907 tutkintokappaleen, Andante Pastoral et Scherzettinon. (Glick,
D. 2014, 75-76)

Taffanelin tyd Konservatoriossa sai paljon arvostusta Konservatoriolta ja Ranskan
hallitukselta h&dnen viimeisten 15 elinvuotensa aikana. Konservatorion juhliessa 100-
vuotisjuhlaansa Taffanel sai Palmes académiques-palkinnon vuonna 1895, ja vuonna

1902 hé&n sai arvonimen Officier de l’instruction publique. (Glick, D. 2014, 77)

Taffanel teki opetuksellaan vaikutuksen oppilaisiinsa, jotka veivat hdnen musiikilliset
ajatuksensa ympari maailmaa. Hanen oppilaitaan ei voi kuitenkaan pitdd Taffanelin
kopioina, sill4 jokainen heistd sai vaikutteita myods muilta opettajilta ja huilisteilta.
Taffanelin merkittdvimmat oppilaat olivat Adolphe Hennebains, Philippe Gaubert,
Marcel Moyse ja René Le Roy. Muita oppilaita olivat mm. René Deschamps (1870-?,
Premier Prix 1894), Georges Barrere (1876-1944, Premier Prix 1895, soitti
ensimmaisena Debussyn Prélude a I'apres-midi d'un faune) ja Louis Fleury (1878-1926,
Premier Prix 1900, Debussy sévelsi hanelle Syrinx'n). (Dorgeuille, C. 1983, 21, 23, 35,
71-72)



13

4 TAFFANELIN MERKITTAVIMMAT OPPILAAT

4.1 Adolphe Hennebains

Adolphe Hennebains syntyi 14.11.1862 Saint Omerissa, ja kuoli 17.9.1914 Bretagne’ssa.
Héan padsi 16-vuotiaana Pariisin konservatorioon Joseph-Henri Altesin huiluluokalle. Han
voitti Concours-tutkinnon ensimmaisen palkinnon vuonna 1880 (vuoden tutkintokappale
oli Altesin Solo nro. 5), ja paési pian soittajaksi Opéraan. Siella han seurasi oppi-isansa

Taffanelin jalanjéalkia soolohuilistiksi vuonna 1891. (Dorgeuille, C. 1983, 23)

Hennebains nimitettiin Pariisin konservatorion huilunsoiton professoriksi vuonna 1909.
Hénen oppilaitaan olivat mm. Gaston Blanquart, Georges Delangle, Marcel Moyse,

Georges Laurent, Joseph Rampal ja René Le Roy. (Dorgeuille, C. 1983, 26)

Hennebainsia arvostettiin paljon huilistina. Claude Dorgeuille ilmaisee asian lyhyesti
ndin: "Voisi sanoa, ettd kaikki on tdydellistd hdnen adnityksissdéin!” Hennebains teki
paljon nauhoituksia, joista kdy ilmi, ettd hanen aanensa oli kirkas, varikas ja lammin. Han
kykeni séilyttdmaan soinnin koko huilun &&nialalla. Dorgeuille kuvasi Hennebainsia
mya0s néin:
”Esimerkiksi Massenet’'n Melodie’ssa kuuluu todella hyvét ja vahvat
aladénet. Toisaalta danityksissa on kuultavissa myds hienoista varinaa siella
tadalld. Hennebains’n sormitekniikka oli haikadiseva; hén soittaa jokaisen
adnen taydellisen selke&sti. Hanen hengitystekniikka on ihailtava, ja han
hallitsee my0s suurien hyppyjen legaton.”
Suurin osa Hennebains’n danityksista on tehty orkesterin saestykselld, mik& on suuri ero

esimerkiksi Gaubert’n pianoséestyksellisiin danityksiin. (Dorgeuille, C. 1983, 42)

4.2 Philippe Gaubert

Philippe Gaubert teki uran huilistina, saveltdjand ja kapellimestarina. H&n syntyi
Cahor’ssa 5.7.1879, ja kuoli 8.7.1941 Pariisissa. Musiikin perusopin han sai iséltaan.
Gaubert muutti Parisiin 7-vuotiaana, ja paasi Taffanelin isan oppilaaksi. Paul Taffanelin

oppilaaksi han péasi vuonna 1890. (Dorgeuille, C. 1983, 26)
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Gaubert saavutti ensimmaisen palkinnon Concours-tutkinnossa 15-vuotiaana vuonna
1894 (Langer: Concerto in G major). Gaubert’n huilistisuudesta ei ole olemassa paljon
tietoa. Ranskalainen sdveltdja Gustave Samazeuilh on kirjoittanut siitd kuitenkin tarkan
kuvauksen: “Hénelld oli hyvin tuettu &ini, terdvd voimakkaana ja erityisen
kokonaisvaltainen pehmeand. Hanella oli myds aarimmainen tekninen taito, joka ei ollut
koskaan royhkea tai vihlova.” (Dorgeuille, C. 1983, 26, 31, 33)

Gaubert’n ura kapellimestarina oli hyvin menestyksekds. Vuonna 1919 hdnet valittiin
Sociéeté des Concerts’n ylikapellimestariksi, vuonna 1920 Opéran kapellimestariksi ja
1931 musiikin johtajaksi. Samaan aikaan, vuonna 1932 hén jatti Pariisin konservatorion
huiluprofessorin viran, jossa oli toiminut Hennebains’n jalkeen wvuodesta 19109.
Konservatoriossa hénet valittiin johtamisen professoriksi Paul Dukas’n ja Vincent
d’Indyn jilkeen. (Dorgeuille, C. 1983, 28)

Gaubert oli my6s ahkera saveltdjd. Hanen tunnetuimpia orkesteriteoksiaan ovat mm.
vuonna 1908 savelletty Rhapsodie sur des thémes populaires, ja vuonna 1911 savelletty
Le Cortege d’Amphitrite. Huiluteoksia ovat mm. Romance (1905), Nocturne et Allegro
Scherzando (1906), ja Sur [’eau (1910). Hanen muita s&vellyksiddn ovat mm.
Viulukonsertto (1928), Sinfonia F: (1936) ja Philotis-baletti (1914). (Dorgeuille, C. 1983,
28, 30)

Philippe Gaubert’n &&nitykset ovat yhtd vaikuttavia kuin Hennebains’n. Hanen &énensé
ei ehka ollut aivan yhta kirkas, mutta silti aivan yhta kaunis ja lammin. Nauhoituksista
kdy ilmi, ettd Gaubert’n &ani oli varikas, fraasien lopetukset eivat olleet koskaan
yhtékkisid, ja han omasi virheettdomén sormitekniikan. Hé&nen artikulaationsa oli
huomionarvoinen, mika kay ilmi esimerkiksi Saint-Saéns’n Ascanion tuplakielikohdassa.
Dopplerin Fantaisie Pastorale Hongroise 'ssa kuuluu hyvé ilmavirran kontrolli ja
fraseeraus seka taydellinen legato. (Dorgeuille, C. 1983, 42, 44)

4.3 Marcel Moyse

Marcel Moyse syntyi 17.5.1889 St. Amour’ssa Jurassa, ja kuoli 1.11.1984 Vermontissa

USA:ssa. Han voitti Pariisin konservatorion ensimmadisen palkinnon vuonna 1906
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(Concours -teoksena Gaubert’n Nocturne et Allegro Scherzando), ja teki sen jalkeen
pitkdn uran ympari maailmaa. Kuten Gaubert, my6s Moyse teki kiertueen laulaja Nellie
Melban kanssa, joka oli yksi aikansa menestyneimmisté oopperalaulajista, &&nialaltaan
sopraano. (Dorgeuille, C. 1983, 33)

Moyse’n ensimmainen tyodpaikka oli Opéra-comique’ssa. MyOohemmin han meni
Gaubert’n seuraajaksi Sociéte des Concertsiin. Moyse toimi jonkin aikaa
huiluprofessorina Geneven konservatoriossa, mutta jatti paikan paastessaan Pariisin
konservatorion huilunsoiton professoriksi vuonna 1932 Gaubert’n jalkeen. Siella Moyse
toimi professorina vuoteen 1948 asti, jolloin hdn lahti ensin Etela-Amerikkaan ja
mydhemmin Pohjois-Amerikkaan. H&n opetti hetken René Le Royn seuraajana
Montrealin konservatoriossa, ja piti lahes elamansd loppuun asti mestarikursseja

Euroopassa ja Japanissa. (Dorgeuille, C. 1983,33)

Moyse teki ensimmadiset d&nityksensa vasta vuosina 1925-1926, vaikka oli hyvin tunnettu
jo ennen sita. Aanityksista kay ilmi, etta Moyse’lla on ollut suuria vaikeuksia tekniikan
yllapitdmisessa. Hanelld oli suuria ongelmia ansatsinsa kanssa, joka oli vahvasti vino
vasemmalle. Silti hdnen &&nensa oli antelias, hyvin lammin ja vérikés. Sormitekniikka oli
toinen ongelma, jonka kanssa Moyse paini. Taman johdosta hén Kkirjoitti paljon
sormiharjoituksia, joita hyddynnetéan suuressa méérin nykyéaénkin. (Dorgeuille, C. 1983,
46, 48)

Moysen aani oli tunteellisempi kuin opettajansa Taffanelin. Se resonoi kuin ihmisaani, ei
niinkdan kuin soitin. Moyse’n tuottamat ala&d&net sopivat yhteen muiden &anialojen
kanssa. Myohemmissa aanityksissa kuitenkin kuuluu vérin puuttuminen aladanista; ne
ovat kovia ja tylsid. Néissa aanityksissa kuuluu myods epdvarmat legatot ja epatarkka
hengitystuki. My6s &éanten alut ovat epatarkempia, ja danten lopetukset yhtéakkisia.
(Dorgeuille, C. 1983, 48)

4.4 Reneé Le Roy

René Le Roy syntyi Maison-Laffitte’ssa 4.3.1898, ja kuoli Pariisissa 3.1.1985. Han aloitti

huilunsoiton isdnsé Edmond-Alexis Bertramin opissa, ja jatkoi siitdi Hennebains’n

oppilaaksi. Le Roy voitti ensimmaisen palkinnon 20-vuotiaana vuonna 1918, jolloin
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tutkintokappaleena oli Mozartin D-duurikonserton ensimmaéinen osa. (Dorgeuille, C.
1983, 35, 73)

Le Roy oli siitd poikkeuksellinen huilisti, ettd han lahti opintojensa jalkeen soolouralle,
eika siirtynyt orkesterin riveihin. Ainoastaan Louis Fleury oli tehnyt sen hanta ennen. Le
Roy konsertoi ympari maailmaa elédkoitymiseensa, vuoteen 1956 asti. Amerikassa hanta

pidettiin Ranskalaisen huilukoulun upeimpana edustajana. (Dorgeuille, C. 1983, 55)

Le Roy opetti nuoresta pitden. Ennen toista maailmansotaa han opetti etenkin Prahassa ja
Madridissa, sodan jalkeen han piti kesékursseja Weikersheimissa ja Bauschlottissa.
(Dorgeuille, C. 1983, 57)

Le Roy toimi huiluprofessorina Amerikan konservatoriossa Fontainebleau’ssa 1932—
1950 ja Montrealin konservatoriossa 1943-1950 ennen Marcel Moyse’a. Pariisin
konservatoriossa héan oli kamarimusiikin professori vuosina 1952-1968. (Dorgeuille, C.
1983, 57)

Le Roy oli todella arvostettu huilisti, jolle savellettiin monia teoksia (mm. A. Honegger:
Danse de la Chévre, J. Cartan: Sonatine, G. Ropartz: Sonatine in G major, R. Casadesus:
Concerto in D major). Hanen aénenvérinsé oli erityisen varioiva ja yhté tdyteldinen kuin
Gaubert’n. Hanen artikulaationsa oli uskomattoman tarkka ja varioiva, ja han hallitsi
valtavan laajan ja hallitun nyanssialan. C. Dorgeuille’n mukaan Le Royn laulajilta
oppima hengitystekniikka oli kaiken ylapuolella. Tekniikan han oppi Félia Litvinnelta,

venaldiseltd sopraanolta, ja hén kehitti sitd koko ajan. (Dorgeuille, C. 1983, 57)

Moni on kehunut Le Royta ylistavin sanoin:

Albert Roussel: ”Hén saa huilunsoiton kuulostamaan maailman helpoimmalta asialta.”

(Dorgeuille, C. 1983, 59)

Aloys Moser: ”Uskoisin, ettd hdn on merkittdvin huilisti, jota olen kuullut viime vuosina.

Hinessa yhdistyy virtuositeetti ja herkka tulkinta.” (Dorgeuille, C. 1983, 59)

Paul Landormy: ”Hén ei ole vain huilisti, jolla on kaunis dadni, vaan hdn on muusikko,

joka soittaa kappaleen jokaisen nyanssin.” (Dorgeuille, C. 1983, 59-60)
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Virgil Thomson: “Maailman paras huilunsoitto ei ole koskaan vapaa niistd
(hengastyminen, lappien kolina trillatessa). Mainitsen ne ainoastaan, koska herra Le Roy,
joka on yksi maailman parhaista huilisteista, ei pysty eliminoimaan niitd tiysin.”
(Dorgeuille, C. 1983, 60)



18

5 RANSKALAISEN HUILUKOULUN VAIKUTUS

Ranskalaista huilukoulua ei ole ollut olemassa enaa pitkaan aikaan, mutta sen vaikutus

nékyy vahvasti edelleen.

Lahestulkoon jokainen huilisti on kehittanyt soittotekniikkaansa ja danensa varia Paul
Taffanelin, Philippe Gaubert’n ja Marcel Moyse’n tekemien harjoitusvihkojen avulla.
Taffanelin tekemat harjoitusvihkot ovat jo ldhes sata vuotta vanhoja, mutta ne ovat

edelleen jokaisen huilistin arkipéivaa.

Taffanelin aikana savellettyjd kappaleita soitetaan yhd laajasti ympari maailmaa, ja ne
my06s muodostavat yha merkittdvén osan Kilpailu- ja padsykoekappaleina. Esimerkiksi
vuoden 2017 Crusell-huilukilpailussa pakolliseen ohjelmistoon kuuluu Ranskalaisen

huilukoulun ajan Concours-teoksia.

Edelleen ihaillaan ranskalaista huilun &anté, tuota avointa, kaunista, varikésta, taytelaista
jasoivaa &antd, jolla jo Taffanel soitti ja jota hdn opetti eteenpdin oppilailleen. Resonoiva,
sielukas aani sek& vahvat tulkinnat erottavat yha tana paivana loistavat huilistit todella

hyvista.

Mestarikurssit ja muut ryhméopetustavat kuuluvat edelleen vahvasti niin huilun kuin
muidenkin instrumenttien opiskeluun, tosin talla saattaa olla paljon Ranskalaista
huilukoulua pidemmét perinteet. Nyky&dn suuri osa opetuksesta on kuitenkin
yksiloopetusta. Tamé& on opetustapa, jonka Taffanel otti kdyttoon toimiessaan Pariisin
konservatorion  professorina.  Yksityistunneilla  Taffanel pddsi keskittymaén

yksityiskohtaisemmin jokaisen oppilaan vaatimiin asioihin.
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6 OPINNAYTETYOKONSERTTI

6.1 Konsertin suunnittelu

Konsertin jarjestaminen vaati paljon suunnittelua. Kavin yksitellen 1api Ranskalaisen
huilukoulun Concours-teokset, ja valikoin esitettdvat kappaleet tarkasti. Valikoimani
teokset edustavat hyvin tyypillistd ranskalaista huilumusiikkia; lyyristd alkua seuraa
virtuoottinen loppu. Tyylin liséksi teosten valintaan vaikutti niiden vaikeusaste. Halusin
esittdd kappaleet niin, ettd niiden virtuoottisuus, sévyt ja tunnelmat vélittyvat kuulijalle.
Taman takia jatin suosiolla muun muassa Dutilleux’n Sonatine’n ja Ibert’n Konserton
tulevaisuuteen. Uskon, ettd valitsemissani kappaleissa pystyn toteuttamaan niiden
vaatimat asiat. On myos todenndkdistd, ettd tulen tulevaisuudessa opettamaan kyseisia
teoksia, joten niiden perusteellisesta opiskelusta tulee olemaan hyotya jatkossa myos téalla

saralla.

Konsertti sai nimekseen Rakkaudesta ranskalaiseen huilumusiikkiin. Pidin itse nimeé
hieman sokerisena, mutta se tuli yrittdmatta mieleeni heti silloin, kun péétin
opinnéytetyoni aiheen. Ranskalainen musiikki on aina ollut l&hellda sydanténi, joten

konsertin nimi kuvaa hyvin ajatuksiani siita.

Jarjestin konsertin vaihto-opiskeluvuoteni aikana Grazissa. Toisin kuin Tampereen
ammattikorkeakoulussa, Grazissa tilavaraukset ja muut k&ytannonjarjestelyt hoidetaan
oman professorin kautta. Tamé& aiheutti minulle lievad stressid, silla varaukset taytyi
hoitaa ajoissa, ja ajattelin jatkuvan muistuttelun olevan epakohteliasta. Tilavaraus jaikin

viimetippaan, mutta lopulta saimme ajan yhdesté yliopiston parhaimmista saleista.

Minulle ei koskaan selvinnyt, miten konserteista tiedottaminen toimi Grazin
Kunstuniversitatissa, joten tiedotin itse konsertista professorini muille oppilaille seka

ystavilleni.
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6.2 Konsertin teokset

6.2.1 P. Taffanel: Andante pastoral et Scherzettino (1907)

Andante pastoral et Scherzettino on Taffanelin tunnetuin huiluteos. Sen ensimmainen
osa, Andante pastoral, on erittdin lyyrinen, ja soittajalla on mahdollisuus soittaa alku
hyvin vapaasti. Andante pastoralen teema on laulava ja suloinen, jossa tunnelma luodaan
pienillda mutta tarkoilla vivahteilla. Teemassa soittajan tulisi omata juuri sellainen kevyt

aanenvadri, jolla Taffanel itse soitti.

Scherzettino on teoksen toinen, kevyt, leikkisé ja artikulaatiolla pelaava osa. Se sisaltaa
Iyhyen lyyrisen osan, jossa palataan hetkeksi ensimmaéisen osan tunnelmaan. Osa vaatii
rytmisté tarkkuutta, jota myds Taffanel aikanaan piti yhtend tarkeimpané asiana teosten

esittamisessa.

Andante pastoral et Scherzettino on sévelletty Philippe Gaubert’lle.

6.2.2 P. Gaubert: Fantaisie (1912)

Fantaisien avausosio on soljuva, ekspressiivinen ja hyvin romanttinen. Se kehittyy
jatkuvasti, kunnes palaa alkujuurilleen ennen nopeaa osiota. Virtuoottisessa loppuosassa
sdilyy alun soljuvuus ja ekspressiivisyys, ja siind vuorottelee laulava sormindppéaryys ja
pitkéat fraasit legatossa.

Gaubert sdvelsi Fantaisien L. Lafleurance’lle, joka on myos yksi Ranskalaisen
huilukoulun edustajista.

6.2.3 G. Hue: Fantaisie (1913)

Georges Hiie syntyi 6.5.1858 Versaille’ssa ja kuoli 7.3.1948 Pariisissa.
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Hén opiskeli Pariisin konservatoriossa sévellystad César Franckin ja Charles Gounoudin
johdolla. Médée-kantaatillaan Hue voitti Prix de Rom’n vuonna 1879. (Georges Hile,
2017)

Vuonna 1881 Pariisin Opéra Comique tuotti Hiie’n ensimmaisen nayttamétyon (Les
Pantis), joka sai valtavan suosion. Hie’n menestynein tyd oli Dans ['ombre de la

cathédrale, jota esitettiin useaan otteeseen 1920-luvulla.

Hien menestystd haittasi se, ettei hdnen tyylinsd muuttunut ajan mukana. Han sai

kuitenkin arvostusta muun muassa C. Debussylté ja G. Faurélta.

Huen tunnetuin huiluteos Fantaisie alkaa todella ekspressiivisesti ja tunneilmaisulta
voimakkaasti. Ndin ollen se poikkeaa muista konsertissani esittamistani teoksista. Alku
antaa soittajalle vapauden soittaa hyvinkin romanttisesti. Voimakasta alkua seuraa
laulava valiosio, jossa &&nenvéri on kevyempi ja lempedampi. Valiosio kehittyy

virtuoottiseksi loppuosaksi, joka on savyltaan vivahteikas ja tumma.

Fantaisie on sivelletty Adolphe Hennebains’lle, ja varta vasten vuoden 1913

Concourskilpailuun.

6.3 Harjoitteluprosessi

Aloitin ensimmadisen teoksen tyostdmisen kesélla 2016. Aloitin Hue’n Fantasiasta, jota
soitin ensimmadisend Petri Alangon mestarikurssilla Crusell-viikolla. My6hemmin
syksylla tyodstin sitd vield Anne-Mari Vainion kanssa, seka talvella Itdvallan Grazissa
opiskellessani Nils-Thilo Kramerin kanssa, joka toimi professorinani vaihto-opiskelun
aikana. Olen paassyt soittamaan ja esittdmaan teosta myos eri pianistien kanssa, joista

jokainen on tuonut omia nakdkulmiaan esille.

Kuulin ensimmaisen kerran Hie’n Fantaisien opiskelutoverini soittamana kevéalla 2016.
Ihastuin  heti  kappaleen voimakkuuteen; se antaa mahdollisuuden vahvaan
tunneilmaisuun. Romanttinen musiikki on aina ollut kaikkein lahinn& sydénténi juurikin

tallaisten teosten takia.
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Harjoitteluvaiheessa en kuunnellut juurikaan aanityksia Hie’n Fantaisiesta, silla en
I0ytanyt mieleistani. Minulla oli alusta alkaen selked késitys siit4, millaisen tulkinnan
kappale mielesténi vaati, joten pohjustin harjoitteluni sille. Kappaleen voimakkuuden
vuoksi se on raskas soittajalle, minkd vuoksi harjoittelin kappaletta osissa. Tallgin

erilaisten savyjen ja tunnelmien ero oli myos selkeésti I0ydettavissa.

Taman kappaleen avulla Petri Alanko opetti minulle kuinka jokainen asia kappaleessa on
tehtdva mielenkiintoiseksi. Tata kappaletta harjoitellessani minulle alkoi valjeta kuinka
paljon sévyja huilussa onkaan, ja miten niitd tuotetaan. Oman musiikillisen ilmaisuni

kehittymisen kannalta tdma teos on ollut yksi merkittdvimmista.

Seuraavana opiskeltavana oli Gaubert’n Fantaisie. Alun perin tarkoitukseni ei ollut
esittad tatd kappaletta konsertissa, vaan sen tilalla Gaubert’n Nocturne et Allegro
Scherzando, joka on ehkd Gaubert’n tunnetuin huiluteos. Kappaleita valikoidessani
I0ysin  kuitenkin  minulle entuudesta tuntemattoman Fantaisien, joka herétti

mielenkiintoni. Lopulta paatin valita sen Nocturne et Allegro Scherzandon sijaan.

Opiskelin kappaletta professorini Nils-Thilo Krédmerin kanssa. Teos oli meille
molemmille tuntematon, mutta se oli mielestani aika helposti ymmarrettavissa perinteisen
muotonsa ansiosta. Itse koin kappaleessa olevan jotain samaa kuin A. Honnegger’n Dans

de la Chevressa, ja hyddynsinkin tata ajatusta 10ytadkseni oikeanlaiset karaktaarit.

Gaubert’n Fantaisiessa haastavinta oli mielestani nopean osan eksaktien rytmien ja
kevyen adnenvérin yhdistdminen. Se vaatii sormien taydellistd tarkkuuta ja vahvaa
aanenhallintaa. Kappale on hyva esimerkki teoksesta, joka taytyy saada kuulostamaan
helpolta, silla sen nerokkuus piilee tietynlaisessa yksinkertaisuudessa. Itse koin yrittavani
helposti liikaa. Jotta kappaleessa séilyisi keveys on soittajan oltava hyvin rento ja varma
siitd mitd tekee. Tama vaatii tiettyd rutiinia, ja useita harjoituksia yhdessa pianistin
kanssa.

Taffanelin Andante pastoral et Scherzettinoon tutustuin ensimmaéisen kerran Rainer
Risbergin johdolla Kalvian musiikkileirilla vuonna 2013. Teos oli minulle ennestaén

tuntematon, ja ensimmainen soittamani kappale, joka edusti Ranskalaista huilukoulua.

Vuonna 2013 en saanut kappaleesta irti lahesk&én kaikkea mahdollista, pelkastaan

pintaraapaisun. Andante pastoral et Scherzettino on tyypillinen kappale soitettavaksi
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melko nuorella iall&, silld sen nopeampi Scherzettino-osa kehittdd soittajan teknisia
taitoja. Usein t&ssa vaiheessa soittajan kyvyt ilmaisuun ja vaihteleviin &&nenevareihin
eivat kuitenkaan ole vield kappaleen vaatimalla tasolla, jolloin tulkinta ja&
vaatimattomaksi eikd kappale saa ansaitsemaansa kunniaa. En ole poikkeus, vaan ndin

kavi myods minun kohdallani.

Kappaleen uudelleen ty6stdminen on antanut minulle paljon. Scherzettinosta l6ytyi
edelleen teknistd hiomista, mutta etenkin Andante pastoral-osan harjoitteleminen on
kehittd&dnyt minua soittajana. Perusteellisessa harjoittelussa kappaleessa on auennut uusia

sdvyja ja tunteita.

Suurin osa kappaleiden harjoittelusta osui vaihto-opiskeluajalleni, miké toi varmasti
osaltaan paljon teoksien rakentumiseen. Ensinnékin professorini luokalla oli todella
korkea taso, minka vuoksi sain jatkuvasti kuunnella todella edistynytta huilunsoittoa.
Tasoerot sielld ja Suomessa kuulemiini soittajiin olivat nimenomaan &&nen kayt0sséa.
Kuunnellessani muiden soittavan vivahteikkaasti upeilla &&nilldan halusin itse kehittaa
huilun &anténi samaan suuntaan sai minut haluamaan I6yt&a jokaisen niisté.

Toinen tarked tekija oli kaikki se, mitd koin musiikin ulkopuolella eldmé&ssani tuon
vuoden aikana. Niin tapahtumarikas ja silmi& avaava kokemus toi vékisin uutta sdvya

elamaan, jota pystyin ammentamaan myds musiikkiin.

Kappaleiden tydstamisen tein suurimmaksi osaksi itse. Harjoittelin teokset niin hyviksi
kuin mahdollista ennen kuin soitin niitd professorilleni. Opiskeluaikana muusikoita
valmennetaan itsendiseen tyoskentelyyn muun muassa opettamalla erilaisten tyylilajien
piirteet. Professorini antoikin minulle vinkkejd 1ahinnd hienosaatoon. Jostain syysta
jannitin myos aina professorilleni soittamista, jolloin soittotunnilla tuli esiin asiat, jotka

eivat oleet vield niin varmoja, ettd kappaleet olisivat olleet esityskunnossa.

Viikottaiset  harjoitukset pianistini  Irén  Seleljon kanssa auttoivat paljon
harjoitteluprosessissa. Ensinndkin ne pitivat minut suurin piirtein aikataulussa, silla
minulla oli oltava joka viikko soitettavaa pianistin kanssa. Ei olisi ollut mydskaan
hyodyllistd tuhlata aikaa samojen virheiden tekemiseen, vaan oletusarvo oli, etta
ongelmakohdat harjoiteltiin ennen seuraavia harjoituksia. Saannoéllinen harjoittelu
pianistin kanssa toi my6s varmuutta soittoon, ja rakensimme kappaleista yhdessé

pianistini kanssa ehjat kokonaisuudet.



24

6.4 Konserttiohjelman jarjestys

Mietin konserttiohjelman jarjestystd pitkdan. Tama ei ollut ensimmdinen kerta, kun
minulla on oma konsertti, mutta aina ennen olen miettinyt ohjelmajarjestyksen opettajani
kanssa. Opinnaytetydkonsertin halusin kuitenkin valmistaa itse niin pitkélle kuin pystyin

kayttéden professoriani Iahinnd vain suunnan antajana.

Loogisia vaihtoehtoja ohjelmajérjestykseen oli mielesténi kaksi. Ensimmainen olisi ollut
soittaa kappaleet sévellysjarjestyksessd, jolloin jarjestys olisi ollut P. Taffanel: Andante
pastoral et Scherzettino, P. Gaubert: Fantaisie, G. Hie: Fantaisie. Toinen looginen tapa
olisi soittaa kappaleet siind jarjestyksessd kuin ne on soitettu ensimmaisen kerran
Concours —kilpailuissa. Talloin jarjestys olisi ollut P. Taffanel: Andante pastoral et
Scherzettino, G. Hie: Fantaisie, P. Gaubert: Fantaisie. Tiesin, ettd halusin ehdottomasti
paattad konsertin Hue’n Fantaisieen, koska se oli minusta mahtipontisin, ja koin sen
eniten omakseni. Se ei kuitenkaan olisi helpoin ratkaisu, silla se oli kaikista raskain teos

soittajalle etenkin, jos sitd ennen on jo soittanut kaksi muuta kappaletta.

Molemmissa tapauksissa loogisinta olisi aloittaa konsertti Taffanelin Andante pastoral et
Scherzettinolla. Niinpd péadyin ensimmadiseen ja ehkd kaikkein loogisimpaan
vaihtoehtoon. Taffanelin Andante pastoral et Scherzettino toimii mielesténi
avauskappaleena, silld se esittelee Ranskalaisen huilukoulun tyylin ja ihanteet mielestani
parhaiten. Aloittamalla Ranskalaisen huilukoulun isan eli Taffanelin saveltdamalla
teoksella on helppo esitella kuulijalle mistd konsertissa ja opinndytetydssani on kyse.
Tama jarjestys muodosti mielestdni ehjan ja kehittyvdn kokonaisuuden, joka on

miellyttava kuulijalle.

6.5 Konsertin jalkeen

Konsertti pidettiin 1. kesakuuta 2017 kello 22.15 Florentinersaalissa Grazissa, Itdvallassa.

Konserttiolosuhteet olivat minulle hieman poikkeukselliset. Ensinndkin my6hainen,

mutta ainoa mahdollinen, kellonaika mietitytti etukédteen. Yritin latautua konserttiin
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rentoutumalla péivalla, mutta silti koin olevani vasynyt konsertin alkaessa. Toinen
minulla poikkeava olosuhdetekija oli lampdétila. Konserttia edeltdneet hellepdivat
vaikuttivat sek& huiluun ettd omaan olooni soittaessa, ja puolen tunnin intensiivisen soiton

jalkeen olinkin réattivasynyt.

Erilaisuudesta huolimatta konsertti meni mielesténi varsin hyvin. Jannitys ei suuremmin
hairinnyt, vaikka yleisssa olikin minulla tarkeitd ihmisié, joiden lasndoloa yleensa
jannitan eniten. Jalkikateen mietittynd pieni véliaika olisi ollut hyva pitaa, silla
viimeisessd kappaleessa, Hiie’n Fantaisiessa, olin melko vasynyt, jonka huomasi
erityisesti sormien tarkkuudessa. Osa teoksen monista nopeista kuluista jai epatarkoiksi,
mika harmitti minua konsertin jalkeen, silla etukdteen olin ajatellut tdman kappaleen
olevan vahvimmin hallinnassani yli vuoden kestdneen harjoittelun ja lukuisten
esityskertojen jalkeen. Edelleen uskon sen olevan, mutta tdssa konsertissa en ollut siin&

parhaimmillani.

Séestajani ehdotti ennen konserttia, ettd mikali en ole tyytyvéinen nauhoitukseen voimme
pitdéd uuden konsertin. Vaikka en tdysin tyytyvéinen lopputulokseen ollutkaan, ei
mielestani ollut jarked pitadd uutta konserttia, silla opinndytetyoni tarkoitus ei ollut saada
aikaan tdydellistd nauhoitusta. Minusta koko projektin tarkein tehtdva oli oppiminen.
Omalla kohdallani konserttiin valmistautumisessa opin esimerkiksi sen, ettei konserttia
edeltdvind péaivina tulisi harjoitella yht& intensiivisesti kuin itse harjoittelin. Tyo on
tehtavé hyvissé ajoin etukateen, ennen konserttia on rentouduttava ja ajateltava muita

asioita, ja konsertissa taytyy nauttia ja ennen kaikkea luottaa itseensé.

Kuuntelin itse nauhoituksen vasta pari viikkoa konsertin jalkeen, jotta en endd muistaisi
tekemidni virheitd ja pystyisin arvioimaan suoritustani objektiivisemmin. Olinkin

nauhoitukseen paljon tyytyvéisempi kuin konsertin jalkeen ajattelin olevani.

Taffanelin Andante pastoral et Scherzettinon ensimmaéisessa osassa pystyin tuomaan
esiin savyt ja tunnelmat ja olin siihen tyytyvéinen. Scherzettino-osassa sormeni menivat
muutamassa kohdassa sekaisin, vaikka kenraaliharjoituksessa ei ollut ollut mitaan
ongelmia. Onnistuin kuitenkin mielestani sailyttdmaan kepeyden, ja olen kokonaisuuteen

varsin tyytyvéinen.
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Gaubert’n Fantaisie meni mielesténi konsertissa parhaiten. Ajattelin niin jo heti konsertin
jalkeen, ja nauhoituksen kuuntelu vahvisti mielipiteeni. Onnistuin tuomaan siind savyt
esille ja pitdmaan daanen kevyend. My6s nopea osa sujui varmasti ja onnistuin

sdilyttdmaan kepeyden myods nopeissa lurituksissa.

Nauhoituksen kuunneltuani koin Hiie’n Fantaisien menneen paremmin kuin konsertin
jalkeen ajattelin, mutta silti siin& kuuluu hermostuneisuus ja vasymys. Osa ystavistani tuli
konserttiin myo6hassa juuri Hle’n aikana, mika hairitsi keskittymistani. Rentouden
puuttuminen ja vasymys kuuluvat erityisesti nopeassa 0sassa, jossa on havaittavissa

rytmisté epatarkkuutta seka tempon ohi juoksemista.

Konserttinauhoituksen kuunneltuani olen tyytyvaisempi lopputulokseen kuin konsertin
jalkeen olin. Vaikka kaikkea pientd sattuikin, kokonaisuus on hyvé ja Ranskalaista
huilukoulua esittelevd. Kommunikaatio pianistin kanssa toimi moitteettomasti, mika on
osoitus hyvastd yhteistyOstd harjoitteluvaiheessa. Sain myds hyva palautetta sek&
pianistiltani, opettajaltani ettd yleisostd. Koko prosessi opetti myds paljon, mistd on

varmasti hyotya tulevaisuudessa.
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7 POHDINTA

Pariisin konservatorio hallitsi Ranskan musiikin koulutusta 1800- ja 1900-lukujen
vaihteessa. Se tuotti maailman parhaat huilistit, jotka, Taffanel keulahahmonaan,

kehittivat soitinta ja soittoihanteita, joita ajatellaan nykypaivanakin.

Aiheesta ei l6ytynyt paljon lahteitd, mutta sain silti koottua kattavan ja ytimekkaan
selonteon aiheesta. On tarkedd ymmartad, ettd Ranskalainen huilukoulu 1860-1950
tarkoittaa nimenomaan Taffanelin ja hdnen oppilaidensa uraa ja metodeja, eikd ole
erillinen koulu tai asia. Koko kasitetté ei esiintyisi ilman Taffanelia, joka urallaan niin
huilistina, saveltajand, opettajana kuin kapellimestarina on ansaitusti Ranskalaisen

huilukoulun isa.
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LIITTEET

Liite 1. Konserttiohjelma

Love for French Flute Music

Enna Puhakka, flute

Irén Seleljo, piano

P. Taffanel Andante pastoral et Scherzettino (1907)

(Composed to Philippe Gaubert)

Philippe Gaubert Fantaisie (1912)

(Composed to Léopold Lafleurance)

Georges Hie Fantaisie (1913)

(Composed to Adolphe Hennebains)
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Enna Puhakka (1996) is a Finnish flutist who started her music studies with violin lessons in 2001 at
Lansi-Uusimaa Music Institute. At the age of nine she started to play the flute alongside with the violin.
She studied her first yearss with Raija Urama and later with Anne-Mari Vainio. In 2014 she was accepted
to Tampere University of Applied Sciences, from where she'll be graduating in 2018 as a Bachelor of Music
Pedagogy. Her professors have been Seppo Planman and Anja Voipio. She is currently studying at the
Kunstuniversitat Graz as an Erasmus student with professor Nils-Thilo Kramer. She was a member of
Finnish Youth Symphony Orchestra Vivo. She has taken part in many Master Classes by for example Aldo

Baerten, Petri Alanko and Mikael Helasvuo.

Pianist Irén Seleljo was born in Uzhgorod (Ukraine) in 1987. She started to play the piano under the
tutelage of her mother. She was accepted in 2002 to St. Stephan Music-High School, where she was the
student of Erzsébet Belak. She won the third prize at the National Piano Competition in 2003 and the second
prize at the National Chamber Music Competition in 2006. In that year she was accepted to the Liszt Ferenc
Academy of Music in Budapest, where she studied with Attila Némethy and Istvan Gulyas. In 2008 Irén
spent a semester at the Bard College (USA), and her teacher there was Jeremy Denk. She has always shown
a strong interest in chamber music, and accompanied musicians in competitions, auditions and recitals.
After she received the Master’s Degree as a Soloist Performer and Teacher at the Academy, she continued
her studies in Vienna, at the Konservatorium Wien. There she studied collaborative piano in the class of
Denise Benda. Irén Seleljo is a requested chamber musician and plays regularly concerts with various

instrumentalists. She has played in prestigious festivals and recitals in London, New York, Lancon de

Provance, Budapest, and Vienna.




Liite 2. Konsertin taltiointi (CD)
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