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Opinnaytetyoni koostuu kirjallisesta osiosta seka nuottilitteesta, joka sisaltdd nelj kansan-
laulua sovitettuna jousikvartetille. Sovittamani laulut ovat Oi jos ilta joutuisi, Tuol’ on mun
kultani, Soittajapaimen ja On suuri sun rantas autius. Sovitukset on tarkoitettu padasiassa
keikkakayttoon ammattimuusikoille. Kirjallisessa osiossa kerron paapiirteittdin suomalaisen
kansanmusiikin kehityksesta ja keskeisista tyylipiirteista seka jousisoitinten asemasta suo-
malaisessa kansanmusiikissa, tarkastelen sovitustaitojen ja sovittamieni kappaleiden mer-
kitysta tyoelamaétaitojen ndkodkulmasta seké esittelen tekemiéni sovituksia.

Olen tehnyt sovitukset yleisén nakékulman huomioiden. Sovitusteni on tarkoitus olla yksin-
kertaisia ja helppotajuisia kuulijalle. Tyylillisesti ne sijoittuvat kansanmusiikin ja taidemusiikin
valimaastoon. Ajatuksenani on tuoda jousikvartetti yhtyeena esille tuttujen kansanlaulujen
avulla. Melodioiden tunnistettavuus oli keskeinen elementti sovitusten luomisessa. Olen pyr-
kinyt jakamaan melodioita mahdollisimman tasaisesti jousikvartetin soittajien kesken.

Tulevaisuuden musiikkipedagogeilta edellytetdan monipuolista osaamista. Musiikkipedago-
gin tydssé on tarkeaa pystyd muokkaamaan ohjelmistoa kunkin kokoonpanon soitinja-
kauman ja soittajien taitotason mukaan. Oppiainerajat ylittdvien opetusmetodien kayttd on
lisaantymassa musiikkiopistoissa. On toivottavaa hallita oman paainstrumentin soittamisen
ja opettamisen ohella taitoja, joita voi soveltaa monipuolisesti opetustydssa. Esiintyvan muu-
sikon on tarke&a voida toteuttaa asiakkaiden kappaletoiveita, sovittamisen hallitseminen on
sen kannalta epailemétta hyodyllinen taito.
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My final project consists of a written part and arrangements for string quartet. | arranged four
Finnish folk songs: Oi jos ilta joutuisi, Tuol’ on mun kultani, Soittajapaimen, On suuri sun
rantas autius. The arrangements are meant mainly for professional musicians to be played
on gigs for instance weddings, birthday parties or funerals. In the first part of the thesis |
write shortly about the development and main characters of Finnish folk music and what role
string instruments have in it. | examine the benefits for skills in arranging from the perspec-
tive of working life.

When | was working on the arrangements | attempted to think from the standpoint of the
audience. The arrangements are meant to be easy to approach. Stylistically they stand
somewhere between traditional folk music and classical music. My goal is to introduce string
guartet as an ensemble to new audiences through well-known folk tunes. One of the main
guidelines for the arranging was keeping the melodies easily recognizable. | intended to
divide the melodies as equally as possible between all the instruments of the string quartet.

For music pedagogues a diverse set of skills is a requirement in the future. An increase of
cross-curricular learning is expected in music institutes and it is essential to possess other
skills in addition to mastery of the main instrument. Theoretical subjects and instrument les-
sons can be brought together by experimenting with arranging. That creates a link between
the theoretical knowledge and practical skills.

For a performing musician it is important to be able to meet the client’s wishes of the choices
for the performed pieces. Knowing how to arrange is certainly a vital skill for that. In an
international setting performing pieces from your own cultural heritage can be a way to stand
out from the crowd and preserve the pieces existence.

Keywords arrangement, folk music, Finland, string quartet
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1 Johdanto

Miettiesséani aihetta opinnaytetydlleni ensimmainen ja tarkein kriteeri oli kaytannonlahei-
syys. Halusin keksia aiheen, jota olisi mahdollista hyddyntéaa tybelamassa. Tyon toteut-
taminen monimuototydna on tdhan tarpeeseen luonteva ratkaisu. Sovitan opinnaytetyok-
seni suomalaisia kansansavelmia jousikvartetille. Inspiraatio tyén toteuttamiseen sovi-

tuksina syntyi halusta kehittya sovittajana ja monipuolisena muusikkona.

Olen usein miettinyt etsiessani soitettavaa keikoille, ettd on vaikea loytaa hyvia tilaisuuk-
siin sopivia sovituksia. Monet kollegatkin ovat valitelleet samaa. ldea omien sovitusten
kirjoittamisesta on ollut ajatuksissani jo pitkaan. Ajattelin, etta olisi hyddyllista kirjoittaa
omia sovituksia valmiiksi varastoon, joita voi tarpeen tullen tarjota asiakkaille. Minua
kiehtoo ajatus itse tuotetun musiikin esittamisesta. Populaarimusiikin puolella artistit esit-
tavat enemmakseen omia kappaleitaan, tai ainakin heita varten kirjoitettua musiikkia. On
tavallaan aika erikoista, etté klassisella puolella esitimme ldhes aina jonkun muun jolle-
kin muulle saveltam&a musiikkia. Minulle osa ammattimuusikon identiteettia on soittotai-
don lisaksi myds se, etta voin itse osallistua aktiivisesti luomaan uutta musiikkia esitet-

tavaksi, ja elad osana ymparoivaa kulttuuria ja sen ilmioita.

Tietokoneella tydskentely ei ole koskaan kuulunut vahvuuksiini. T&ma opinnaytetyo tar-
joaa minulle tilaisuuden saada varmempaa otetta nuotinnusohjelman kayttéén. Uskon,
ettd osa muusikon ja pedagogin ammattitaitoa on oman alan kannalta tarkeiden tietoko-
neohjelmien kayton hallinta. Kéaytén sovittamiseen tassa opinnaytetydssa Sibelius-nuo-
tinnusohjelmaa, silla olen tydskennellyt silla aikaisemminkin. Kirjallisen osion tyéstami-
nen on erinomainen tilaisuus harjaannuttaa Word-kirjoitusohjelman hallintaa. Se on tar-

peellinen taito alalla kuin alalla.

Ennen aiheen rajaamista pohdin olisiko jousitrio tai viuluduo ollut parempi vaihtoehto
yhtyeeksi kuin jousikvartetti. Niille saattaisi olla yhtyeend enemman kysyntaé asiakkai-
den keskuudessa, edullisemman hintansa vuoksi. Olen nahnyt viime aikoina useita keik-
kailmoituksia, joissa on haettu jousiduoa tai -trioa. Paatin kuitenkin, ettd haluan tassa
opinnaytetydssa perehtya jousikvartetille sovittamiseen. Laajempi instrumenttivalikoima
tarjoaa enemman mahdollisuuksia monipuolisen aanimaiseman luomiseen. Jousikvarte-
tin asema soitinyhtyeena on vakiintunut ja se on jousiyhtyeista tunnetuin. Pystyn sovel-

tamaan tyota tehdessani saavutettuja taitoja tarvittaessa muille kokoonpanoille.



Viululle ja alttoviululle sovittaminen on minulle vaivattomampaa kuin muille soittimille so-
vittaminen. Asetin itselleni tavoitteeksi kehittda tdman tydprosessin aikana ymmarrysta
sellolle sovittamisesta. Miten pystyn hyodyntamaan sellolle ominaisia soittotekniikoita ja

tuomaan vaihtelevuutta stemmoihin.

Idea kansanlaulujen sovittamiseen syntyi ajankohtaisen Suomi 100- juhlavuoden innos-
tamana. Asuin lukuvuonna 2016-2017 Alankomaissa ja pohdin suomalaisuuden ja suo-
malaisen kulttuurin merkitysté itselleni. Se lisési osaltaan kiinnostusta kansanlauluja
kohtaan. Lauloin koko teinivuoteni aktiivisesti eri kuoroissa, ja sita kautta kansansavel-
mat ovat tulleet tutuiksi. Kansansavelmisté on tehty paljon todella upeita kuorosovituksia.
Se toimi myds inspiraationa taAméan opinnaytetydn aiheelle. Instrumenttiopinnoissani kan-
sanlauluja on tullut aika harvakseltaan vastaan. Se on mielestani sadli, silla ne sopivat
omasta mielesténi erittdin hyvin jousikvartetilla soitettavaksi. Sovituksissani olen lahes-
tynyt kansanmusiikkikappaleita 1&hinn& taidemusiikin perspektiivista. Kappaleet on tar-
koitettu esitettavaksi juhlissa tai vastaavanlaisissa tilaisuuksissa. Niita voi soittaa yhtena

kokonaisuutena tai erikseen.

Tyon kirjallisen osion jalkeen I6ytyy nuottimateriaali. Siina sovitukset ovat eri jarjestyk-
sesséa kuin missa ne tassa Kirjallisessa osiossa esittelen. Syy on se, ettd tdssa osiossa
kappaleet ovat siina jarjestyksessa missa sain ne valmiiksi. Nuottimateriaaliin jarjestin

kappaleet sen mukaan, missa jarjestyksessa soittaisin ne, jos esittaisin kaikki yhdessa.

Seuraavassa luvussa kerron lyhyesti kansanmusiikin ominaispiirteistd ja kehitysvai-
heista. Kolmannessa luvussa tarkastelen sovituksiani seka sovittamista yleisesti tyéela-
man kannalta. Alaluvussa 3.1 analysoin sovitusteni merkitysta esiintyvdn muusikon na-
kokulmasta. Mik& on niiden merkitys itselleni kuulijana ja mita annettavaa niilla on ylei-
solle? Alaluvussa 3.2 pohdin sovittamisen hyotya musiikkipedagogin ammatissa. Annan
my06s esimerkkeja sen soveltamisesta kaytantoon. Neljannessa luvussa kerron sovitus-
prosessin taustoista seka analysoin tyoprosessin kulkua. Viidennessa luvussa esittelen
valmiita sovituksia ja kerron lyhyesti taustatietoja sovittamistani kappaleista. Viimeinen

luku on pohdintaa.



2 Suomalaisen kansanmusiikin ominaispiirteita

Tahan lukuun olen koonnut tiivistetyn yleiskatsauksen suomalaisen kansanmusiikin ke-
hityksen keskeisimmista vaiheista, sen ominaispiirteistd ja kansanmusiikin jousisoitti-
mista. Kasittelen kansanmusiikin tyylipiirteitd ja selostan, miten olen huomioinut ne sovi-

tustyossa.

Kansanmusiikki on kasitteend monimerkityksinen. Sitéa kaytetaan niin esihistorialliselta
ajalta suullisesti sukupolvelta sukupolvelle periytyneesta kansaperinteesta kuin myos ta-
man paivan fuusioituneesta kansanmusiikkista. Nykykansansanmusiikki on sekoitus
vanhaa kansanmusiikkiperinnettd ja populaarimusiikkia. Fuusioitunut nykykansanmu-
siikki imee itseensa vaikutteita muista musiikki tyyleista ja eri maiden musiikkikulttuurista.
Se elaa vuorovaikutuksessa ymparoéivan yhteiskunnan ja aikakauden kanssa. Rajan
veto kansanmusiikin ja muun musiikin valilla eri aikakausina on toisinaan vaikeaa tehda.
(Hirvonen 2004, 126, 139; Laitinen 2003b, 318-320.)

2.1 Kansanmusiikin historiaa ja tyylipiirteita

Suomalaisen kansanmusiikin kehityksen voi hyvin karkeasti jakaa kahteen paaryhmaan.
Kalevalaiseen runolauluun ja uudempaan riimilliseen sékeistémuotoiseen lauluun. Kale-
valaisen runolaulun juuret ylettyvat aikaan ennen ajan laskumme alkua. Se voidaan ja-
kaa neljdan eri kehityskauteen, jotka ovat esikalevalaiseen kausi, sydankalevalainen
kausi ja keskiajan kalevalainen kausi sekd myo6héaiskalevalainen kausi. Nykykielessa
runo sanalla viitataan lausuttuun tekstiin, mutta vanhemmassa kielenkaytéssa laulun ja

runonlausunnan ero oli hailyva. (Gronow 1981, 14-16; Asplund 1981a, 18-22.)

Kalevalaisen runolaulu oli yksidanista ja savelalaltaan suppeaa. Sen omaleimainen piirre
on kalevalamitta. Sékeet ovat alkusoinnullisia. Yksi sae koostuu neljasta runojalasta,
joista toisessa, kolmannessa ja neljannessé on aina kaksi tavua. Ensimmaisesséa runo-
jalassa on mahdollista olla myds useampi tavu. Kahdeksan tavuisesta sékeesta kayte-

taan nimitysta nelipolvinen trokee. (Asplund 1981a 21-22; Gronow 1981, 14.)



Va ka /van ha / va n&/ mdi nen
1 2 3 4

esimerkki 1: Nelipolvinen trokee (Asplund 1981a).

Laulujen iskuala oli usein viisi neljas osaa. Kaksi viimeista tavua lauletaan puolta hitaam-
min. Suomi oli kalevalaisella kaudella alkukantainen yhteiskunta. Omaa kirjoitusjarjes-
telmaa ei viela ollut, joten tieto taytyi siirtaa jalkelaisille eteenpain suullisessa muodossa.
Musiikki kaytettiin viihteena, mutta silld oli myds arkisempia kayttétarkoituksia. Laulut
toimivat muistin ja tiedonvalityksen apuvélineend. Tydnjako sen ajan suomalaisessa yh-
teiskunnassa oli vahaista, ja musiikin esittaminen kuului koko yhteisdlle. (Gronow 1981,
12; Asplund 1981a, 21-22; Virtanen 1991, 145.)

1600-luvulla Ruotsin vaikutus Suomessa vahvistui, ja se johti kansanmusiikin uudistumi-
seen. Sen seurauksena kalevalainen runolaulu -traditio alkoi véahitellen hiipua 1600-lu-
vun aikana. Uskonpuhdistuksen myo6ta valtaan noussut luterilainen kirkko ei katsonut
hyvalla pakanallista muinaisrunoutta. Luterilaisen kirkon tuomilla virsilla oli merkittéava
vaikutus kansanmusiikin kehitykselle. Virsien vélityksella sakeistomuoto ja riimillisyys tu-
livat suomalaiseen kansanmusiikkiin. Siirtyminen riimillisyyteen oli hidasta. Seassa oli
viela kalevalaisesta runomitasta tuttua alkusoinnillisuutta, mutta siihen pyrittiin yhdista-
maan loppusointuja. Tata kalevalamittaisen ja uuden riimillisen séakeistéllisen kansanlau-
lun siirtymavaiheeseen sijoittuvaa musiikkia kutsutaan usein nimella valimuotoinen laulu.
Muita 1600-luvulla kansanmusiikissa tapahtuneita muutoksia oli séavelalan laajeneminen

ja duuri-molli-tonaliteetin omaksuminen. (Asplund 1981c, 64-69; Laitinen 2003c, 205.)

1700-luvun loppupuolella uudet tyylipiirteet vakiintuivat. Suomalainen kansanmusiikki
siirtyi tyylillisesti lahemmas tyypillistd manner-eurooppalaista kansanmusiikkia, erityi-
sesti rakenteiden osalta. Suomessa uuden riimillisen laulutyylin yleisin muoto oli reki-
laulu. Laulutyylin nimi luo helposti harhaanjohtavan kasityksen, etta lauluja olisi laulettu
erityisesti rekimatkoilla ja 1900-luvun alkupuolella se oli nimelle yleisesti hyvaksytty seli-
tys. Rekilaulu oli erityisesti 1800-luvulla suosiossa. Sanoitusten aihepiireja rekilauluissa
ja muussa uudemmassa riimillisessa laulussa l0ytyi laidasta laitaan. Rekilaulut olivat
oman aikansa nuorison viihdemusiikkia, ja sanoitukset olivat usein aika ronskejakin. Re-
kilaulunsakeistd koostuu kahdesta kesken&én loppusoinnullisesta saeparista. Molem-
missa sakeisséa on seitsemén runojalkaa. (Asplund 1981c, 95-98, 110; Gronow 1981, 11,
15))



Lintu/ lauloi /oksalla,
lauloi/ niita /naita.
Tule/ joudu/ oma /kulta,
ettd/ saatais/ haita.

Esimerkki 2: Rekimitta (Asplund 1981c, 96).

Tassa opinnaytetydssa sovittamani kappaleet ovat uudempaa séakeistollista riimilaulua.
Olen huomioinut suomalaiselle kansanmusiikille tyypillisen sakeistémetriikan ja sdera-

kenteen sovitusten rakenteissa.

2.2 Jousisoittimet suomalaisessa kansanmusiikissa

Ensimmainen Suomessa kaytetty jousisoitin on jouhikko. Sen kaytdsta l6ytyy mainintoja
jo 1100-luvulta. Ennen vuotta 1000 jalkeen ajan laskumme alun kaytetyista soittimista ei
ole tarkkaa tietoa, mutta ilmeisesti niiden merkitys on ollut sen ajan musiikissa melko
vahainen. (Leisit 1981, 53.)

Vanhin maininta viulunsoitosta Suomessa on vuoden 1550 tienoilta Turusta. Viulu saa-
pui suomeen Ruotsin kautta, ja soittimen mukana saapui myds uusi soittotyyli. Peliman-
nimusiikin juuret ulottuvat néille ajoille. Se on saanut paljon vaikutteita ruotsalaisesta
kansanmusiikista. 1720-luvun loppupuolella viulusta tuli Lansi-Suomessa kanteleen si-
jasta keskeisin kansanmusiikkisoitin. Uudet vaikutteet liikkuivat hitaasti itdan pain. Sa-
vossa viulun soitto aloitettiin vasta 1800-luvun alussa ja Karjalan syrjaseuduille viulu le-
visi viela mydhemmin. 1800-luvun puolen valin jalkeen harmonikka alkoi vallata alaa Ve-
najalta pain, joten idassa viulun kulta-aika jai varsin lyhyeksi. Sen sijaan jouhikon kaytt6
sdilyi paikoitellen Savossa ja Karjalassa jopa 1800-luvulle saakka. (Asplund 1981b,
125,134,136.)

Pelimanniyhtyeelle tyypillinen kokoonpano on viulu, haitari ja kontrabasso. Epailen, etta
selloa ja alttoviulua ei ole kaytetty kansanmusiikissa lahinna siita syysta, ettei niita ole
ollut yleisesti saatavilla, nimittdin Suomen ensimmainen orkesteri ja musiikkiopisto pe-
rustettiin vasta vuonna 1882 Helsinkiin (Gronow 1981, 16). Sello basson tilalla tuo yhty-
eelle lisda savyja ja ilmaisuvoimaa. Sellolla pystyy soittamaan matalia bassolinjoja,

mutta se on yhta lailla myés melodiainstrumentti. Sellon tumma sointi sopii mielestani



erityisen hyvin haikeisiin mollisdvelmiin. Alttoviulu muistuttaa rakenteeltaan ja soittota-
voiltaan viulua, ja se sopii kansanmusiikkiin siin& missa viulukin. Sekin tuo oman lisdnsa

yhtyeen savyvalikoimaan.

3 Mihin muusikko ja musiikkipedagogi tarvitsee sovittamista?

Tassa luvussa kerron sovitusten merkityksesta tulevaisuuden tyodllistymisen ja tyoela-
man kannalta. Alaluvussa luvussa 3.1 pohdin sovitusten merkitysta muusikon perspek-
tiivistd. Alaluvussa 3.2 kasittelen sovittamista musiikkipedagogin tulevaisuuden osaa-

mistarpeiden nakokulmasta.

3.1 Jousikvartettisovitusten kayttomahdollisuudet

Opinnaytety6ni sovitukset on tehty padasiassa soitettavaksi keikoille, esimerkiksi haihin,
hautajaisiin tai yritystilaisuuksiin. Olen pyrkinyt ndissa sovituksissa pitamaan yleisélah-
toisen nakokulman. Taidemusiikkipiireissd muusikoilta helposti unohtuu asettuminen
yleisdn asemaan. Keskiverto ihminen ei ajattele musiikista samalla tavalla kuin ammat-
timuusikko. Konserttiohjelmat rakentuvat usein kappaleista, joiden kohderyhména voi pi-
t&a lahinna muita ammattimuusikoita. Asioiden ajatteleminen valilla enemmaén kuulijan
eli asiakkaan nakodkulmasta voisi olla avuksi klassisen musiikin kuulijakunnan kasvatta-

misessa.

Taidemusiikin asemasta tulevaisuuden yhteiskunnassa on puhuttu paljon ja rahoituson-
gelmat ovat nykypaivana yleisia. Keski-Pohjanmaan Kamariorkesterin budjetista kaytiin
kovaa vaant6a Kokkolan kaupungin hallituksessa syksylla 2017, lopulta rahoitus saatiin
pidettya lahes entisella tasolla, mutta leikkauksia on edessé tulevaisuudessa (Salin
2017a). Valtakunnallisen Vivo-nuoriso-orkesterin rahoitus lakkaa nailla nakymin koko-

naan vuoden 2017 jalkeen uuden nuorisolain takia (Salin 2017b).

Keskusteltaessa klassisen musiikin merkityksesta nyky-yhteiskunnan osana, nousee
usein esiin argumentteja elitismista ja verovarojen tuhlaamisesta. Haluan itse klassisen

koulutuksen saaneena muusikkona tehda osani stereotypioiden purkamiseksi ja osallis-



tua etsimaan keinoja yleison tavoittamiseksi. Ehka taidemusiikki ei puhuttele aivan kaik-
kia vaestoryhmia, mutta esimerkiksi nuorisukupolvi, joka talla hetkella loistaa poissaolol-
laan klassisista konserteista, on aika korkeasti koulutettua, joten sin&nsa voisi kuvitella,
ettd potentiaalia uusien kuulijoiden Ioytamiseen on, vaikka taidemusiikkia pidettaisiinkin

edelleen hieman elitistisena harrastuksena.

Sovitukseni sijoittuvat jonnekin perinteisen kansanmusiikin, fuusioituneen nykykansan-
musiikin ja taidemusiikin valimaastoon. Tunnettujen kansansavelmien soittaminen jousi-
kvartetilla tuo taidemusiikista tutun kokoonpanon lAhemmas kuulijoita. Vaikka sovitukset
eivat edusta varsinaisesti lansimaista taidemusiikkia, ovat ne helppo tapa lahestya tai-
demusiikkia ja jousikvartettia yhtyeena. Itse kirjoitetut sovitukset auttavat perustelemaan
musiikkiesityksen hinnoittelua asiakkaille. Niité voi myos kayttdd apuna yhtyeen markki-

noinnissa lataamalla internetsivuille 4aninaytteita.

Jousisoittimien esille tuominen monimuotoisissa yhteyksissé ei ainakaan heikennd muu-
sikoiden tulevaisuuden tydnakymid. Juhlatilaisuuksien lisaksi sovituksia voi esittaa myos
esimerkiksi paivakodeissa, kouluissa tai vastaanottokeskuksissa. Mukaan voi ottaa
my0s kulttuurisivistyksellisen perspektiivin. Kappaleiden ohessa voi esitella jousisoittimia
seka kertoa suomalaista musiikkiperinteestd. Sovitusten tekemiselle on my6s kansain-
valinen nakokulma. Suomen ulkopuolella ne saavat uuden merkityksen. Globaalissa
maailmassa oman kulttuuriperinnén vaaliminen on keino tuoda jotain persoonallista ja

erilaista soitettavaa konserttiin ja samalla suomalainen kulttuuri saa nakyvyytta.

3.2 Monipuolinen musiikkipedagogi

Musiikkiopistojen rehtoreiden haastatteluihin perustuvassa Sibelius-Akatemian Toive-
hankkeen raportissa todetaan moneen otteeseen, ettd tulevaisuuden musiikkipedago-
geilta edellytetdén aikaisempaa laajempaa osaamisaluetta. Oman instrumentin vahva
hallitseminen on oletusarvo. Oppiainerajat ylittavaa yhteistyota ja ryhméopetusta halu-
taan lisdtd musiikinopetuksessa. Sujuvaa likkumista eri genrejen vélilla pidetaan myos
tarkedna. Moniosaamista pidettiin keskeisené tekijadnd uutta henkilokuntaa palkatessa.
(Pohjannoro 2010, 21-23, 40.)

Oppiainerajat ylittava yhteisty6 voisi kaytdnndssa tarkoittaa esimerkiksi teoria-aineiden
osittaista integroimista soitonopetukseen tai teoriaopintojen opetusmetodien taydenta-

mista sovittamisen opettamisella. Haluan tulevana musiikkipedagogina loytaa keinoja



opettaa oppilailleni teoriaa mielenkiintoisessa ja kaytanndén musisointiin helposti yhdis-
tettavassa muodossa. Muistan ainakin omalla kohdallani, ettd sain teoriakokeista aina
hyvia arvosanoja ja osasin tunneilla kasitellyt asiat, mutta ne jaivat soittamisesta irral-

liseksi teoreettiseksi kokonaisuudeksi.

Sovittamisen opettaminen viulunsoiton tai yhteissoiton yhteydessa auttaa tayttdmaan
teoria-aineiden ja elavan musisoinnin vdlille jadvan aukon. Sovittamista voi lahestya esi-
merkiksi improvisaation kautta, ja kasitella sen jalkeen taustalla olevia teoreettisia késit-
teitd ja ilmioita. N&ain syntyy yhteys teoreettisen tiedon ja soittamisen valille. Uskon, etta
se edistdd molempien aineiden oppista ja tukee oppilaan kasvua itsenéiseksi muusi-
koksi.

Y1l& kuvatut opiskelumetodit vastaavat hyvin uuden taiteen perusopetuksen opetussuun-
nitelman perusteiden asettamiin tavoitteisiin: "Oppilasta ohjataan tekemisen ja osallisuu-
den kautta ymmartamaan musiikin merkityksia kulttuurin kokonaisuuteen kuuluvina ilmi-
6ind. Nain oma musiikkiharrastus voi asettua osaksi elavaa ja toimivaa musiikkikulttuuria
seké koko taiteen kenttaa” (Opetushallitus 2017, 39).

Ryhmaopetus on lisdéntymassa musiikkiopistoissa tulevaisuudessa (Pohjannoro 2010,
40). Koen etta ryhmaopetustaitojen olennainen osatekija on, ryhmanhallinnan ja instru-
menttipedagogisten valmiuksien ohella, nopea ja vaivaton opetusmateriaalin muokkaa-

minen ryhméan oppimistarpeisiin.

Sovittamisesta on hy6tya myos oppilasorkestereiden toiminalle. Soitinjakauma ja soitta-
jien taitotaso saattavat valilla luoda haasteita sopivan ohjelmiston loytamiseen. Onkin
hyddyllista, jos pystyy muokkaamaan ohjelmistoa orkesterin kulloisellekin kokoonpa-
nolle. Ty6elamassa sovittamisen nopeudella ja sujuvuudella on iso merkitys, ja siksi tal-
laisia taitoja on hyva harjaannuttaa jo opiskeluaikana. Nuotinnusohjelman tehokas kaytto

on siina avuksi.



4 Sovitusten tekemisen vaiheita ja taustoja

Tassa luvussa kerron, miten paadyin tekemaan sovituksia opinnaytetyotani varten ja ker-
ron mitd aikaisempaa kokemusta minulla on sovittamisen parissa. Toisessa alaluvussa

selvitan sovitusprosessin vaiheita seka miksi valitsin juuri nama kappaleet tyéhoéni.

4.1 Aikaisempi kokemus

Aloitin sovittamisen kevaalla 2015 Metropolia ammattikorkeakoulun sovituskurssilla.
Vaihtoehtoisesti olisin voinut valita syventavan satsiopin kurssin tai vapaan saestyksen
syventavan kurssin. Naista vaihtoehdoista sovituskurssi vaikutti miellyttdvimmalta ratkai-
sulta. Toisen opiskeluvuoden kevaalla oli paljon muitakin kursseja meneillaan, eika aika

millaan riittényt tehtaviin paneutumiseen ja sita kautta asioiden omaksumiseen.

Viulistina l1&htdtilanne sovittamiseen ainakin omalla kohdallani oli selke&sti heikompi kuin
monilla muilla kurssin osallistujilla. Esimerkiksi pianisteilla harmonioiden hahmottaminen
on aivan eri tasolla. Viulunsoitonopetus on keskittynyt aika vahvasti tekniikan ja solisti-
suuden ympaérille. Teoriakursseilla opiskellaan harmoniaoppia ja soinnutusta, mutta yh-
teyden loytyminen kaytdnnon musisointiin jaa helposti toteutumatta. Orkesterissa ja
muissa yhtyeissakin soitamme usein melodiaa, on mahdollista paasta aika pitkallekin

opinnoissaan ymmartamatta syvallisemmin harmonioiden funktioita.

Aluksi yksinkertaistenkin sovitusten tekeminen vaati ponnistelua. Ensimmaiset kerrat,
kun yritin kayttaa Sibelius-nuotinnusohjelmaa, se oli kbmpel6a ja hidasta. En esimerkiksi
tiennyt miten ohjelmassa toimii nuottien copy/paste-toiminto, ja Kirjoitin kaikki nuotit ja
rytmit yksitellen. Lyhyidenkin sovitusten kirjoittamiseen meni huomattavasti aikaa. Pala-
sin sovittamisen pariin syksylla 2015, kun tein yhtyeenjohtokurssia varten muutaman so-
vituksen, jotka itse johdin kurssin loppukonsertissa. Kokoonpanona oli kaksi viulua, oboe

ja pasuuna.

Lahdin syksylla 2016 vuodeksi opiskelijavaihtoon Alankomaihin Utrechtiin Hoogeschool
voor de Kunsten oppilaitokseen. Syksyn alussa olin ensimmaista kertaa pitkdén aikaan
tilanteessa, etta ei ollut liikaa asioita hoidettavana. Paatin osallistua vaihdossa ollessani
sovituskurssille, vaikka kurssin siséllot olivat osittain samat kuin Metropolialla kaymallani

kurssilla. Asioiden kertaaminen auttoi omaksumaan opiskellut asiat kunnolla. Teimme
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joka viikko transkriptioita eri soitinyhtyeille. Utrechtissa asuessa minulla oli aikaa tehda
tehtavat huolella, ja aloin paastd kunnolla jyvélle sovittamisesta. Nuotinnusohjelman

kayttaminen alkoi pikkuhiljaa tuntua vahemman epatoivoiselta.

Toukokuussa 2016 tein 2. resitaaliani varten Svendsenin Romanssista viululle ja orkes-
terille sovituksen viululle ja jousikvartetille. Sain suhteellisen lyhyessé ajassa varsin hy-
van sovituksen aikaiseksi. Tasté jai sellainen tunne, etta olisi kiinnostavaa paneutua so-
vittamiseen vield syviéllisemmin. Erona Svendsenin Romanssin ja kansanlaulujen sovit-
tamisessa oli se, ettd Svendsenissd muokkasin jo olemassa olevan materiaalin eri yhty-
eelle. Naissa kansanlaulusovituksissa olen keksinyt kaiken laulujen melodioita lukuun

ottamatta itse.

4.2 Kappaleiden valinta ja tydprosessin kulku

Opinnaytety6honi valitsemat kappaleet valikoituivat melko sattumanvaraisesti. Sovitet-
tavien kappaleiden yleinen tunnettavuus oli tarkein valintakriteeri. Kun aloittelin opinnay-
tetydn tekemistd, ajattelin tekevani enemman sovituksia, joten en Kiinnittanyt erityisesti
huomiota sovitusten muodostamaan kokonaisuuteen. Tytn edetessa totesin, ettad pys-
tyisin tekeméaaén liukuhihnalla suunnitellun maaran sovituksia, mutta se olisi ollut niin op-

pimisprosessin kuin musiikillisen tuloksen kannalta heikko ratkaisu.

Kansansavelmien harmoninen vaatimattomuus antaa melko vapaat kédet sovitusten
kanssa. Toisaalta melodioiden yksinkertaisuus oli myds haaste. Valitsemieni kappalei-
den samankaltaisuus oli myds ajoittain ongelmallista. Halusin valttaa toistamasta samoja
ideoita kaikissa kappaleissa. Yksi syy kappaleiden samanlaisuuteen on, etta kaikki valit-
semani kappaleet ovat mollissa. Tosin tastéa ei voi syyttaa yksinomaan kappaleiden va-
lintaprosessia. Suomalaisissa kansansavelmissa on paljon melankolisia mollikappaleita
ja tunnetuimmat kansansavelmien melodiat ovat usein mollissa. Yritin etsid duurissa ole-
via kappaleita, jotka olisin halunnut sovittaa, mutta mielestani jousikvartetille keikkama-
teriaaliksi sopivat parhaiten lyyriset melodiset kappaleet. Pelimannimusiikissa olisi tar-
jolla paljon duuri-kappaleita, mutta en koe niita jousikvartettisovittamisen kannalta kovin

mielenkiintoisina ainakaan tata opinnaytetyota varten.

Aikaisemmat sovitusty6t olen tehnyt nopealla aikataululla koulutehtavina. Tama opin-
naytetyo tarjoaa tilaisuuden vieda tydskentelya pidemmalle ja hioa rauhassa yksityiskoh-

tia. Kokemattomuus sovittajana tuli aluksi esiin varsinkin siina, etta tydskentelyyn ei ollut
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vakiintuneita tyotapoja. Mietin kannattako tehda kerrallaan vain yhté sovitusta vai tyostaa
kaikkia rinnakkain. Lopulta pdadyin tydstamaan yhté sovitusta aina niin kauan kuin ide-
oita riitti. Kun en enda keksinyt miten etenisin, jatin sovituksen hautumaan ja siirryin seu-
raavaan. Palatessani mythemmin tyostamaéan kappaletta eteenpain uusia ideoita syntyi

taas helpommin.

Erityisesti Soittajapaimen-sovitusta hioin erittdin monessa osassa. Kaytin sen parissa
paljon ehka turhaakin aikaa. Poistin tydskentelyn loppupuolella suuren osan kirjoittamas-
tani materiaalista. Ja esimerkiksi modulaation a-molliin lisdsin vasta aivan loppuvai-
heessa. (sivu 20) Toisaalta se oli osa oppimisprosessia. Virheiden tekemisen kautta opin
tekemaan seuraavat sovitukset paremmin. Soittajapaimenen melodia oli kaikista sovit-
tamista kappaleistani ehk& yksinkertaisin. Koin sen opettavaiseksi, silla minun piti keksia

paljon vaihteluita stemmoihin, jotta kappale sailyisi mielenkiintoisena.

Tuol’ on mun kultani -sovituksen ensimmainen versio oli varsin yksinkertainen. Se oli
ensimmainen kappale, jota aloin tydstaa tata opinnaytetytta varten. Muokkasin sovitusta
paljon viela loppuvaiheessa. Sovituksen rakenne ja harmonioiden kasittely sailyivat kui-
tenkin enimmakseen samana. Tassa kappaleessa melodia on itsessaan niin ilmaisuvoi-
mainen, etta kirjoitin muut stemmat niin, etta ne antoivat melodialle paljon tilaa ja va-

pautta tulkintaan.

On suuri sun rantais-sovitus muotoutui lahes valmiiksi heti kappaleen sovittamistyon
alussa, mutta kolmannen sékeistdn parissa jouduin tydskentelemaan pitkaan ja tein siita
useita versioita. Kokonaisuutena ajateltuna pidan tasta sovituksesta ehka eniten, mutta

kolmannen sakeiston alkuun en ole edelleenk&an kovin tyytyvainen.

Oi jos ilta joutuisi-sovituksen aloitin viimeisena ja sen tekeminen sujui todella nopeasti.
Huomasin sita tydstaessani, etta sovittamisen sujuvuus ja tydskentelyn varmuus oli li-
saantynyt merkittavasti. Sellostemma on sovituksessa todella yksinkertainen, joten te-
kemisen nopeus johtuu osittain varmasti myds siitd. Taman kappaleen osalta en voi sa-
noa saavuttaneeni tavoitetta sellostemmojen monipuolisuudesta. Sellon urkupiteelle oli
taiteelliseen ndkemykseen perustuvat syyt, joten paatin, etta se on riittavan hyva perus-

telu.
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Prosessin edetessa inspiraatio oli toisinaan vahissa, ja samalla itsekritiikki sovituksia
kohtaan lisdantyi jatkuvasti. Sovitusten saaminen valmiiksi oli ajoittain erittéin vaikeaa.
Aluksi oli useimmiten helppo keksia ideoita, mutta niiden kasitteleminen ja jalostaminen
ehedksi kokonaisuudeksi oli ongelmallista. Mielenkiintoisten ja vaihtelevien sellostem-
mojen kirjoittaminen oli toisinaan haasteellista. Marko Puro oli minulla toisena opinnay-
tetydnohjaajana ja tapasimme lokakuussa Markon kanssa kerran. Han antoi minulle
kayttokelpoisia ohjeita siitd, kuinka voin elavdittdd stemmoja. Vaikka emme ehtineetkaan
pitda lisdd tapaamisia, koin etta tasta yhdesta tapaamisesta oli paljon apua. Sain vas-
tauksia niihin ongelmiin joita en kyennyt itse ratkaisemaan. Han antoi palautetta myos

esitysmerkintdjen hiomisesta, jotta ideani valittyisivat stemmojen soittajille.

Olen pysynyt harmonian kasittelyssa enimmakseen duuri-molli-tonaliteetin parissa. Oi
jos ilta joutuisi on savelkieleltd&dn hiukan modernimpi ja kokeilevampi kuin muut sovituk-
set. Tarkein elementti sovitustydssa oli kirjoittaa muut stemmat niin, ettd melodiat sailyi-
vat selkedsti tunnistettavina. VAaltin sortumista liialliseen harmonioilla leikittelyyn, jotta se
ei veisi huomiota alkuperéisiltd melodioilta. Olen tehnyt sovitukset ensisijaisesti ammat-
timuusikoiden esitettavaksi. Ne eivat ole silti teknisesti kovin vaativia, silla niiden on tar-

koitus olla nopeasti omaksuttavissa.

Seuraavalla sivulla olevista esimerkista nakee, kuinka olen muokannut Tuol’ on mun kul-
tani -sovitusta ensimmaisesta versiosta (esimerkki 3) valmiiseen versioon (esimerkki 4).
Muutokset eivat ole suuria, mutta niilla on merkittava vaikutus kappaleen virtaavuuden
kannalta. Vaihdoin alttoviulun ja sellon stemmat keskenaan ensimmaisisséa tahdeissa.
Yhdistin neljannen ja viidennen tahdin, jotta siirtyminen melodiaan olisi sujuvampi. Altto-
viulu jaa séavelelle e sédvelen a sijasta. Harmonia on silloin avoimempi ja vie kappaletta
paremmin eteenpain. Liséksi kirjoitin alttoviululle neljasosa tauon, jotta tekstituurista tu-

lee rytmisesti elavampi ja stemmassa on enemman ilmaisuvoimaa.
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Finnish folk song
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Esimerkki 4: Lopullinen versio Tuol’ on mun kultani
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5 Sovitukset

Tassa luvussa esittelen sovitukset ja kerron tekemistani musiikillisista ratkaisuista. Li-
saksi kerron kappaleiden taustoista. Joidenkin kappaleiden osalla I6ytamani taustatieto

on niukkaa. Kaikki sovitukset ovat sakeistomuotoisia.

5.1 On suuri sun rantais autius

Olen tavoitellut kappaleessa surumielistaq, mutta yhta aikaa myos eleganttia ja soljuvaa
danimaisemaa. Olen sovittanut kappaleen neljdan sékeiston, joiden valeissé ei ole va-
lisoittoja. Kappale alkaa viulujen sdestavalla kuudestoistaosanuottikuviolla. Sello soittaa
neljasosanuotteja pizzicato ensimmaiselle ja kolmannelle iskulle. Alttoviulu soittaa melo-
diaa koko ensimmaisen sakeistdn. Alttoviulun matala rekisteri tuo sointivariin syvyytta.
Viulut soittavat melodian ylapuolella keveda kuudestoistaosanuottikuviota. Se tuo kvar-
tetin sointiin avoimuutta. Viulut liikkuvat padasiassa sekstin ja desimin paassa toisistaan.
Talla tavalla ylasavelien kautta syntyy rikasta sointia. Bassolinja on hailyva, sello soittaa
vain neljasosanuotteja nappaéillen. Viulujen kuudestoistaosanuottikuvio jatkuu lapi en-

simmaisen sakeiston. (Esimerkki 5.)
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Esimerkki :5: On suuri sun rantais autius tahdit 1-2
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Toisen viulun soittamat kuudestoistaosanuotit johdattelevat toiseen sékeistt6n. Sello jat-
kaa pizzicato-saestysta tahtiin kolmetoista asti. Alttoviulu sdestaa tremololla. (Esimerkki
6)
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Esimerkki 6: On suuri sun rantais autius tahdit 9-11

Tahdissa 14 teema siirtyy takaisin alttoviululle ja tremolo jatkuu sellolla bassolinjassa.
Viulut siirtyvét tahdissa 14 soittamaan pizzicatoa. Paadyin tdhan ratkaisuun, koska ha-
lusin luoda tehokkaan muutoksen dynamiikassa. Toisen viulun pizzicato johdattaa kol-
manteen sékeistoon, jossa melodia toistuu samassa rekisterissd, mutta nyt melodian

soittaa ensimmainen viulu. (Esimerkki 6.)
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Esimerkki 7: On suuri sun rantais autius tahdit 12-15
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Ensimmaisen viulun nousevalinjainen synkooppisdestys ja sellon neljasosanuotit johdat-

tavat kohti kappaleen huipennusta, joka purkautuu ensimmaisen viulun kuudestoista-

osanuottijuoksutukseen ja neljas sékeistd palaa ensimmadisen sakeiston tunnelmaan.

(Esimerkit 8 & 9.)
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Esimerkki 8: On suuri sun rantais autius tahdit 20-23
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Esimerkki 9: On suuri sun rantais autius tahdit 24-26

Kappale on julkaistu ensimmaisen kerran Kantelettaren yhteydessa. Se on kokoelmasta

Uudempia kansanlauluja. Pddasiassa Kantelettaressa julkaistut runot ovat vanhoja ka-

levalamittaisia runoja, mutta Lénnrot julkaisi teoksen osana my6s I6ytamidan uudempia
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lauluja. Teoksessa on mukana nuottiliite, josta Tuol’ on mun kultani I6ytyy nimella Kul-
taansa ikavoiva. Lonnrotin esittelema melodia on kepeé duurimelodia, eri kuin milla kap-
pale nykydan tunnetaan. (Laitinen 2003a, 110) Alla lehtiarvostelu Helsingfors Morgon-
bladetista joulukuussa 1854, jossa tassa tydssa kaytetty melodia on ensikertaa esitetty
(Laitinen 2003a 111):

"Harvoin on Helsingin musiikkia rakastava yleis¢ ollut innostuneempaa, kuin silloin kun se
Hr Bromsin konsertissa ennen joulua sai kuulla konsertinpitdjan esittavén suomalaisen lau-
lun, joka hanen ohjelmaansa oli merkitty yllaolevalla otsikolla. Sanathan olivat monelle en-
nestaan tutut, mutta kaunista melodiaa jolla ne nyt laulettiin, ei oltu koskaan aiemmin kuultu
missaan konserttisalissa, ehké ei edes koskaan Karjalan unohdettujen metsaseutujen ul-
kopuolella. Sen merkitsi muistiin vasta viime kesén& erdan karjalaisentalonpoikaistyton
suusta Hr K. Collan ja hén toi sen suureen maailmaan, jotta se asetettaisiin esille eraané
suomalaisen kansanmusiikin kauneimmista edustajista.

Kappale alkaa lyhyelld neljan tahdin alkusoitolla. Aihe on kappaleen kertosakeistosta,
jossa lauletaan "Kun et tule jo”. Ensimmainen viulu esittelee melodian alkusoiton jalkeen
tahdeissa nelja ja viisi. Kuudennessa tahdissa melodia siirtyy sellolle ja alttoviulu saestaa
pitkilla aanilla. Tahdeissa kahdeksan ja yhdeksan melodia siirtyy takaisin ensimmaiselle
viululle. (Esimerkki 10.)
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Esimerkki 10: Tuol' on mun kultani tahdit 1-5

Toisessa sakeistdssa ensimmainen viulu soittaa melodiaa oktaavia ylempéaa. Valitsin sa-
vellajiksi a-mollin, silla melodia istuu soinnillisesti tdssa rekisterissa viululle luontevasti.
Toinen viulu tulee sisdan vasta tahdissa kaksitoista. Sen synkooppisdestys tuo kappa-
leeseen eteenpdinpyrkivaa rytmia. (Esimerkki 11.)
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Esimerkki 11: Tuol’ on mun kultani tahdit 11-15

Kappale kasvaa kohti tahtia 26. Tahdissa 27 alttoviulu ei menee e-savelelle niin kuin
voisi olettaa, vaan jaa c saveleen ja viulu moduloi kolmisoinnun kautta c-molliin. (Esi-
merkki 12.)
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Esimerkki 12: Tuol’ on mun kultani tahdit 24-27

Kappale ei enda palaa a-molliin, viimeinen sakeistd péattyy c-mollissa. Sellon viimeiset
savelet on tarkoitus soittaa mahdollisimman surumielisesti. Ne kuvaavat laulun sanoissa
olevaa tekstia "Kun et tule jo” Sama aihe esiteltiin jo alkusoitossa. Se kuvaa laulun sa-
noissa ilmenevaa ikavaa ja kaipuuta. Laulun edetessa ikava ei hellita vaan tarinan ker-

toja on samassa tilanteessa kappaleen lopussa kuin alussakin. (Esimerkit 13 & 14.)
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Tule, tule kultani, tule kotipuoleen,
taikka jo menehdynkin ikavaan ja huoleen.
Voi minun kultani, voi minun lintuni,

kun et tule jo, kun et tule jo.

Esimerkki 13: Tuol’ on mun kultani viimeisen sékeiston sanat
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Esimerkki 14: Tuol’ on mun kultani tahdit 32-36

5.3 Soittajapaimen

Kappale 16ytyy kokoelmasta Laulusavelmaét Il teoksessa Suomen kansan savelmia, joka
on keratty vuosina 1899-1933. Soittajapaimen on keratty Asikkalassa ja sen muistiinpa-
nija on Elsa Hastesko. Kappaleeseen on ensimmaisen sakeiston lisaksi sanat olemassa
my6s muihin sdkeist6ihin, mutta ne on kirjoitettu jalkikateen. Olen hakenut kappaleen
sovittamiseen inspiraatiota kappaleen sanoituksesta (Esimerkki 15).

Tein mind pillin pajupuusta

Toki vain pajupuusta, hei

Soreasti, koreasti pillini soipi

Toki vain pajupuusta, hei

Soreasti, koreasti pillini soipi
Toki vain pajupuusta

Esimerkki 15: Soittajapaimen sanat
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Kappale alkaa viulujen duolla. Halusin tehdd kappaleen alusta mahdollisimman yksin-

kertaisen. Harmonia on alussa epaselva, kuulija ei tieda mita odottaa kappaleelta. (Esi-

merkki 16)

Violin 1

Violin II

Viola

Violoncello

() p— I p——
F N | I } | | | | -5 | | | | | , Y ¥ |
%b; E j - Jg!'!.! JJ_J.JIF!- . 10 P j
; p
o) sul tasto
?ﬁ\bn = |
~TT0n cres. —

Esimerrki 16: Soittajapaimen tahdit 1-5

Tahdissa 12 viulut jAavat avoimesti soivalle kvatrtille ja sello soittaa paalle melodiaa. Tah-

dissa 13 viulu varittda melodiaa nopeilla saestyskuvioilla. Kappale kertoo soittajapaime-

nesta ja nama nopeat koristelut kuvaavat pajupillilla soittelua. (Esimerkki 17.)

Esimerkki 17: Soittajapaimen tahdit 11-14
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Tahdissa 25 melodia tulee yllattden a-mollista. (Esimerkki 18). D-molliin paastaan takai-

sin tahdissa 34 (Esimerkki 19). Ensimmainen viulu soittaa teemasta rytmisia variaatioita.

Ne kuvaavat taas soittamista pajupillilla. Neljannen sakeiston lopussa tahdissa 45 sello
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jaé b-savelelle, joka ylenee h-saveleksi 4-tahdin alussa. Nelja sékeist6 alkaa ylennetylla

kuudennen asteen soinnulla. Se palaa sellon b-savelen kautta takaisen d-molliin. (Esi-

merkki 20.) Viimeinen sakeistd pysyy d-mollissa.
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Esimerkki 18: Soittajapaimen tahdit 24-27
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Esimerkki 19: Soittajapaimen tahdit 32-35
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Esimerkki 20: Soittajapaimen tahdit 43-46

5.4 Oijos ilta joutuisi

Tassa kappaleessa olen lahtenyt sovitustytssa muita kappaleita kokeilevammalle lin-

jalle. Melodia on silti helposti tunnistettavissa. Halusin tassa kappaleessa kokeilla eri-

koisemman danimaiseman luomista. Col legno-osuuksissa jousisoittimet toimittavat oi-

keastaan lydmasoitinten virkaa. Kappaleen sanoista on I6ydettavissa rekimitta (Esi-

merkki 21).

Qi, jos ilta joutuisi,
vaivat vaimentuisi,
hikihelmet kuivuisi

ja armas laimentuisi!

Silloin ois, oi silloin ois
mun rinnassani rauha.

Esimerkki 21: Qi jos ilta joutuisi rekimitta
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Neljan tahdin mittainen alkusoitto johdattelee kohti ensimmainen viulun soittamaa melo-
diaa. Melodiasta puuttuu ensimmainen h-sével, mutta se soi sellolla urkupisteena. (Esi-

merkki 22.)

Trad. finnish/ arr. Inka Liitidinen
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Esimerkki 22: Oi jos ilta joutuisi tahdit 1-5

Sellon urkupiste h-savelella jatkuu tahtiin 21 asti. Tahtiin 16 asti alttoviulun col legno-
aanet ovat myos h-savelella. Toinen viulu varioi melodiassa olevia savelaiheita. Tun-

nelma on salaperainen. (Esimerkki 23.)
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Esimerkki 23: Oi jos ilta joutuisi tahdit 6-11
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Sello yhtyy col legno-séestykseen tahdissa 22. Viulut jatkavat ensimmaisessa sakeis-

tossé alkanutta melodioiden vuoropuhelua. (Esimerkki 24.)
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Esimerkki 24: Oi jos ilta joutuisi tahdit 18-23

Tahdissa 36 sello palaa h-savelen urkupisteelle ja alttoviulu palaa col legno saestykseen.

Sovituksen lopussa valitsee alun salaperdinen tunnelma. (Esimerkki 25.)
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Esimerkki 25: Oi jos ilta joutuisi tahdit 39-43
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6 Pohdinta

Aloitin opinnaytetyoni tekemisen sovitusten tydstamisella enka miettinyt erityisemmin kir-
jallisen osion rakennetta. Valinta tapahtui puhtaasti musiikillisin perustein seka kaytan-
non tyéelamaa ajatellen. Tiedonhankinnan kannalta jokin muu aihe olisi voinut olla hel-
pompi. Ensinngkin aiheen rajauksen takia en voinut juurikaan hyédyntdd muuta kuin
suomenkielistd aineistoa. Suomi on aika pieni kieli, joten musiikkialan kirjallisuutta on
vain rajoitetusti saatavilla. Aluksi ajattelin kirjoittavani osion musiikin merkityksesta suo-
malaisen identiteetin rakentumisessa, mutta en loytanyt riittdvasti aineistoa kirjoittaak-
seni aiheesta. Internetista l6ysin lahinna poliittisesti sitoutuneiden toimijoiden isdnmaal-
lista propagandaa, joten paatin jattaa aiheen kasittelyn. On sinansa surullista, etta ai-
heen ymparille on syntynyt niin paljon epakorrektia keskustelua. Ehka tassa olisi tulevai-
suudessa musiikkipedagogeille tytsarkaa. Etsia keinoja tuoda suomalaisia perinteita

esiin positiivisessa kontekstissa osana avointa monikulttuurista ymparistoa.

Haastavaa oli myos, etta kun aloitin kirjallisen osion tydstamisen, tajusin etté tietamyk-
seni suomalaisesta kansanperinteesta on todella hataralla pohjalla. Jouduin lukemaan
paljon aineistoa, etta pystyin muodostamaan riittavat pohjatiedot kirjoittaakseni aiheesta.
Aineiston luku-urakka oli todella intensiivinen. Jos minun pitisi tehda jotain eri tavalla
tassé opinnaytetydssa, niin se olisi ehdottomasti aineistoon perehtymisen aikataulutus.
Vaihdoin opinndytetydni aiheen vasta edellisend keséné ja ennen syksyn ohjaustapaa-
misia minulla ei ollut selkeda kasitysta kirjallisen osion siséllosta. Olin lopulta kuitenkin
tyytyvainen siihen miten sain luvussa kaksi kaiken lukemani tiedon jasenneltya tiiviseen

pakettiin.

Tietamattémyyteni kansanmusiikin historiasta heratti minut miettimaan miksi nain on.
Tulin siihen tulokseen, etta musiikkikoulutuksessa ei ole riittavasti huomioitu kansanpe-
rinteen sailyttamista ja siirtamista seuraaville sukupolville. Taméa koskee ehka erityisesti
paakaupunkiseutua, minulla ei ole omakohtaista kokemusta muualta Suomesta. Aion
tulevaisuudessa kiinnittda huomiota kansanmusiikin aseman opetuksessani. Historialli-
sessa kontekstissa ajateltuna kansanmusiikki soveltuu erittéin hyvin pedagogiseen kayt-
toon, silla se on nimenomaan tarkoitettu kaikkien helposti omaksuttavissa olevaksi mu-

siikin muodoksi.

Koen saavuttaneeni tyolle asettamani oppimistavoitteet. Nuotinnusohjelman kaytssé on

tapahtunut todella merkittdvaa edistymista sovitusprosessin aikana. Eri nuottiavainten
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kanssa tydskentely ei enaa aiheuta p&énvaivaa, jopa alttoavaimen lukeminen on suju-
vaa. Sovitukset ovat eléneet sitd mukaa kun on saanut lisdd ndkemysta tydskentelyyn.

Tein sovituksia ja kirjallista osiota rinnakkain. Se oli siind mielessé hyva, etta tydproses-
sista kirjoittaminen oli luontevaa, mutta sovitusten tydstdminen vei kirjallisen osion to-

teuttamiselta paljon huomiota ja aikaa.

Olen kokonaisuutena tyytyvainen opinnaytetyoni toteutukseen. Tassa tydmuodossa yh-
distyi taiteellinen tekeminen ja pedagogisten taitojen kehittdminen. Opinnaytetydn aihe-
alue oli myds mukavan monipuolinen. Tarkeimmat tavoitteet tydsséni oli kehittya sovit-
tajana ja oppia sujuvaksi nuotinnusohjelman kayttajaksi ja voin todeta, ettd molemmat

tavoitteet saavutettiin opinnaytetydprosessin aikana.
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