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KASITTEIDEN MAARITTELY

Turnaround Sointukierron loppukadenssi, joka johdattaa seuraavaan osaan tai sointukierron alkuun.
Esimerkiksi jazzblueskierron kahta viimeista tahtia kutsutaan turnaroundiksi.

Dimiasteikko Symmetrinen kahdeksan sévelen asteikko, joka rakentuu kokonaisista ja puolikkaista
savelaskelista. Kaava: koko-puoli-koko-puoli-koko-puoli-koko-puoli.

Dominanttidimiasteikko Dimiasteikon sukulaisasteikko. Kaava: puoli-koko-puoli-koko-puoli-koko-
puoli-koko.

Kokoséavelasteikko Kuusisdavelinen symmetrinen asteikko. Kaava: koko-koko-koko-koko-koko.
Pentatoniset asteikot Viisisavelisid asteikoita. Esimerkiksi duuripentatoninen siséltdd duurin 1,2,3,5
ja 6 savelet. Mollipentatoninen siséltaa luonnollisen mollin 1,3,4,5 ja 7 séavelet.

7#9-sointu Selitetty liitteessa 3.

Metrinen modulaatio Perussykkeen aika-arvo muuttuu, ja siitd syysté tapahtuu tempon muutos.
Kvarttipinosointu Sointu joka muodostuu kvartin paéssa toisistaan olevista sévelista.
D-miksolyydinen Miksolyydinen on duuriasteikon viides moodi. D-miksolyydinen rakentuu G-duurin
savelistd. Selitetty myos liitteessa 3.

V-I- kadenssi Kadenssi, joka alkaa savellajin viidennen asteen soinnulla, ja purkautuu ensimmaisen
asteen sointuun.

AT7-sointu Selitetty liitteessa 3.

Johtosavel Puoli sévelaskelta ylempéna tai alempana vallitsevaan harmoniaan kuuluvien sévelten vie-
ressé olevat savelet.

Tritonuskorvaus Tilanne, jossa dominanttiseptimisointu korvataan vahennetyn kvintin paéssa oleval-
la dominanttisoinnulla. Esimerkiksi C7-soinnun voi korvata Gb7-soinnulla.

A-overtoneasteikko Sama asia kuin ylaséavelsarja. Selitetty alempana, seka liitteessa 3.

F+5-sointu Selitetty liitteessa 3.

Ylasavelsarja Kutsutaan myos overtone-asteikoksi. Jazzmollin neljasmoodi. Miksolyydinen #4, Lyy-
dinen b7.

Duuriseptimisointu 7-sointu. Selitetty liitteessa 3.

Dissonanssi Tarkoittaa tilannetta, jossa esimerkiksi soinnun tai perakkaisten savelten soivuudessa on
puutteita.

Abmaj7-sointu Selitetty liitteessa 3.

Superimpositio On nimitys tilanteelle, jossa pohjasoinnun paélle soitetaan jokin toinen sointu. Ns.

”joku jonkun pailld.” Esimerkiksi tilanne jossa C-duurin péalle soitetaan Am-soinnun sévelet.



B13b9-sointu Selitetty liitteessa 3.

Gm7-sointu Selitetty liitteessa 3.

Ammaj7-sointu Selitetty liitteessa 3.

Dmaj7(#11)-sointu Selitetty liitteessa 3.

”Laidback”-fraseeraus Tarkoittaa tilannetta, jossa melodian sévelet pyritddn soittamaan mahdolli-
simman myohéisessa vaiheessa, tai jopa iskun jalkeen.

Polyrytminen Polyrytmiikalla tarkoitetaan tilannetta, jossa kaksi tai useampaa itsendista rytmia kuu-

luu paallekkain.



TIVISTELMA

ABSTRACT -
KA§ITTEIDEN MAARITTELY
SISALLYS
1 LAHTOKOHTIA ..ottt bbbttt sttt ettt s 1
1.1 MinA Ja SANKOKITAIA .........covi ittt e e reesre e enes 1
1.2 IMIKSE OZ NOY? ..ot bbbttt b bbbttt 2
1.3 TutkimusmenetelmAat Ja -AINEISTOL ............ccoiiiiiieieieee e 2
1.3.1  Luova prosessi bandityGSKeNTelYSSA ..........coooviiiiiiiiiiii e 3
1.3.2  Laadullinen tapauStULKIMIUS ..........ccocoiiiiiiiiiice e 3
1.3.3  TOIMINTATUTKIMUS. ..ottt ettt 4
1.3.4  Tutkiva ja kokemuksellinen oppimINEN..........cccveiiiiiiiciiece s 4
1.35  HiIlJAINEN TIELO ...oocviciiciece et te et e et esreesreeeeenes 5
1 © VA 1\ [ ) 2SSOSR 6
2.1 HENKIIOESITIEIY ...ttt 6
2.2 Genreluokittelu ja SOITEOTYYII......ccooiiiiiiiic e 7
pZ S To 1o ] (o] U1 - LTSS 8
2.4 MerKittavia [evVytyKSIA/KEITKKOJA ... ...ccviiiiiitiiiies s 8
SSTEROIDS ...ttt s et s et bR e b e bR b et e st R e bt e Rt ettt re et e neare s 9
3.1 KAPPAIEEN TAUSTAL .......veeiiiiiciiccie ettt e s be et e s beeteereenaeeneanes 9
IS To10] (o= 1 =1 1Y Y2 SRS 9
KT = U 010 o= USSP PRPRPRRRRTI 9
322 RYEMITKKA ...ttt 11
3.2.3 Dra@mMan KAAKT .....ccvveueeiieeieiie st eee st e see et ree e te e steesteeneesteenteeseesaeenaeaneeareeseanennrens 11
3.30mMa S0010N@NMOTEIMANI .....cc.eiiieiee e sre e neenrees 11
ATWICE IN AWHILE..... ..ottt e e e e et e e e nnt e e e saea e e saeeaneeeanns 14
4.1 KAPPAIEEN TAUSTAL .......cueiiiiiiiieie ettt b et 14
A Tolo] [0 TaT=1 1Y) PSSP RPRORORRSN 14
O R o P-4 1o T PP UR 14
4.2.2 RYEMUTKKA ...ttt et et e e e s b e e be e e ba e e te e snaeebeeanee s 15
4.2.3 Dra@aman KAAIT ......cc.ooiiiiiiiiie e et e ne s 16
4.3 OmMa S00I0NAaNMOTEIMANI .......cceiieiie et nrees 16
R @ L 0 1 N I I NSRS 18
A I == PR 20

LIITTEET



1 LAHTOKOHTIA

Tassa luvussa esittelen opinndytetyoni lahtdkohtia. Kerron suhteestani soittimeeni séhkokitaraan, seka
musiikkiopinnoistani. Kéyn lapi my0s syitg, jotka johtivat opinnaytetyoni aiheen valintaan, seka ker-

ron tutkimusmenetelmista joita kdytin prosessissa.

1.1 Min4 ja sahkokitara

Oma séhkokitaristin urani 1&hti liikkeelle yldasteen alussa saatuani syntymapaivélahjaksi isoveljen
vanhan séhkokitaran. Ylaasteen jalkeen péasin opiskelemaan Madetojan musiikkilukioon, jossa sain
ensimmadista kertaa eldmassani teoria- ja kitaratunteja. Soitonopettajani oli erittdin hyvé, ja osin hanen
innostamanaan aloitin ammattimuusikon opinnot Torniossa Lappia Pop & Jazz Konservatoriossa
vuonna 2009. Muusikkouteni otti huomattavan isoja harppauksia sielld vietettyna aikana. Suurimpina
syiné olivat varmasti pedagogisesti loistava kitaraopettaja, seka erityylisten bandiprojektien suuri maa-

ra.

Projektien suuren méarén johdosta monen eri genren kappaleiden harjoittelua ja eri genrejen tyylinmu-
kaisuuksien tutkimista tuli tehtyé todella paljon. Samoihin aikoihin myds koulun ulkopuoliset bandi-
projektini muuttuivat entistd ammattimaisemmiksi ja konservatorion aikana tulikin keikkailtua mm.
70- ja 80-luvun hardrock-covereita soittaneessa bandissa, seké funk-bandissa. Opintoihini kuuluneista
esiintymisista merkittavin oli konservatorion 10-vuotisjuhla, jonka konsertti pidettiin Tornion ja&hal-
lissa. Bandin koko oli huomattavasti suurempi kuin missédan aiemmassa produktiossa jossa olin ollut
mukana. Kokoonpanoon kuului mm. jousisektio, puhallinsektio, 3 Kitaristia, basisti, rumpali, 3 perkus-
sionistia, pianisti, 2 kosketinsoittajaa ja kymmenid laulajia. Itse soitin sdhkokitaraa ja lauloin stemmoja
kyseisesséd kokoonpanossa. Viimeisend vuotenani konservatoriossa toimin myods sahkokitaransoiton-

opettajana Kivirannan musiikkitukiyhdistyksessa.

Konservatorion jalkeen pidin vélivuoden, jolloin keikkailin satunnaisesti tehden I&hinn& bilebandi- ja
hadkeikkoja. VValivuoden jalkeen padsin Kokkolaan Centria-ammattikorkeakouluun opiskelemaan mu-
siikkipedagogiksi rytmipuolelle, pddaineenani sdhkokitara. Ammattikorkeakoulun aikana olen keskit-
tynyt enemmaén harmonisesti monimutkaisempiin musiikkityyleihin ja kappaleisiin henkil6kohtaisissa

soitinopinnoissani. Keikkaa olen tehnyt myos koko Kokkolan opiskelujeni ajan, padasiallisesti truba-



duurikeikkoja, bilekeikkoja ja iskelmakeikkoja. Koulun bandikeikat sisalsivat myds enemman keskit-
tymista vaikeampiin musiikkityyleihin kuin konservatoriolla. Myds viimeisen teoriakurssin kohdalla
alkoi tulla vastaan muutamia ilmiditd, joihin en ollut aiemmin perehtynyt kunnolla. Ammattikorkea-
koulun aikana myos jatkoin myds opettamista koulun pedioppilaiden, seka yksityistuntien ja sijaisuuk-

sien kautta.

1.2 Miksi Oz Noy?

Israelilaisen Oz Noyn musiikissa harmoniassa on ainesosia jazzista, fuusiojazzista ja bluesista. Hanen
kitaransoittotyylilleen ominaista rytmiikan osalta on kuitenkin funk-tyylinen soitto, seka erikoisten
kitaraefektien kayttd. Naiden kaikkien yhdistelmé on se, mika sai minut kKiinnostumaan hanesta. Olen

itse ollut aina kiinnostunut monenlaisien tyylilajien kuuntelemisesta ja soittamisesta.

Oz Noyn tuotannosta olen valinnut analysoitavaksi kaksi kappaletta: Steroids ja Twice In A While.
Néama kappaleet valitsin sen takia ettd ne kuuluivat B-tutkintoni ohjelmistoon, ja ovat myds Oz Noyn
tuotannon aaripéita monellakin tapaa. Esimerkiksi ensimmaisen kasiteltdvan kappaleen sooloharmonia
on kolmen soinnun duuriblues, kun taas toinen on mollissa ja siséltdd huomattavasti enemman sointuja
jotka vaihtuvat tiheasti. Jalkimmainen myos kdy kolmessa eri sdvellajissa soolokierron aikana. Oz
Noyn soittoa on tutkittu jonkin verran, ja hanen kotisivuiltaan [6ytyy muutamia transkriptioita hanen

tuotannostaan. Osassa transkriptioita on myos soolot nuotinnettuna.

1.3 Tutkimusmenetelmat ja -aineistot

Kappaleista analysoin sooloja erityisesti rytmiikan ja harmonisten ideoiden osalta. Tein sooloista tran-
siin. Kayn myos ldpi luovaa prosessia, sekd kerron luovasta prosessista kappaleiden opettelussa ja
béndin kanssa opettelussa. Kyseessa on laadullinen tapaustutkimus Oz Noyn kitarasooloista. Tutki-
muksessa on myds piirteitd toimintatutkimuksesta, liittyen bandin yhteissoittoon ja toimintaan. Keskei-
simpid tutkimusmenetelmia ovat musiikkianalyysi soolojen rytmiikasta ja harmoniasta, seka tutkiva ja
kokemuksellinen oppiminen. Opinnédytetydni koostuu seka taiteellisesta ettd Kirjallisesta osiosta. Tai-
teelliseen puoleen olen siséllyttanyt oman hiljaisen tietoni ja luovan tyoni tekemalla soolot kahteen Oz

Noyn kappaleeseen.



Kirjallinen osio pitaa sisallaan musiikkianalyyttisen tutkimuksen ja laadullisen tapaustutkimuksen
kahdesta Oz Noyn kitarasoolosta. Soolotranskriptiot tein kahdesta Spotifystéd 16ytyvasta Oz Noyn kap-
paleesta. Kappaleet ovat Steroids, josta 16ytyy Spotifysta liveversio, jonka pohjalta soolotranskriptio
on tehty, sek& Twice In A While jonka soolotranskriptio on tehty kappaleen Spotifysta 16ytyvésta stu-

dioversiosta.

1.3.1 Luova prosessi bandityoskentelyssa

Luova prosessi etenee yleensa vaiheittain, ja se koostuu valmisteluvaiheesta, kypsyttelyvaiheesta, oi-
vallusvaiheesta ja toteamisvaiheesta. Néailla nimilla Graham Wallace on kuvannut luovan prosessin eri
vaiheita. (Peltomaa 2017.) Valmisteluvaiheessa tein bandilaput rumpalille ja basistille, joita hyvéksi-
kayttéen he treenasivat konsertin ohjelmiston. Aikatauluista, sekd rumpalin asuinpaikasta johtuen va-
rauduimme ennalta siihen, etté treenikertoja olisi vain muutama. T&sté johtuen tavoitteenamme oli
soittaa koko ohjelmisto lapi jo ensimmadisissa treeneissa. Tama onnistuikin kohtuullisen hyvin, ja aino-
astaan muutaman kappaleen muutama yksittdinen kohta piti jattda “hautumaan” seuraaviin treeneihin.

Taman voi ajatella olleen kypsyttelyvaihe.

Toisia pitamiamme treeneja voi pitaa oivallusvaiheena, sillé niiden aikana l6ysimme ratkaisut muuta-
man kappaleen yhteissoitannollisiin ongelmakohtiin. Toteamisvaiheena taas voidaan pitaa sita, kun
kuuntelimme viimeisten treenien nauhoitteen Iapi muutamaa péivaa ennen konserttia, ja totesimme etta
olemme tyytyvéisid kokonaisuuteen. Yksi tarkeimmisté tekijoistd bandin yhteissoiton kannalta oli se,
ettd tunsimme kaikki hyvin toisemme, ja olimme myds aiemmin soittaneet yhdessa eri projekteissa.
Tama mahdollisti sen, ettd pystyimme suoriutumaan konsertista muutamilla treeneill& kappaleiden

vaativuudesta huolimatta.

1.3.2 Laadullinen tapaustutkimus

Laadulliseksi tapaustutkimukseksi kutsutaan tutkimusstrategiaa, joka keskittyy tutkimaan syvéllisesti
yhta tai kahta kohdetta tai ilmiokokonaisuutta (Koppa 2015). Tdman opinnéytetyon osalta tutkimus
keskittyy erityisesti fuusiojazzissa tyypillisesti kdytettyihin musiikillisiin ilmi6ihin, ja Oz Noyn soolo-
soitannan aihioihin. Tarkastelu keskittyy kahteen “tapaukseen”, kappaleiden Steroids ja Twice In A

While kitarasooloihin. Pyrin analysoimaan Oz Noyn tavat rakentaa sooloja, ja tarkasteluni kohdistuu



etenkin harmoniaan ja kasittelee myds jonkin verran rytmiikkaa sekd soolojen draaman kaarta. Peilaa-
malla alkuperéisié sooloja ja ottamalla vaikutteita my6s muualta, rakennan omat sooloni samoihin
kappaleisiin. Téassa prosessissa tulen auki Kirjoittaneeksi (nuotein, seké sanallisella musiikkianalyysil-

14) niin Oz Noyn, kuin omaakin hiljaista tietoa soolojen rakentamisesta.

1.3.3 Toimintatutkimus

Toimintatutkimuksessa keskeisend piirteend on tutkia jotakin asiaa pyrkimyksené kehittaa sité tai saa-
da tilanteeseen muutosta. Se voi olla esimerkiksi yksilon tai ryhmén omaa tutkimusta toimenpiteista,
joilla he saavat muutosta kasiteltyyn asiaan. Toimintatutkimukselle on tyypillisté syklisyys eli toimin-
nan tarkastelu, sekd arviointi ja siihen reagointi vaiheittain. (Virtuaali Ammattikorkeakoulu 2017.)
Oma tutkimukseni sisaltaa piirteitd toimintatutkimuksesta, mutta ei noudata sité orjallisesti.
Toimintatutkimus oli avuksi prosessin aikana esimerkiksi tilanteessa, kun nauhoitin banditreeneja, ja
analysoin omaa, sekd bandin soittoa pyrkimyksena I0ytd& ongelmakohtia, ja sitd kautta parantaa yleis-
sointia ja soolokiertojen ongelmakohtia. Teimme nauhoitusten analysointia myds koko béndin kanssa

yhdessa treeneissa, ja mietimme keinoja parantaa kappaleiden groovea.

1.3.4 Tutkiva ja kokemuksellinen oppiminen

Tutkivalla oppimisella tarkoitetaan tilannetta, jossa oppija ei omaksu valmista tietoa ulkopuolisesta
lahteestd, vaan ohjaa omaa oppimistaan asettamalla itselleen ongelmia muodostamalla omia késityksia
ja selityksia, sekd hakemalla tietoa itsendisesti, ja talla tavoin syntyneestd tiedosta rakentaa isomman
kokonaisuuden. (Seitamaa-Hakkarainen & Hakkarainen 2017.) Kokemuksellisessa oppimisessa puo-
lestaan lahdetadn liikkeelle oppijan omista kokemuksista, ja sen voi ymmértaa toiminnallisena proses-

sina joka pyrkii aktivoimaan erilaisia aistikanavia (Pylkkéa 2017).

Tutkivaan oppimiseen tormasin opinndytetyoprosessin aikana esimerkiksi Twice In A Whilen tur-
naroundissa. Kyseisessé kohdassa nelja perékkaisté sointua eivét ole kytkoksisséd mihinkaan tiettyyn
savellajiin. L&hdin purkamaan tilannetta tutkailemalla mité sédvelid Oz Noy soitti sointujen paalle. T&-
maén jalkeen analysoin sointuja teoreettisesti ja tutkin 10ytyisikd soinnuista yhteisia savelid. Pyrin luo-
maan useamman sévelen savelikkdja timén metodin avulla. Kokemukselliseen oppimiseen huomion
kiinnittdminen on omalla kohdallani tullut erityisen tutuksi vaaranlaisen keikkajannityksen purkamisen

yhteydessa. Itsetutkiskelun avulla olen vuosi vuodelta 16ytanyt esimerkiksi tiettyja keikkaa edeltavia



rutiineja jotka lievittavat jannitystd. Myos soolojen rakentamisessa ja soittamisessa kokemuksellinen
oppiminen on korvaamattomassa roolissa. Asiantuntemus rakentuu ja kehittyy koko ajan kokemusten

myo0ta.

1.3.5 Hiljainen tieto

Hiljaisella tiedolla tarkoitetaan yleisesti intuitiivistd, ei-sanallista tietamysta, joka karttuu henkil6ille
toiminnallisen kokemuksen kautta. Se on tiedon laji, jossa tietdminen perustuu tunteeseen tai vakuut-
tuneisuuteen tietdamisestd. (Nuutinen 2017.) Omalta osaltani hiljainen tieto on hankittu musiikkiopin-
noissa musiikkilukiossa, konservatoriolla ja ammattikorkeakoulussa. Naiden vuosien aikana erityisesti
eri opettajien Kitaratunneilta ja omasta tutkimisestani kertynyttd tietoa on hyddynnetty monin paikoin
tassd opinnaytetyossa. Erityisesti se oli tarpeen sooloanalyyseissa, miettiessé soololinjojen aanivalinto-

jen teoreettisia merkityksid, ja omien sooloideoideni sekd harmonisissa ettd rytmisissa sovellutuksissa.



2 OZNOY

Tassa kappaleessa kéyn lapi Oz Noyn henkil6historiaa ja uraa musiikin parissa. Kerron myds hanen

soittotyylistdan ja levytyksistaan.

2.1 HenkilGesittely

Oz Noy (s. 1973) on israelilaissyntyinen kitaristi, jonka sahkokitaristin ura alkoi 13-vuotiaana keskit-
tyen jazz-, blues-, pop- ja rock-tyyleihin. 16-vuotiaana han soitti jo israelilaisten huippumuusikoiden ja
artistien kanssa, ja 24-vuotiaana hén oli yksi arvostetuimpia Israelin studiomuusikoita. Ennen laht6aan
New Yorkiin, Oz Noy kuului myds yhden arvostetuimman israelilaisen tv-ohjelman housebandiin
kahden vuoden ajan. (Oz Noyn viralliset nettisivut, biography.). Ozilla oli kasvaessaan Israelissa muu-
tamia yksityisopettajia kitaransoitossa, mutta suurelta osin han on itseoppinut. Saapuessaan New Yor-
kiin hén otti omien sanojensa mukaan yhden kitaratunnin Mike Sterniltd, ja ajanvietto New Yorkin

musiikkipiireissé on opettanut hanelle kaiken muun. (Noy 2017.)

KUVAL. Oz Noy ja Fender Stratocaster (Biography.)



2.2 Genreluokittelu ja soittotyyli

’It’s jazz. It just doesn’t sound like it”. Talla lauseella Oz Noy on itse kuvannut soittoaan. Sahkposti-
keskustelussa hdn sanoi soittonsa olevan bebopin ja bluesin sekoitusta, jota han soittaa funk-, R&B- ja
rock-groovien padlle. Se ldhestymistapa tuottaa monenlaisia savyja hénen tyyliinsa. (Noy 2017.) Tasta
syysta Ozin sooloimprovisoinnissa on kuultavissa erilaisten asteikoiden laaja kirjo. Esimerksiksi dimi-
ja dominanttidimiasteikon, kokosavelasteikon ja pentatonisten asteikoiden monipuolinen soveltaminen

on tyypillistd hanen soitossaan.

Myo6s monenlaiset Kitaraefektit ovat suuressa roolissa hanen musiikissaan, erityisesti erilaiset delay- ja

fuzz-efektit. Padasiassa hén soittaa Fenderin Stratocaster- tai Telecaster-mallisella kitaralla. Oz Noy on
ottanut soittoonsa vaikutteita usean eri genren kitaristeilta. Esimerkiksi jazz- sekd rockmusiikin taitajil-
ta, ja jopa hevimetallin pioneereilta. (Biography.) Esimerkiksi Jimi Hendrixin vaikutuksen voi kuulla
hé&nen tavastaan kéayttdd 7#9-sointua, joka tunnetaan kitaristien keskuudessa "Hendrix-sointuna”. Tama
sointu on isossa osassa esimerkiksi kappaleessa “Damn, This Groove!”, joka on yksi tunnetuimpia
kappaleita Oz Noyn tuotannosta, sekd kappaleessa Steroids”, joka on toinen tdssd opinndytetyOssa
késitellyista kappaleista. Oz Noy on itse maininnut olleensa Stevie Ray Vaughanin klooni 90-luvun
alussa (Patterson 2014).

Kéymassamme sahkdpostikeskustelussa hén itse mainitsi ottaneensa vaikutteita kaikilta jazz-, blues- ja
rockmusiikin huipuilta. H&n my6s mainitsi pitdvansa klassisen tyylin, sekd flamencotyylin kitaramu-
siikista (Noy 2017). Yksi vaikuttaja joka itsellani tulee mieleen, on John Scofield ja erityisesti hdnen
albuminsa A Go Go. Albumin kappaleissa on kuultavissa samantyylistd funkmaista Kitaransoittoa.
Vertaillessa albumin kappaleita Oz Noyn tuotantoon, suurin ero 16ytyy tempoeroista Oz Noyn kappa-
leiden ollessa yleensa nopeampitempoisia ja intensiivisempid. Samankaltaisuutta taas 16ytyy esimer-
kiksi rytmiikan ja kitarasoundin osalta. Molempien kitarasoundeista on mielesténi aina 16ytynyt tietyn-
laista harskiyttd ja haikailemattomyyttd. Omasta mielestdni Oz Noyn soittoa kuvaa erittdin hyvin eng-
lannin kielen adjektiivi "Twisted”, ja tdtd sanaa hdn on kédyttdnytkin esimerkiksi albumeidensa ja kap-
paleidensa nimedmisessd. Oz Noy on kertonut kayttdmistdan skaaloista soolosoitossa muun muassa

Youtube-videolla. (Oz Noy’s Improv Wizard, introduction.)



2.3 Sooloura

Oz Noy saapui New Yorkiin vuonna 1996, ja hénen vaikutuksensa paikalliseen seké kansainvéliseen
musiikkimaailmaan on ollut erittain suuri. New Yorkiin saapumisen voidaan katsoa olleen hénen soo-
louransa aloittava tekija. Ozin grooveen keskittyva I&hestymistyyli kitaransoiton osalta on ollut monin
tavoin rajoja rikkovaa kitarainstrumentaalimusiikin saralla. Soolourallaan Oz on soittanut koko t&-
hénastisen soolouransa lukuisten maailman huippumuusikoiden kuten rumpaleiden Keith Carlock,
Anton Fig, Vinnie Colaiuta ja Dave Weckl, ja basistien Will Lee, James Genus ja Reggie Williams
kanssa. Ozin menestys muusikkona ja kitaristina on tuonut hdnelle monia palkintoja kuten Guitar
Player-lehden lukijoiden palkinnot: ”Best guitar riff on a record” (2007), ”Best new talent” (2008),
”Best out there guitar player” (2013). Uniikin soittotyylinsé ja tietotaitonsa ansiosta hanen tarjoamal-
leen opetukselle on syntynyt suurta kysyntdd. Han on pitdnyt mestarikursseja satunnaisesti monissa
oppilaitoksissa, kuten esimerkiksi New Yorkissa Collective School Of Musicissa, ja Los Angelesissa
Musicians Institutessa freelancerina. (Oz Noyn viralliset kotisivut, biography 2017.)

2.4 Merkittavia levytyksid/keikkoja

Vuonna 2003 Oz julkaisi ensilevynsd Oz Live” joka oli livedénite keikalta New Yorkin legendaarisel-
la Bitter End-klubilla. Seuraavana vuonna han solmi levytyssopimuksen Magna Carta Recordsille, ja
julkaisi ensimmaéisen studioalbuminsa "HA!” vuonna 2004, saaden loistavan vastaanoton kriitikoilta.
Levyn taustabandissé soittivat Fig, Carlock, Lee ja Genus. Vierailevina muusikoina levylla kuullaan
my06s Mike Sternin ja George Whittyn soittoa. Vuonna 2007 Oz alkoi tulla tunnetuksi myds Japanissa,
ja uusin levy “Fuzzy” julkaistiin my®0s sielld. Twisted Blues Vol.1 julkaistiin vuonna 2011, ja se sisal-
tad blueskiertoon painottunutta materiaalia kuten t&ssé opinndytetyossa kasiteltavéan ”Steroids”-
kappaleen. Vuonna 2012 Oz julkaisi kaksi opetus-DVD:t4, joista toinen keskittyy improvisoinnin opet-
teluun, toinen siséltad taustanauhoja Oz Noyn kappaleisiin. Naiden lisdksi Oz Noy on julkaissut vuo-
sien 2014-2017 vélilla albumit Twisted Blues Vol.2, Asian Twistz ja Who Gives A Funk. (Biography,
Discography.)



3 STEROIDS

Tassa kappaleessa kayn lapi kappaleen taustoja. Se sisaltdd myds sooloanalyysid harmonian ja rytmii-
kan osalta, sek& omia sooloideoitani.

3.1 Kappaleen taustat

Ensimmaisené késiteltdva kappale Steroids on A-osan grooveltaan erittain lahellda James Brownin kap-
paletta Cold Sweat. A-osa on harmoniansa osalta kolmen soinnun D-duuriblues, ja se rakentuu kitara-
riffin ympérille, jota siirrelladn pohjalla olevan soinnun mukaan. Kyseisesta kappaleesta 16ytyy ainakin
kaksi merkittavésti erilaista versiota, joista toisen tempo on huomattavan paljon nopeampi. Ensimmai-
sessa versiossa A- ja B-osien tempot pysyvat samana, kun taas toisessa versiossa B-osaan mentéessé
tapahtuu metrinen modulaatio, jossa A-osan kahdeksasosatrioli muuttuu B-osan kahdeksasosiksi.
Muilta osin molempien versioiden B-osat ovat samanlaisia. B-o0sa on rytmin osalta haastavampi ja mo-
nimuotoisempi ja harmonian osalta B-mollipohjainen. B-osa hyddyntad mm. fuusiojazzille tyypillisia
kvarttipinosointuja erittdin paljon. L&hteend olevassa videolinkissd Oz Noy kertoo lyhyesti kappaleen
osien savellajit ja tyylisuunnan. Muilta osin olen itse kirjoittanut kappaleluonnehdinnan, seka analyy-
sin. Youtube-video: (Oz Noy "Steroids" Introduction Funk Guitar PLAY-ALONG JazzHeaven.com
Video Excerpt 2012.)

3.2 Sooloanalyysi

Analyysissé on tarkasteltu soolon keskeisimpid ilmi6ita musiikin teorian ndkokulmasta. Se painottuu
harmonisesti ja rytmisesti monimutkaisimpiin soolon osiin, eiké sisélld jokaista tahtia tai sointua erik-

seen analysoituna.

3.2.1 Harmonia

Koko soolokierto on kolmen soinnun ja 12 tahdin bluesia D:std. Oz Noy kuitenkin onnistuu luomaan

monenlaisia harmonisia jannitteita ja lahestymaan sooloa monin paikoin modernimmalla tyylilla kuin
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bluessoitossa yleensa on tapana. Ensimmaiset 11 tahtia pysyttelevat D-miksolyydisessd. Tahdissa 12
Oz Noy alkaa kuitenki ldhestyé jo ensimmaisen choruksen lopun V-I1- kadenssia A7:lta takaisin D7:lle.
Tahan han on valinnut A-kokosévelasteikon sekvenssing, ja tahdin nelja viimeista aanta kuuluvat A-
dominanttidimiasteikkoon. Tahdissa 14 on ensimmadistd kertaa idea, jota on Kierratetty useissa soolon
kohdissa. Siind Oz Noy lahestyy pohjalla olevan soinnun sdvelid yla- ja alapuolisilla johtosavelill,
joko puolikkaan tai kokonaisen savelaskeleen paastd. Kuudennentoista tahdin puolivalistd alkaa samal-
la idealla rakennettu tritonuskorvaus, jossa Oz Noy Soittaa D7-soinnun paalle Ab7-arpeggion. Tahdis-
sa 18 toistuu toisen kerran johtosévelidea, talla kertaa kohteena on G7:n terssi eli b-savel. Oz Noylle
tyypillinen pitkien rytmisten sekvenssien hyédyntdminen jatkuu myos tahdin 21 lopussa. Tahdissa 22
soinnun vaihtuessa A7:lle, han yhdist4é sekd A-overtoneasteikkoa, etta A-miksolyydista. Seuraavassa

tahdissa G7:n paalla kaytdssa on G-overtone ja tahdissa 24 sekvenssi paattyy.

Kierron alussa D7:n p&éll4 on aiempaan tyyliin yla- ja alapuolisia kromaattisia lahestymissévelid soin-
tusaveleen, tassd tapauksessa lahestyttdvéand on D7-soinnun Kkvintti eli a, ja seuraavassa tahdissa G7:n
kvintti d. Taman sekvenssin jalkeen seuraava huomion kiinnittdva kohta alkaa tahdista 27. Kromaatti-
sesti ylospdin nouseva kvartti-intervallipohjainen kuvio johtaa lopulta tahdista 32 alkavaan rytmiseen
sekvenssiin. Tamé sekvenssi oli transkriptiota tehdessa ylivoimaisesti haastavin kohta. Oz Noy soittaa
kromaattisia kuljetuksia, ja &anistd seka rytmistd oli hankalaa saada selvéa siitékin huolimatta, etté
hidastin kappaleen tempoa tietokoneella. Omassa soolohahmotelmassakin esitteleméaani tritonuskor-
vausaihiota kaytetdan tahdin 36 lopussa, jossa D7-soinnun paalle on rakennettu arpeggio Ab7-soinnun
sévelilla. Tahdissa 37 n&hdain jalleen A-dominanttidimid kahden ensimmaéisen neljdsosan aikana.
Tahdissa 40 Oz Noy soittaa pitkdn F+5-soinnun ja vérittdd sen rytmiikkaa wahwah-pedaalin avulla.
Taman soinnun voisi ajatella esimerkiksi olevan V-aste (A+5, joka sisaltdd samat sévelet kuin F+5)
D7:1le. Pidatyksen purkaus tapahtuu seuraavassa tahdissa, kun sointu on jo vaihtunut G7:ksi kohdassa

jossa han soittaa paallekkain savelet Bb ja d (G7+9-vajaamuoto).

Tahdin 42 puolesta valista lahtevan 16-osalinjan alussa on perinteisempaa blueslahestymista, jossa G-
miksolyydiseen on lisatty molliterssi. Linja jatkuu seuraavassa tahdissa asteikon vaihtuessa aluksi G-
overtoneen. Overtone-asteikkoa on hyddynnetty soittamalla G7:n paalle A+5-kolmisointu, ja tdmén-
kaltainen arpeggio onkin yksi tyypillisimpid Oz Noyn tapoja hyddyntéa ylasévelsarjaa. Viidennessa
choruksessa Oz Noy soveltaa mm. metodia jonka h&n on nimennyt termilld “octave displacement”.
Tama metodi yksinkertaistettuna tarkoittaa melodialinjassa olevien yksittéisten savelten siirtdmisesta
“vadraan” oktaaviin. Youtube-video: (FPE-TV Oz Noy Octave Displacement Guitar Lesson 2010.)

Tatd metodia on kaytetty esimerkiksi tahdin 56 lopussa (sdvelet a, cis ja fis ovat oktaavia alempana
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kuin muu melodialinja). Soolon lopussa kuullaan vield muutamia Hendrix-tyyppisid pentatonisia soo-

lolinjoja tahdeissa 68-69.

3.2.2 Rytmiikka

Ensimmaiset yhdeksén tahtia ovat rytmin osalta kohtuullisen yksinkertaisia. Tdma on omiaan pohjus-
tamaan yhdeksannen tahdin puolivélisté alkavaa hienoa triolipohjaista sekvenssié, joka on ensimmai-
sen kierron huippukohta. Seuraavalla soolokierrolla soolo alkaa pikkuhiljaa painottumaan enemman ja
enemman nopeiden 16-osanuottien varaan, ja lopulta tahdeissa 32-37 lahes kaikki nuotit ovat 16-osia.
Soolosta I6ytyy monia sekvenssejé jotka monesti jatkuvat pitempaan kuin kuulija véalttdmatta osaisi

odottaa. Td&mé onkin hyvin tyypillistda Oz Noyn tyylille kasitell& rytmia.

3.2.3 Draaman kaari

Kitarasoundi on tyypillistd Oz Noyta, ja tadssd soolossa wahwah-efektilla on suuri merkitys. Soolon
ensimmaiset fraasit ovat bluesille ominaiseen tapaan kysymys & vastaus-tyylisid. Tosin viel& perin-
teikkdamman soinnin olisi saanut vaihtamalla G7-soinnun péalla olevien fraasien c-savelet b-séveliksi.
Tama muutos olisi tuonut esiin pohjalla olevaa sointukiertoa paremmin. Soolon hienous perustuu do-
minanttidimin, sekvenssiajattelun, ja tritonuskorvausten mestarilliseen kayttoon. Nama tekijat yhdessa
saavat aikaan kuulokuvan joka on jo kohtuullisen kaukana perinteisemmasta bluesista. Koko soolon
kuulokuvaa miettiessa itselleni tulee véistamatta mieleen vuoristorata, loivempien ja jyrkempien koh-

tien takia.

3.3 Oma Soolohahmotelmani

Wahwah-efektipedaali oli itsellani k&ytdssa koko soolon ajan. Sen avulla sain lisad rytmisid elementte-
ja sooloon, ja myés Oz Noylla on useasti kaytossa radikaalimmin soundia muokkaavia efekteja kysei-
sen soolon livetallenteilla. Banditreeneissa testasimme myos erilaisia komppausvaihtoehtoja soolon
pohjalle. P&idyimme lopputulokseen jossa bassolinja pysytteli rytmisesti ja harmonisesti
yksinkertaisena paketin kasassa pitamiseksi, ja rumpalilla oli taas selkeésti vapaammat kadet rytmiikan

suhteen, ja tasta syysté eniten vuoropuhelua muodostui rumpujen ja kitaran vélille.
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Koska kyseessé on kolmen soinnun blueskierto, vaikutteita ja lahestymistapoja 10ytyy lukemattomasti.
Oz Noyn ohella l&hestyin sooloa myos kayttamalla muutamille muille fuusiokitaristeille tyypillisia
bluesaihioita. Tarkeimpina muina vaikuttajina mainittakoon jazzia ja bluesia perinteisemmin yhdiste-
leva Robben Ford, sekd pellehermannifuusion” taitaja Scott Henderson, ja rockbluesfuusion kuningas
Mike Stern. Kaikki he ovat yhdisténeet soittoonsa dominanttidimiasteikkoa erityisen hienosti (Hynni-
nen 2006).

Kéytin soolossa myos perinteisempéa blueslahestymistd. Seuraavassa esimerkissa on esiteltyna duuri-
bluesille tyypillista ideaa, jossa hyddynnetéén sointuasteiden pohjaséavelien mukaisia miksolyydisié
asteikoita. Sointuvaihdoksia edeltdd myos muutaman sévelen péatkid soinnun pohjasévelten mukaan
dominanttidimi-asteikkoa ja kokoséavelasteikkoa. Turnaroundissa on aluksi sovellettu tritonuskorvauk-
sen kayttoa seka G7- ettd A7-sointuihin. Lopussa kéytin V-asteella alt-asteikkoa, eli tdssa tapauksessa

Bb-melodisen mollin seitsemattd moodia. (KUVA 2).
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KUVA 2. Koko blueskierto

Hyodynsin  my0ds erilaisia rytmisid sekvenssejd, esimerkkind viiden 16-osan mittainen Dm-
pentatonista asteikkoa hyddyntava sekvenssi. Ennen siirtymd4 D7:1ta G7:lle ndhd&dan my6s jazzmusii-

kille tyypillistd dominanttidimi-asteikon k&yttéd. Dominanttidimin kaytto oli yksi tarkeimmista aihi-
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oista sooloon, koska sité pystyi hyddyntaméan kierron kaikkien kolmen soinnun péélle, niiden ollessa

dominanttiseptimisointuja (KUVA 3).
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KUVA 3. 5/16-sekvenssi

Blueskierron niinsanottuun turnaround”-kohtaan sovelsin myos sekvenssimaista ajattelutapaa, tosin
talla kertaa enemman harmonisen rikastamisen kuin rytmiikan ndkokulmasta. Sekvenssissa padosassa
on duuriseptimisoinnun arpeggio, joka liikkuu kokosévelen alaspdin aina tahdin vaihtuessa.
Esimerkissé oleva sekvenssi lahtee A7-arpeggiolla, joka soitetaan sointukierrossa A7-soinnun péalle.
Tama sama kuvio toistuu kokosavelaskelta alempaa G7:n paall4. D7-tahdin kohdalla alaspéin liikkuva
arpeggiosekvenssi alkaa luoda hieman monimutkaisempaa harmoniaa. Sévelkuva joka tahan tahtiin
aiemmin selitetylld kaavalla muodostuu, on F7-soinnun arpeggio. Kyseisen soinnun kaikki savelet
I6ytyvét D-dominanttidimiasteikosta. Tassa tahdissa ja sitd seuraavassa tahdissa arpeggio ei muotoudu
suoraan sointujen perussavelestd, terssistd, kvintista ja septimistd, joten sdvelkuva alkaa kuulostaa
enemman fuusiomaiselta. Esimerkkikuvan neljannessd tahdissa A7-soinnun paélle soitetaan Eb7-
arpeggio. Eb7-sointu on A7-soinnun tritonuskorvaus, ja sen sisdltdmat sdvelet l0ytyvat A-
dominanttidimiasteikosta (KUVA 4).
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KUVA 4. Kokoséavelaskelin alaspéin liikkuva dominanttiseptimisointuarpeggio
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4 TWICE IN AWHILE

Tassa luvussa kappaleesta on kerrottu samaan tyyliin kuin edellisessékin paaluvussa. Se siséltaa tietoa
kappaleen taustoista, seka samantyyliset analyysit harmoniasta ja rytmiikasta. Tassékin kappaleessa

esittelen omat sooloaihioni.

4.1 Kappaleen taustat

Omien sanojensa mukaan Oz pyrki valttdmaan liikaa itsensé toistamista tekemalla kappaleen sellaisen
grooven paalle jota hanen tuotannostaan ei vield 16ytynyt. Twice in a whilen groovessa on huomattavia
yhtéléisyyksia Al Greenin Let’s stay togetherin introon. Erityisesti painokkaat iskut rytmin toiselle ja
neljannelle neljasosalle, ja sointukdinnokset ovat yhdistévid tekijoitd. Kappaleen teemassa on viisi
sointua, joissa oikeat sointukaannokset ovat erittdin suuressa roolissa niiden muodostaessa A-0san me-
lodian. Twice in a whilen A-osa lahtee liikkeelle C-mollissa ja sama sointukierto siirtyy myéhemmin
suuren terssin verran ylospain E-molliin. Lahes sama sointukierto esiintyy my6s myéhemmin ja myos-
kin suurta terssia edellisté kiertoa ylempéa G#-mollista. B-osa eroaa rytmiikaltaan selvasti muista osis-
ta olemalla kolmimuunteinen ja liikkumalla sointuk&danndsten osalta myés jonkin verran modernim-
man jazzin alueella. (Oz Noy Guitar Lesson "Twice in a While" Intro JazzHeaven.com Funk Guitar
Lesson Excerpt 2012.)

4.2 Sooloanalyysi

Taman kappaleen analyysin osalta toimin samalla tavoin kuin edellisessakin paaluvussa. Kayn lapi

harmoniaa ja rytmiikkaa, sekd omia sooloideoitani.

4.2.1 Harmonia

Soolon ensimmaiset seitsemén tahtia pysyttelevét luonnollisessa mollissa, muutamia johtosévelia lu-
kuun ottamatta. Tdmé& on hieman epéatyypillista Oz Noylle, silld luonnollista mollia kuullaan yleensa
harvemmin hanen kappaleissaan. Kahdeksannessa tahdissa kuullaan jo hdivahdys tutumpaa Oz Noyta.
Erityisesti tahdin ensimméinen sével kiinnittdd kuulijan huomion dissonanssillaan (Oz Noy soittaa
Abmaj7-soinnun paalle Gb-sévelen joka dissonoi vahvasti pohjasoinnusta loytyvien G-, ja Ab-savelten

kanssa). Kyseisessa tahdissa tapahtuu myo6s kaksi superimpositiota. Tahdin alussa Oz Noy soittaa en-
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sin Abmaj7-soinnun padlle B13b9-soinnun sévelid, ja tahdin loppupuoliskolla taas Gm7-soinnun paal-
le E-miksolyydisté. Talla tavoin Oz Noy luo 117-VV7-1 kadenssin yhdeksannen tahdin aloittavalle Am9-

soinnulle. Sen tahdin alussa myds savellaji vaihtuu E-molliksi.

Modulaation jalkeen jéalleen suurin osa fraaseista on luonnollisessa mollissa, muutamia asteikon ulko-
puolisia johtoséavelid kuitenkin 16ytyy. Tahdista 11 10ytyy melodista mollia Ammaj7-arpeggion muo-
dossa. Tahdissa 16 juuri ennen kuin savellaji vaihtuu, nadhdaéan jéalleen V-I tyylinen superimpositio.
Huolimatta siitd, ettd pohjalla oleva sointu on Bm7, Oz Noy lahestyy sointua enemman B-
duurimaisesti. Tam4 taas luo V-1- kadenssin, jossa B7-pohjainen kuvio tuottaa pidatys- ja purkauste-

hon seuraavan tahdin, ja samalla uuden sdvellajin aloittavalle Emaj7-soinnulle.

Savellajin vaihtuessa G#-molliksi, fraasit ovat jalleen luonnolliseen molliin painottuneita. Haasta-
vimmat kohdat koko soolokierron harmonian osalta ovat tahdit 23 ja 24. Ne siséltdvat soinnut Emaj7,
Gmaj7, Dmaj7(#11) ja Amaj7(#11), kaksi neljasosaa kutakin, edelld mainitussa jarjestyksessa. Oz Noy
lahestyy néitd tahteja arpeggiomaisesti, seka soittamalla kunkin soinnun pohjasavelen mukaisia lyy-
disia ja overtone-asteikoita, hdystettyna kromaattisilla lahestymissévelilld. Emaj7 soinnun paélle Oz
Noy soittaa Emaj7-arpeggion, kayttden cis:ad johtosdvelend d:lle. Gmaj7-soinnun paélle G-lyydista.
Dmaj7(#11) -soinnun kohdalla on yl&sévelsarja. Amaj7(#11) soinnun p&alla ndhdadn kromaattinen
kuljetus. Savellajin vaihtuessa takaisin C-molliin, nahdaan jalleen pitkid patkia luonnollista mollia.
Soolon paattad 44. tahdin puolivélista alkava sekvenssi. Soolon lopussa pulssi vaihtuu kolmimuun-

teiseksi, jonka paalle han soittaa sakeistdssé olevan melodian reharmonisoiduilla soinnuilla.

4.2.2 Rytmiikka

Soolon fraasit alkavat useassa kohdassa toiselta kuudestoistaosalta, kuten esimerkiksi tahdeissa 1,2,6 ja
7, eika esimerkiksi iskulla. Rytmiikan osalta soolo on paljolti 16-osapainoitteinen. Oz Noyn sooloissa
kuullaan monesti my6s Overiksi vedettyd “laidback”-fraseerausta. Tassakin soolossa sitd 16ytyy tah-
deista 8, 10, 11, 20, 21, 26, 28, ja 44-46. Sekvenssin hyddyntamista taas 10ytyy erimerkiksi tahdeista 3
ja 4, seka tahdista 25, jossa on kéytetty polyrytmistd l&hestymistapaa soittamalla viiden 16-osan mittai-
sia melodialinjoja perékkéin. Soolon kliimaksi rytmiikan osalta alkaa tahdin 44 puolivélistd ja jatkuu

soolon loppuun asti.
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4.2.3 Draaman kaari

Mielestdni kappaleen soolon alku on hieman “miedon” kuuloista seki kitarasoundin, kuin rytmiikan ja
sévelvalintojen osalta, kun vertaa siihen millaisia Oz Noyn soolot ovat yleensa. Esimerkiksi Kitara-
soundi on kevyt, “kermainen” sdrosoundi, ja yleensd Oz Noyn kitarasoundit ovat tata radikaalimpia.
Kuitenkin sitd pitemmalle mitd soolo etenee, my6s tyypilliset Oz Noyn maneerit alkavat saada suu-
rempaa jalansijaa. Erityisesti rytmiikan osalta soolo huipentuu viimeisimmissa tahdeissa. Koko soolon
hienoimpia asioita harmoniassa on omasta mielesténi pitkien luonnollisella mollilla soitettujen fraasien

lomassa tulevat erikoisemmat savelkulut. Namaé kiinnittavat kuulijan huomion dissonanssillaan.

4.3 Oma soolohahmotelmani

Oma rytminen lahestymiseni kyseiseen sooloon oli myds suurelta osin 16-osapainoitteinen. Kuitenkin
itse soitin enemméan myds pitkid dania delaylla maustettuna saadakseni lisdéd massaa, silla soitimme
triokokoonpanolla. Soolon aikana koin delay-efektin tayton erityisen tarkeéksi, sill4 taustan groovessa
basso soittaa lahinné pelkk&a soinnun pohjasaveltd, ja kitaran lisédksi béndissa ei ollut muuta harmonia-
soitinta. Harmonisesti suurimman osan sooloa nojasin luonnollisen mollin varaan. Modulaatioissa
hyodynsin aika monelta osin ideaa, jossa toistin samaa sekvenssid. Modulaation jalkeen muutin sek-
venssissa olevia sévelid lahimpiin séveliin, jotka sisaltyivat uuteen savellajiin. Savelet jotka I0ytyvét
molemmista sdvellajeista pysyivat muuttumattomina (KUVA 5).
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KUVA 5. Luonnollista mollia
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Tahteja 23 ja 24 l&hestyin maj7-arpeggion kautta. Halusin lisata fraaseihin myos jokaisen soinnun #11-
séveltd, koska sointivariltadn se toi mielestani mukavan kuulosta avoimuutta nuotissa olevaan sointu-
kierron kohtaan. Sointujen nopeasta vaihtelusta johtuen, jouduin miettimaan itselleni varman tavan
lahestyd kyseista kohtaa. Tama sointupohjainen ajattelutapa oli itselleni luontevinta, ja télla tavalla

sain my0s sen kuuloisia savelkulkuja mité halusinkin (KUVA 6).

Gmai?
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KUVA 6. Maj-arpeggioita.

Toisella soolokierroksella halusin hieman enemman harmonista jannittyneisyyttd, joten hyédynsin
osittain alkuperéisessd soolossakin ollutta superimpositioideaa modulaatioita tukemaan. Esimerkissé
juuri ennen modulaatiota on hyddynnetty alt-asteikkoa, eli F-melodisen mollin seitseméttd moodia
(KUVA 7).
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KUVA 7. Luonnollinen molli ja E-alt (E7+5-arpeggio)
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5 POHDINTA

Opinnéaytety6 oli prosessina joiltakin osin yllattavankin kivuton, kun taas toisinaan kirjoittaminen ja
transkriptioiden teko tuotti ongelmia. Soolotranskriptioiden tekemisen osalta helpompi oli Twice In A
While-kappale, silla se on rytmisesti suorempaa ja myos sillé oli suuri merkitys, ettd kyseisen kappa-
leen transkription tein studioversiosta, kun taas Steroids-kappaleen transkriptio on tehty livetallenteelta
l0ytyvéstd soolosta. Tasta syysta esimerkiksi yksittdisten ddnien kuunteleminen oli helpompaa Twice
In A Whilen osalta. Molempia kappaleita jouduin kuitenkin hidastamaan tietokoneen avulla kayttéaen
Transcribe!-ohjelmaa. Steroidsin kohdalla tah&dn ohjelmaan jouduin turvautumaan enemman. Hanka-
linta transkriptioiden teossa oli rytmien kirjoittaminen, ja se onkin ollut minulle yleensé vaikeampaa
kuin harmonian ja oikeiden aanien Ioytaminen. Soolojen fraasien teoreettisen analysoinnin harmonian
osalta koin olevan aika helppoa. Vastaavista analysointitehtavista olen nauttinut myos teoria- ja Kitara-

tunneilla.

Konserttini pidettiin 31.5.2017 West Coast Billiardissa, ja se oli moneltakin osin erityisen antoisa.
Suurimmat syyt siihen olivat se, ettd soitimme kappaleita triona (kitara, rummut, basso), joten ainoana
harmoniasoittajana minulla oli paljon tilaa taytettdvana ja se, kun sain kokoonpanooni kaksi hyvaa
ystavéd, joiden soittotaitoa ja muusikkoutta arvostan erittdin paljon. Konsertti oli my6s se osa koko
prosessia, jonka koin kehittdvan eniten omaa muusikkouttani. Konserttini ohjelmiston valinta onnistui
mielesténi hyvin. Myds muu béandi oli samaa mieltd, joten tdma oli omiaan nostattamaan tunnetasoa
konsertissa. Kehittdvana koin myos banditreeneissa kdymamme keskustelut kappaleiden grooven osal-

ta.

Fuusiojazz on kiehtonut minua koko soittajaurani ajan, joten tulevaisuudessa tulen jatkamaan aiheen
tutkimista ja opettelemista. Opinnaytetydstani voivat hyotya erityisesti fuusiojazzista ja Oz Noysta
kiinnostuneet kitaristit, ja myds muiden instrumenttien soittajat. Koin onnistuvani opinnaytetyon Kir-
joittamisessa kohtuullisen hyvin, ainoastaan aikataulun osalta en p&assyt ihan tavoitteeseeni. Joiltakin
osin tekstintuottamisessa oli ongelmia. Erityisen hyvin onnistuin siltd osin, etten ottanut liikaa muita
projekteja opinnédytetyon kirjoittamisen aikajaksolle. Ainoa asia minka tekisin nyt toisin olisi se, etta
tekisin transkriptiot hyvissa ajoin ennen varsinaisen Kirjoitustyon aloittamista, ettei niitd olisi tarvinnut

tehda sen lomassa.
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Kokonaisuutena opinnaytetyoprosessi oli palkitseva ja heratti lisdéd omaa mielenkiintoa aiheeseen. Eri-
tyisesti pidin sooloharmonian analysoinnista, sekd hyvéan bandin kanssa treenaamisesta ja esiintymises-
td. Sooloaihioiden sisaltdméda materiaalia todennakoisesti kaytén tulevaisuudessa omien oppilaideni
kanssa. Omalla kohdallani myos Kiireellinen aikataulu osaltaan helpotti kirjallisen tyon tekemistéa.
Haasteellisinta koko prosessissa oli trio-soittaminen, koska minulla oli konserttia ennen pitka tauko
ilman esiintymisia kitaratriolla. Kuitenkin minulla oli kova luotto taustabandiini, joten se helpotti jan-
nitysta jonkin verran. Lopuksi voin vain todeta olevani tyytyvdinen seka konserttiini ettd opinnayte-

tyoni kirjalliseen osuuteen.
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