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Opinpolkuni opettajaksi — on kuvaus matkastani pianonsoiton opettajaksi. Se on kooste
opinnoistani ammatillisessa opettajakoulutuksessa ja toimii minun henkildkohtaisena opet-
tajuuden kisikirjana. Kerron kokemuksistani opettajana ennen opettajakoulutuksen alka-
mista ja pohdin pedagogisia lahtokohtiani valmistuessani koulutukseen. Olen koonnut kési-
kirjaan opintojen aikana itselleni relevanttia tietoa opettajuudesta seké yleisestd ettd mu -
siikkialan nédkdkulmasta.

Suoritin opettajakoulutuksen aikana kasvatustieteiden perusteiden opinnot ja kisittelen ai-
hetta késikirjassani kasvatuksen ja ihmisen kehityksen ndakdkulmista. Opettajakoulutukseen
siséltyi kolme harjoittelua eri aihealueilta, jotka antoivat mahdollisuuden kokea asioita
kdytannossd ja loivat titen uusia pedagogisia ndkokulmia. Oppimisympaéristoharjoittelussa
tutustuin opetusalan organisaatioiden toimintakulttuureihin ja kdyntien teemat kasittelivit
péadasiassa pianonsoiton yksildopetusta. Opetus- ja ohjaamisharjoittelu puolestaan koostui
vetdmistdni lyhytkursseista, joiden aiheina olivat improvisointi pianolla ja sdveltdminen.
Opetusharjoittelun pituus oli yhteensé 20 tuntia. Verkostoharjoittelun painopisteena oli
opettajan moniammatilliset verkostot, joiden teemat valikoituvat opettajuuden tavoitteideni
mukaan. Opettajakoulutukseen sisdltyi my0s kehittdmistyd, jonka tarkoituksena oli kehit-
tad tyoyhteison pedagogisia kdytanteitd. Tarkastelin omassa kehitystydssidni pianonsoiton
opetukseen liittyvid suorituskeskeisii ja vanhoillisia menetelmid. Esittelin uudenlaisia ta-
poja soitonopetukseen, jotka perustuvat oppilasldhtdisyyteen ja yksilollisyyteen. Toin my0s
esille uudenlaisia tavoitteita pianonsoiton opetuksessa, jotka perustuvat persoonallisen soi-
ton kehittymiseen ja jatkuvan oppimisen tukemiseen. Kohdeorganisaationa toimi Ahjolan
kansalaisopisto.

Tama kisikirja on yhteenveto opettajuuden identiteetisténi. Sen avulla voi tutustua toimin-
tatapoihini ja arvoihin, joita opettajana ja ihmisend edustan. Késikirjani pedagogisina tee-
moina ovat oppilasléht6isyys, humanistinen 1dhestymistapa opettamiseen seké tiedon sub-
jektiivinen olemus.

Avainsanat: pianonsoiton opetus, ammatillinen opettajakoulutus, improvisointi, sdveltimi-
nen, kasvatustieteet, oppilaslahtdisyys, itseohjautuvuus
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1 JOHDANTO

Rytmi jaksottaa musiikkia ja luo sille pulssin. Se on kuin heiluri, joka vuorottelee liikkeen
ja hetkellisen pysdahdyksen vélilld. Rytmin olemassaolo perustuu nididen kahden tapahtu-
man vaihteluun. Liséksi ndmi ndenndisesti erilliset tapahtumat, liike ja litkkumattomuus,
ovat olemassa vain ja ainoastaan samanaikaisesti. Rytmi ehké liitetddn ensisijaisesti mu-
siikkiin, mutta mielestini se on erottamaton osa kaikkea. Sen ansiosta ihminen voi havaita
maailmaa ja saada kokemuksia. Toisaalta, kokemisen kautta ihminen voi myo0s erotella ryt-
si abstrakti kokemus ja konkreettinen tieto. Liikkeen pysdhtyminen edustaisi télloin idean
syntymistd ja liikkeen jatkuminen puolestaan idean sisdistdmistd. Rytmin tavoin, ndma ta-
pahtumat vuorottelisivat sulassa sovussa ja kokonaisuutta voisi kutsua oppimiseksi. Oleel-
lista on rytmin sdilyttdminen ja sen muuntaminen tilanteen mukaan, jotta kokonaisuudessa
vallitsisi harmonia. Pedagogiikkani pddperiaate perustuukin juuri tasapainoon intuitiivisen
kokemisen ja konkreettisen tiedon vélilld. Kdytdnnossd tima tarkoittaa oppimisen ohjautu-
mista sen mukaan, mihin oppijan havainnointi kullakin hetkelld kiinnittyy. Oleellista on
tunnistaa havainnon laatu ja titi kautta ohjata oppijaa reagoimaan. Pianonsoiton opetuk -
sessa tima néyttdytyy esimerkiksi oppilaan omien ideoiden havaitsemisena ja tarkasteluna,
sekd kannustamisena tdmén toiminnan jatkamiseen. Oleellista on myds tunnistaa mahdolli-
nen epétasapaino toiminnassa ja tilldin hienovaraisesti ohjata oppilasta joko intuition suun-
taan tai tekniseen harjoitteluun. Opettajuuteni tavoite on jalostaa oppimisen rytmid mah-
dollisen optimaaliselle tasolle ja kannustaa ennen kaikkea itseohjautuvuuteen ja persoonal -
lisiin toimintatapoihin. Uskon tdimédn menetelmén kehittdvan ongelmanratkaisukykyé ja te-
hostavan oppimista, koska oppilaan motivaatio alkaa ohjautua oppilaan omista lahtokoh-
dista. Luontaisen rytmin tunnistaminen ja kehittdminen voivat myos ulottua pianonsoiton

opiskelun ulkopuolelle ja lopulta liittyd osaksi arjen toimintoja.



2 KOHTI OPETTAJUUTTA

2.1 Opetus Loimaalla

Pédéddyin aikoinaan opettamaan osittain vahingossa ja en ollut tdtd ennen maéritietoisesti
hakeutunut opetustehtivien pariin. Vuonna 2004 suunnittelin ja olin mukana toteuttamassa
pienimuotoista dénistudiota ja dénitekniikkaluokkaa Loimaan ammatti- ja aikuisopistolle.
Projektin paityttyd koululta ei 16ytynyt déni- ja musiikkialan opettajaa, joten opetustoimin-
nasta vastaava henkil6 kysyi minua opettamaan kertaluontoisesti yhden kurssin. Lopulta
paidyin tekemddn koulun kaikki &énikurssit vuosina 2005-2010. Kurssit olivat ryhmé&ope-
tuksia ja vuosikurssien koko vaihteli 10-20 oppilaan vililld. Opetukseen siséltyi kurssin
alussa teoriaopetusta luennon muodossa, kurssin aikana ohjattua yksilo- ja pienryhmityds-
kentelyé ja kurssin lopuksi teoriakoe ja yksilokohtainen kdytdnnon osaamisen nayttd. Kéy-
tdnnon toteutus saattoi hieman vaihdella eri kurssien viélill4. Kurssien sisdltod ei ollut ole-
massa kun aloitin opettamisen, joten minun vastuulla oli my6s tdmén siséllon luominen.
Kaikki sujui kuitenkin melko vaivattomasti, koska aluksi minulta edellytettiin vain luen-
noimista ja asioiden opettamista kddestd pitden. Tdssd vaiheessa koin olevani melko hyvin
perehtynyt dénitekniikkaan opintojeni ja aikaisemman harrastuneisuuteni ansiosta, joten
asioiden esille tuominen ei tuntunut vaikealta. Enemmaén paineita syntyi roolista, joka ope-
tustilanteessa piti ottaa mutta jostain syystd koin alusta asti, etti sekin tapahtui melko luon-
tevasti. Toisaalta se ettd valmista opetussuunnitelmaa ei tarvinnut seurata saattoikin helpot-
taa omaa tyotdni, koska mielesténi on helpompaa toimia luovasti kisilla olevilla tydkaluilla
kuin saada tietty lopputulos aikaiseksi riippumatta 1dhtdasetelmista. Kaiken kaikkiaan opet-
taminen Loimaan koululla madalsi kynnystdni opettaa ja my0s néytti miten eri tavalla op-
pilaat vastaanottavat opetusta. Oppilasldhtoisyys on kuitenkin luultavasti tirkein asia min-
ki Loimaalla opin. Mielestéini opettaminen on mielekkaitd silloin, kun oppilaalla on kiin -
nostus opetettavaan asiaan ja halu oppia liséd. Tdlloin opettajan tehtdvé on toimia ikdén
kuin mentorina opetustilanteessa ja tarvittaessa tehdé korjausliikkeitd oppilaan toimiin. Li-
séksi opettajan vastuulla on tarjota oppilaalle juuri sopivasti lisdd kdytdnnon tietoa ja teo-
riaa, jotta oppilaan tiedot ja taidot saavat juuri sopivasti haastetta kuitenkin niin, etti kyl-

lastyminen tai turhautuminen eivét padse tapahtumaan.



2.2 Pianonsoiton opettaja

Oivalsin ettd voisin toimia pianonsoiton opettajana jo ennen kuin hakeuduin muusikkokou-
lutukseen. Tédma oli ikdén kuin perustelu opiskella, koska en ole kaavaillut olevani paitoi-
minen muusikko, tosin paitoiminen musiikintekija kylldkin. Hain siis muusikkokoulutuk-
seen lahtokohtaisesti silld ajatuksella, ettd voisin valmistuttuani toimia pianonsoiton yksi-
tyisopettajana. Tdma tulevaisuudenskenaario ei vélttdmatti olisi tullut minulle mieleen, el -
len olisi aikaisemmin toiminut opettajana Loimaalla usean vuoden ajan. Tilanne oli siis
pdinvastainen kuin aloittaessani Loimaalla, koska nyt koin etté osasin jo toimia opettajana
mutta opetettavaa asiaa eli pianonsoittoa en vield hallinnut riittdvéasti. Koulutus Helsingin
pop & jazz konservatoriossa vahvisti juuri ndité taitoja jotka koin puutteellisiksi ja antoi
minulle varmuutta alkaa nikemé&én itsensd myds pianonsoiton opettajana. Opiskelun aika-
na annoin muutamalle henkil6lle joitakin pianotunteja. Melko pian huomasin ettd yksityis-
opetuksessa on vield merkittavimpéaa se, ettd oppilas on kiinnostunut opetettavasta asiasta.
Opettajana en halua kannustaa tai ohjata oppilasta tiettyyn suuntaan ja ettd hian vaikutuksen
alaisena alkaisi kiinnostua esimerkiksi pianonsoitosta. Mielesténi etenkin yksityisopetuk-
sessa opettavan merkittdva vastuu on myos se, ettd hin kertoo etenkin nuorelle oppilaalle,
ettd ehkd tdma asia ei olekaan hinen juttunsa. Mieluummin kannustaisin oppilasta tutki-
maan omia kiinnostuksen kohteitaan ja kulkemaan niiden suuntaan. Valmistuttuani muusi-
koksi tein padasiassa keikkoja ja tuotin omaan musiikkiani. Jossain vaiheessa péitin lahes-
tyd musiikkiopistoja ja kansalaisopistoja avoimella hakemuksella, jonka ansiosta paadyin
Pirkan opistoon antamaan pianonsoiton yksityistunteja. Koulutukseni riittdd kuitenkin vain
tuntiopettajaksi ja esimerkiksi musiikkiopistojen virkoihin vaaditaan my6s pedagogisia
opintoja. Tavoitteenani on siis jatkossa saada opettajan virka musiikin koulutusta antavasta
laitoksesta. Toimiessani Pirkan opistolla monet oppilaat tai ndiden vanhemmat kysyivit an-
nanko opetusta myo6s yksityisesti ja huomasin ettd vapaan pianonsoiton opettajalle on ky-

syntdd. Taémin ansiosta aloin pohtia vaihtoehtoa perustaa oma pianonsoiton opetusta antava

yritys.
2.3 Ajatuksia opettajuudesta
Luin titd ennakkotehtdvaa varten Hannu Heikkisen ja L.T. Syrjilan kirjan, Minussa eldid

monta tarinaa — Kirjoituksia opettajuudesta (Heikkinen, Syrjald 2002). Lukiessani kirjasin

ylos ndiden tarinoiden herdttdmid ajatuksia. Padsdéntoisesti pohdin onko opettaja oppilasta



varten vai toisinpdin, koska kirjassa keskityttiin melko paljon vain opettajaan ja opettajuu-
den rooliin. Mielestini opettajan tulisi olla katalyytti ja antaa opetusta vain silloin kun sille
on kysyntéa, eli opettajuus ei ole itseisarvo. Samalla tavalla esimerkiksi muusikkoudessa ei
mielesténi ole kyse esittdjdstd vaan musiikista, jonka soittaja vélittdd eli toimii katalyyttina
musiikin ja yleisin vélilla. Opettaja kertoo tietojaan niistd asioista, jotka kiinnostavat oppi-
lasta ja samalla toimii esimerkkiné kunnioituksen, itsendisen tutkimisen ja luovuuden suh-
teen. Kaikkea tdtd voidaan soveltaa muillakin elimén osa-alueilla ja esimerkiksi pianonsoi-
ton opiskelu toimii véyldnd, jonka kautta kaikki timé sanaton ymmarrys sisdistetdén. Opet-
tajan tyyli voi vaihtua oppilaan mukaan, eli opettaja mukautuu oppilaan tarpeisiin. Opetta-
jalla ei mielestdni tarvitse olla muuta tyylid tai roolia kuin se persoona, joka hin on luontai-
sesti ihmisend. Kirjaa lukiessani huomasin ettd pelko, turhautuminen, riittimattomyys ja
kilpailu nousivat esiin useasti sekd oppilaiden ettd opettajien kertomuksissa. Mielesténi on
erikoista ettd opettajat kilpailevat keskenién ja etti opettajan pitdisi hallita monia eri ope -
tusaineita. Uskon ettd todellinen kutsumus ei kaipaa kilpailun kautta syntyvai mielihyvaa,
vaan opetustapahtuma itsessédn riittdd luomaan sisdllon opettajan toiminnalle. Opetusta-
pahtuman tarkoitus olisi edesauttaa oppilasta tulemaan omaksi itsekseen ja auttaa etsimédn
omaa intohimoaan sen sijaan, etti opettaja kaataa oman uskomusjérjestelminsé oppilaalle
ja siten estdd sekd oppilaan ettd yhteiskunnan kehittymisen. Mielesténi opettajuus, jos tétd
sanaa kiyttda, tarkoittaa siti ettd opettaja on 16ytdnyt oman intohimonsa ja on kdyttianyt
paljon aikaa timén asian kehittdimiseen. Oppilas puolestaan on se, jolla on sama kiinnos-
tuksen kohde mutta joka ei ole vield yhta pitkdlld kuin opettaja tai 1dhestyy asiaa eri suun-
nasta. Heiddn vuorovaikutuksensa ansiosta oppilas kehittyy suhteessa nopeammin kuin jos
oppilas ei saisi opetusta. Jossain vaiheessa oppilas alkaa kehittimiin omia periaatteitaan
kiinnostuksen kohteensa suhteen ja edelleen opettaa niitd seuraavalle. Taten jokainen on
mielestdni sekd opettaja etti oppilas riippuen vuorovaikutuksen luonteesta. Kyse on siis
erddnlaisesta evoluutiosta ja joskus tuntuu ettd vallitseva opetusjarjestelma haluaisi estda
tatd kehitysta, ellei se tapahdu vallitsevien normien sisdlld. Opettajuus itsessdén on keino-
tekoisesti luotu toiminta, joka yrittdd korvata sen mika pitdisi tapahtua luonnollisesti ihmis -
ten kanssakdymisestd, yrittdmattd. Uskon ettéd jos timé jatkuva omachtoinen itsensi kehit-
tdminen sallitaan yleisesti ja opettajuus ei nouse itseisarvoksi niin tulemme nikeméaan mer -
kittdvaad kehitystd sekd yksiloissé ettd yhteiskunnassa. Uskon my®0s etté riippumatta alasta,
tamé omaehtoinen kehitys vaikuttaa vdistaméttd yksilon muihin eldmén osa-alueisiin koska
toisin kuin perinteinen opetusjdrjestelmd, omaehtoinen ohjaa itsendiseen ajatteluun, vallit-

sevien normien jatkuvaan mutta rakentavaan haastamiseen seki yksilon eldmén tarkoituk -



sen tarkentumiseen. Seké aikuiset ettd lapset kylld tietdvit mitd haluavat ja miké heité kiin -
nostaa kunhan heille vain annetaan sithen mahdollisuus. Mitd enemmén oppilas kokee
opettajan auktoriteetiksi, sitd enemmin opettamisessa on kyseessd oppilaan ohjelmointi
opettajan arvoja vastaavaksi. Mielesténi toimivampi opettaja—oppilas suhde on sellainen,
jossa auktoriteetin rooli vaihtelee spontaanisti tilanteen mukaan. Aidon oppimisen ja koko
yhteisolle uuden asian 16ytyminen tapahtuu vain siten, ettd opettajan ja oppilaan suhde on
mahdollisimman vapaa ja opettaja pyrkii vain hienovaraisesti ohjaamaan oppilasta, autta-
maan kehityskohteissa ja tarvittaessa siirtymdén sivuun ja olemaan valmis muuttamaan
omia uskomusjérjestelmiddn. Olen sitd mieltd ettd luovuus ja innovatiivisuus syntyvét eten-
kin silloin kun niitd ei yritetd saada aikaiseksi ja mielestdni myds opetuksen pitdisi pyrkid
tdhin lopputulokseen. Tavoitteeni pianonsoiton opettajana ei ole valmentaa oppilaita huip-
pusoittajiksi, vaan ohjata heitd siithen suuntaan ettd he nauttisivat soittamisesta, alkaisivat
tulkita musiikkia omista persoonallisista ldhtokohdistaan ja ennen kaikkea varmistua etté
he ovat oikealla polulla. Olen huomannut ettd nautin siitd kun voin auttaa tai ohjata toista
ihmisté toimissaan, jotta timéd pédsee parempaan lopputulokseen kuin oli paédssyt ilman
apuani. On my0s palkitsevaa tdmén jilkeen siirtyd hieman syrjdén ja seurata kun omaksut-
tu oppi integroituu yksilolliseen kokemukseen ja ehki luo sen jdlkeen jotain uutta mité itse
en ollut tullut ajatelleeksi. Toivon ettd oppilaani 10ytdvét oman intohimonsa tai kutsumuk-
sensa ja oppivat luottamaan omaan mielipiteeseensa ja arvioivat itse mikd on totuus heidén

maailmankatsomuksessaan.



10

3 VALMISTAUTUMINEN OPETTAJAOPISKELIJAKSI

3.1 Vahvuudet

Olen aina ollut luonnostani kiinnostunut ihmisen toiminnasta ja sen motiiveista. Varhaisai-
kuisuudesta l14htien olen huomannut, ettd ihmiset alkavat melko usein pohtia asioita kans-
sani ja toisinaan myds nauttivat ajatuksista joita tuon esille. Huomaan etté oletusarvoisesti
pyrin jossain miérin provosoimaan ihmisid haastamaan heidan kykyjién ja ajatusmalle-
jaan, jotta esilld oleva pulma tai ongelmatilanne ratkeisi ilman luovuttamista tai turhautu -
mista. Huomaan my®os ettd nautin kun voin olla ikdén kuin vilikétend todistamassa yksilds-
sd tapahtuvaa oivallusta. Uskon ettd timd ominaisuus on eduksi opettajan tydssi ja auttaa
opetustilannetta kulkemaan myds tiedollisen opettamisen ulkopuolelle ja tekee vuorovaiku-
tussuhteesta yksiloidymmaén. Mielestini yksi parhaista ominaisuuksistani etenkin yksityis-
opettajana on se, ettd pystyn aistimaan oppilaan mielentilan kunakin hetkend. Kun oppilas
on kdynyt muutamilla tunneilla, huomaan nopeasti mitka asiat ovat hanelle haastavia, mit-
ki luonnostaan sujuvia ja mitké rentouttavia. Tdmén ansiosta voin tarjota oppilaalle sellais -
ta opetusta, jota hdnen sen hetkinen tunnelmansa parhaiten ottaa vastaan. Toisinaan huo-
maan, ettd esimerkiksi nuotit saattavat olla liian vaikeita omaksua, jos takana on haastava
koulupédivi. Télloin ei mielestdni kannata tarjota oppilaalle nuottiteoriaa, koska hinelld
saattaa tuolloin olla vaikeuksia omaksua uutta informaatiota ja tima ei tarkoita etteikd hin
toisena pdivana saisi nuotteja helposti hallintaan. Kun mieli on vdsynyt, voi ldhestyé pia-
nonsoittoa ja musiikkia toisesta ndkdkulmasta, vaikka improvisoinnin kautta. Tall6in oppi-
laan ei tarvitse rasittaa jo valmiiksi viasynyttd tiedollista mieltd, vaan hin voi vain heittdy -
tyd musiikkiin ja soittoon intuitiolla. Koko tdmé prosessi tietenkin riippuu oppilaan tavasta
kokea soitto ja musiikki, eiki kaikille oppilaille ainakaan aluksi sovi improvisointi. Osaan
kuitenkin melko hyvin arvioida, mitkd opetusmetodit sopivat oppilaalle parhaiten ja mil -
loin on paras keskittyd haastaviin aiheisiin ja toisaalta milloin on parempi vain viettéa ai-
kaa musiikin parissa. Yksi tdrkeimmisté asioista, joita pyrin opettamaan oppilailleni, on
rentoutuminen ja se, ettd hin on yhdenvertainen kanssani ja voi kysyé tai keskeyttdd minut
milloin vain. Koen mielekkdimmiksi ne opetustilanteet, joissa oppilas innostuu aiheesta ja
alkaa kyselld kysymyksid oman mielensd mukaan. Télloin opetus on palkitsevinta ja sa-
malla myds oppilas saa itse kulkea sithen suuntaan, johon hénen henkilokohtainen mielen-

kiintonsa hanti johdattaa. Olen luonnostani melko sanavalmis ja osaan timén takia rentout-
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taa tilanteen tarvittaessa ja osoittaa oppilaalle, ettd opiskelu ei ole niin vakavaa, jolloin
usein haastava tilanne muuttuukin enemmaén neutraaliksi ja oppiminen voi jatkua. Rento ja
vailla vaatimuksia oleva ilmapiiri tarjoaa oppilaalle turvallisemman tavan ldhestyé usein
arkaa aihetta, pianonsoittoa. Lasten parissa huomaan etti aitous ja ldsnédolo tunnistetaan vé-
littdmasti ja jos taas ajatus on muualla, niin lapset reagoivat siithen vilittomasti ja usein esi-
merkiksi kylldstyvit soiton harjoitteluun. Tdmén ansiosta lasten parissa onkin antoisaa
tyoskennelld, koska se muistuttaa jatkuvasti myds opettajaa maadoittumaan ja olemaan
hetkessé. Toisinaan tunnit saattavat keskittyd enemmaén esimerkiksi pianon fyysisen sisl-
16n tarkasteluun kuin soittoon. Uskon kuitenkin ettd ndma positiiviset ja toisinaan yllatyk -
selliset pianotunnit antavat lapselle positiivisen kuvan pianotunneista ja kun oppilaalle tu-
lee ikda lisdd, niin muistikuva mielekkédstd opetustapahtumasta on olemassa ja harjoittelu

ei katkea esimerkiksi murrosiin saapuessa.

3.2 Kehittamiskohteet

Toisinaan huomaan ettd minun ja oppilaan vilille ei tunnu syntyvén yhteisymmarrysti ja
molemmat saattavat kokea tilanteen ikéén kuin hieman kiusaantuneeksi. Kyse on luulta-
vasti henkilokemiasta ja pedagogisessa mielessd koen tdmén joskus hankalaksi. Etenkin
yksityisopetuksessa on mielesténi oleellista ettd opettajan ja opettajan henkilokemia toimii
ja toimimattomassa soitonopetuksessa opettajan vaihto saattaa olla paras ja lopulta tehok -
kain toimintamalli kaikille. Toisaalta amatdoritasolla timé asia ei ehka tulisi olla niin ma -
rittdva tekija. Oma suhteeni musiikkiin nojaa vahvasti intuitioon ja improvisointiin, jolloin
myos oletusarvoisesti tarjoan titi tapaa oppilaillekin. Jos oppilas on kuitenkin suuntautu-
nut musiikkiin konservatiivisemmin tyylin kautta saattaa omat opettajan taitoni olla koe-
tuksella, koska myos yhteyteni oppilaaseen perustuu intuitioon ja hetkessd mukana elédmi-
seen. Olen opettanut joitakin nuoria oppilaita, joiden vanhemmat ovat ohjanneet lapsen
pianotunneilla ilman hdnen omaa innostusta soittamiseen. Koen tillaisen tilanteen opetta-
jan kannalta hankalaksi, koska etenkin soiton opettelu edellyttdd oppilaan oman motivaa-
tiota. Mielesténi ndissd tilanteissa onkin aiheellista keskustella vanhempien kanssa ja kan-
nustaa heitd kuulemaan ensisijaisesti lapsen tarpeet. Uskon ettd oma tyylini soittaa ja se,
ettd olen omaehtoisesti opiskellut pianonsoittoa, on myos herkistdnyt minut huomaamaan
oppilaiden vastaavat orastavat kyvyt. Tdmén takia huomaan nopeasti oppilaan persoonalli-
sen tavan soittaa tai ymmartdd musiikkia ja osaan tarttua tihdn nopeasti sekd kannustaa

hénti jatkamaan, kuin myos tarjoamaan lisdé eviitd soiton esille tuomiseen. Kokonaisuu-
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den kannalta tdllainen opetustapa saattaa kuitenkin olla hieman rikkonaista, koska kaikki
oppilaat oppivat eri asioita eri tahdissa ja esimerkiksi yhtendinen arviointi on tdlldin vai-
keaa. Mielesténi arvioinnin luoma vertailuasetelma tulisi kuitenkin suhteuttaa oppilaan
aiempaan osaamiseen kuin muihin oppilaisiin. Kaiken kaikkiaan koen ettd olen pedagogi-
sesti jossain médrin melko pitkdlld, vaikka en olekaan alaa aikaisemmin opiskellut. Toki
tdma kasitys luultavasti tarkentuu kun aloitan opettajakoulutuksen ja huomaan pedagogis-
ten osaamisalueideni vahvuudet ja heikkoudet. Haastavimmat tilanteet syntyvit mielesténi
l1dhinnd ammatillisen osaamisen keskenerdisyydesti kuin opettajaidentiteetin keskenerdi -
syydestd. Toki opettajakoulutus varmasti tarjoaa uusia nakdkulmia opettajana toimimiseen,
joita en ole aikaisemmin tiedostanut ja ndin osoittaa myos pedagogiset kehityskohteeni ja

toisaalta ehkd vahvistaa omia késityksidni ammatillisista taidoistani.

3.3 Mietteitd opetussuunnitelmasta

Opettajakoulutuksen opetussuunnitelmasta nousi esille etenkin kysymys, tarjoaako opetta-
jakoulutus pedagogisten aineiden lisdksi myds keskitetysti pianonsoiton opetusta ja esimer-
kiksi musiikinteoriaa? Koska aion pyrkid pianonsoiton yksityisopettajaksi, niin toivon etté
olen tdhdn valmis niin pedagogisesti kuin musiikillisesti. Esimerkiksi ammattikorkeakoulu -
jen musiikin pedagogien opetussuunnitelmaan sisdltyy melko runsaasti soiton ja teorian
opiskelua. Opetussuunnitelmasta nousi myds se keskeinen ajatus, missé suhteessa teoreetti-
nen ja kdytdnnon opetus ovat? Monet taidot ja mielestini etenkin pedagogiset taidot vaati-
vat paljon kiytdnnon oppeja, jotta asiat sisdistyvit pedagogiikkaa opiskelevalle. Tdmén ta-
kia verkkopainotteisuus, kuten olen ymmaértényt opetuksen péddasiassa olevan, saattaa kéy-
tannon aineissa olla ongelmallista. Tosin en ole aikaisemmin verkko-opiskellut ja toisaalta
oppiminen on opiskelijan omalla vastuulla riippumatta sen muodosta. Olen kuitenkin ensi-
sijaisesti kdytdinnon kokemuksen kautta omaksuva kuin teoreettisesti asioita jisentdva op-
pija. Pian alkavissa opinnoissani mietityttdd myds se, ettd huomaan opetussuunnitelman
pilkkoneen opettajuus teorioiden kautta moniin osa-alueisiin. Tdma on tietenkin valttima -
tontd jotta opetussuunnitelmaa voisi edes luoda, mutta itseéni mietityttda paljonko kaiken
tdmaén tiedon keskelld jda aikaa intuitiolle ja persoonalliselle osaamiselle. Olen itse hyvin
pitkélti intuitiivinen opettaja, johtuen ehka siitd ettd opetan musiikkia, joka itsessddn on
kuitenkin méérittelemidton asia ja jokainen kokee sen eri tavalla. Huolenaiheeni ehka liittyy
myos sithen miten itse pystyn omaksumaan asioita teorioiden kautta, joita olen aikaisem-

min kohdannut vain kdytdnnon ja luovuuden kautta. Uskon kuitenkin ettd opetussuunnitel -
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ma tarjoaa minulle juuri niitd pedagogisia taitoja, joita en ole aikaisemmin kidytinnon kaut-
ta kohdannut ja lopulta voin soveltaa néitd uusia taitoja omien toimintamallieni kautta.
Koulutussuunnitelma tarjoaa myds paljon sellaista informaatiota, jota en ole voinut pelkén
kdytannon tyon kautta oppia. Téllaisia ovat esimerkiksi oppilaitosten toimintaperiaatteet ja
muu kuin oppilaiden tai heiddn vanhempiensa antama palaute minusta pianonsoiton yksi-
tyisopettajana. Tavoitteenani onkin saada palautetta omasta tavastani toimia opettajana ja

etenkin kuulla muiden opettajaksi aikovien ajatuksia ja toimintatapoja.
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4 OPETTAJAN KAYTTOTIETONI YLEISESTI JA MUSIIKKIALALLA

4.1 Henkilokohtaiset kdsitykseni ihmisyydesti, tiedosta ja oppimisesta

Ihmisyys

Kisitykseni ihmisestd, tiedosta ja oppimisesta pohjautuu dualistiseen malliin. Toisaalta
olemme jérkeistdvid olentoja, joiden késityskyky vaatii objektiivista konkretiaa ja toisaalta
taas olemme intuitiivisia yksiloitd kokemassa erilaisia kokemuksia maarittelemattomassi
todellisuudessa. Thmisyys sijaitsee ndiden kahden dérip4din aiheuttaman kontrastin véli-
maastossa. Kumpikaan ei ole toistaan tarkeampi ja molemmat tarvitsevat toisen voidakseen
ilmentyd. Myds tasapaino ndiden kahden vililld on olennaisen tirkedd. Tdma kahtiajako
my0s omaa pitkét juuret, silld jo antiikin Kreikan filosofit Democritus ja Platon edustivat
nididen filosofoiden ddripditd, materialismia ja idealismia (Wikipedia. Viitattu 28.10.2016.
URL:https://fi.wikipedia.org/wiki/Idealismi). Kumpikaan filosofi ei 10ytanyt lopullista vas-
tausta kannattamastaan maailmanselityksesti ja taistelu ndiden kahden vililld jatkuu yha
meiddn aikakautena. Ihmisen aikakasitys sisdltdd menneisyyden, nykyhetken ja tulevaisuu-
den. Tama perspektiivi aiheuttaa my0s todellisuutemme jatkuvan muutoksen. Ajan kulumi-
nen edellyttdd jatkuvaa muutosta ja toisaalta myds muutos aiheuttaa ajan kulumisen koke -
misen. [hmisen jérkeistdva perspektiivi pystyy tulkitsemaan hetkellisen poikkileikkauksen
maailman ja eldménsa kulusta mutta ei valttdmattd pysty kasittdmain jatkuvasti muuttuvan
todellisuuden olemusta. Intuitiivinen nédkdkulma sen sijaan painottuu kokonaisuuksiin, tun-
teisiin ja ei-mitattavissa oleviin seikkoihin, kykenematté tarkkaan ja toistettavissa olevaan
loogiseen toimintaan. Mielesténi ihmisyyden tarkoitus ei ole 16ytdd vastausta tai selitysta
maailmalle, vaan 10ytia tasapaino nididen kahden ihmiselle ominaisen ominaisuuden valil -

14.

Tieto

Dualistisuus pétee my0s tietoon ja sithen miten ihminen tiedon késittd4. [hmisen jarkeisté-
vé puoli luo hetkellisid tietokisityksid, jotka ovat objektiivisesti ja absoluuttisesti tosia het-
ken aikaa, mutta ajan vddjaaméton eteneminen murentaa kaikki ihmisen luomat teoriat en-

nemmin tai myohemmin. Takertuminen tiedon absoluuttisuuteen aiheuttaa vaistaimatta
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konflikteja sekd ihmisten vélilld ettd ihmisessd itsessdin, koska esimerkiksi jokainen uusi
sukupolvi edustaa erilaista maailmankuvaa ja pyrkii muuttamaan maailmaan itsensd niakoi -
seksi ja vanha sukupolvi taas pyrkii sdilyttdméén omat uskomuksensa. Sama ilmid toistuu
myos yksilon kohdalla, koska esimerkiksi lapsuudesta aikuisuuteen siirtyminen edellyttia
aikaisemman maailmankuvan hylk&amistd ja astumista uuteen ja tuntemattomaan. Suomen
kielen sana tiefo onkin alun perin merkinnyt tietoa oikeasta tiestd (Hakkinen 2004, s. 1306-
1307). Kuten ihmisyydessd, myos tiedon luonteessa vallitsee jatkuvan kehityksen vaatimus
ja tiedon kiveen kirjoittaminen edustaa tietyssd mielessd kuplan luomista, jossa lapsi ei
kasvaisi aikuiseksi ja maapallo pysyisi munakkaan muotoisena. Tieto on oleellista hetken
aikaa, kuitenkin sisdltden jo itsessddn uuden tiedon siemenen. Tiedon jatkuvan muuttumi-
sen havaitseminen saattaisi auttaa ithmisté ja thmiskuntaa paremmin havaitsemaan relevan-
tin ja vield toimivan tiedon ja toisaalta pddstimain irti vanhentuneesta tiedosta, joka ei
endd palvele vaan on muuttunut palveltavaksi. Toimimattomasta tiedosta luopuminen avaa
vaistiméttd intuitiivisen kanavan, jonka kautta ihminen voi ammentaa syntyneen tietotyh -

jion tilalle uuden ja toimivamman teorian.

Opetus

Kaésitykseni mukaan my0ds oppiminen perustuu nididen kahden ihmisyyden ominaisuuden
vuorovaikutukseen. Opettaja edustaa tietyssi mielessd vanhentumassa olevaa tietoa, jonka
ansiosta oppilas padsee aiheeseen tai toimintaan kiinni ja jatkaa timén jdlkeen oppimiensa
tietojen ja taitojen pdivittdmistd. Jos opettaja tarjoaisi ainoastaan behavioristisia opetusmal -
leja, poistaisi hin oppilaiden ja yhteison kehittymisen ja toisaalta liian ideologinen opettaja
el valttimatta pysty siirtimiin omia kokemuspohjiaan oppilaille, ilman jonkinlaista tiedol -
lista ja ohjaavaa toimintamallia. Hyvin opettajan taito onkin mielestdni havaita, milloin on
aika turvautua perinteisiin opetusmalleihin ja milloin taas on paikallaan antaa oppilaille ti-
laa luoda omia totuuksiaan. Parhaimmillaan opettaja tarjoaa oppilaalle turvallisen toiminta -
ympériston opettamalla teoriat ja kdytdnnot, sekd jossain médrin rajaamalla oppilaan
maailmankuvaa, kuitenkaan poistamatta oppilaan yksilollisti kehitysté ja kannustamalla
vallitsevan maailmankuvan rakentavaan haastamiseen. Talla hetkelld yhteyskunnassamme
vallitsee mielesténi toisaalta voimakkaan kehityksen trendi ja toisaalta vanha tahto sdilyttad
vanhat toimintamallit. Teoria ja kdytantd eriytyvét toisistaan yhd enemmaén. Eli teoriassa
suunnitelmat ovat hyvid, mutta kiytdnnossa ne eivit juuri toteudu. Tdmin takia kdytidnnon

toimivat ideat jadvét taka-alalle ja opetus heikkenee entisestddn. Opetussuunnitelmat pitéi-
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sivit perustua kdytantdon ja paikallisuuteen, sen sijaan etti ensin luodaan ideoita teoriassa,
joiden pitdisi sitten integroitua erilaisten toimipaikkojen kulttuuriin. Tdma ilmid esiintyy
musiikkikasvatuksessa siten, ettd vuosikymmenten aikana kulttuuriimme kehittynyt mu-
siikkitieto pyritdén kokonaisuudessaan saamaan sisdistettyéd oppilaille. Oppilaille kehittyy -

kin vahva musiikkitieto, mutta musiikin kokeminen saattaa jadda taka-alalle.

4.2 Tieto, ihmisyys ja oppiminen musiikkialan ndkékulmasta

Musiikkitieto

Musiikkialalla tieto perustuu totuttuihin kiytdntoihin, joihin on vahvasti liitetty tunteet
sekd yksilon ja yhteisonkulttuurilliset kokemukset. Lénsimaissa iloiseksi koettu duuri ja
surulliseksi mielletty molli eivit ole globaaleja ja esimerkiksi itimaisessa musiikissa nditd
1lmiotad ei vélttimatta esiinny. Lansimaissa musiikki perustuu kdytdnnossd 12-séveljérjes-
telmédén, kun taas itimaisessa musiikissa séveljarjestelmid on monia (Wikipedia. Viitattu
30.5.2017. URL:https://fi.wikipedia.org/wiki/Sévellaji). Lisdksi linsimaisen taidemusiikin
syntymisen my6td, musiikin muoto on alkanut perustua selkedén alkuun ja loppuun, joiden
valissd musiikki kulkee draamallisen kaaren. Itdmaisessa musiikissa sen sijaan keskitytdan
tietyssd tunnetilassa olemiseen, vailla selkedd tarvetta tunteen purkautumiseen musiikin lo-
puttua (Kide 2014, s. 65). Ihmiset jotka ovat kasvaneet eri kulttuureissa, ovat myds oppi-
neet liittdméaan erilaiset tunteet erilaisiin musiikillisiin jarjestelmiin. Universaaleja seikkoja
musiikissa ovat ehké vain johonkin asteikkoon perustuva melodia, joka esitetddn jollakin
rytmiselld tavalla. Myos harmonia liittyy vahvasti ldansimaiseen musiikkiin ja perustuu pit-
kalti kiyttamadamme 12-sdveljarjestelmddn. On mielenkiintoista, ettd itimaisessa musiikis -
sa painopiste on melodian ja erilaisten rytmitysten rikkaudessa, kun taas lansimainen mu-
siikki rakentuu vahvasti harmonian varaan. Riippumatta aikakaudesta tai kulttuurista, mu-
siikki on aina syntynyt siten, ettd kdytossd on joku ddnitaajuuksia rajaava jirjestelméi, jonka
vakiintumisen myoti erilaiset musiikilliset tyylit ovat sitoutuneet vallitsevaan kulttuuriin.
Taman linkittymisen my6td musiikki on saanut kieliasun ja kulttuuri on alkanut luoda lisda
kulttuuria musiikin muodossa. Poikkeuksena ldnsimaisen ja itdmaisen musiikin pyrkimyk-
sistd kuvata asioita tai tunteita, on vield afrikkalainen rytmimusiikki. Se tarkoitus on késit-
tadkseni ollut olla vain osa rituaalia ja musiikin ilmentyminen omana teoksenaan on ollut
tarpeetonta. Tamékin musiikki on kuitenkin syntynyt rytmin ja melodian yhtymasta, joten

yhtymékohta muuhun musiikkiin on olemassa. Ehka kaikki kulttuurit ovat aikaisemmin ol-
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leet vain tapahtumiin ja ilmidihin liitettyd ilmaisua, joka vasta myohemmin yhteiskuntien
kehittyesséd on alkanut ilmentya erillisind ja toistettavina tuotoksina. Nykyinen musiikkitie -
toutemme perustuu ndiden kulttuurillisten vakiintumien varaan ja etenkin globaalin viestin-
nén myotd on helppo tutustua musiikkitietoon ja esimerkiksi verrata eri aikakausien ja kult-
tuurien musiikillisia ilmentymid. Tiedon paljous saattaa kuitenkin aiheuttaa sen, ettd alam-
me pitdd vallitsevia musiikillisia tietokdsityksié totuuksina. Esimerkiksi nykymuusikoita ja
etenkin sdveltdjid on arvosteltu siité, ettd heididn tuotantonsa on liian homogeenisti ja per-
soonalliset tapaukset puuttuvat. Uuden luomisesta on tullut liian tarkoitusperdisti ja pyrki-
myksemme luoda tietoisesti uutta musiikkia, saattaa toisinaan kuulostaa kornilta. Seké sa-
veltdminen ettd soittaminen ovat ehké liiaksi jarkeistetty ja sovitettu tiettyyn muottiin. Ku-
ten kaiken tiedon kanssa, 1dhtokohta on hyvi olla olemassa mutta tulee uskaltaa myos

haastaa vallitseva tietokésitys ja antaa uusille ideoille avoimesti tilaa.

Muusikko

Musiikin esittdminen ja sidveltiminen ovat mielestéini hyvid esimerkkeja siitd, miten par-
haaseen lopputulokseen pédstidén pyrkimalla saattamaan tekniikka ja sisdlto tasapainoon.
Jos soittaja tai sdveltdjd on liiaksi kaavoihin kangistunut, niin musiikki saattaa kuulostaa
hengettomalti ja toisaalta unelmoija joka ei jaksa harjoitella, ei vilttimétté saa sisdistd
maailmaansa tulostettua ainakaan musiikin avulla. Muusikon tulisi jatkuvasti haastaa it-
sediin ja avoimesti tutustua niihin aihealueisiin joissa kehittimisen varaa 10ytyy. Esimer -
kiksi musiikillisen luovuuden kehittyminen saattaa syntya jossain muualla kuin musiikin
parissa ja jatkuva soiton harjoittelu voi jopa olla timén esteend. Usein parhaimmat ideat
syntyvit silloin kun otetaan aiheesta hieman etdisyyttd ja pyritdédn tarkastelemaan asioita
eri ndkokulmista. Toisaalta teknillinen ja tyylillinen heikkous ei parane, jos muusikko tois-
tuvasti vain heittdytyy musiikin vietdvéksi. Esimerkiksi tietoinen fysiikan harjoittelu tai
tekniset sdvellysharjoitukset kehittidvit ilmaisutaitoa runsaammaksi ja muusikko ikéén kuin
oppii uutta sanastoa ilmaista itsedéin. Ndiden menetelmien ansiosta muusikon ulosanti
muuttuu runsaammaksi ja oman persoonan esille tuonti tehostuu. Musiikista tulee vain ra-
japinta itsensd ilmaisuun, sen sijaan ettd se olisi rajoittava tekija tai itseisarvo. Tasapaino
tekniikan ja ilmaisun vélilld on varmasti haastava toteuttaa ja luultavasti vain hetkellinen
tila. Toinen ohittaa aina toisen ja kehittymisen tarve on jatkuva. Tamé tekee muusikon
urasta kuitenkin mielenkiintoisen, koska uuden opiskelu ja itsensd haastaminen jatkuu

koko elimén. Monet muusikot myds puhuvat eliméntavasta, eli musiikillinen itsensé haas-
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taminen on johtanut myds eldmédn muiden osa-alueiden tarkasteluun ja kehittdmiseen. Us-
koakseni musiikki on kuitenkin vain yksi esimerkki siitd, miten kaikki toimintomme ihmi-
sind ovat aina kokonaisvaltaisia ja mitddn ihmisen ominaisuuksia ei tulisi tarkastella erilli-
sind. Alasta ja yksilon mieltymysten kohteesta huolimatta ihminen on aina kokonaisuus ja

myos kehittyminen tapahtuu aina kokonaisvaltaisesti.

Soitonopetus

Musiikki on itsessddn erittdin matemaattista, jos sité tarkastelee nuottien ja muun teknisen
lahestymistavan kautta. Toisaalta musiikki on erittidin vapaata ja médritteleméattémiin tun -
teisiin perustuvaa henkilokohtaista kokemista. Tdmén takia alalle sopii mielestini sekd
melko tekninen ldhestymistapa, ettd riittdvésti vapautta antava opetustyyli. Tésté syysté
my0s opetus voisi olla selkedsti jaettu kahteen erilaiseen lahestymistapaan, tekninen har-
joittelu ja improvisoitu soitto. Molemmat tukevat toisiaan ja lopputulos on nididen kahden
yhteenliittyméd. Tekninen ja improvisoitu soittaminen tai opettaminen eivit valttdmatti toi-
mi yksindén, mutta yhdessé ne jopa vahvistavat toisiaan. Tdma dualistisuus pitdisi huo-
mioida my6s pianonsoiton opetuksessa ja tarjota tilaa oppilaiden uusille ideoille, koska
mielestdni tekninen ndkdkulma on saanut liiaksi huomiota musiikin alalla. Oleellista on
my0s se, ettid opettaja tunnistaa oppilaan ja itsensd yhteensopivuuden. Kuten kaikissa ih-
misten viélisissd vuorovaikutuksissa, myos soitonopetuksessa madritteleméttomén sosiaali-
sen vuorovaikutuksen toimivuus on tirkedd. Opettajan vastuulla on aistia timé kytkos ja
tarvittaessa ohjata oppilas toiselle opettajalle, jonka kanssa padmadridn saavuttaminen eli it-
sensd ilmaiseminen musiikin avulla tulee saavutetuksi. Kuten oppilaat, my0ds opettajat ovat
persoonia ja jokaisen suhtautuminen musiikkiin on hieman erilainen. Toiset saattavat olla
luonnostaan teknisempid ja toiset taas enemmaén alttiita tietynlaiseen harhailuun. Opettajan
tulee huomata my0s tdma ja tarvittaessa ohjata oppilas joko tekniseen harjoitteluun tai imp-
rovisointiin. Jos sekd opettaja ettd oppilas ovat teknisesti suuntautuneita, niin opetustilan-
teessa ja koko opetuskokemuksessa musiikin olemus saattaa jaadé varjoon. Opettajan pitdd
siis tiedostaa my0s se, ettd opettamisen mukavuusalueelta pitié tarvittaessa poistua, vaikka
vuorovaikutus oppilaan kanssa oman tyylin mukaisesti toimisikin hyvin. Mielesténi tirkein
tekijd oppitunnilla on opetustilanteen tunnelma. Tdmén kautta on mahdollista saattaa oppi-
las sisdlle musiikkiin ja vilittdd hénelle tarvittavat tiedot ja taidot ilmaista itsedén musiikin

avulla vallitsevan kulttuurin puitteissa ja ne tuntien my0s oppia haastamaan niit4.
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4.3 Kokemuksiani nuorista oppijoista yksilo- ja ryhmaopetuksessa

5-8-vuotiaat

Pienten lasten kanssa pianonsoiton opetus on ldhinné aikaa jota lapsi viettdd jonkun muun
aikuisen kuin oman vanhempansa kanssa. Monille tdma saattaa olla pelottavaa kohdata
uusi tuntematon aikuinen ja etenkin kun samalla jollain tasolla lapsikin ymmaértéaa ettd on
olemassa tavoitteita pianonsoiton suhteen. Mielestini opettajan rooli nuorten lasten kanssa
on olla l4snd ja tunnistaa milloin heille voi ikddn kuin vahingossa ujuttaa joitakin pianon-
soittoon liittyvid asioita. Opetus tapahtuu kuitenkin tdysin lapsen ehdoilla ja tdssd idssd pa-
kotettu opiskelu aiheuttaa negatiivisia tuntemuksia myohemmalld 14113 soitinta, opiskelua
tai instrumenttia kohtaan. Tassé idssé lapsilta myos puuttuu tietynlainen oman itsensa eril -
liseksi yksiloksi tunnistaminen, joten esimerkiksi tunteiden ja toiveiden esittdminen ovat
paljon vilittémampié verrattuna muihin ikékausiin. Viliton olemus saattaa myds ilmentya
siten ettd oppilas ei koe opetustilannetta mitenkéén erilaiseksi kuin mitdén muutakaan ti-
lannetta, jolloin esimerkiksi negatiiviset kokemukset opettajan kanssa saattavat yhdistya
lapsen mielessa kaikkiin vanhempiin auktoriteettihahmoihin. Toisaalta turvalliseksi koettu
opettaja saatetaan ndhda isd- tai ditthahmona ja kdyttdytyminen myds mukautuu timén mu-
kaiseksi eli oppilas turvautuu opettajaan kuin omaan vanhempaansa. Tdma on tietenkin
pienen lapsen kannalta tdysin luonnollista ja opettajan tuleekin olla tistd my0s tietoinen ja
olla torjumatta lasta vaan hienovaraisesti tasapainoilla ldsnéolon ja musiikin eldmysten

synnyttdmisessd pienessd ihmisessa.

8-13-vuotiaat

Varhaislapsuuden jilkeen oppilaat alkavat selkedsti kdyttdytyd enemmén aikuisten tavoin
vallitsevan kulttuurin toimintatapojen mukaisesti ja oman yksildllisyyden tunnistaminen li-
sadntyy. Enéi ei olla tiysin riippuvaisia ja vanhemmista ja oman itsensd etsiminen alkaa.
Opetuksessa tdimin huomaa lisddntyneessé ja korostuneessa tavassa kayttaytya usein van-
hempien tavoin. Soittamisen ja musiikin suhteen alkaa tulla omia mielipiteitd ja timén
usein huomaa esimerkiksi muutaman suosikkikappaleen muodossa. Uskoakseni oppilaassa
herda orastava halu tunnistaa oma uusi tunteensa musiikin suhteen ja soittamisen kautta ta-
hin paidsee konkreettisesti késiksi. Opettajan vastuulla on tdsséd vaiheessa tirkedéd havaita

tdma uusi outo tuntemus ja jdlleen oppilaan ehdoilla edeté ja tarjota tilanteen mukaan ren-
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toa olemista tai joitakin jippoja soittamisen suhteen. Tarkedd on kuitenkin edeté oikeassa
tahdissa oppilaan kanssa, koska luonnollisesti opettaja on kyvyiltdin paljon oppilasta edel-
14 ja liian "taidokas" soittaminen saattaa lapsen tajunnassa kuulostaa liian vaikealta ja saa-
vuttamattomalta, jolloin opinnot saattavat keskeytyé ja itsetunto saa pahan kolauksen. Tés-
sd idsséd oppilaan kanssa pystyy kuitenkin jo kdyméén haastavaa keskustelua, joka parhaas-
sa tapauksessa luo lapselle kyvyn tunnistaa omat kykynsa ja toiveensa ja etenkin suunnata

niitd kohti, jalostaen niitd olematta liiaksi muiden ajatusten tai toiveiden seuraaja.

13-17-vuotiaat

Murrosidn alkaminen saa lapsissa ja nuorissa aikaan selkedsti uuden ajattelutavan. Ennen
murrosikéd lapsilla ei vilttimatti ole tiedollisia kykyjd ymmaértdad omaa toimintaansa ja
etenkddn vilittda sitd muille. Murrosidn alkaessa timé toiminta selkedsti lisddntyy ja omien
ajatusten ja ideoiden esille tuonti lisddntyy selkedsti. Tastd luultavasti johtuu yhteiskuntam -
me tunnistama murrosiki, joka usein koetaan haastavana etenkin nuoren nékokulmasta.
Mielesténi tissd on kyse siitd ettd nuoren uudet ajatukset ovat ristiriidassa vallitsevan to-
tuuden kanssa ja aikuiset kokevat ettd heidan pitdd laittaa nuoret aisoihin nididen hullujen
ajatustensa kanssa. Toisaalta nuoret eivit vélttimatta vield kasitd omien lisdédntyneiden
psyykkisten kykyjensd toimintaa ja ylilyontejd syntyy. Tamai ikd on mielesténi kuitenkin
erittdin otollinen sekd nuoren murskaamiseen ettd kannustamiseen ja kasvattajilla tulisi olla
tama ymmarrys ja vastuu olemassa. Musiikin kokeminen perustuu késittddkseni pitkalti sii-
hen, etté erilaiset musiikilliset tekijdt on opittu liittdméédn tiettyihin tunteisiin, vallitsen
kulttuurin mukaisesti. Nuorelle nimé tunteet saattavat olla uusia ja niiden kanssa ei valtta -
miéttd ole vield opittu toimimaan. Téstd syystd tunteet usein esiintyvit myos vahvoina ja tu-
levat esiin ilman analysointia. Pianonsoiton opetuksessa tdma uusien tunteiden kokeminen
voi olla seké autuus ettd kirous. Nuorien ja ehka aikuistenkin soitosta tulee usein esille ne
tunteet, joita ei juurikaan kasitelld muuten kuin musiikin ja soittamisen kautta. Vanha kli -
see on ettd rock-musiikin kautta puretaan aggressioita ja toisaalta helldvaraisempi soittimen
tapailu yhdistetddn herkkyyteen. Soittotunnilla nuoret usein haluavat soittaa niiti kappalei-
ta, joihin yhdistetty tunteen ilmentyminen on jdényt vihemmalle arkieldmassd. Usein nuori
el myoskddn tunnista tétd ja musiikkiin uppoutuminen tunnilla saattaa olla oppilaan ndko -
kulmasta erittdin tunteellinen ja herkka hetki. Pahimmillaan opettaja voi téssa tilanteessa
sulkea nuoren pitkéksi aikaa, tai parhaimmillaan antaa nuorelle ainakin yhden tavan jonka

kautta hdn voi saada kanavan tahin aikaisemmin ehkéa tukahdutettuun tunteeseen.
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Nuoret oppijat ryhméassi

Nuoret toimivat selkedsti eri tavoin yksiloind kuin ryhméssd. Murrosidn mukana tulleet
muutokset vaikuttavat etenkin sosiaaliseen kiyttdytymiseen ja tdmi heijastuu myds ope-
tukseen. Olen usein huomannut ettd nuorten ryhméopetuksessa sen, ettd nuoret automaatti-
sesti hakeutuvat pienryhmiin joihin padsevit suositut ja toisaalta epdsuositut olevat usein
yksin. Opettajan vastuulla on mielesténi pyrkid mahdollisimman huomaamatta muuntele-
maan nditd ryhmia siten, ettd kaikki kokevat olevansa tasaveroisia ja etté kaikilla on jotain
annettavaa. Toki nuorten vélisistd suhteista tulee olla riittdvan etddlld mutta kuitenkin kan -
nustaen ryhmaa esimerkiksi huumorin kautta kokemaan ryhmén osallistujat yhtendiseksi
ryhmiksi johon kaikki kuuluu. Nuorten opettamisessa ei mielesténi ole haasteena opetta-
minen sindnsd, vaan nuoren oppijan oppimaan haastaminen. Tdmé saavutetaan olemalla
nuorella yhdenvertainen ihminen, kuitenkin asettaen tietyt rajat ja perustellen miksi ne ovat
olemassa. Uskon ettd nuoret aistivat aikuisista melko herkasti sen, jos he eivit ole valmiita
olemaan "ryhménjohtajia" ja tdlloin nuoret saattavat vastuuhenkilon puuttuessa pyrkii itse
olemaan porukan vetdjid. Tietylld tavalla opettajan tulisi siis olla roolimalli nuorille eli
"cool-dude", jolloin myds hinen auktoriteettiasemansa olisi paremmin olemassa nuorten

keskuudessa.

Lahjakas nuori ja eettinen sensitiivisyys

Kirsi Tirri kertoo artikkelissaan, Lahjakas nuori ja eettinen sensitiivisyys (Tirri 2007, s. 79-
85) tutkimuksista, joissa lahjakkaat nuoret antavat erilaisia vastauksia kysymyksiin riip-
puen heididn emotionaalisesta ja spirituaalisesta herkkyydestd. Loogisesti lahjakas mutta
emotionaalisesti heikompi oppilas korosti yksilokeskeisyytti ja esimerkiksi sdddosten mer-
kitystd moraalisissa valinnoissa. Emotionaalisesti kehittynyt sen sijaan pohti asioita abst-
raktimmalla tavalla ja ndki moraaliset kysymykset yhteisollisestd ndkokulmasta. Musiikin
opetuksessa tétd voisi esimerkiksi soveltaa séveltdmisessé ja improvisoinnissa. Musiikki on
toisaalta erittdin abstrakti ja toisaalta tdysin looginen ihmisen késityskyvyn tuote. Kukaan
ei osaa selittdd mitd musiikki on ja misté se tulee, mutta kun musiikki on kerran luotu, sitd
voidaan tarkastella varsin loogisin menetelmin. Séveltidminen ja improvisointi ovat ikdin
kuin ihmisen asettamista abstraktin ja loogisen toiminnan vélimaastoon, jossa looginen
mieli jarkeistdd sen mitd abstrakti mieli tuottaa. Oppilaita tulisi siis mielestdni kannustaa

tdhdn méadritteleméttomaan tapaan toimia, joka sitten konkreettisen mielen avulla muuttuu
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olemassa olevaksi. Lopputulos saattaa muodostua ehké jopa mielenkiintoisemmaksi ja per-
soonallisemmaksi kuin mitd vain pééasiassa dlyyn ja tietoon perustuvat toimintamallit oli -
vat saaneet aikaiseksi. Opetusmenetelmit, joilla abstraktin kasityskyvyn hyddyntdmisté
voidaan lisétd, ovat esimerkiksi ohjattu tai suunniteltu hiljentyminen, jossa oppilaat seuraa-
vat olemuksensa muuttumista kun looginen mieli hiljenee. Artikkelin lopussa mainitaan
ndiden emotionaalisten ja sosiaalisten taitojen aikaisempaa suurempi merkitystd myos kou-
lutuksessa. Onko kuitenkin vaarana ettd kun ndma abstraktit asiat yritetdén jarkeistdd esi-
merkiksi oppitunneilla opetettaviksi asioiksi, niin looginen puoli ihmisestd kuitenkin
omaksuu ne paremmin ja emotionaaliset kokemukset jadvit vihemmalle painoarvolle?
Mielestdni sekd looginen ettd abstrakti toiminta ovat ihmiselle kaksi luontaista mutta eri-
laista tapaa toimia. Kumpikaan ei ole toistaan tdrkeimpi ja molemmat tarvitsevat toisiaan
ilmentymiseen. Tasapaino ndiden kahden vililld on mielesténi oleellisempi kuin kumman-
kaan tarkasteleminen erillisené ja tima tulisi huomioida my0ds opetuksessa riippumatta

onko kyseessa esimerkiksi matematiikka, filosofia tai musiikki.

4.4 Yksilon kokemusmaailma ja joustavat opintopolut kulttuurialalla

Valitsin tarkastelun kohteeksi ndyttdtutkintona suoritettavan aikuisten ammattitutkinnon,
jonka itse suoritin Helsingin pop & jazz konservatoriossa ja josta valmistuin muusikoksi.
Opinnot kestivit kaksi vuotta ja sisélsivat padasiassa kaksi l&hiopetuskertaa viikoittain.
Muut huomiot tulevat padasiassa Ikaalisten kisi- ja taideteollisuusoppilaitoksen oppilailta,

jotka my0s suorittivat ammatillisia ndyttotutkintoja.

Yksiloity opetussuunnitelma

Opetussuunnitelma radtiloitiin erittidin kattavasti palvelemaan oman osaamiseni tunnista-
mista ja tdydentdmistd. Opintojen alussa osaamistani arvioitiin, kdytiin 14pi aikaisempaa
koulutustani ja tyohistoriaa sekd kuunneltiin omia odotuksiani opinnoilta. Tapasin opinto-
jen aikana useita aikuisten ndyttotutkintoa suorittavia henkilditd ja huomasimme etté opin-
tosuunnitelmamme saattoivat poiketa huomattavasti toisistaan seké ajallisesti ettd sisallolli -
sesti. Vaikka kaikkien valmistuvien oppilaiden nimike olikin sama eli tissa tapauksessa
muusikko, niin heiddn osaamisensa vahvuusalueet saattoivat poiketa hyvinkin paljon. Pu-
humattakaan eri instrumenttien muodostamasta hajonnasta, oppilaiden suuntautuminen

saattoi olla esiintyminen, sdveltdminen, opettaminen tai jotain muuta. Opintojen paityttyd
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kaikilla oli kuitenkin identtiset perustiedot hallussa ja jokainen keskittyi opintojensa aikana
puuttuvien perustietojen oppimiseen ja toisaalta oman vahvuusalueensa kehittymiseen. Val-
mistuvat oppilaat omaavat siis samankaltaiset perustaidot ja ovat kehittdneet omaa erityis -
osaamistaan entisestddn. Mielesténi timai tarjosi oppilaille sekd enemmaén motivaatiota
opintoihin ettd mahdollisti sen, ettd opinnoista sai mahdollisimman paljon irti. Vaikka val -
mistuvien oppilaiden tiedolliset ja taidolliset kyvyt eivit ole suoraan verrattavissa, niin us-
kon kuitenkin ettd se palvelee myds opintojen jdlkeen tapahtuvaa suuntautumista, koska
opintojen aikana alkanut erikoistuminen ikdén kuin jatkuu esimerkiksi tydeldmén parissa.
Tyonantajan kannalta timé on mielestdni myds positiivinen seikka, koska etenkin musiikin
parissa etsitdédn erityisosaajia, joiden vilinen yhteistyo luo toivottavan lopputuloksen. Mu-
siikki, kuten kaikki muutkin suuntautumisvaihtoehdot sisiltdvét nykyéddn niin paljon tietoa,
ettd yksittdisen henkilon on melko haastavaa ottaa tétd kaikkea haltuun. Tamén takia on
mielestdni oleellista, ettd henkilokohtaistavat opintopolut osaavat mééritelld perusopintojen
ja oppilaan erityisosaamisen suhteen oikein. Eli yhteinen pohjatieto tulee olla tarkkaan har-
kittu seka siséllollisesti ettd madrillisesti, jotta oppilaan valmistuessa hénelld on seké riitta -
vé alansa perustieto ettd selked erityisosaamisalueensa, jota henkilokohtaistettu opetus on

tukenut.

Kulttuurialan opiskelijoiden haastattelut

Haastatteluni koostuvat henkildistd jotka ovat suorittaneen aikuisten nayttotutkinnon mu-
siikki- tai késityoalalla. Yhteiseksi tekijéksi nousi oppilaiden erilaisuus. Tdma saattaa joh-
tua kulttuurialan luonteesta, eli siité etté tiedollinen ja taidollinen osaaminen saattavat olla
joskus hyvinkin suuressa ristiriidassa. Joillakin oppilailla alan harrastuneisuus on kestinyt
jo pitkdin ja toisilla alan opiskelu on vasta alkuvaiheissa. Opettajan tuleekin havainnoida
tdma ja pyrkid 16ytdmadn kultainen keskitie oppilaiden yhteisen osaamisen ja erityisosaa-
misen suhteen. Mielestdni on oleellista huomata opiskelijoiden potentiaali ja osata suhteut-
taa timi jo pidemmalle edenneihin oppilaihin. Oppimisen erilaisuus korostuu mielestini
aina ryhmissé tapahtuvassa opetuksessa ja tima tuli esille my0s useissa haastatteluissa.
Osaamisen erilaisuus aiheuttaa haasteita seké oppijoille sekd opettajille. Aloittelevat oppi -
laat saattavat kokea alemmuutta suhteessa edistyneempiin oppilaisiin ja toisaalta kehitty -
neet oppilaat voivat kokea turhautumista. Tété seikkaa ei ehkid voi koskaan tiysin véltt4a,
mutta opettaja voi mielesténi kuitenkin lieventad tatd ilmioté keskittymalld ryhmén dyna-

miikkaan ja l0ytia sen siséltd sellaisia toimintamalleja, jotka vievdt huomiota pois erilai -
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suudesta ja kannustaa oppilaita yksildind tuomaan ryhmain oman osaamisensa. Kaikkien
haastattelemieni henkildiden opinnot alkoivat kattavalla haastattelulla, jossa selvitettiin
heidin silloisen osaamisensa taso. Opintojen aikana oppimista seurattiin ja tarvittaessa
opintoja joko lyhennettiin jos osaaminen ndyttiytyi oletettua vahvempana ja vastaavasti jos
joillakin osa-alueilla huomattiin tehostuksen tarvetta, niin silloin sithen keskityttiin enem-
maén esimerkiksi tuntimaardd lisddmalla. Aloittavien opiskelijoiden 1dhtGtason maarittdmi -
sessd auttoi usein tyokokemus, jota useimmilla haastattelemillani henkil6illd oli jo ennen
opintojen alkua. Kéytdnnon tydssd syntyneet opit ovat helposti tunnistettavissa ja opinto-
suunnitelmasta l0ytyy usein aiheita, jotka ovat titen korvattavissa. Yhteinen havainto
haastattelemieni henkildiden kesken oli myds se, ettd tydeldméssa saatu oppi oli usein mel -
ko keskittynytté ja osaaminen ndyttdytyi pienelld osa-alueella. Tydeldmaissé saadut opit
saattoivat olla hyvinkin vaihtelevia vaikka henkil6t olivat toimineet samalla alalla. Haastat -
teluiden yhteydessé nousi esille my0s se seikka, etti oppilasryhmien ikdjakauma oli melko
suuri verrattuna perinteisin luokkaan. Tdma saattaa olla ilmi0 joka esiintyy etenkin kulttuu-
rialalla, mutta ehké yhteiskuntarakenteen muutos tuo titd ilmi6td myds muille aloille, tissd
tapauksessa ndyttotutkinnon muodossa. Oppilaat kuitenkin poikkeuksetta kokivat timéin
pédasiassa positiiviseksi asiaksi, koska erilaisten nikemyksien ja mielipiteiden kirjo auttoi
kutakin oppilasta laajentamaan my0s omia ndkdkulmiaan ja samalla oppimaan omasta

alastaan lisaa.
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5 KASVATUSTIETEET

5.1 Kasvatuksen ja oppimiskésitysten perusteiden vaikutus opettajana kehittymiseeni

Muutaman kuukauden opettajaopiskelu on herittinyt ajatuksia omasta toiminnastani opet-
tajana. Olen huomannut ettd olen alkanut selkedsti ndhda itseni tietynlaisena opettajana ja
toisaalta késitykseni opettajuudesta ovat vahvistuneet ja toisaalta olen 10ytényt opettamisen
osa-alueita, joita en aikaisemmin ollut pohtinut. Huomaan olevanani selkeésti dualistisen
mallin kautta toimiva opettaja ja tdima on myds havaittavana persoonassani. Uutta tietoa et-
siessdni toimin melko intuitiivisesti, yhdistellen eri kokemuksista ja ldhteistd saamiani
ideoita omaksi mallikseen, jonka sitten jdsennin selkedksi kokonaisuudeksi. En juurikaan
keskity tiedon etsimiseen tiedon sisdltd, vaan pyrin aina luomaan tilanteen mukaan toimi-
vat mallit. Asiayhteyksien havainnointi selkedsti erilaisista aihepiireisté, toimii osana intui-
tiivista prosessiani. Uusi tietokdsitys saa usein alkunsa muualta kuin tiedon syntyperén ai-
healueelta. Opettamiseen tdmé vaikuttaa siten, ettd pyrin aina kannustamaan myds oppilai-
ta omien ajatustensa esille tuomiseen ja niiden jalostamiseen. Toisaalta timéa saattaa hanka-
loittaa olemassa olevan tiedon omaksuntaa, jos aina pyrkii luomaan tiedon uudestaan vailla
aikaisempaa tietopohjaa. Tdmaén takia pyrin opettaessani my0s tuomaan esille joitakin toi-
mivia 1dhtdkohtia, joita muokkaamalla persoonan vaikutus pédsee esille. Ensisijaisesti kan-
nustan itseéni ja oppilaita vahvistamaan omien ajatusten esilletuontia olemassa olevien aja-
tusten loogiseksi jatkoksi. Uuden tiedon ei tarvitse olla referointia vanhasta tiedosta, vaan
muista aihealueista tulleet ajatukset voivat toimia nykytiedon persoonallisena uudistajana.
Huomaan ettd kannustan oppilaita intuitiivisuuteen ja tarjoan heille keinoja joilla sitd voi
vahvistaa. Tama ei luonnollisesti valttdmatta sovi kaikille vallitsevaksi opetustyyliksi ja
olenkin alkanut pohtia pitdisikd minun kehittyd opettajana moniulotteisemmaksi vai pitéi -
sikd minun ottaa vastuu toimia niiden oppilaiden kanssa, joille timé opetusmetodi sopii?
Thmiset saattavat helposti toimia pddasiassa niin sanotulla mukavuusalueella myos opet-
taessa ja tdimi on saanut minut pohtimaan omia mukavuusalueitani. Intuitiivisen ja persoo-
nallisen opetustavan lisdksi voisin siis kehittdd myos 1ahinnd tietoon ja toimiviin kidytiantoi -
hin perustuvaa opetustapaa, jotta olisin monipuolisempi opettaja ja tarvittaessa huomaisin

jos oppilas on enemmén suuntautunut loogisempaan ja tietoon pohjautuvaan oppimiseen.
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Behavioristinen Humanistinen Kognitiivinen Konstruktivistinen Sosiokulttuurinen
Perusoletus oppi- Muodostuu Perustuu Lahtokohta Jatkuva Oleellista
misesta eli mitd drsykereaktio kokemuksiin oppijassa prosessi vuorovaikutus
oppiminen on?
Misté opetuksen Mitattavat toimin- | Oppijan oma moti- Ei selkeité tavoit- Oppimista ohjaa Syntyvit yhteison
tavoitteet johde- not, palkitseminen | vaatio, itseohjautu- | teita, opetus koko- oppilaan tekemi- kautta
taan ja miten ne il- va prosessi naisuudet nen
maistaan?
Mihin opiskelijoi- | Keppija Porkkana | Oppimisen mielek- | Tiedon omaksumi- Tiedon suhteelli- Halu tulla osaksi
den motivointi pe- kyys nen lisdd mielen- suus ja sen yksilol- | yhteisdd, vuorovai-
rustuu? kiintoa listdiminen kutus
Miten opetus ete- Opettajakeskeinen, Opettaja ohjaa ja Opettaja yllapitad Opettaja on jousta- Opettaja tasaver-
nee? Mité ovat oppilas passiivinen tukee, oppilaalla prosessia, oppilas va, oppilas etsii tainen, oppilas
opettajan ja opis- kohde vastuu omaksuu uusia yhteyksid oma-aloitteinen
kelijan tehtavit?
Millaisia opetus- Konkreettinen, jar- Kannustetaan op- Oppijakeskeiset Mielipiteiden mo- Keskeisti kielelli-
menetelmid suosi- | jestelmallisesti ete- pilaan kasvuun ja toimintatavat ninaisuus, sosiaali- | nen vuorovaikutus,
taan? neva omatoimisuuteen suus, ryhmat, verkostot

tiedon tydsto

Miten ja milld pe-
rusteella oppimisen
tulos arvioidaan?

Opettaja arvioi tie-
don vastaanottami-

Ei varsinaista ar-
viointia, mieluinen

Oppilas arvioi
oman ymmarryk-

Monipuolinen ar-
viointi, oppilas ja

Vertaisarviointi,
oppilaat arvioivat

sen mukaan oppiminen paa- sen lisdédntymistd opettaja osallistuu itseddn yhteisossd
Kuka arvioi? madrd
Jarjestelmallinen, | Yksilollinen, koko- | Tiedon sisdistimi- | Uusien oivallusten Sosiaalinen nako-

Hyvit puolet

selkedsti mitattava

naisvaltainen, kas-

nen, oppilaskeskei-

syntyminen, jatku-

kulma, yhdenver-

vattava nen va oppiminen taisuus
Kritiikkid, kehitet- | Yksilollisyys, vuo- Selkeédn opetus- Abstraktin todelli- Onko tiedon ky- Sosiaalinen toi-
tavad rovaikutus suunnitelman puut- | suuden unohtumi- seenalaistaminen minta ei sovi kai-
tuminen nen itseisarvo? kille
Sopisiko oman ala- | Soitto fyysistd /il- | Soitto intuitiivista/ | Soiton tutkiminen/ | Musiikki on lopu- Toimii ryhmésoi-
ni opetukseen? maisu kérsii soitto myds teknis- tunteen vihyys ton tutkimisen tossa / yksilovuo-
Kylld/ei? Miksi? td kohde / perinteet rovaikutus karsii
jaa
Miten olen toteut- Oman soittamisen Persoonan vahvis- Musiikin analy- Kannustaminen Ryhmisséd oppilai-

tanut omassa ope-
tuksessani?

kopiointi sellaise-
naan

tus ja kokonaisval-
taisuus

sointi ja ymmarta-
minen

omien “totuuk-
sien” 10ytdmiseen

den kanssa keskus-
teluun
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5.3 Ajatuksia kasvatuksesta

Miti tarkoittaa kasvatus ja mitd se merkitsee opettajan tydssi?

Kasvatus tarkoittaa mielestini toisaalta yksilon kuulemista ja toisaalta ohjaamista. Kaikki
thmiset ovat yksiloitd ja kaikilla ihmisilld on jotain annettavaa yhteisolle. Uskon ettd meilla
kaikilla on omat henkilokohtaiset haasteemme, joissa muut yksilot voivat meitd auttaa.
Hyvi opettaja, ohjaaja tai kasvattaja osaa ndhdé yksilon vahvat piirteet kuin myos ne yksi-
16n osa-alueet, jotka mahdollisesti estivit yksilod kayttdmasta taytta potentiaaliaan. Kas-
vattajan rooli on saada kasvatettava tunnistamaan omat vahvuutensa ja toisaalta hienova-
raisesti saada kasvatettava ymmaértaimaan kehityksen kohteensa. Vuorovaikutus ja etenkin
yhteisin kielen 16ytyminen on mielestdni erittéin oleellista kasvattamisessa. On my®0s tér -
kedd tiedostaa se, ettd toisinaan opettajien ja oppilaiden viliset suhteet vaikuttavat kasvat-
tamiseen koska kuten kaikissa ihmissuhteissa, yksiloiden viliset kemiat ovat merkittavé
osa ihmisten vilistd kanssakdyntid. Toki kasvattaja ja kasvatettava voivat toimia téstd huo-
limatta, mutta mielestdni tdmén asian tiedostaminen saattaa helpottaa ja ehké nopeuttaa
kasvamisprosessia. Kasvattajalla on ehkd suurempi vastuu timén kaiken huomioimisessa,
koska kasvatettava keskittyy luonnollisesti omaan kehitykseensd. Kari Uusikyla ja Pdivi
Atjonen tuovat kirjassaan, Didaktiikan perusteet esille myds luovuuden tirkeyden kasvat-
tamisessa (Uusikyld, Atjonen 2001, s. 135). Teollisen yhteiskunnan kehityttyd yhi useam-
mat tehtdvét on automatisoitu. Toistaiseksi luovuuden ja uusien ideoiden luominen on edel-
leen ihmisten tehtdvind ja nykyddn téti on alettu korostaa yhd enemmain. Mielestédni kasva-
tus tarkoittaa myos luovuuteen kannustamista opettamalla uusien asiayhteyksien kehitta -
misti ja esimerkiksi huumorin tai muun ihmisten valilld vallitsevan luontaisen sosiaalisen

kéyttdytymisen korostamista.

Miksi kasvatusta tarvitaan?

Uusikylé ja Atjonen (s. 72) médrittelevit kasvatuksen perusteet kahden pddominaisuuden
kautta. Ensinnidkin se ohjaa opetuksen suunnittelua ja toteutusta, joita kasvattaja voi kéyt-
tdd tyossdin ikddn kuin apuvilineind tai suuntaviivoina. Toisekseen he mainitsevat arvioin-
nin ja tavoitteet, joille késite kasvatus antaa pohjan. Mielesténi arviointi etenkin musiikki -
alalla on haastavaa, koska musiikki itsessdén on melko abstrakti asia. Keskitynkin opet-

taessa arvioinnin sijasta palautteen antamiseen sen sijaan ettd arvottaisin oppilaan tekemid
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valintoja. Oppilas sitten itse valitsee mitd hin reagoi samaansa palautteeseen. Jos kasvatta-
ja toivoo kasvatettavan omaksuvan jonkun asian, niin toivottuun lopputulokseen saatetaan-
kin paistd aivan ylldttdvien konstien kautta. Esimerkiksi pianonsoiton opettamisessa teknii-
kan harjoittelu on usein haastavaa ja etenkin aloitteleva soittaja saattaa kokea timén tur -
haksi tai liian vaikeaksi. TAmén takia kehittyminen soittajana saattaa hidastua tai jopa kes -
keytyé tdysin. Jos opettaja tissé tilanteessa onnistuu innostamaan oppilastaan esimerkiksi
kappaleesta, tyylilajista tai muusta pianonsoittoon liittyvista asiasta, niin oppilaalla herda
itsessddn harjoitella myos tekniikkaa. Oppilaalle on siis syntynyt omakohtainen halu saa-
vuttaa jotain. Tdma myos helpottaa opettajan tyotd, koska tdmén jilkeen oppilas on valin-
nut suunnan ja opettaja hienovaraisesti ohjaa oppilasta "toimivaan" suuntaan. Kasvatettava
siis itse oivaltaa miksi jokin asia tai kdyttdytyminen on toimivampaa eri tavalla, kuin mita
tama ehkd aiemmin ajatteli. Motivaation kehittyminen on mielesténi yksi tirkeimmisti
asioista joita kasvattaja voi toiminnallaan edisti, samoin kuin tuoda yksilon persoona ja

omavoimaisuus esille.

Mitd kasvatuksellisia mahdollisuuksia ja haasteita opettajalla on tydssdan?

Kaikki tieto on jatkuvasti muuttuvaa ja toisinaan se tapahtuu nopeasti ja toisaalta se taas
saattaa kestdd satoja vuosia. Historia kuitenkin osoittaa ettd lopulta ldhes kaikki thmisen
luoma tieto muuttuu tai paivittyy ja pysyvéd on vain jatkuva muutos. Jos kasvattaja saa
kasvatettavan tulemaan tietoiseksi omasta toiminnastaan ja sen vaikutuksista niin esimer -
kiksi moraaliset ja sosiaaliset arvot alkavat uskoakseni automaattisesti kehittya yksilolle ja
yhteiskunnalle edullisempaan suuntaan. Mutta jos arvot, vaikkakin hyvit ja toimivat, asete-
taan toiselle niin ehké ihmisen olemuksen ja kehittymisen halun takia jotain jd aina ham-
paankoloon ja seurauksena olemassa olevia instituutioita halutaan muuttaa tai jopa niita
vastaan taistellaan. Toisaalta taas kasvattaja nikee tdlloin kasvatettavassa kehittimistarpeen
ja pyrkii ndin sdilyttdméén vallitsevien rakenteiden oppeja. Lopputuloksena osapuolet eivét
valttimatta aidosti kuuntele toisiaan, koska toisaalta ihmisen tarve séilyttdd vanhat usko-
mukset ja toisaalta luontainen halu kehitty4 ja tutkia sotivat keskendin. Kasvattajan olisi
hyvé oivaltaa timé sekd henkilokohtaisella ettd yhteiskunnallisella tasolla, jotta uusien aja-
tusten ja sukupolvien tuomat muutokset koettaisiin neutraalina asioina osana jatkuvaa
muuntautumistamme ihmisolentona. Mielesténi kasvatusta pitdisi tapahtua aina molempiin
suuntiin eli se jolla on varsinaisen kasvattajan rooli, omaksuu asioita my0s kasvatettavalta.

Toki tdimé on haastavaa koska esimerkiksi kulttuurillisten arvojen riittdvédn hidas muuntau-
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tuminen on mielestdni tirked osa ihmisyhteisdjen hyvinvointia. Avoin opiskeluympéristo
on kisite jonka Uusikyld ja Atjonen tuovat esille kirjassaan (s. 155). Se tarkoittaa opetuk-
sen ulkoisia puitteita, jotka opettaja suunnittelee. Digitaalisen tekniikan lisd&ntyminen yh -
teiskunnassamme vaikuttaa uskoakseni etenkin lapsiin ja saattaa vdhentd heidin vélttama-
tonté tarvettaan kokea myos ihmisten vilisid "hitaampi" vuorovaikutuksia. Mielesténi kas-
vattajan yksi tdrked ominaisuus on astua riittdvasti omista rakenteistaan ja uskomuksistaan
ulos, jotta kasvatettava voi alkaa kehittimadan omaa identiteettiddn ilman etté se liiaksi
muodostuu kasvattajan ndkemyksisté. Ja kaikki timé kuitenkin niin ettd uuden sukupolven
mukanaan tuoma muutos on mahdollisimman luonteva jatko edellisen sukupolven arvoille

ja toiminnoille.

5.4 Daniel Levinsonin elamankulkumalli

Daniel Levinson kehitti vuonna 1977 ithmisen eldmankulkumallin, joka muodostuu koko
eldmén kattavista vaiheista. Teoria perustuu neljankymmenen 35-45-vuotiaan amerikka-
laismiehen eldminkerrallisiin haastatteluihin ja kattaa useita ammattiryhmié. Levinsonin
mukaan eldmé on vakaisen vaiheiden ja siirtyminen vuorottelua. Stabiilissa vaiheessa hen-
kilo tekee ratkaisevia elaminvalintoja, rakentaa oman eliménsé rakenteensa valinnoilleen
ja pyrkii kohti asettamiaan padmairia. Siirtymévaihe on siirtymi vaiheesta toiseen eli yh-
den vaiheen p#étods ja sitd seuraavan vaiheen alku. Eliménrakenteiden kehittyminen on Le-
visnonin mukaan eldméin ldpi jatkuva prosessi ja keski-idn muutosvaihe ei jd4 ihmisen vii-
meiseksi muutoksen ja kasvun vaiheeksi. Hén korostaa, ettd niin kauan kuin eldmd jatkuu,

mikddn muutos ei merkitse lisdkehittymisen loppumista. (Toivanen 2009).

Levinsonin teorian vaiheet

Viisi padvaihetta 1. Varhaisnuoruus 0-22
2. Varhaisaikuisuus 17-45
3. Aikuisuuden keskivaihe 40-65
4. Aikuisuuden myohéisvaihe 60-85

5. Vanhuusvaihe yli 80



Kolme siirtymévaihetta
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1. Varhaisen aikuisuuden siirtyma 17-22

Itsendistyminen ja synnyinkodin jattiminen. Nuoret aikuiset it-
sendistyvit ja jattavit synnyinkotinsa. Tdima on muutosvaihe,
koska silloin teini-iké pééttyy ja aikuisuus alkaa. Nuori aikuinen
hakee itselleen roolia, asettaa padmairit ja rakentaa elaméénsa.
Levinsonin mukaan vanhemman mentorin tai opettajan 14snéa-
ololla on suuri vaikutus nuoren valitseman urakehityksen esteis-

td selvidmiselle.

2. Kolmikymmenvuotiaan siirtyma 28-32

Saavutusten tarkastelu ja aloilleen asettuminen. "Kolmenkym-
pin" siirtymévaihe on jaettavissa kahteen osaan. Ensimmaéisessa
vaiheessa nuori aikuinen reflektoi uraansa ja aikaansaannok-
siaan sekd suunnittelee tulevaa etenemistdan seka niiden merki-
tystd tai status-arvoa. Lisdksi hdn suunnittelee perheen perusta-
mista sekd aloilleen asettumista. Toisessa vaiheessa henkild ko-
kee tarvetta yhteiskunnallisen roolinsa vahvistamiseen joko
urallaan tai perheen parissa sen mukaan, miké kullakin on tér-

keintd elaméanrakenteessaan.

3. Keski-iin siirtyma 40-46

Kehityksellinen kdannepiste ja itsetutkiskelu. Tekemisen va-
paus, valta ja oman dénen kuuluvuus lisddntyvét, mutta samalla
kehittyy myds raskas vastuun taakka. Tdmé on konfliktien ai-
kaa, koska ithminen nékee jo edessddn tulevan tidysaikuisuuden
taistelut ja jattdd hyvistit edeltdvén aikuiskauden ohitetuille ka-
rikoille. Kyseessd on elimén suurin muutosvaihe eli keski-idn
muutos. Aikuinen kokee elaménsé kehityksellisen kddnnepis-

teen.
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Ajatuksia Levinsonin teoriasta

Mielesténi Levinsonin teoria tarkastelee ihmisen kehitystéd lahinné urakehityksen kannalta.
Hinen tekeminsé havainnot ovat siis liitettdvissd perinteistd urapolkua seuraaville ihmisil -
le. Uskon kuitenkin ettd hdanen tekeminsi havainnot péatevit myos "normien" ulkopuolella
elavien ihmisryhmien eldminkehitykseen ja ettd stabiili- ja murrosvaiheet ovat aina lasna
thmisen eldmaéssd. Uskon myos, ettd vaiheiden jako ikdryhmiin toimii melko hyvin ihmisen
eldmin siséllostd huolimatta. Teoria tosin perustuu ainoastaan 35-45-vuotiaiden haastatte -
luihin, joten sitd vanhempien ikdryhmien kéyttdytyminen oletetaan mukailevan aikaisem-
paa kehitystapaa. Levinson toteaakin, ettd elaminrakenteiden kehittyminen on eldmén mit-
tainen prosessi. Olisin toivonut ettd tutkimuksessa olisi ollut myds muiden ikéryhmien
haastatteluita, jotta esimerkiksi nuoruuttaan parhaillaan elédvien henkil6iden kokemuksia
olisi voitu verrata jo nuoruuden ohittaneiden kanssa. Mielesténi timé onkin Levinsonin
teorian pahin sudenkuoppa. Ihmiskunta muuttuu aikakausien myo6té, joten myos kukin teo-
ria on vain aikakautensa poikkileikkaus. Stabiili- ja murrosvaiheet ovat kuitenkin aina ha-
vaittavissa mutta niiden luonne, esiintymistiheys ja ajalliset sijoittumiset ihmisen elaméssi

saattavat vaihdella hyvinkin merkittavésti.

Teorian peilaus

Mielesténi voidaan karkeasti todeta, ettd kuten Levinsonin teoria eldméankulusta, myos val-
litseva ajatusmallimme perustuu tasapainon ja murroksen vuorottelulle. Levinsonin teorian
perusajatus ndiden kahden vastavoiman merkityksesti tulee varsin selkeésti esille esimer-
kiksi lansimaalaisessa kulttuurissa. Musiikki ja elokuvat miellettdisiin melko varmasti keh -
noiksi tai tylsiksi jos tasapainotilan ja mullistusten vilistd vuorovaikutusta ei olisi. Tdma
tunnetaankin termilld draamankaari, jonka merkitystd on tutkittu ja opetettu luultavasti
koko kirjoitetun historian ajan (Wikipedia. Viitattu 2.5.2017. URL:https://fi.wikipedia.org/
wiki/Juoni). Késite on myds ldheisessd yhteydessd toiseen vanhaan ja tunnettuun termiin
nimeltd kultainen leikkaus (Wikipedia. Viitattu 2.5.2017. URL:https://fi.wikipedia.org/
wiki/Kultainen leikkaus). Molemmat tavoittelevat murroksen ja tasapainon optimaalista
suhdetta, joka toistaiseksi selvittdmittomasté syystd koetaan ihmisten keskuudessa miellyt-
taviksi. Kultaisen leikkauksen suhde eli fii ndyttdytyykin luonnossa ja matematiikassa
erddnlaisina perustavanlaatuisina komponentteina. Ehkd myds Levinson havaitsi tdiméin pe-

rustavanlaatuisen suhteen thmisen eldmékulun kannalta ja pyrki osaltaan tavoittelemaan
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teoriassaan niiden kahden vastavoiman optimaalista suhdetta. Kuitenkaan teoriat, eloku-
vat, musiikki, matematiikka tai luonto eivit selvitd taustalla olevan mystisen vuorovaiku-
tuksen olemuksen syytd. Levinsonin teoriaan voisi kuitenkin lisétd sen havainnon, etti
murros- ja tasapainovaiheiden esiintymistiheyksin suhde saattaa korreloida kultaisen leik -
kauksen kanssa, joten ihminen voi tietoisesti pyrkid omassa eldmisséédn tunnistamaan ja

vaikuttamaan niihin, jotta optimaalinen suhde ndiden kahden vastavoiman vililld toteutuu.

Pedagogiset ajatukseni teoriasta

Levinsonin teoria painottui stabiili- ja murrosvaiheiden tarkasteluun ihmisen eldmassa.
Olen usein huomannut ettd nuoret ovat selvasti uudistushaluisempi kuin aikuiset. Tdmén
takia oma opetustyylini ehké soveltuu paremmin murrosvaiheessa oleville nuorille aikuisil -
le, jotka mielellddn ottavat vastaan uusia ajatuksia, jotka ehkd jossain madrin myos haasta-
vat vallitsevia kisityksid. Toki kaikista ikdryhmistd l0ytyy vastaavan ajattelutavan omaavia
henkil6itd mutta tilastollisesti ehki eniten juuri nuorten aikuisten parista. Luultavasti myods
opettamani aihe eli pianonsoitto ja etenkin henkilokohtainen ldhestymistapani sen opetta-
miseen soveltuvat parhaiten murrosvaiheessa oleville yksiloille. Esimerkiksi improvisointi
ja vapaa soittaminen ovat kisittddkseni helpommin omaksuttavia silloin, kun eldman muut-
kin tekijdt ovat murroksen alla. Voin hyddyntdi tété tietoa siten ettd voin jatkossa selvittdd
kunkin oppilaan henkilkohtaisen vaiheen heidin eliméssdin. Tdmin tiedon ansiosta voin
joko tarjota heille enemméin improvisointiin ja sddntdjen haastamiseen perustuvaa opetusta
tai sitten vastaavasti keskittyd enemmain perinteisten kéytédntojen opettamiseen jos oppilas
mielestdni on stabiilissa vaiheessa elaménkulussaan. Uskoakseni eldméntilanteet sisaltavét
kuitenkin aina elementteja sekd stabiili- ettd murrosvaiheista, joten olennaista on tarkastel -
la ndiden kahden vilisti suhdetta. Otollisin tilanne sekd eldmén ettd pedagogiikan kannalta

vallitsee mielestdni kun ndma kaksi vastavoimaa ovat tasapainossa.

5.5 Kasvatustieteiden klassikko — Friedrich Frobel

Ajanjakso

Friedrich August Frobel oli saksalainen varhaiskasvatuksen ja paivékotitoiminnan uranuur-

taja 1800-luvun alkupuolella. Silloisen Preussin kuningaskunnan yhteiskunnallinen tilanne

kulminoitui saksalaisen kansakunnan yhdistymiseen Napoleonin valloituspyrkimysten seu-
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rauksena. Vaikeat olot katkeroittivat saksalaisia ja loivat pohjan saksalaiselle nationalismil -
le, joka perustui kansan kollektiiviseen vihaan Ranskaa kohtaan. (Wikipedia. Viitattu

19.10.2017. URL:https://fi.wikipedia.org/wiki/Saksan keisarikunta)

Elamankerta

Frobel syntyi Saksassa, Oberweissbachin kyldssd vuonna 1782. Hénen isénsé oli pastori ja
kirkon vaikutukset heijastuivat my6s Frobelin varhaiskasvatukseen. Frobelin &iti kuoli pian
timén syntymén jélkeen ja hdn muutti setinsé luokse. Frobel oli tykdstynyt luontoon ja toi-
mi metsdnhoitajan oppipoikana. Hin myos opiskeli matematiikkaa ja kasvitiedettd. Vuonna
1805 Frobel aloitti opiskelut ja tyoskentelyn kasvatuksen parissa. Hin matkusteli ja sai vai-
kutteita eri kulttuureista. Frobel julkaisi kasvatustieteiden kirjoituksia ja perusti oppilaitok -
sen Sveitsiin vuonna 1831. MySéhemmin han muutti takaisin Saksaan ja keskittyi varhais-
kasvatukseen. Frobel kuoli vuonna 1852.(Wikipedia. Viitattu 19.10.2017.
URL:https://en.wikipedia.org/wiki Friedrich Fr%C3%B6bel)

Padteokset

Frobel kehitti pedagogisen oppinsa Johan Heinrich Pestalozzin oppien pohjalta. Pestalozzi
oli sveitsildinen pedagogi, joka perusti tilalleen kdyhien lasten kasvatuslaitoksen ja myos
johti useita erilaisia kasvatuslaitoksia. Han oli vahvasti poliittisesti suuntautunut ja toimi
nuoruudessaan kansan syvien rivien puolestapuhujana. Myohemmin hin kuitenkin jatti po-
lititkan ja keskittyi pedagogiikkaan. Politiikasta periytynyt kansallinen ajattelu kuitenkin
heijastui Pestalozzin pedagogisiin ajatuksiin, silld esimerkiksi hdnen perustamansa orpoko-
ti luultavasti symboloi saksan sorrettua kansakuntaa, jonka hén yritti pelastaa. Myds Frobe-
lin pedagogiset ndkemykset painottuvat varhaiskasvatukseen ja yhtildisesti Napoleonin
valtakunnan aiheuttama sorto luultavasti loi pohjan my6s Frobelin pedagogisen ajattelun
sallivalle luonteelle. Timi menettely toimi ikdén kuin vastapainona hinen ikdpolvensa ko -
kemalle sorrolle ja rajoituksille. Pddteoksessaan, Die Menschenerziehung (On the Educa-
tion of Man 1826), Frobel méiritteli pedagogiset periaatteensa, jotka perustuvat pitkalti
neo-humanistiseen ajatteluun. Hinen mukaansa kaikki oleva on olemassa vain ilmentaik -
seen Jumalan olemusta. Kaikkien asioiden ja olentojen on tarkoitus kehittdd jumalallista
olemusta itsessédn ja ndin toteuttaa kutsumustaan. Kasvatuksen perimmaiinen pyrkimys on

jalostaa ihmisen tietoisuutta siten, ettd hinen vapaasta tahdostaan muodostuu jumalallisuu-
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den puhdas ja tdydellinen ilmentyma. Keilhau: a model of spherical education on Frobelin
toinen merkittdva teos, jonka mukaan lapsi tuli késittdd aktiivisena olentona, jonka omatoi-
misuutta ja luonnollista kehitysti tuli tukea. Pienten lasten opetuksen tuli tapahtua lapsen -
omaisesti ja opetuksessa tuli korostaa vuorovaikutusta lapsen ja kasvattajan vililla. (Wiki-
pedia. Viitattu 19.10.2017. URL:https://fi.wikipedia.org/wiki/Johann Heinrich Pestalozzi
ja URL:https://en.wikipedia.org/wiki/Friedrich Fr%C3%B6bel)

Kasvatuksesta

Frobelin pedagogiikassa oli nelji tarkedd kasitettd, jotka ovat mielesténi edelleen hyvin re-
levantteja. Késitteet ovat toimintavietti, leikki, tydkasvatus ja oppiminen. Toimintavietti
tarkoittaa sitd, ettd lapsi on aktiivinen ja itsessddn toimintahakuinen. Lasta ei tarvitse ohjata
ulkoapdin, vaan hinen tulee antaa itse ratkaista ongelmia leikin avulla. Toinen kisite, leik -
ki, on lapsen eldmén péésisélto ja tarkein oppimisvéline. Leikki tarjoaa lapselle iloa ja ko-
kemuksia, sekd samalla opettaa eldmién liittyvié taitoja. Aikuisen tulisi olla leikissa aktii -
visesti 1dsnd, mutta toiminnallisesti passiivisempi kuin lapsi. Frobelin mukaan tyd on thmi-
sen luonnollisin tapa ilmaista itsedén ja tarjoaa vilineellisten seikkojen lisdksi myos henki-
sid arvoja. Tyokasvatuksen tarkoituksena oli opettaa lapselle pienid tyotehtdvid péivittiin,
jotta hén varttuessaan 10ytdisi ndméa arvot luontaisesti. Oppiminen itsessdén tarkoitti Frobe-
lin mukaan havaintojen tekemisté, joiden kautta lapsi oppii ymmaértdméadn ympéaroivaa
maailmaa. Symbolisilla kisitteill4 ja aisteilla oli tdrked merkitys oppimisessa. (Tampereen

Frobel-Seura ry. 2017)

Vaikutus

Frobelin pedagogiikasta on jadnyt eldméédn hinen kehittdmansa Frobelin lahjat, joka ny-
kyéén tunnetaan myds termilld Frobelin palikat. Ne olivat pienille lapsille tarkoitettuja,
usein puusta valmistettuja geometrisia leikkivélineitd, joita pystyi purkamaan ja kokoa-
maan. Palikat eivit itsessdén muistuttaneet mitiin tiettyd esinettd ja Frobelin pedagogiikan
ajatuksena olikin, ettd lapsen luontaisesti tapahtuva leikki ikéén kuin valjastettiin edista-
maiin mielikuvitusta, motoriikkaa ja luovuutta. Frobelin palikoiden péivitetty versio voisi
olla suurta suosiota vuosikymmenten aikana saaneet Lego-palikat. Myds Legon alkuperii-
send ajatuksena oli, ettd osat itsessdén eivit kuvanneet mitédn ja ettd lapsi pystyi osia yh-

distelmalld luomaan esimerkiksi pienoismalleja tai muita rakenteita. Mielestidni Frobelin
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nidkemykset kasvatuksesta ovat edelleen relevantteja nyky-yhteiskunnassamme. Kiihtyneen
tietoyhteiskunnan vaikutus ihmisten arkeen ja vuorovaikutukseen, on johdattanut meiti
poispdin perimmadisistd tarpeistamme. Uskoisin, ettd Frobelin opit voisivat osaltaan tasa-
painottaa kehityksen tuomia mullistuksia ja vaikuttaa yksilotasolla ihmisten eldméén

eheyttivilla tavalla.

Soitonopetus

Mielestini Frobelin oppeja voisi soveltaa etenkin lasten soitonopetuksessa. Liiallinen ta-
voitteellisuus soitonopetuksen alkumetreiltd asti, aiheuttaa oppilaalle turhautumista ja suh-
de soittamiseen viiristyy. Lapsen soitonopetukseen tulisi suhtautua Frobelin pedagogiikan
mukaisesti, tarjoten nuorelle oppilaalle riittdvin tavoitteettoman ympériston soitonopetuk -
sessa. Télla tavoin lapsella on aikaa esimerkiksi tutustua instrumenttiinsa ja tutkia sen tar-
joamia mahdollisuuksia. Lapsen ajatusmaailma ei valttamatta pysty vield késitteellistd -
méién soitonopetuksen ja harjoittelun paddmaérid, minka takia aikuisen luoma opetusympa-
ristd saattaa ndyttiytyd lapselle jopa pelottavana tai lannistavana. Vasta kun soitonopiske -
lussa alkaa tapahtua itseohjautumista, voidaan tavoitteellisuutta lisdtd. Nykyéén itseohjau-
tuminen ndyttaytyy kuitenkin erddnlaisena kapinana oppilaan varhaisajan soitonopetusta
kohtaan, silld monet soitto-oppilaat vaihtavat instrumenttiaan tai lopettavat musiikkiharras -
tuksen kokonaan nuoruusvuosien alkaessa. Toisaalta ne opiskelijat, jotka jatkavat lapsena
omaksuttua tavoitteellista soitonopiskelua, kokevat tietynlaisen korostuneen vaatimustason
suhteessa soittamiseen. Tama puolestaan ilmenee aikuisidsséd esimerkiksi henkilokohtaisen
ilmaisun vihyytend ja vaikeutena heittdytyd musiikkiin. Frobelin kehittdmat toimintamallit
voisivat auttaa myos nditéd aikuisidn soitonopiskelijoita, tarjoamalla heille uudenlaisen suh -
tautumistavan soittamiseen. Varhaisidssd kokematta jaanyt leikkisé ja tutkiva asenne soitta-
mista kohtaan, voitaisiin aikuisidlld korjata ennen kaikkea tiedostamalla sen merkitys. Mo-
nilla ihmisen kéyttdytymismalleilla on juuret varhaislapsuudessa ja suhtautuminen soitta-
miseen on luonnollisesti yksi ndistd. Frobelin kasvatuksen mukaisesti, my0s aikuiset voisi-
vat kehittdd henkilossa itsessddn syntyvin toimintahakuisuuden lisdantymistd. Kaytannossa
tdma voisi tarkoittaa esimerkiksi tietoisesti vapaamuotoisempien soittotuntien jérjestamista
ja mielikuvitusta ruokkivien kokemusten yhdistdmisté soittotapahtumaan. Koska aikuisiél -
14 henkilon innostuksen kohteet ja tutkiva asenne saattavat ilmetd muualla, kuin hdnen am-
matillinen osaamisensa, voisi lahtokohtana olla pyrkimys liittd4 ndma mielikuvitusta ruok -

kivat tekijat myos hidnen musiikilliseen ilmaisuunsa.
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6 OPPIMISYMPARISTOHARJOITTELU

6.1 Tavoitteet oppimisympéristokdynneille

Kévin tutustumassa viiden eri organisaation toimintaan. Henkilokohtaisen opetussuunnitel -
mani mukaan sain kaksi kdyntié seitsemésti hyviksi luettua. Tavoitteenani oli tutustua paa-
asiassa musiikinopetukseen ja etenkin pianonsoiton yksildopetukseen, joten valitsin kolme
kdynneistani keskittyen etenkin néihin teemoihin. En ollut aikaisemmin padssyt seuraa-
maan miten eri opettajat toimivat yksiloopetuksessa ja miten heiddn opetuksensa mukautuu
eri ikdisten ja tasoisten oppilaiden suhteen. Kdynnit valaisivat monia asioita ja antoivat uu-
sia nadkokulmia omaan toimintaani pianonsoiton opettajana. Tampereen seudun ammatti-
opistossa puolestaan sain seurata media-alan ryhmiopetusta nuorille ja vierailu Hervannan
poliisiammattikorkeakoululla tarjosi tilaisuuden tutustua hyvin jirjestdytyneen ja tdysin
omasta alastani poikkeavan koulun toimintaan. Alla on lueteltu organisaatiot ja aiheet,

joissa kdvin tutustumassa.

Péiva Sijainti Aihe Vetdja
15.09.16 Pianokoulu Melody- Pianonsoiton opetus yrit- Yrittdja
Matti tdjand Matti Einola
26.09.16 Tampereen konserva- Pianonsoiton opetus op- Lehtori
torio pilaitoksessa Kalle Elkomaa
27.09.16 Tampereen seudun  Valinnainen elokuvakurs- Tuntiopettaja
ammattiopisto si Jyri Laukkanen
11.10.16 Pirkanmaan musiikki- Pianonsoiton opetus op- Musiikinohjaaja
opisto pilaitoksessa Saku Jarvinen

28.10.16 Poliisiammattikorkea- Poliisikoulutuksen esitte- | Laitoksen henkilokun-
koulu ly ta
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6.2 Havainnoinnit ja oppimiskokemukset

Oppimisympdristokdyntini painottuivat pianonsoiton yksildopetuksen seuraamiseen. Sain
seurata pianonsoiton opetusta yrittdjan ndkokulmasta MelodyMatissa ja kahden erilaisen
oppilaitoksen, Tampereen konservatorion ja Pirkanmaan musiikkiopiston tarjoamaa pia-
nonsoiton opetusta. Merkittdvin havaintoni oli opetuksen tyylin ja laadun riippuvuus opet-
tajan luonteesta ja musiikillisesta suuntauksesta. Vaikka pdivén aikana opettajilla oli useita
eri oppilaita, jotka suorittivat toisistaan poikkeavia opintojaksoja, niin opetus oli kuitenkin
koko ajan melko samanlaista. Tdméa on mielestini tdysin luonnollista, silld musiikki on niin
laaja aihe, ettd opettajan on tietyssd mielessd vilttdmatontd jossain méérin segmentoitua.
Tamaé johtaakin siihen, ettd oppilaalla voisi hyvé olla kaksi melko erilaista opettajaa, jol -
loin hén voisi paremmin hahmottaa omaa suhdettaan musiikkiin peilaamalla opettajien
vahvoja rutiineja omiinsa, jotka ovat vield hakemassa muotoaan. Opettajien ja oppilaiden
viliset tasoerot tulisivat myos olla riittdvén ldhelld toisiaan. Vahvan musiikillisen ammatti -
taidon omaava opettaja saattaa huomaamattaan toimia liian taitavasti, mik4 voi lannistaa
aloittelevaa oppilasta ja toisaalta uuden opiskelijan opettaminen saattaa olla turhauttavaa
vahvan ammattitaidon omaavalle opettajalle. Kdyntien aikana havaitsin myos opettajien ja
oppilaiden vilisen ulkomusiikillisen yhteyden. Riippumatta opettajasta, tuntui ettd jokainen
oppilas — opettaja suhde rakentui pddasiassa heidin vuorovaikutukseensa ihmisini, niin sa-
notusti kemioiden toimintaan. Vaikka oppilas ei olisi ollut 1dhelldkdin opettajan musiikilli -
sia kykyjd, niin tunnin tunnelma saattoi olla kevyt ja huumorintdytteinen ja opetus tapahtui
ikddn kuin vahingossa. Tunnit my0os etenivét luontevasti ja opettajan ei erikseen tarvinnut
luotsata asioita eteenpdin. Toisaalta opettajan ja oppilaan tasoerojen luoma ristiriita saattoi
entisestddn korostua, jos heidén ulkomusiikillinen yhteytensa ei ollut toimiva. Pianonsoiton
yksildopetuksen toimivuus on monien eri asioiden summa ja ndma pitéisi aina tunnistaa.
Yrittdjyys tarjosi opetukselle vield uuden ndkokulman, mitéd ei havainnut oppilaitoksissa.
Uskoakseni yrittdjyyden luoma taloudellinen nikokulma aiheutti opettajalle hieman erilai-
sen suhtautumisen opetukseen. Oppilaitoksissa muut kuin opetukseen liittyvit tehtévit ei-
vit ole opettajan vastuulla, joten esimerkiksi oppilaiden tavoittaminen ja taloudelliset teki -
jét koskevat vain yrittdjid. Toisaalta yrittdjyys tarjoaa vapautta esimerkiksi aikataulujen
suhteen ja uskoakseni myds oppilaiden valinnan suhteen. Molemmat toimintatavat sisélté -
viét sekd hyvid ettd huonoja puolia ja oli mielenkiintoista havaita ndiden vaikutus opetuk -
seen. Yrittdjdnd opettaja voi mielesténi helpommin suuntautua omanlaiseensa opetukseen,

yrittdjyyden tuomien lisdvastuiden kustannuksella. Oppilaitoksissa opetus on rutiininomai-
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sempaa ja koulun toimintatavat vaikuttavat myds opettajan toimintaan. Oppilaitos kuiten -
kin tekee merkittdvén osan siitd tyostd mitd yrittdjén pitdd tehda itse. Yrittdjana oppilaalle
voi luoda tdysin henkilokohtaisen opetussuunnitelman, sen sijaan oppilaitoksissa opetus-

suunnitelma on ennalta maératty vaikkakin joiltain osin muunneltavissa.

6.3 Tilat, tekniikka ja sijainti

Opetusymparisto kdyntien aikana tein havaintoja myds tekniikkaan liittyvisté asioista.
Tampereen seudun ammattiopistossa mediaopetus tapahtui luonnollisesti vahvasti tietotek -
niikkaan nojaten. Tietotekniikan nopea kehitys on mahdollistanut aikaisemmin tavoittamat-
tomia opetusmetodeja ja tuonut esimerkiksi digitaalisen tiedonkésittelyn ldhes kaikkien
ulottuville. Nopea kehitys on my0s aiheuttanut sen, ettd etenkin oppilaitosten laitteet ovat
jatkuvan paivityspaineen alla. Verrattuna esimerkiksi konservatorioon, missi opetusvali-
neet eli flyygelit saattoivat olla useiden vuosikymmenten ikéisid, vastaavaa laitteiston péi-
vitysvauhtia ei ollut havaittavissa. Uskoakseni monissa media-alan oppilaitoksissa on ha-
vaittavissa tima tekniikan pdivitystahti siind muodossa etti opetuksen sujuvuus kérsii, kos-
ka laitteiden kdytettdvyydessa esiintyy paljon toimimattomuutta. Tdma saattaa myos hei-
jastua oppilaisiin, koska esimerkiksi laitteen viallinen toiminta saatetaan heijastaa omaksi
osaamattomuudeksi ja toisaalta laitteiden "huolto" oppitunnin aikana katkaisee opetuksen
punaisen langan ja vie luonnollisesti aikaa. Mielesténi opetustilanteessa esimerkiksi tekni-
set seikat ja tilan toimivuus tulisi maksimoida, jotta opetus pysyisi laadukkaana. Hyva esi-
merkki tekniikan toimivuudesta tuli esille poliisikoulussa, missé tekniikkaa oli kdytetty
monin verroin enemmén kuin monissa muissa oppilaitoksissa ja silti jarjestelmét toimivat
pidasiassa moitteetta. Tekniikan toimimattomuus ei poliisialalla ole vaihtoehto, koska
usein pelissd on muutakin kuin menetetty aika. Poliisikoulun tekniikan toimivuudesta voisi
kuitenkin moni muukin laitos ottaa mallia, koska vaikka kyseessi ei olisikaan hengenhéti
niin usein pienilld toiminnoilla saatettaisiin saada merkittivid parannuksia etenkin tietotek -
niikkaan nojaavien alojen parissa. My0s oppilaitosten sijainti kiinnitti huomioni. Tampe-
reen konservatorio sijaitsee melko keskeiselld paikalla Tampereen keskustan ldheisyydessa
ja kouluun on hyvét kulkuyhteydet. My0s oppilaitoksen miljoé on hyvin miellyttdvé ja kul-
kuyhteydet yksityisilld ja julkisilla litkkennevélineilld ovat kunnossa. Sen sijaan Nekalassa
ajokintielld sijaitseva Tampereen seudun ammattiopiston toimipiste, oli huomattavasti
haastavampi sijainniltaan ja etenkin myds vihemmén houkutteleva ympéristoltiaan. Vierai-

lemassani toimipisteessd opiskeli pddasiassa "paikkaansa hakevia" nuoria joten ajatuksia
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herétti milld tavoin koulun tekninen ja sijainnillinen taso vaikuttavat nuorten itsetuntoon
suhteessa niihin nuoriin, jotka opiskelevat puitteiltaan laadukkaammissa olosuhteissa.
Tdma pienimuotoinen oppimisympdéristdihin tutustuminen kiinnitti huomioni my®ds siihen,
ettd opetukseen tarjottujen puitteiden vililld on olemassa joskus suuriakin eroja oppilaitos -
ten valilla. Tuntuisi ettd laitokset jakautuvat selkeésti kahteen leiriin, ne missé resursseja on
rajallisemmin ja nithin missa taloudelliset tekijit eivit ole opetussuunnitelmien tielld. Yrit-
tdjan ndkokulmasta tilanne on ehki vield haastavampi, koska tilojen ja laitteiden hankinta
ja ylldpito ovat yrittdjdn vastuulla. Opetustoiminta yrittdjénd ei valttamatta tarjoa kultakai -
vosta kaikille alan toimijoille, joten toiminta tulee olla yrittdjdlle myds opetustoiminnan
ohella ikddn kuin eldméntapa. Laitteiden ja tilojen hankinta palvelee usein muitakin kuin
opetuksellisia tarkoituksia ja yrittdjilld onkin usein muitakin kéyttotarkoituksia kalustol -
leen. Yrittdjé tarjoaa usein persoonallisen oppimisympariston ja tarjoaa ehkd samalla tietoa

muilta opetusta sivuavilta aihealueilta.

6.4 Yhteenveto oppimisympdristoharjoittelusta

Oppimisympdaristokdynnit tarjosivat runsaasti konkreettisia kdytdnnon kokemuksia opetus-
alan toimintavoista monista eri nikokulmista. Kdynnit laajensivat tietojani omasta toimin -
nastani opettajana, vahvistaen joitakin kdsityksid ja muokaten toisia. Kéynnit avarsivat
etenkin kasitystini opettajan ominaisuuksista. Aiemmin olin pohtinut miten minusta voisi
tulla tietynlainen opettaja, jotta voisin sopia tiettyyn formaattiin. Oppimisymparistokayn -
tien jdlkeen oivalsin ettd oma tyylini opettajana voisi olla ohjaava tekijé siind, mihin ympé-
ristéon opettajana paddyn. Esimerkiksi pianonsoiton opettajana toimiminen yrittdjan niako -
kulmasta tai pianonsoittoon liittyvien kurssien pitiminen freelancer hengessd, muodostui-
vat entistd luonnollisemmiksi vaihtoehdoiksi omalle opettajuudelleni. Merkittévin oival -
lukseni oli se, ettd opetuksen ei tarvitse mukautua pelkdstdan oppilaitoksen raameihin,
vaan opettaja voi sen liséksi toimia perinteisen toiminnan ulkopuolella. Tavoitteeni oppi-
misymparistokdynneille oli ennen kaikkea péddstd seuraamaan muita pianonsoiton yksilo-
opetuksia. Tdma tavoite toteutui perinpohjaisesti ja uskon, ettd se tulee olemaan yksi opet-
tajaopintojeni merkitsevin seikka. Télld hetkelld arvelen suuntautuvani pianonsoiton yksi-
16opetukseen ja pienimuotoisten ryhmékurssien vetdmiseen. Kéynnit eri pianonsoiton ope-
tusympadristdissd antoivat hyvén 1dhtokohdan néille tavoitteille. My6s kidynnit muissa oppi-
laitoksissa avarsivat tietojani ja tarjosivat mahdollisuuden tutustua sellaisiin oppimisympa-

ristdihin, joihin ei muussa tapauksessa ehkd koskaan olisi padssyt tutustumaan. Tdmén an-
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siosta sain yhi uusia nakdkulmia omaan toimintaani opettajana, koska sain seurata opetus-
ja ohjaamistoimintaa erilaisilla aloilla suhteessa omaani ja sen ansiosta my0s vaistimatti
sisdistin uudenlaisia tapoja toimia. Tulevana keviénd menen Hatanpdin koululle pitiméén
vuorovaikutukseen perustuvan opetus- ja luentokokonaisuuden pianonsoiton kokonaisval-
taisesti pianonsoiton improvisoinnista. Oppimisymparistokaynnit antoivat varmuutta timén
opetuskokonaisuuden suunnitteluun ja toteuttamiseen. Usko, ettd pystyn entistd paremmin
keskittymadn omiin vahvuuksiini opettajana ja toisaalta haastamaan itseédni niilld osa-aluil -

le, jotka olen aikaisemmin kokenut hankaliksi tai vihemmaén relevanteiksi.
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7 OPETUSHARJOITTELU

Opetus- ja ohjaamisharjoitteluni perustui pianonsoiton ryhméopetukselle, jossa keskityttiin
kokonaisvaltaiseen improvisointiin pianolla. Tavoitteena oli ensisijaisesti kehittdd oppilai-
den kykya luoda musiikkia ilman ennakkoasetelmia, kuten nuotteja tai valmiita sointukier -
toja. Kurssin suunnitteluvaiheessa ajatuksena oli pitdd noin kymmenen opetuskerran koko-
naisuus, joista ensimmaiinen johdattelisi aiheeseen eli improvisointiin ja muut keskittyisivét
erilaisiin soittotekniikoihin, joilla improvisointia voidaan toteuttaa. Kdytannon toteutus su-
pistui kuitenkin vain kahteen eri opetuskertaan, koska oppilaitoksilla ei ollut resursseja jéir-
jestdd laajempaa opintojaksoa. Suoritin opetusharjoitteluni neljissa eri oppilaitoksessa ja
opetusta kertyi yhteensd 20 tuntia. Oppilaitokset olivat Hatanpdén Lukio, Tammerkosken
Lukio, Tampereen yhteiskoulun lukio (TYK) ja Pirkan opisto. Opetuskertojen aiheet olivat
"improvisointi osaksi arkea" ja "ajatuksia sdveltimisestd". Kurssia ei ollut aikaisemmin

olemassa, joten tein jaksosta opetussuunnitelman ja kahden eri opetuskerran tuntisuunnitel -

man.
Oppilaitos Paivamaara Aihe
Hatanpaan lukio 13.2. Imp.
15.2. Sav.
22.2. Imp.
24.4. Sav.
Tammerkosken lukio 27.4. Imp.
18.5. Sav.
26.10. Imp.
27.10 Sav.
TYK 8.9. Imp.
19.9. Sav.
Pirkan opisto 7.10. Imp.

8.10. Sav.
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7.1 Opintojaksosuunnitelma

Opintojakson tavoitteena on tutustuttaa opiskelija improvisoidun musiikin tuottamiseen
pianolla eli kokonaisvaltaiseen improvisointiin pianolla. Kurssilla esitelldan aihepiireihin
rajattuja musiikillisia menetelmii, joiden avulla opiskelija voi alkaa tutustua musiikin tuot-
tamiseen improvisoidusti. Opiskelijan on mahdollista osallistua kurssille vaikka hénen péa-
instrumenttinsa olisikin joku muu kuin piano. Tavoitteena on tarjota oppilaille erilaisia 14 -

hestymistapoja musiikin luomiseen ja kehittdd oma persoonallista ilmaisuaan.

Tuntien sisdltd, opetusmenetelmdt ja arviointi

Opintojakso koostuu ldhitunneista, joilla tutustutaan erilaisiin menetelmiin luoda musiikkia
pianolla. Késiteltdvit menetelmit ovat melodia ja asteikot, soinnut ja harmonia, rytmi ja
komppaus, musiikin tunnelma ja mielikuvat, musiikkityylit ja soolot, musiikin rakenne ja
sdveltiminen sekd viimeisend kokonaisvaltainen improvisointi. Tunneilla voidaan tarvit-
taessa poimia tietoja esimerkiksi musiikin historiasta, jotta opetetut menetelmit tulevat pa-
remmin perustelluiksi. Opetustunnit sisiltdvat kolmasosan teoriaa ja loput opetuksesta on
kdytdnnon harjoituksia. Opetustunnin kesto on puolitoista tuntia. Oppilaiden on hyvé tutus-
tua tunneilla kdytyihin menetelmiin myos itsendisesti. Jokaisella tunnilla on vuorovaikutus-
tyyppinen luento, jonka tarkoitus on valmistella opiskelija teoriatasolla kullakin aihealueel -
la kdytettdviin menetelmiin. Kéytdnnon opetus tapahtuu padasiassa pianon dérelld, jossa
tutkitaan tunnin alussa opittuja teoriakédytantoja. Opettaja nayttdd esimerkkejd oppilaille ja
pyrkii osallistamaan heitd sekd kokeilemaan myos itse. Tunneilla kiytetdan pddasiassa
akustista pianoa ja oppilaiden mielenkiinnon mukaan myds muita instrumentteja. Esimer -
kiksi rytmien havainnollistaminen saattaa onnistua paremmin rummuilla ja kitara puoles-
taan tarjoaa vaihtoehtoisen tavan esitelld sointukomppaamista. Opettajan tulee seurata op-
pilaiden reaktioita soittamiinsa esimerkkeihin, jotta oppilaiden mielenkiinto siilyy ja eten -
kin halu kokeilla soittamista itse. Opetettavan aiheen luonteen vuoksi opettajan kannattaa
mukauttaa soittonsa tekninen taso oppilaiden tasoa vastaavaksi ja esimerkiksi tehd tietoi -
sesti soittovirheitd. Improvisointitaitoja on haastava arvioida opiskelijoiden kesken ja pa-
rempi tapa onkin antaa oppilaille yksilollista palautetta. Oppilaille voi kertoa miten he ovat
kurssin aikana kehittyneet improvisoijina ja mitkéd ovat kunkin henkildkohtaiset haasteet ja
vahvuudet. Opiskelijaa myds kannustetaan itsearviointiin ja etenkin tunnistamaan omat tai-

tonsa ja kehityskohteensa sekd oppimaan kehittyméddn itsendisesti. Kurssin alussa voi esi-
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merkiksi ohjata oppilaat tekeméédn henkilokohtaisen selvityksen omista taidoistaan ja tie-
doistaan, joita sitten kurssin lopuksi voidaan uudelleen arvioida. Opettajan tulee tunnistaa
kunkin oppilaan persoonallinen suuntaus musiikin suhteen ja pyrkid antamaan oppilaalle
palautetta miten hén voisi tatd kehittdd. Suuntauksen laatua ei kuitenkaan ole tarvetta ar -
vioida tai médritelld. Tekninen soittotaito ei ole kurssin pidteema, mutta ilmaisullisesti ko -
keneelle oppilaalle voi antaa neuvoja tekniikan kehittimisen suhteen ja vastaavasti tekni-

sesti lahjakkaalle tulee tarjota enemmén keinoja improvisoinnin kehittdmisen suhteen.

Opetusmateriaali, ajankdytto ja vaihtoehtoiset suoritustavat

Opettaja tekee joka tunnille aiheeseen pohjustavan luentomateriaalin, joka koostuu péa-
asiassa erilaisista menetelmisté ldhestyd musiikin tuottamista pianolla ilman nuotteja, soin-
tuja tai valmista kappaletta. Opettaja myo0s jakaa materiaalin oppilaille tunnin jilkeen, jotta
opiskelijat voivat tutustua aiheisiin itsendisesti. Tarvittaessa opettaja etsii tietoa myos
muualta, jos késiteltdvit aiheet tulevat sen avulla paremmin esille. Kéytdnnon harjoitukset
perustuvat opettajan omakohtaisiin tyyleihin ja tapoihin luoda musiikkia pianolla. Opettaja
kuitenkin pyrkii havainnollistamaan kutakin aihealuetta mahdollisimman neutraalisti, jotta
opiskelijat voivat syventyd aiheeseen ilman opettajan musiikillisten suuntausten vaikutusta.
Kurssin musiikillinen suuntaus riippuu opiskelijoiden mielenkiinnosta ja opettajan kannat-
taakin ottaa opiskelijoiden mieltymykset selville. Opetus tapahtuu kahdessa vaiheessa.
Tunnin alussa tutustutaan késiteltdvaan aiheeseen luennon muodossa, joka kestéé noin puo-
li tuntia. Luento alkaa aiheen esittelylld, jonka jdlkeen aihe puretaan osiin ja pyritdén saa-
maan oppilaille ymmarrys aiheen merkityksestd. Tdmén jélkeen tutustutaan késiteltyihin
asioihin kdytdnnon tasolla, joka kestdd tunnin ajan. Kéytdnnon harjoitusten sisélldllinen
eteneminen riippuu oppilaiden mielenkiinnon kohteista ja on hyvin pitkalti vuorovaikut-
teista. Luennon ja kdytdnnon toiminnan vilissd on tauko. Kurssin aikataulu muodostuu si-
ten, ettd oppituntien vilissd on viikon tauko. Lahiopetusta on kerran viikossa. Tdmén an-
siosta oppilailla riittdvasti aikaa tutustua kédsiteltyihin menetelmiin ja testata niité itsendi -
sesti. Menetelmien sisdistdmiseen kuluu kuitenkin huomattavasti opintojaksoa pitempi
aika, koska uudet soittotavat ja -ideat jalostuvat vdhitellen. Tama tosiseikka on hyva tuoda
opiskelijoille esille, jotta kurssin suorittaminen ei muodostu liian haastavaksi. Oppilaille on
myo0s hyvi painottaa, ettd tavoitteena ei ole verrata omaa suoritusta tai improvisointikykya
muihin oppilaisiin. Sen sijaan oppilaan tavoite on 10yt itselleen sopiva tapa ja maara

haastaa itseddn improvisoinnin kehittimisen muodossa. Kurssin tavoitteena on heréttdi op-
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pilaissa kyky luoda musiikkia, ilman ennakkosuunnitelmaa oman persoonallisen tyylinsi
mukaisesti. Jos oppilas jo hallitsee tdméan taidon, niin hén voi todentaa sen esimerkiksi
soitto- tai laulunéytteelld. Liséksi oppilas tekee selvityksen kéyttdmistdéin soittomenetel -
mistd ja osaa myos tarvittaessa purkaa luomansa musiikki eri osa-alueisiin, kuten melodia,
harmonia ja rytmi. Oppilaan tulee myos tunnistaa vahvuutensa ja kehityskohteensa, seka
persoonallisen soittotapansa vaikutus luomansa musiikin luonteeseen. Oppilas voi myds
suorittaa kurssin, vaikka improvisointitaito olisikin vasta kehittymissé. Télloin hdnen tulee
kykyjensd mukaan pyrkié osoittamaan omaksuneensa kunkin kisiteltdvan tunnin menetel -
mét, joko soiton tai teorian kautta ja etenkin tuoda esille ettd hin on ymmaértanyt kurssin

padtavoitteen eli kokonaisvaltaisen improvisoinnin kehittdmisen.

7.2 Ensimmaéinen opetuskerta — Improvisointi osaksi arkea

Tamin opetuskerran tarkoitus, oli johdattaa opiskelijat aiheeseen ja etenkin saada heidét
tarkastelemaan improvisointia eri nikokulmista. Mielestini etenkin musiikkialalla improvi-
sointi koetaan usein vaikeaksi taidoksi, joka edellyttdd usean vuoden soittokokemuksen ja
poikkeuksellisen musiikillisen ilmaisun taidon. Monilla musiikin opiskelijoilla on my®os
kisitys, ettd timédn taidon joko osaa tai ei, ja taitoa ei voi oppia harjoittelemalla. Musiikki -
oppilaitoksissa opiskelijat ehdollistetaan soittamaan padasiassa nuoteista ja suhtautuminen
vapaaseen soittamiseen on ldhtokohtaisesti melko kriittistd. (Kide 2014, s. 68). Pyrin hii-
vyttimadn niitd kasityksid ja kannustamaan oppilaita rohkeasti tutustumaan omaan persoo-

nalliseen ilmaisuunsa pianon avulla.

Luento improvisoinnista

Luentoni improvisoinnista koostui kuudesta padkohdasta, mitd on improvisointi, improvi-
soinnin haasteet, toimintamallit, improvisoinnin kehittiminen, improvisointi pianonsoitos -
sa ja kultainen keskitie. Aihe on varsin laaja, eikd luennon tarkoitus ollut késitelld aihetta
tyhjentivésti, vaan arkipdivaistdd improvisointia ja kannustaa oppilaita tutustumaan aihee -
seen lisdd omien ldhtokohtiensa kautta. Aluksi siis pohdittiin, mitd improvisointi on yleisel -
13 tasolla. Mielestdni improvisointi on toimimista spontaanisti ilman ennalta maaréttya
suunnitelmaa ja siséllon tai toiminnan luomista tapahtumahetkelld. Lapset ovat improvi-
soinnin mestareita, koska heilld vield ole vakiintuneita toimintamalleja, vaan kaikki toimin -

ta on ikdédn kuin spontaania kokemista. Lapset oppivat leikkimailld yrityksen ja erehdyksen
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kautta ja samalla luovat pohjan késitelld uusia kokemuksia. Ei siis ole oikeaa tai véarié ta-
paa leikkid, kuin ei mydskéédn ole oikeaa tai vaédrad tapaa improvisoida. Timé huomio on
mielestdni hyva jakaa my0s varttuneimmilleni improvisoijille, koska se muistuttaa heiti
siitd ettd kaikki osaavat improvisoida, kyse on vain tietynlaisesta uskalluksesta heittiytya
sen vietdviksi. Improvisointi aletaan kuitenkin kokea usein haastavaksi, kun varhaislap-
suus jaa taakse ja tietynlainen héped tai osaamattomuuden varjo alkaa nékyéd ihmisen toi-
minnassa. Uskon ettd improvisoinnin késitteellistiminen ja toisaalta ihmisen kyky havain-
noida omaa ja toisten toimintaa luo véistdmattd vertailuasetelmia, jonka takia "kehitty -
neemmat" improvisoijat mielletddn improvisoinnin ammattilaisiksi ja muilla ei ole padsya
télle toiminnan alueelle. Luennon aikana pyrin hdivyttimiin titd epdkohtaa muun muassa
korostamalla, ettd improvisointikyky on aina vakio, ikéén kuin persoonallisuuden kaltainen
henkildkohtainen ominaisuus. Se on aina olemassa mutta sen esilldolo vaihtelee. Luentoni
késitteli my0s toimintamalleja eli rutiineiksi muodostuneita automaattisia tapoja toimia eri
tilanteissa. Téllaisia ovat esimerkiksi kdveleminen, sydminen, pukeutuminen, puhuminen
ja my0Os monet psyykkiset toiminnot. Téllaiset toimintamallit ovat jokaiselle ihmiselle elin -
tarkeitd, mutta jotkut ndistd malleista saattavat my0s olla haitallisia ja vaikuttavat negatiivi-
sesti kykyymme improvisoida. Esimerkiksi oman toiminnan refleksinomainen tarkastelu
improvisoinnin hetkelld, saattaa viedd huomion pois spontaanista toiminnasta. Téall6in saat-
taa nousta esille ajatuksia esimerkiksi oman toiminnan vertaamisesta muiden toimintaan ja
toisaalta myos pelon ja hdpeén kaltaiset tunteet voivat nousta pintaan. Kaikki timi on opit-
tua kayttdytymisti ja tdysin luonnollinen tapa reagoida. Uskon ettd uuden tilanteen kohtaa-
minen herdttdd meissa taistele — tai— pakene reaktion, joka virittdé tarkkaavaisuutemme ja
valmistaa kehomme ja mielemme kohtaamaan mahdollisesti uhkaavan tekijan (Wikipedia.
Viitattu 2.5.2017. URL:https://fi.wikipedia.org/wiki/Stressi). Ihmiskunnan historian alku-
ajoilla tasti reaktiosta on ollut ehkd hyotyd, mutta nykypéivand improvisoidessamme pia-
nolla tistd 1lmidstd on vain ldhinnd haittaa. Avuksi tdhén ilmioon esitdn luennossani niin
sanotut turvalliset menetelmét, joita jokainen voi hyddyntdd missé tahansa ilman ettd trau-
matisoivat tapahtumat pdésevit yllattimaén. Yksinkertaiset fyysiset harjoitukset, kuten re-
pun vaihtamista toiselle olalla, totutuista reiteisté tietoinen poikkeaminen tai tutun asian te -
keminen eri kddelld kuin aikaisemmin, voivat alkaa kehittimééan kaytinnollisempéaa toi-
mintamallia kohdata uusia asioita, jota voi myos hyddyntdd improvisoinnissa. Nima tur-
valliset menetelmait eivit epdonnistuessaan aiheuta negatiivisia tai vaarallisia seuraamuk -
sia, joten jatkossa esimerkiksi epdmukava tunne tai tilanne improvisointitilanteessa ei ai-

heutakaan adrenaliiniry6ppya ja spontaaniuden katoamista, vaan mieli pysyy tyynend ja
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improvisointi pddsee jatkumaan. Luentoni osuus improvisoinnista pianolla pyrkii muistut-
tamaan oppilaita siitd, ettd improvisointi pianolla on helppoa koska mitdén ennakkovaati-
muksia ei ole. Tavoitteena on vain pysytelld spontaaniuden tilassa ja oman teknisen soitto-
taitonsa puitteissa tuoda esille omaa improvisoitua musiikkiaan. Painotankin oppilaita py -
sytteleméén itselleen riittdvan helpoissa teknisissd soittomenetelmissi, jotta huomio voi
kiinnittyd musiikin tuottamiseen, eiké soittoon sindllddn. Tekniikan kehittyessd myds imp-
rovisoiden musiikin ulottuvuus laajenee, mutta taustalla oleva kyky antautua improvisoin-
nille pysyy vakiona. Tédssd kohtaa muistutan oppilaita unohtamaan oman soittonsa arvioin-
nin suhteessa muihin, koska kyse ei ole kilpailusta. Kannustan heiti kuitenkin tallentamaan
omaa soittoaan ja esimerkiksi puolivuosittain tarkastelemaan omaa kehitystdan. Tamé luo
motivaatiota ja tarjoaa oppilaalle mahdollisuuden seurata omaa polkuaan pianonsoittajana.
Luennon lopussa painotan tasapainon merkitystd. Esimerkiksi musiikki itsessdén on toi-
saalta hyvin abstraktia ja toisaalta taas hyvin loogista. Ndiden kahden vastavoiman vilinen
tasapaino ja vuorovaikutus ovat kuitenkin ne tekijit, mitka luovat musiikin. Siksi painotan
my0s oppilaille, ettd musiikin teoria ja tekninen taito ovat yha merkityksellisid taitoja kuin

harjaantunut kyky heittdytyd improvisointiin.

Improvisoinnin kokeileminen kiytdnnossa

Luennon jélkeen siirrymme pianon dédreen ja alamme tarkastella improvisointia kdytdnnos -
sd. Pyrin alusta asti viestittdimaan oppilaille, ettd tavoitteena on itse kunkin kokeilla impro -
visointia pianon ddrelld ryhmén lasna ollessa. Lopputuloksella ei ole lainkaan merkitysti ja
ndenndiset virheet tai ajatuskatkot kuuluvat olennaisena osana harjoitukseen. Toisinaan
joku oppilaista on heti valmis soittamaan improvisoiden muulle ryhmélle. Tima saattaa
rikkoa jdédtd muiden oppilaiden suhteen tai sitten muut kokevat osaamattomuutta tai janni-
tystd ja vélttidvat osallistumista. Oppilaiden ldhttasosta ja uskalluksesta riippuen, pyrin
soittamaan yksinkertaista sdestystd ja ndyttdmaidn muutaman nuotin, joilla oppilas voi tulla
kanssani pianon déireen soittamaan. Esimerkiksi kahden soinnun sointukierrot rauhallisella
rytmilld, ovat helposti omaksuttavissa ja oppilas pystyy nopeasti teknisellé tasollaan miel -
tdmadn, mitd soittaessa tapahtuu. Tavoitteena on, ettd opettajan soitto kuulostaa oppilaiden
mielestdni sellaiselta, johon he itsekin vilittomasti pystyisivédt. Timi osaamisen hienoinen
médrittiminen saa oppilaissa aikaan innostuksen tulla mukaan soittamaan ja luomaan jo-
tain uutta. Opettajan luoman séestyksen ansiosta, oppilaalla ei ole paineita musiikin jatku-

vuuden ylldpitdmiseen ja oppilas voi aloittaa soittamisen koska vain tai olla aloittamatta.
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Usein oppilaat arastelevat ja vihittelevit omia kykyjién, mutta 1dhes poikkeuksetta yllatty -
vit kuinka hyvin soitto sujuu. Uskon, ettd timd menetelma luo oppilaille halun kokeilla
improvisointia jatkossakin ja lopulta kiinnostus musiikin luomiseen voittaa aikaisemman
tunteen hédpedsté tai osaamattomuudesta. Pyrin vélttiméén oppituntien liiallista suunnitte -
lua, koska tavoitteena on kannustaa oppilaita luomaan musiikkia ja liiallinen suunnitelmal -
lisuus saattaisi hukuttaa alleen ne hienoiset signaalit, joita oppilaat vélittdvit. Usein oppilas
kaipaa vain hienoisen tondisyn, jotta hdn uskaltaa tulla pianon d4reen soittamaan. Jos opet-

taja ei kuitenkaan havaitse titd potentiaalia, jad mahdollinen soittotapahtuma kokematta.

7.3 Toinen opetuskerta — Ajatuksia séveltdmisestd

Jalkimmadinen opetuskerta kasitteli saveltdmisti ja toimi luontaisena jatkona improvisoin -
nille, koska molemmissa menetelmissé luodaan uutta musiikkia. Kuten improvisointiin,
myos sdveltdimiseen liittyy useita kyseenalaisia ennakkokasityksid, jotka eivit kannusta op -
pilaita kokeilemaan sdveltdmisté tai uskomaan omiin tuotoksiinsa. Oppitunnin tavoitteena
olikin hélventdi niitd késitykset ja osoittaa oppilaille kidytdnndssé, kuinka he voivat aloit-

taa sdveltdmisen tai kehittii jo alkanutta musiikin luomisen prosessia.

Luento sidveltdmisesta

Ensimmaisen opetuskerran tavoin, my0s toinen opetuskerta alkoi luennolla, joka johdatteli
oppilaat aiheeseen eli sdveltdmiseen. Luennon aiheet olivat, mitd on sdveltiminen, koke-
muksia sdveltimisestd, sdveltimisen aloittaminen, sdveltimisen hyodyt ja haasteet seké
saveltimiseen liittyvdid. Vertasin luennossa séveltimistd musiikin improvisoimiseen. Perus-
telin timan silld, ettd sdveltdiminen on mielestdni hidasta improvisointia, jossa spontaanit
tapahtumat tallennetaan jatkokisittelyé varten. Eli aluksi improvisoidaan ja pyritdédn luo -
maan hyvai alkuidea, josta sdveltdmistd voidaan lukuisin eri menetelmin jatkaa. Saveltami-
nen voi tapahtua yksin tai ryhméssa ja musiikilla voidaan vilittid erilaisia tunnetiloja tai
tarinoita. Huomasin, etti sdveltdmisen kokeileminen ilman aiempaa kokemusta, saattoi olla
improvisoinnin tavoin vieras ajatus oppilaille. Tdimén takia tiedustelin oppilailta luennon
alussa heidin sdvellyskokemuksistaan. Usein ei monikaan kési noussut, mutta kun muistu-
tin heitd aiemmasta improvisointitunnista ja totesin ettd myds improvisointi on séveltdmis -
td, sain heidén luottavaisemmin mielin aiheeseen mukaan ja innostumaan séveltimista.

Seuraavaksi kerroin erilaisista tekniikoista, joilla esimerkiksi muutaman tahdin pituista me-
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lodia-alkiota voi erilaisilla tekniikoilla jatkotydstdd. Painotin kuitenkin ettd koneet eivét sé -
velld, vaan toimivat vain apuvilineind. Musiikki tulee ihmisestd ja inspiraatio saattaa 16y -
tyd vaikka luonnosta. Sdveltdiminen tarjoaa muusikolle monia hyddyllisid apuvélineitd ja
luo uudenlaisen kanavan musiikin ilmaisuun. Sen avulla voi mielesténi myds tehokkaasti
kehittdd omaa tyyliddn ja arvioida tehtyja ratkaisuja. Toisaalta, sdveltiminen voi myos ai-
heuttaa liiallista analyyttisyyttd musiikin suhteen ja etenkin omat sévellykset voivat aiheut-
taa uudenlaisia kehityksellisid haasteita. Muusikko, joka on aikaisemmin keskittynyt vain
musiikin esittdimiseen, saattaa kokea séveltimisen ensitaipaleilla turhautumista, koska ym-
marrys musiikista on jo ehké kehittynyt mutta rutiini sen luomiseen puuttuu. Kannustinkin
oppilaita ennen kaikkea kokeilemaan ja tutkimaan siveltdmistd. Lopputuloksella ei saa olla
liian suurta merkitystd, vaan silld ettd sévellysprosessi pysyy liikkeessé ja oma persoonalli-
nen ilmaisu alkaa tulla esille myds sdveltdmisen kautta. Luennon lopuksi kerroin vielé sé-
veltimiseen olennaisesti liittyvistd tekijoistd, kuten musiikkiteknologia. Tietotekniikan ke -
hittyminen on tuonut sdveltdjille ja musiikin tekijoille paljon uusia tyokaluja musiikin luo-
miseen. Kerroin kuitenkin oppilaille, ettd musiikki kannattaa aloittaa perinteisin menetel -
min, jotta kappaleen punainen lanka ja perusrunko muodostuvat riittdvén vahvoiksi. Toi-
saalta, uudet ajat ja tekniikat luovat myds uusia menetelmid, joten myos uusi sukupolvi
saattaa luoda tdysin uuden tavan luoda musiikkia. Muita sdveltdmiseen liittyvid tekijoita,
joista mainitsin luennolla, olivat bénditoiminta ja jatkuva soiton opiskelu. Sdveltdminen
ryhmén kanssa on erittdin antoisaa, koska esimerkiksi kappaleen sovitus voidaan tehdi
bandin kanssa. Talloin kaikki jdsenet saavat uusia ideoita ja myds sosiaalinen toiminta vah-
vistuu. Mielesténi sdveltiminen myos kannustaa oman instrumenttinsa entisti monipuoli-
sempaan hallintaan. Esimerkiksi nuottikirjoituksessa muusikko saattaa tehdé sellaisia rat-

kaisuita, joita hdn ei ainoastaan soittaen ehkd milloinkaan osaisi ajatella tai kokeilla.

Saveltimisen kokeileminen kiytdnnossa

Varsinainen séveltdmisen kokeileminen alkoi ryhméssd pianon dérelld. Esittelin joitakin
lahtokohtia sdveltdmiselle kuten rytmi, tunnelma ja tyylilaji. Ennen kaikkea kannustin op -
pilaita kuitenkin seuraamaan omia henkildkohtaisia mieltymyksidén ja mielenkiinnon koh-
teita. Aluksi improvisoimme pianolla muutamia sévelid, kunnes syntyi jotain, mik4 tuntui
kaikista hyvéltd 1dhtokohdalta aloittaa. Témén jélkeen kirjoitimme nuotit ylos MuseScore
-ohjelmaan. Ensimmaisten nuottien kirjoittamisen jalkeen, ndytin oppilaille muutamia tek -

niikoita miten sdvellysti voi jatkaa, kuten nuottien toistaminen eri korkeudelta tai rytmi-
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tyksen muuttaminen. Oppilaat tuntuivat kuitenkin keksivin ensimmdisille nuoteille luonte -
van jatkon ilman varsinaisia sivellystyokaluja, joten pddasiassa saimme kappaleen sékeis-
ton luotua melko nopeasti intuitioon perustuen. Tamén jilkeen otimme séveltimiseen hie-
man etdisyyttd ja aloimme pohtia syntyneen tuotoksen tunnelmaa ja miettid kappaleelle ni-
med. Mielestini musiikin olemuksen pohtiminen ja nimedminen auttavat sdvellystydssa,
koska ne osittain rajaavat ja toisaalta méérittdvat musiikin luonnetta myos sanallisesti.
Tama ehka auttaa sdveltdjid keskittymadn myds musiikillisissa kysymyksissd niihin ratkai-
suihin, jotka ovat linjassa kappaleen kokonaisuuden kanssa. Uskoakseni lopputulos on té-
méin ansiosta ehedmpi ja kuulijan on todennikoisesti helpompi omaksua uutena kuuleman-
sa musiikki. Kappaleen nimedmisen jdlkeen jatkoimme oppilaiden kanssa kappaleen sdvel -
tdmistd. Huomasimme kaikki, ettd prosessi sai nyt uutta puhtia ja saimme nopeasti aikaan
luontevan jatkon sékeelle, josta my6hemmin muodostui erillinen kertosde. Tédssa vaiheessa
muistutin oppilaita, ettd tekniset sdvellystyokalut ovat hyva apu sdkeen ja kertosékeen yh-
teneviisyyden luomisessa. Kokeilemme esimerkiksi muutamien nuottien kopioimista sa-
keestd kertosdkeeseen ja muuntelemalla néité ajallisesti tai intervallien kautta, saimme ai -
kaan toimivan lopputuloksen. Kdytimme sdvellysprosessissa vuorotellen intuitiivisia tai
loogisia menetelmid. Lopuksi soitin kokonaisuuden vielé kerran oppilaille ja teimme vii-
meiset muutokset. Oppitunnin jidlkeen oppilaat saivat mukaansa valmiin kappaleen, jonka
luomisessa he ovat itse olleet mukana. Tatd he voivat jatkossa kédyttdd esimerkiksi sovitus-

harjoituksiin béndin kanssa tai kokeilla kappaleen melodian sanoittamista.

7.4 Palaute opetusharjoittelusta

Laadin opetusharjoitteluni palautteen ohjaavan opettajani antamasta palautteesta, opiskelu -
ryhmini kesken tehdyisti vertaisarvioinneista ja saamastani palautteesta opettamiltani
opiskelijoilta sekd opintojen aikana tekemdisténi itsearvioinnista. Kerdsin myos oppilailta
muutamia palautteita, jotka tiivistin yhdeksi kokonaisuudeksi esiin tulleiden toistuvien tee-
mojen osalta. Harjoittelun péatyttyd, koostin yhteenvedon henkildiden ja ryhmien havain-

noista ja pohdin saamaani palautetta suhteessa itsearviointiin.

Ohjaavan opettajan palaute

Terhi Puntila toimi opetusharjoitteluni ohjaavana opettajana. Han tyoskentelee Tampereen

seudun ammattiopistossa tekniikan alan opettajana. Ohjaavan opettajan valinnassa suositel -
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tiin muun kuin oman alan toimijaa, jotta opetusharjoittelun arviointi keskittyisi pedagogi-
seen osaamiseen ja substanssiosaamisen arviointi jdisi vihemmalle painoarvolle. Puntila
arvioi opetustani Hatanpdén lukiolla, jossa pidin yhteensi neljd erillistd opetuskertaa. Ha-
nen arviointinsa mukaan opetustilanteen tavoitteen esille tuominen tuli selkedsti esille ja
oppilaiden l14dht6taso huomioitiin kokemusten ja osaamisen tiedustelun kautta. Ryhmissé oli
havaittavissa ujouden aiheuttamaa passiivisuutta, johon Puntila ehdotti oppilaiden kutsu-
mista nimelld ja katsekontaktin sdilyttaimistd. Tam& paransi jatkossa oppilaiden aktivoitu-
mista ja ujoimmatkin oppilaat padsivit paremmin ddneen. Vuorovaikutus oppilaisiin oli
kunnossa ja opetuksesta vilittyi myonteinen ilmapiiri positiivisen palautteen antamisen an-
siosta. Oppilaiden oppimisen arviointi sen sijaan heritti kysymyksid, koska oppilaat eivit
saaneet tunneista palautetta tai arviointia. Koin kurssin jélkeisen palautteen antamisen
haastavaksi ja ehkéd hieman hyddyttomaiksi, koska opetuksen luonteen ja lyhyen keston ta-
kia en pystynyt antamaan oppilaille yksilollistd arviointia. Uskon kuitenkin, ettd heidin
tunneilla saamansa palaute ainakin jossain méérin korvasi tdtd puutosta. Puntilan mukaan
opetus eteni tuntisuunnitelman mukaisesti ja luentojen aikana tapahtunut oppilaiden osal-
listaminen esimerkiksi kysymysten muodossa toimi hyvin. Kidytannon harjoituksissa Punti-
la kiinnitti huomiota siihen, etté tein liikaa asioita oppilaiden puolesta. Hinen mukaan oli-
sin voinut vield enemmaén ohjata oppilaita tekeméén itse. Tdmén seikan havaitsin myos itse
opetusharjoitteluni aikana ja myohemmilld opetuskerroilla pddtin ohjata oppilaita tekeméin
sen sijaan, ettd olisin kysynyt haluavatko he osallistua. En kuitenkaan halunnut asettaa op-
pilaille liiaksi paineita, koska pianon soittaminen muiden l14sna ollessa saattaa joillekin op -

pilaille olla erittdin haastavaa.

Vertaisarvioinnit

Opetusharjoittelun arviointiin siséltyi viisi erillistd opetuksen arviointia opiskeluryhmani
jasenten tekemind. Luokkatoverini antoivat palautetta opintojemme aikana vetdméstini
luennosta opetusryhmaélleni, sekéd varsinaisista opetustilanteista opetusharjoitteluni puitteis -
sa. Heidén palautteensa mukaan opetustilanteiden tavoite tuli selkedsti esille, mutta oppi-
laiden l&htotaso ei ollut selvilld. Téhdn he ehdottivat esimerkiksi oppilaiden lédht6tason tie -
dustelemista etukdteen esimerkiksi vastaavalta opettajalta tai oppilailta itseltdén. Vuorovai -
kutus opiskelijoihin oli kunnossa, vaikka toisinaan oppilaissa esiintyikin passiivisuutta.
Etenkin kysymysten esittiminen oppilaille koettiin positiiviseksi tavaksi osallistaa ja akti-

voida opiskelijoita. Opiskelutoverieni mukaan tunneilla vallitsi myOnteinen ilmapiiri mutta
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oppilaiden itsekriittisyys saattaa nousta helposti, jos opettaja soittaa liian "hyvin". Olen
huomannut, ettd oman substanssiosaamisen arviointi on toisinaan melko vaikeaa ja oppi-
laat saattavat kokea opettajan tiedot ja taidot liian saavuttamattomiksi. Tama voi katkaista
yhteyden oppilaihin ja passivoi heitd. Opetusharjoitteluni edetessi pyrin kiinnittiméaan té-
hin huomiota ja asettamaan opetuksen tason oppilaiden mukaan. Palautteen antajien mu-
kaan motivoin oppilaita parhaani mukaan, vaikka aihe aiheuttikin lievaa jannitysté ja ujout-
ta. Oppilaiden kutsuminen pulpettien ddrestd pianon dérelle rentoutti oppilaita ja aktivoi
heitd. Kannustin oppilaita positiivisella palautteella, vaikka he eivit kurssista saaneetkaan
erillistd arviota. Ryhméini jasenten antaman palautteen ansiosta sain my0s muistutuksen sii-
td ettd substanssiosaamiseni on riittdvélla tasolla, vaikka opintojeni alussa kyseenalaistin
tdmén. Tuntisuunnitelmani eteni hyvin ja sai positiivista palautetta selkedstd jaosta alun

teoriaosuuteen jota seurasi kdytdnnon harjoitukset.

Palaute opiskelijoilta

Oppituntien jélkeen pyysin oppilailta palautetta kurssista. Palautteen antaminen oli vapaa-
ehtoista sekd nimetonta ja tapahtui kirjallisesti vapaa sana -periaatteella. Oppilaiden anta-
massa palautteessa toistui ennen kaikkea heidédn kokemansa uudenlainen 1dhestyminen
improvisointiin ja sdveltimiseen. Moni oppilas kertoi vdhentyneestd itsekriittisyydesta,
sekd halusta kokeilla uusia ideoita itsendisesti. Opetustyylini rentous ja rauhallisuus, seké
tietynlainen maanldheisyys auttoivat oppilaita rentoutumaan ja osallistumaan toisinaan jéan-
nittdviaksi ja vaikeaksi miellettyyn aiheeseen. Konkreettiset esimerkit, seké teoria- ettd kéy -
tdntdosuuden osuuden aikana, selvensivit opetettavia aiheita ja pitivdt mielenkiintoa ylla.
Kannustaminen, yhteistyo ja osallistaminen koettiin positiivisuutta ja uskallusta lisdnneiksi
tekijoiksi. Toisinaan opetuksen taso koettiin palautteiden mukaan liian haastavaksi. Opetus

olisi voinut my0s keskittya vield rajatumpiin aiheisiin.

Itsearviointi

Alle kymmenen hengen ryhmikoko paransi oppilaiden henkildkohtaista uskallusta ja koke-
misen tasoa. Suurempi ryhmd olisi luultavasti kasvattanut kokonaispainetta ja epdonnistu-
misen pelkoa. Rentous ja juttelu auttoivat myds oppilaita rentoutumaan ja kertomaan koke-
muksistaan. Tein my0s tietoisesti soittovirheitd rentouttaakseni ilmapiirié ja osoittaakseni

ettd epatiydellisyys on osa soittamista. Ryhmén siirtdminen luentojen jdlkeen flyygelin 44 -
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reen, toimi my0s keinona saada oppilaat aktivoitumaan ja kokeilemaan soittamista. Oppi-
laat soittivatkin hienosti, kunhan heidét ensin ohjasi istumaan pianopenkille. Oppitunneilla
oli my6s muutamia héiridtilanteita ylimédariisen keskustelun muodossa. Siirtymilld héirio -
ta aiheuttavien oppilaiden laheisyyteen, sain heididt melko helposti rauhoittumaan. Alku-
luento oli mielesténi liian pitkd, joten lyhensin sitd ensimmdiisen opetuskerran jilkeen.
Huomasin my®ds, ettd puhuin asiat melko nopeasti 1dpi, koska yritin saada kaiken mahtu-
maan lyhyeen aikaan. Alkuluennon jélkeen tunti eteni melko omalla painollaan, koska op-
pilaat olivat aktiivisia ja tulivat itse soittamaan. Olisi kuitenkin hyvé ollut olla varalla jon -
kinlainen kokonaisrunko, johon olisin voinut tarvittaessa turvautua. Pianoimprovisointi on
kuitenkin tilanteeseen ja kokonaistunnelmaan perustuva tapahtuma, joten liian kiinteda op -
pitunnin runkoa ei vilttimétti ole mahdollista luoda. Etukdteen voi kuitenkin suunnitella
improvisoinnin alkuun saattamiseksi menetelmid kuten soinnut, asteikko, tunnetila ja ryt-
mi. Tosin opetustilanteessa ndma kaikki limittyvét toisiinsa ja ovat sen takia hankalia kési-
telld yksittiisind improvisoinnin osatekijoind. Nama voivat kuitenkin olla 1dhtokohtia, silld
rytmié voi harjoitella ilman pianoa ja nuottikirjoituksen avulla voi havainnollistaa esimer -
kiksi rytmin tai melodian kadntod. Uskoakseni oppilailla oli hauskaa ja he uskalsivat reip-
paasti ylittdd omia mukavuusalueitaan. Etenkin oppilaiden ldhtokohtien erilaisuus loi oppi-
tunneilla tietynlaista positiivista jdnnitettd. Toisen ddripadn oppilaat olivat harrastaneet
improvisointia paljon, mutta eivit juurikaan hallinneet nuotteja. Toisilla puolestaan oli pal -
jon kokemusta nuoteista, mutta improvisointi oli melko tuntematon késite. Improvisointia
enemmaén harrastaneet oppilaat uskalsivat melko nopeasti tulla soittamaan ja haasteena oli-
kin saada my6s muut mukaan toimintaan. Ryhmén monimuotoisuus kuitenkin véhensi

kaikkien oppilaiden suorituspaineita, jonka ansiosta monet pystyivét ylittdméén itsensa.

Antamani palaute muille opettajaopiskelijoille

Huomasin, ettd kiinnitin arvioinneissani huomiota vuorovaikutukseen, ryhméadynamiik -
kaan, yksilollisyyteen ja opettajan tyyliin opettaa. Sen sijaan, opetettavan asian sisélto tai
esimerkiksi tuntisuunnitelman onnistunut toteuttaminen, jaivat palautteissani vihemmdlle
huomiolle. Havainnot ovat mielesténi samassa linjassa, kuin henkildkohtaiset pedagogiset
péadperiaatteeni. Oppilaan havainnointi ja tihadn reagoiva vuorovaikutus, sekd oppilaan hen-
kilokohtaisen kiinnostukseen syntymiseen innostava ilmapiiri ryhmén sisdlld, luovat mie-
lesténi parhaat edellytykset oppimiselle. Ndma tekijit ovat myds oman opetustyylini kul -

makivid, silld ndiden menetelmien toteuttaminen on minulle luonteenomaisinta. Opettaja -
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opintojen aikana huomasin, ettd kuten kaikissa tekemissdmme toiminnoissamme, niin
my0s opettaessamme pyrimme seuraamaan itsellemme ominaisia toimintatapoja. Haittana
tissd on luonnollisesti se, ettd omat kehityskohteet jadvét tunnistamatta, jolloin opetuksen
laatu saattaa kérsid tai muuttua liian persoonalliseksi. Opettajan tuleekin kyeti tarvittaessa
mukautumaan oppilaiden tarpeisiin, samalla kun hén pitéa yll4 omaa rooliaan opettajana.
Kéytanndssa tdma tarkoittaa opettajan kykya asettua joko passiiviseen tai aktiiviseen roo-
liin, riippuen opetustilanteen luonteesta. Opettaessani, huomaan usein olevani mukavuus-

alueella, kun toimin passiivisesti suhteessa aktiivisesti osallistuvaan ryhméén. Passiivisen

oppilaan tai ryhmén aktiivinen opettaminen, on minulle sen sijaan selvésti haastavampi ta
pahtuma. Opetusharjoittelun ansiosta olenkin huomannut, ettd ndissa tilanteissa opettajan

el tarvitse yrittdd aktivoida oppilaita, vaan sen sijaan vain toimia itse aktiivisesti. Eli, jos

opettajalle luontainen opetusmenetelmai ei jonakin hetkeni toimi, on hinelld hyva olla hal
lussaan myds toisenlainen opetusmenetelmé. Omalla kohdallani tdmaé tarkoittaa yksityis-
kohtaista kurssi- ja tuntisuunnitelmaa, johon vuorovaikutukseen perustuva opetus voi tar-

vittaessa nojata.

7.5 Yhteenveto opetusharjoittelusta

Opetusharjoittelun aikana huomasin, ettd pianonsoiton opetuksella on melko vanhoilliset
juuret ja opetus perustuu padasiassa teknisiin harjoituksiin. Pianonsoittoa opiskeleva henki-
16 suorittaa tietyt tasot ja vaatimukset, jotta hdn voi siirtyd opinnoissaan eteenpéin. Tallai-
sia tasovaatimuksia ovat esimerkiksi musiikkiopistoissa suoritettavat taiteen perusopetus
tasokokeet, jotka toimivat erddnlaisina alustavina opintoina ammatillisiin opintoihin. Opis-
toissa ja ammatillisissa oppilaitoksissa voi suorittaa taiteen perusopetusta korkeampia C- ja
B-tason tutkintoja ja yliopistossa puolestaan opiskelija voi saavuttaa korkeimman A-tutkin-
non (Pianopolku 2017). Oppilaissa timi nédkyi selkednd jakautumisena kahteen ryhmaén,
toiset olivat lapsesta asti opetelleet nuottilukua ja suorittaneet musiikillisia tasokokeita ja
toiset puolestaan olivat omaehtoisesti harrastaneet esimerkiksi bénditoimintaa tai muulla
tavoin puuhastelleet musiikin parissa. Ohjattua soitonopetusta saaneet oppilaat omasivat
hyvit tekniset ja tiedolliset valmiudet, kun taas omaehtoisesti toimineet soittivat persoonal -
lisesti ja my0s sédvelsivit itse musiikkia. Nuottiorientoituneet opiskelijat kokivat improvi-
soinnin ja séveltdmisen ldhes poikkeuksetta haastaviksi ja jopa mahdottomiksi, koska heil -
le ei oltu vield opetettu sitd. Omachtoisesti musiikin parissa toimineet sen sijaan vieroksui-

vat nuotteja ja soittaminen nuoteista oli tille ryhmalle usein toivoton ajatus. Toki oppilaista
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16ytyi myds poikkeuksia, joille ndma kaksi musiikillista déripdétd olivat paremmin tasapai-
nossa. Opettajana havaitsin, ettd vuorovaikutus ja opettaminen ndiden yksittdisten oppilai-
den kanssa toimi parhaiten. Mielestédni kaikessa opetuksessa ja etenkin musiikin opetukses-
sa tulisi huomioida seki tiedollinen ja konkreettinen ettd abstrakti ja persoonallinen l&hes -
tymistapa. Oman kokemukseni mukaan epétasapaino ndiden kahden vélilld aiheuttaa véis-
tdmattd puutteita oppilaan kyvyissd toimia ja muuttuu yhd hankalammaksi korjata, mita
kauemman tdménkaltainen yksipuolinen opetus jatkuu. Pyrin pitimédan tdimin ohjenuoran
mielessini koko opetusharjoittelun ajan ja tunnistamaan oppilaasta heiddan henkilokohtai -
nen tarpeensa musiikillisen tasapainon 16ytamiseen. Nuotteihin tottuneita opiskelijoita kan -
nustin kokeilemaan improvisointia, tarjoamalle heille helposti 1dhestyttdavid esimerkkejd ja
vapaan soiton harrastajille kerroin yhtymékohtia heiddn musiikillisen ilmaisunsa ja musii-
kin teorian vililld. Opetukseni perimméisend ajatuksena toimi oppilaiden persoonallisten
mielenkiinnon kohteiden 10ytyminen ja omien kehityskohteidensa tunnistaminen. Ndiden
tekijoiden kautta oppilaiden itsendinen oppiminen tehostui ja motivaatio oppimiseen para-

ni.
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Opettajakoulutukseen sisdltyi verkostoharjoittelu, jonka painopisteend oli opettajan moni-

ammatilliset verkostot, kuten oppilaitosten vilinen yhteisty0 ja tydeldméssa tapahtuva kas-

vatus- ja ohjaamistyd. Verkostoharjoitteluni koostui kuudesta tapahtumasta ja tilaisuudesta,

jotka valitsin omien tavoitteideni mukaisesti ja joiden koin vahvistavan pedagogisia val -

miuksiani. Kéytdnnon tasolla timé merkitsi opintojen aikana tapahtuneiden verkostoitu-

misten jatkuvuutta myds opintojen jilkeen ja tekemieni havaintojen luontaista sulautumista

omaan opetusty0honi. Verkostokdyntien yksityiskohtaiset kuvaukset ja havainnot on luetta-

vissa ryhmédmme sisdisestd blogista, sekd henkilokohtaisen opettajuuden kisikirjastani..

Alla on lueteltu verkostoharjoitteluni tapahtumat ja tilaisuudet.

Péiva Sijainti Aihe Vetdja

18.11.16 Tampereen ammatti-  Valmistuvien opettajien = Opettajakoulutuksen
korkeakoulu avoimet ovet oppilaat ja opettajat

20.01.17 Tampereen Luova arkieldma Jukka Perko
konservatorio ja musiikki

21.01.17 Tampereen Esiintymispaineet, Jari Sinkkonen ja
konservatorio yksild yhteiskunnassa Robert Cohen

13.09.17 Tampereen Opintojen nivelvaiheet Mirja Kopra
konservatorio

18.09.17 Puhelin- Improvisoinnin opetus Teemu Kide

haastattelu ja sen merkitys
17.10.17 Koskikotikeskus Pianonsoiton yksilo- Arto Kumanto

opetuksen valmistelu
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8.1 Valmistuvien opettajaopiskelijoiden avoimet ovet

Tampereen ammattikorkeakoulu jérjesti 18.11.2016 valmistuvien opettajien avoimen ovien
tapahtuman. Tilaisuudessa oppilaat esittelivit opettajakoulutuksen kehittdmist6itd, kolman -
nen opintokokonaisuuden ankkuritehtdvii ja opettajuuden késikirjoja. Oppilaat esittelivét

tuotoksiaan ryhmissa ja tyot olivat esilld kaytivilld ja luokkatiloissa.

Havaintoja

Esilld oli kirjava erilaisia ja eri tavoin toteutettuja toitd. Oli mielenkiintoista havaita, ettd
eri aloilla toimivat opiskelijat toteuttivat myos nditd pedagogisia opintoja oman alansa na -
kokulmasta. Esimerkiksi tekniikan alan ty6t olivat selkedsti teknisempid ja kulttuurialan
puolestaan maanldheisempid. Vapaus tuottaa itsensi nakoisid tuotoksia, kannusti oppilaita
integroimaan omat pedagogiset taitonsa aikaisemmin hankittuun substanssiosaamiseen
luonnollisella tavalla. Esilld oli etenkin kirjava joukko opettajuuden késikirjoja ja tdmé ha-
vainto helpotti oman késikirjani ensimmaiisen version luomisessa. Heijastin opintojen aika-
na syntyneitd pedagogisia havaintoja oman alani kautta ja timén takia my0s opettajuuden
kisikirjastani muodostui omien havaintojeni ndkdinen. Ennalta méératty rakenne tai sisél-
tovaatimus olisivat luultavasti kaventaneet kédsikirjani sisiltod. Tuotannon kirjavuus va-

pauttaa oppilaat keskittymédin olennaiseen.

Haastattelut

Kysyin kaikkein ryhmien edustajilta heidédn kokemuksiaan kuluneen puolentoista vuoden
opiskelusta. Lahes kaikilta ryhmiltd nousi esille se havainto, ettd opiskelujen aikana oli
syntynyt uusia pedagogisia nikdkulmia, joita oppilaat eivit olleet aikaisemmin kasitelleet.
Uskon ettd tdimd on pedagogisen koulutuksen péétavoite ja mielestéini on hyvé, ettd peda-
goginen koulutus on riittdvisti eriytetty substanssiosaamisen opiskelusta. Etenkin muilla
aloilla toimivien opiskelijoiden ndkokulmat antavat erilaisia nakemyksii ja kokemuksia
opettajuudesta. Oppilaat myos kertoivat pdédasiassa verkossa tapahtuneen opiskelun toisi-
naan haastavaksi, koska fyysinen vuorovaikutus jii vihemmaélle painoarvolle. Etenkin ai-
kataulujen sopiminen verkkotyOskentelyssé oli aiheuttanut pdénvaivaa. Tama oli yllattava
havainto, koska Internet mielletdin usein juuri aikatauluista vapauttavaksi tekijéksi. Toi-

saalta fyysiset tapaamiset olisivat joillakin ryhmilld olleet kdytdnndssa poissuljettuja, koska
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ryhmin jdsenet asuivat muualla kuin Tampereella. Olen myos itse kokenut verkkotyosken-
telyn toisinaan vieraaksi, ehké juuri sen takia ettd en ole sitd aiemmin tehnyt. Internet mah -
dollistaa uusia toimintatapoja, joilla voidaan osittain korvata vanhoja kaytint6ja. Nédiden
menetelmien balanssi on kuitenkin tdlla hetkelld ehké liiaksi korostunut verkkotoimintaa
painottavaksi. Toivoisinkin ettd ldhitulevaisuudessa Internetin voittokulku muuttuisi van-
hanaikaisten tapojen rinnalla toimivaksi kokonaisuudeksi eikd niiden korvaajaksi. Itselldni
herédsi my0s ajatus, paljonko kontaktitunneilla keskitytddn pedagogisiin harjoituksiin konk-
reettisesti. Kaiken kaikkiaan pienryhmissi tuntui olevan hyvd meininki ja puolessatoista
vuodessa porukasta oli tullut yhtendinen joukkue, vaikka kontaktipdivien maéra olikin vé-

héinen.

8.2 Luova arkieldmé musiikkindytteiden kautta

Tampere Chamber Music jirjesti musiikkifestivaalit 19.-22.1.2017 liittyen musiikin vaiku-
tuksista hyvinvointiin. Tilaisuudet olivat kaikille avoimia ja suunnattu ensisijaisesti Tampe-
reen ammattikorkeakoulun musiikkiopiskelijoille. Olin seuraamassa 20.1.2017 Jukka Per-
kon johtamaa luentoa luovasta arkieldméstd musiikkindytteiden kautta, seuranaan Avara

Group.

Havaintoja

Luento koostui pohdinnoista luovuudesta arkieldmaéssd ja yhtyeen esittdmistd musiikki-
ndytteistd. Musiikkindytteilld pyrittiin havainnollistamaan erilaisten seikkojen vaikutusta
ryhmédynamiikkaan. Luennolla tarkasteltiin kykya heittdytyd musiikkiin ja pohdittiin mi-
ten toisinaan madrittelemattomat seikat vaikuttavat merkittivisti yhtyeen eri osien muo -
dostamaan lopputulokseen. Perkon mukaan yhtyeen toiminta ei ole niinkdan osiensa sum-
ma, vaan muistuttaa lahinnd kertolaskua. Jos esimerkiksi yksi jdsen pystyy hetkellisesti
nousemaan omaa suoritustaan keskimiéraisesti korkeammalle tasolle, niin lopputuloksena
koko yhtyeen kokonaissuoritus paranee suhteessa enemmin, mitd vain yhden muusikon
suoritus olisi parantunut. Vastaavasti jos jollakin jdsenelld on soitannollisesti heikompi
suoritus, niin yhtyeessi tilanne kertautuu ja vaikuttaa muihinkin soittajiin negatiivisesti.
Perko painotti tdmén asian havaitsemista ja miten arkieldméssi voi toisinaan pyrkid tietoi-
sesti ruokkimaan luovan tilan syntymisti. Esimerkiksi ennen tydtehtdvaa voi tietoisesti ot-

taa hieman lisdd aikaa ja tilaa ajatuksilleen, jolloin luovuus ja uudet ideat saattavat helpom -
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min tulla esille. Oleellista Perkon filosofiassa oli se, ettd luovuutta ei voi pakottaa esille
mutta sille voi tietoisesti asettaa otollisia hetkid ilmentyd. Yhtye esitteli néitd toimintatapo -
ja musiikkiesimerkkien kautta. He pyrkivit havainnollistamaan miten rutiininomainen soit-
taminen eroaa ilmaisuun painottuvasta soitosta ja miten erilaiset persoonat yhtyeessa vai-
kuttavat ryhmén dynamiikkaan. Rutiinilla tapahtunut soittaminen oli virheetonta ja toisaal -
ta melko persoonatonta. Tietoinen improvisoinnin lisddminen teki musiikista mielenkiintoi-
sempaa ja toisaalta lisdsi yhteissoiton polveilua esimerkiksi tempon suhteen. Erilaisten per-
soonien vaikutus tuli esille kun esimerkiksi voimakkaasti impulsiivinen hahmo aiheutti yh-
teentdrmayksid periniteisiin nojaavan jasenen vélilla. Oleellista ndissékin tapauksessa oli
ennen kaikkea havaita tilanne ja pohtia miten nimé nidenndiset ristiriidat voitiin valjastaa
toimivaksi yhteistyoksi. Kuten musiikissa, myds arkieldmaissé tulee tunnistaa tilanteet, jol-
loin rutiini saattaa toimia paremmin ja toisaalta milloin luovuudella tulee antaa enemmén
tilaa. Perko uskoi, ettd ndiden toimenpiteiden tietoinen hyodyntdminen johtaa lopulta sii-
hen, ettd ihminen alkaa yhad useammin siirtyméaan luovaan tilaan kun tilanne on sille otolli-
nen ja toisaalta pitdytyy tarvittaessa rutiineissa, jos késilld olevat tyotehtédvit sitd vaativat.
Hianen mukaansa merkityksellisintd on havaita itsessdin ndma erilaiset ominaisuudet ja op-

pia huomaamaan mitka tekijat joko lisddvét tai vihentdvit niiden ilmentymista.

8.3 Memorizing music — Performing anxities — Eco culture

Tampere Chamber Music jéarjesti musiikkifestivaalit 19.-22.1.2017 liittyen musiikin vaiku-
tuksista hyvinvointiin. Tilaisuudet olivat kaikille avoimia ja suunnattu ensisijaisesti Tampe -
reen ammattikorkeakoulun musiikkiopiskelijoille. Olin seuraamassa 21.1.2017 Jari Sinkko-
sen ja Robert Cohenin luentoa musiikin luonteesta ja esiintymispaineista sekd yhteiskun-

tamme suhteesta yksiloon.

Jari Sinkkonen

Sinkkonen keskittyi omassa osuudessaan suomalaisiin kansantauteihin, esiintymiskammo
ja heikko itsetunto. Hén kisitteli nditd aiheita musiikin esittdjien ndkokulmasta. Han oli
psykologin urallaan havainnut monia tapauksia, joissa lapsuudessa tapahtuneet negatiiviset
kokemukset musiikin parissa saattoivat yhi aikuisella idll4 vaikuttaa henkil6ihin voimak -
kaasti. Traumaattiset kokemukset saattoivat olla esimerkiksi ankaran opettajan nuhteluita

tai omasta mielestd epdonnistuneita esiintymiskokemuksia. Sinkkosen mukaan my®os suo-



59

malainen mindkuva itsessdin saattoi olla hankala yhdistelma esiintyvédn muusikon roolin
kanssa. Esiintyjan tulee olla luonteva esiintyessdén ja nauttia siitd mitd tekee. Hinen mu-
kaansa monelle suomalaiselle timaé ei ole itsestdéin selvyys, minka takia jopa sinénsé neut-
raalit kokemukset muusikkona ovat voineet laukaista ongelmia psyykeeseen. Ratkaisuna
ndihin ongelmiin hén esitti etenkin tietoisen ldsndolon merkitysté ja syntyneiden traumojen
lapikdymistd. Sinkkosen mukaan on myds oleellista tiedostaa suomalaisen kulttuurin mu-
kanaan tuoma itsekriittisyys. Tdma saattaa helpottaa viemédn haastavien kokemusten ja ti-
lanteiden aiheuttamaa huomiota pois henkildstd itsestddn ja arvioimaan my0s muita tilan-

teeseen vaikuttaneita seikkoja itsensé ulkopuolelta.

Robert Cohen

Cohen pohti luentonsa alussa musiikin olemusta ihmisten keskuudessa. Hinen mukaansa
muusikot ovat vélikappaleita musiikin valittdjind ja yleis6 on esiintyvin muusikon mukana
nauttimassa musiikista. Cohen kuvaili muusikon ja yleison vélille syntyvii erityistd yh-
teyttd, jossa yleiso siirtyy musiikin mukanaan tuomaan tunnetilaan ja edelleen voimistaa
muusikon kykya luoda musiikkia. Hinen mukaansa muusikon tulisi mieltda itsensd ikéan
kuin viestintuojaksi, eikd niinkéén esiintyjaksi. Taimén ansiosta muusikko pystyy parem-
min eldytymiin musiikkiin ja huomio omasta suorituksesta jdi vihemmalle huomiolle.
My®ds esiintymistilanteen liiallinen suunnittelu saattaa olla ongelmallista, koska tilanteet
muuttuvat ja mikain esiintymiskokemus ei ole samanlainen, saati sitten ennalta suunnitel -
tavissa. Tdmaén takia tietynlainen itsestddn ulkopuolelle astuminen ja antautuminen musii-
kin vietdvéksi esiintymistilanteessa saattavat olla toimivia keinoja parhaan mahdollisen
lopputuloksen aikaansaamiseksi. Myds Cohen mainitsi linsimaalaisen minékeskeisyyden
negatiivisen vaikutuksen muusikkojen keskuudessa. Liiallinen tietoisuus omasta itsestd
vaikeuttaa heittdytymistd ja voimistaa haasteiden kohtaamista. Han kehottaakin ihmista
siirtdmddn huomiotaan tarvittaessa pois itsestdén ja pyrkiméén tilld tavoin objektiivisem -
paan mindkuvan muodostumiseen. Uskoakseni liiallinen itsetietoisuus ndyttaytyy haitalli-
sena etenkin improvisoidun musiikin tuottamisessa. Improvisoinnin luonne muuttuu suun-
nitelmalliseksi ja improvisoinnin aitous hdvidd, jos muusikon pitda tietoisesti keskittya
omaan itseensd soiton aikana. Toisaalta, tavoitteettoman improvisoinnin harjoittaminen

saattaa auttaa tasapainottamaan mielen ja tietoisuuden yhteistoimintaa.
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8.4 Opintojen nivelvaiheet

Tilaisuus

Haastattelin TAMK:n musiikkiakatemian edustajaa, opinto-ohjaaja Mirja Kopraa, liittyen
musiikinopiskelijoiden opintojen nivelvaiheisiin. Pyrin selvittdmddn, miten opiskelijoiden
nivelvaiheiden aikana tarvitsemat tukitoimet kiytdnnossé toteutuvat. Liséksi etsin vihjeitd

siitd, onko musiikkialalla havaittavissa joitakin erityispiirteitd nivelvaiheiden suhteen.

Haastattelu

Opiskelijoiden valinta koulutukseen on Kopran mukaan erittéin tarkka. Opiskelijoilta vaa-
ditaan kattavat tiedot ja taidot ennen koulutuksen alkamista. Tdma karsii paljon opiskelijoi-
ta, mutta toisaalta varmistaa sen, ettd koulutuksen aloittavat opiskelijat ovat riittdvén ho -
mogeeninen ryhmé. Tdméan ansiosta kaikki opiskelijat todennékoisesti etenevit samaan
tahtiin ja poisputoamisia ei tapahdu. Opiskelijoiden sosiaalinen toiminta on merkittdva osa
opintoja ja ryhméhenki auttaa my0s opintojen etenemisessd. Tiedustelin Kopralta, vaikut-
taako esimerkiksi yhteissoitto erityisen positiivisesti ryhmidhengen muodostumiseen, ver-
rattuna muihin aloihin, joilla timén kaltaista toimintaa ei sellaisenaan esiinny. Hinen mu-
kaansa yhteissoiton intensiivisyys saattaa lujittaa sosiaalisia suhteita ja toimia erddnlaisena
ryhméhengen luojana. Kopra kuitenkin painotti, ettd muillakin aloilla saattaa olla erityis -
piirteitd, jotka tukevat opiskelijoiden yhteenkuuluvuutta. Ammattikorkeakoulujen opintoi-
hin kuuluvat kiinteiné osana tyoharjoittelut. TAMK:n musiikkiakatemian opiskelijat teke-
vt tyoharjoittelua periaatteessa koko opintojen ajan ja harjoittelu ei ole yhtendinen koko -
naisuus. Harjoittelu saattaa olla esimerkiksi kerran viikossa tapahtuva harjoitusoppilaan
soittotunti tai sdvellysprojekti paikalliselle teatterille. Tydoeldmé on muuttunut yha moni -
muotoisemmaksi ja timd ndkyy my6s musiikkialalla. Téstd syystd esimerkiksi klassisen
musiikin opiskelijan tulee riittdvissd méérin hallita myos kevyen musiikin tyStehtévit ja
ehkd myos tarvittaessa pystyd toimimaan opettajana. Tydeldmén rikkonaisuus vaatii tyon
tekijoiltd yhd useampia taitoja. Musiikkialan opinnoissa on huomattavissa tietynlaista
suuntautumista ja klassisen musiikin opinnot ovat niin vaativia, ettd kevyen musiikin tiedot
ja taidot saattavat jadda vahemmalle painoarvolle. Tdma tosiasia luonnollisesti karsii tule -
via tyotehtévid. Kopra kuitenkin mainitsi, ettd tima tekijd on huomioitu ja nykyddn musiik -

kikasvatuksessa pyritdén antamaan laaja-alaisempaa opetusta kuin aikaisemmin. Musiikin
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eri osa-alueiden hallinta on kuitenkin valtava prosessi ja esimerkiksi vdhintdin neljan tun-
nin péivittdinen soittoharjoittelu on Kopran mukaan normaali kdytdntd. Suuret harjoittelu-
ajat voivat olla vahingollisia seké fyysisesti ettd henkisesti, joten Kopra painotti ettd opis-
kelijoiden terveydestd pyritddn pitiméién huolta. Soittoasentoihin ja harjoitusaikojen jak -
sottamiseen pyritdin antamaan opintojen aikana ohjausta. Lisdksi yksityistunteja antavilla
soitonopettajilla on vastuulla havaita opiskelijoissa mahdollisesti tapahtuvia negatiivisia
muutoksia ja raportoida néistd vélittdmésti ryhménohjaajalle tai opinto-ohjaajalle. Opinto -
jen edetessd toiminta painottuu koulun ulkopuolelle ja tydeldmé saattaa viedd mukanaan.
Tamén takia Kopra mainitsi, ettd oppilaita pitdé usein ohjata saattamaan opinnot loppuun.
Ammattikorkeakoulun oppilaiden toiminnasta valmistumisen jdlkeen ei saa pitda rekisterid.
Alumnitoiminta kuitenkin toimii vahvasti ja viestii siité, ettd koulutuksella ei voi tdysin
valmistautua tyoeldméan vaihtuviin tehtiviin. Tdiméa ehka toisaalta kannustaa opiskelijoita jo

opintojen aikana valmistautumaan tyoeldmén haasteisiin.

8.5 Improvisoinnin opetus ja sen merkitys

Tilaisuus

MuT Teemu Kide julkaisi vuonna 2014 kirjan Kelluntamusiikki, joka sisdltdd uudenlaisen
nékokulman improvisointitapahtumaan. Kirjassa pohditaan, mité improvisointi on ja tar-
kastellaan sen opettamista pianontunneilla. Kide toteutti eteldsuomalaisessa musiikkiopis-
tossa vuosina 2009-2010 kenttdtutkimuksen, joka perustui improvisointiin painottuneista
pianonsoiton yksilotunneista. Kirjassa késitellddn tdmén tutkimuksen aikana syntyneiti ha-
vaintoja ja peilataan niitd vallitsevan musiikkikasvatuksen periaatteisiin. Haastattelin Ki-
dettd verkostoharjoitteluni teemojen pohjalta ja myos yleisesti improvisoinnin ja kasvatuk -

sen nakokulmista.

Haastattelu

Aluksi kysyin Kiteen mielipidetta siitd, vaikuttiko improvisoinnin opetus oppilaiden muu-
hun opiskeluun tai filosofiseen ajatusmaailmaan musiikin suhteen. Hinen mukaansa, kent-
tatutkimukseen osallistuneet oppilaat olivat saaneet lisdd motivaatiota pianonsoiton opiske-
luun, miké ilmeni heille tehdyn haastattelun yhteydessé, noin vuosi tutkimuksen jéilkeen.

Nuoremmat opiskelijat olivat keskiarvoisesti enemmain palanneet perinteisen pianonsoiton
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opiskelun pariin kuin taysi-ikdiset opiskelijat. Uskoisin timén johtuvan siitd, ettd iin mu-
kana opintoihin tulee tietynlaista itseohjautuvuutta ja hakeutuminen itseéd kiinnostavien ai-
heiden pariin lisdéntyy. Tutkimus my0s osoitti, ettd opiskelijoiden musiikillisten havainto -
jen ja oivallusten mééra lisdéntyi improvisoinnin my6td. Tdmé ilmeni esimerkiksi siten,
ettd oppilaat alkoivat spontaanisti sdveltdd musiikkia ilman erillistd ohjausta. Itseoivallus
onkin uskoakseni yksi parhaista tavoista oppia ja etenkin mainio keino sdilyttdd motivaatio
opiskelun suhteen. Kiteen mukaan improvisointiasenteen omaksuminen on myos helpotta-
nut nuotinnetun materiaalin soittamista. Jotkut Kiteen oppilaista ovat kertoneet, ettd ennen
improvisointiin tutustumista esimerkiksi musiikkiesiintyminen on tuntunut suorittamiselta.
Improvisoinnin omaksumisen myo6té, soittoon on tullut uusi luova ulottuvuus, jonka an-
siosta oppilaat ovat kokeneet olevansa hetkessd enemmén ldsné ja my0s voineensa vaikut-
taa soiton luonteeseen esityksen edetessé. Toisaalta Kide lisdd, ettd henkilon hyva musiik -
kisuhde voi my0s perustua ainoastaan valmiin musiikin soittamiseen. Kide ei ole huoman-
nut, ettd improvisoinnin harjoittamisesta olisi haittaa kenenkéén soittamiseen, vaikka se
voikin hetkellisesti tuntua turvattomalta. Hin ei lopultakaan nde syytd olla vihintdin ko-
keilematta improvisointia. Improvisoinnin taustalla on lisdksi laajempia aiheita, kuten suh-
de muihin ja etenkin omaan itseensi, jotka improvisoinnin kautta saattavat alkaa nayttaytya

selkedammaéssa valossa kuin aikaisemmin, kertoo Kide.

Haastattelun seuraavana aiheena késittelimme rationaalisen ja abstraktin mielen yhteistoi -
mintaa pianonsoitossa ja -opiskelussa. Kide kuvasi rationaalisen mielen ikddn kuin koneek-
si, jonka perimmadinen tarkoitus on pitdd yksilo hengissd, pddasiassa automaattisten rajoi-
tusmekanismien kautta. Abstrakti mieli sen sijaan havainnoi ja tutkii erilaisia ilmioité, sekd
vaeltaa uusien kokemusmaailmojen parissa. Kide mainitsi, ettd toisinaan alitajuntamme
saattaa mieltdd improvisointitilanne vaaratilanteeksi, esimerkiksi hipeéntunteen takia. T4l -
16in rationaalinen mieli muuttuu dominoivaksi tajunnan suhteen ja merkittivasti vaikeuttaa
jajopa estdd improvisoinnin. Improvisoinnin opetuksessa tulisikin korostaa yrittimisen mi-
nimoimista ja kannustaa tarttumaan tutkivan mielen luomiin ennalta-arvaamattomiin im-
pulsseihin. Tdméin toimintamallin omaksuminen riippuu oppilaan persoonasta ja Kide huo-
mauttaakin, ettd joillekin oppilaille sopii konservatiiviseen ilmaisuun painottunut soitto ja
toisille taas vapaampi ilmaisu. Tdma seikka olisi mielestidni hyvi ottaa huomioon jo opin-
tojen varhaisessa vaiheessa, jotta oppilas tunnistaisi oman persoonallisen ilmaisunsa luon-
teen ja saisi myos sen mukaista opetusta. Opetuksen sisélto ja lopputulos voisivat pysya

muuttumattomina, mutta opetuksen muoto sen sijaan voisi olla tekiji, mikd mukautuu op-
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pilaan kykyyn vastaanottaa opetusta. Kide mainitsee my0s kehollisen ilmaisun merkityk-
sen opetustilanteessa. Hinen mukaansa ihmiselle on luonteenomaista ilmaista alitajuisesti
vallitsevia tunnetilojaan kehonkielen kautta. Yksityisopetustilanteessa opettaja saattaa ta-
hattomasti ndyttaytyd esimerkiksi kokeneena ammattilaisena. Oppilas puolestaan reagoi té -
hin signaaliin osittain tiedostamattaan ja saattaa tuntea alemmuudentunnetta, jolloin oppi-
mistilanne todenndkdisesti vaikeutuu. Kide kehottaakin opettajia kiinnittiméaan huomiota
etenkin omaan kehonkieleensd, jotta my0s timé hienovarainen viestintd muuttuu oppimis -
tapahtumaa tukevaksi. Oppilaiden negatiiviset kokemukset oppimisesta liittyvdt hanen mu-
kaansa hyvin usein turvattomuuden tunteeseen, mika johtuu ympériston aiheuttamasta pai-
neesta. Tdma aiheuttaa kaikenlaiselle toiminnalle odotusarvoja, jolloin etenkin spontaani

improvisointi koetaan vaikeaksi.

Tamaén jilkeen tiedustelin Kiteeltd, missd méérin yksityistunteja antavan pianonsoitonopet-
tajan tulee olla myos erdénlainen opinto-ohjaaja oppilaalle. Télla tarkoitan tilanteita, joissa
opettaja selvisti havaitsee ongelmia pianotunneilla. Oppilas saattaa kokea opettajan luon-
teen itselleen epdsopivaksi tai oppilas voi lahtokohtaisesti olla etdéintynyt pianonsoiton
opiskelusta, mutta kdy tunneilla esimerkiksi vanhempien ohjaamana. Kiteen mukaan per-
soonien yhteensopimattomuuden taustalla voi olla statuskamppailu. Tdlld hén tarkoittaa
asetelmaa, jossa opettaja ja oppilas toimivat pitkélle tiedostamattaan rooleihinsa sidottujen
odotusten mukaisesti. Tilanne ei vélttamattd ilmene sanallisella tasolla, vaan jalleen kehon -
kielessd, kertoo Kide. Télloin opettajan vastuulla on tunnistaa tilanne ja tarvittaessa tietoi-
sesti pyrkid muuttamaan omaa kehonkieltddn, jotta statusasetelmat muuttuvat edullisim -
maksi opetuksen suhteen. Kide liséd, etti opettajan tulee jatkuvasti havainnoida omaa toi-
mintaansa opettajana ja oppia tarvittaessa muuntautumaan, jotta oppilas kokisi olevansa
opetuksen kannalta optimaalisessa ymparistossd. Puhetyyli, kehon asennot ja ilmeet ovat
joitakin seikkoja, joihin Kiteen mukaan kannattaa kiinnittdd huomiota. Myos oppituntien
ulkopuoliset, negatiiviset kokemukset voivat aiheuttaa haasteita opetukseen. Niihin tilan-
teisiin Kide ehdottaa oppilaan tunnetilaan eldytymistd kehonkielen kautta, jolloin oppilaan
hiiritsevé tunnetila saattaa purkautua ja opinnot voivat jatkua normaalisti. Tdmai osoittaa,
ettd yhtymikohtia psykoterapeutin ja yksityisopettajan vililld on Kiteen mukaan olemassa.
Jos oppilas puolestaan ei lainkaan osoita kiinnostusta soitonopiskeluun, voi opettaja Kiteen
mukaan hienovaraisesti kysya oppilaan suhtautumista opiskeluun. Tdmai saattaa kdynnistia
oppilaassa havaitsemisprosessin, jonka ansiosta oppilas ehki ensimmaéisti kertaa tietoisesti

pohtii opiskelunsa tavoitteita. Tdmdn seurauksena oppilas mahdollisesti lopettaa kyseiset
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opinnot ja suuntautua itsedén kiinnostavampaan aiheeseen. Toisaalta oppilas voi myos 16y -

t44 uudenlaista motivaatiota opintoihin timin pohdinnan ansiosta.

Lopuksi kisittelimme vapaamuotoisen improvisoinnin vihyyttd musiikin opetuksessa ja
tatd kautta myds sitd ilmioté, ettd musiikin opiskelijat kokevat improvisoinnin usein vai-
keaksi tai ei—oikeaksi musiikiksi. Kide on pyrkinyt tuomaan timénkaltaista opetusta osaksi
musiikkiopintoja ja kutsuu sitd termilld Kelluntamusiikki. Kiteen mukaan improvisointi ei
ole ldhtokohtaisesti turvallista ja luo samalla my0s tunteen hallitsemattomuudesta. Sen si-
jaan nuoteista soitettaessa tiedetddn, miti on tulossa ja voidaan téten kokea tilanne hallituk -
si. Vapaamuotoinen improvisointi ei tarjoa tillaista turvaa ja voi sen takia saattaa soittajan
alttiiksi hipeén tai osaamattomuuden tunteisiin, hén kertoo. Soittaja ikddn kuin samaistuu
luomaansa musiikkiin ja kokemukset epdonnistumisesta paljastaa soittajan hinen omassa
kokemusmaailmassaan huonoksi soittajaksi. Tima on mielestini kuitenkin melko luonnol-
lista ja toisaalta soittaja voi myos kokea epdonnistuvansa nuoteista soittaessaan. Kide eh-
dottaa, ettd improvisoinnin opetus voisi olla ikd4n kuin vahingossa tapahtuvaa. Tdma tar-
koittaa, ettd improvisoijan ei pitiisi tuntea olevansa itse vastuussa siitd mitd hén tekee.
”Vahingossa” tapahtuvassa improvisaatiossa luodaan yhdessi aina jonkinlainen musiikilli-
nen ymparisto, jossa omaa persoonallisuuttaan voidaan turvallisesti ilmentdé. Ero “tahal -
laan” kdynnistettyyn improvisaatioon on esimerkiksi se, ettei yhteisen Kelluntamusiikin
tarvitse kdynnistya juuri tietylld hetkelld, vaan se voi yhtd hyvin vain alkaa versoa jami-
pohjaisesta intervallien painelusta. Ndahdikseni onnistuneiksi koetut improvisaatiot vahvis-
tavat halua improvisoida ja vihemmaén sujuneet soittotapahtumat yksinkertaisesti jadvét
huomioimatta tai puretaan esimerkiksi huumorin avulla. Kiteen kokemukset improvisoin-
nin tarjoamisesta musiikkioppilaitoksille, perustuu opettajien positiiviseen suhtautumiseen
omaan improvisointiin. Jos opettajat ovat 1oytdneet vapaamuotoisen improvisoinnin, he to-
denndkdisesti myos tarjoavat sitd oppilaille. Kide esittdd improvisoinnin kehittdmiseen
sekd oppilaille ettd opettajille, erdéinlaista pitkdén jatkuvan pulssin kokemista soiton aika-
na. Tamé Kelluntamusiikki perustuu padasiassa tasaisesti soivaan taustaan, jonka paille
improvisoidaan. Menetelma ei aseta selkeitd vaatimuksia musiikin rakenteen suhteen, joten
soittajalla on vapaus kokeilla ja kuunnella ajan kanssa. Yhdeksi ongelmakohdaksi Kide
mainitsee opettajan liiallisen opettamisen halun, joka voi muodostua ongelmalliseksi.
Kenttatutkimuksensa alkuvaiheessa hén havaitsi tillaista yliopettamista omassa toiminnas -
saan. Yliopettava opettaja voi olla yksinkertaisesti niin innostunut opetettavasta aiheesta,

ettd opetustilanne on vaarassa muuttua opettajan nayttimaoksi oppilaan jaddessd katsomon
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puolelle. Kide ehdottaa ongelman ratkaisemiseksi opettajan suurempaa kiinnostumista op-
pilaasta, kuin omista tiedoista. Uskoakseni tdimén kaltainen ilmi6 ndyttidytyy jossain méérin
kaikissa oppilas—opettaja suhteissa, mutta opettajan tulisi kuitenkin pyrkid pitiméan ope-
tustapahtuman perimmaiset tavoitteet tirkeimpéni ohjenuorana. Mielesténi pianonsoiton
yksiloopetuksessa opettajan tulisi olla tietylld tavalla passiivisesti ldsni ja tilanteen vaaties -
sa puuttua oppilaan toimintaan. Tilan antamisen ja ottamisen héilyva balanssi on Kiteen
mukaan olennainen tekija improvisoinnin opettamisessa. Alkuvaiheessa oppilasta ei kanna-
ta jattdd musiikillisesti yksin, mutta toisaalta hénti ei tule peittddkdan omalla soitolla. On
vain aistittava, millaista toimimista kukin oppilas tuntuu opettajaltaan tarvitsevan. [hanne -
tilana voi olla niin osapuolten vilinen musiikillinen samanarvoisuus, kuin selked solisti—
sdestdjd-asetelmakin, tai jokin ihan muu. Useimmiten musiikki itsessdén on se, joka ennen

pitkdd tuntuu médarittdvan roolit osapuolten puolesta, Kide péaattaa.

8.6 Pianonsoiton yksildopetuksen valmistelu

Projekti

Tamin verkostoharjoittelun tavoitteena oli 10ytidd pianonsoiton yksiléopetukselle sopiva si-
jainti ja tila, seki hoitaa tarvittavat kiytdnnan jérjestelyt, jotka mahdollistavat opetustoi -

minnan. Lisdksi projektiin sisdltyi opetusmenetelmin méérittely ja toiminnan markkinointi.

Toteutus

Projektin toteuttamisen kannalta, olennaisin tekijd oli opetustoiminnan mahdollistava tila.
Etsintdjen jilkeen, opetukseen soveltuva tila 10ytyi Tampereen kaupunkildhetys ry:Itd. Yh-
distys tarjoaa avustettua vuokra-asumista, seka jarjestdd monenlaista toimintaa asiakkail -
leen. Koskikotikeskus on yksi Tampereen kaupunkildhetys ry:n toimipisteistd ja sijaitsee
Tampereen ydinkeskustassa. Keskeinen sijainti tarjoaa uskoakseni helposti ldhestyttavin
ympériston pianonsoiton opiskelusta kiinnostuneille. Tilan lisdksi oleellinen tekija soiton-
opetuksessa on luonnollisesti itse soiton. Kriteerini pianonsoiton yksildopetukselle oli
akustinen piano, joka mahdollistaa luonnollisen soittotuntuman ja aidon d&nimaailman.
Mielesténi tima tarjoaa oppilaille eldvimmaén soittokokemuksen, verrattuna pianojen digi-
taalisiin vastineisiin ja tdten edistdd oppimista ja soiton mielekkyyttd. Tampereen paikallis -

lehti Moro ilmoitti kevaan 2017 aikana tempauksesta, jonka tarkoituksena oli kartoittaa
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uutta kotia etsivit akustiset pianot Tampereen alueella. Hankkeen ansiosta 16ysin hyvékun-
toisen akustisen pianon ja siirto uuteen sijaintiin tapahtui melko nopeasti ja kivuttomasti.
Vihdisen kdyton takia piano vaati muutaman virityksen, jotta soittokunto palautui optimaa-
liseksi. Moro:n toimittaja myos kirjoitti pianon uudesta eldmastd pienen artikkelin, mika
osaltaan toimi opetustoimintani markkinointina. Halukkaita pianonsoiton opiskelijoita 16y -
tyi myds Koskikotikeskuksen omista asukkaista. Senioriasumiseen keskittynyt Koskikoti-
keskus tarjoaa asiakkailleen monia eri palveluita, vaihdellen litkunnallisista aktiviteeteista
muihin virikkeellisiin harrastuksiin. Uutena toimintana on siis jatkossa my0ds pianonsoiton
opetus. Markkinointi Koskikotikeskuksen ulkopuolisille asiakkaille tulee ajankohtaiseksi
vuoden 2018 alusta, jolloin toiminta on ajallisesti vakiintunut ja oppilaiden kokonaismé&éra
tdsmentyy. Lahtokohtana on tarjota matalan kynnyksen opetusta pianonsoitosta kiinnostu-
neille. Tunneilla voidaan esimerkiksi verestdd oppilaan aikaisempaa harrastuneisuutta pia-

nonsoiton suhteen tai tarjota uusia keinoja laajentaa soitannallista ilmaisua.

8.7 Yhteenveto verkostoharjoittelusta

Verkostoharjoittelu tarjosi kdytdnndn tietoja ja taitoja opettajuudesta. Merkittdvin oppimani
seikka oli verkostoitumisen yleinen merkitys ja vaikutus etenkin opettajan tyon kannalta.
Liséksi harjoittelu toi mukanaan yllittavid tapahtumia, joiden ansiosta henkildkohtaiset ta-

voitteeni verkostoharjoittelulle konkretisoituivat mielenkiintoisin eri tavoin.
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9 KEHITTAMISTYO

Toimiessani muusikkona ja opettajana kuluneiden vuosien aikana, olen havainnut toistuvan
ilmion musiikin parissa toimivien ihmisten parissa. Karkeasti ilmaistuna, musiikin ammat-
tilaiset suhtautuvat musiikkiin toisiaan kyynisesti ja amatdorit puolestaan kokevat suuria
tunteita ja itsensd ylittdmisen kokemuksia musiikin parissa. Ammattilaiset koetaan huikei -
na mestareina yleison puolella, vaikka muusikolle itselleen esitys saattaa olla vain suoritus
muiden joukossa. Ammattimuusikko luo unohtumattomia kokemuksia, huomaamatta sita
itse. Toisaalta, kulmakuppilan karaokessa kuullaan suorituksia laidasta laitaan ja usein riip-
pumatta yleison reaktiosta, harrastelijamuusikko nauttii joka hetkestd. Kokemus saattaa
olla jopa voimaannuttava, kun uskaltautuu astumaan yleison eteen. Toki poikkeuksiakin
16ytyy ja jokainen meisti sijoittuu johonkin ndiden ddripdiden véliin. [Imié on kuitenkin
olemassa ja kehittimistyosséni pohdin syitd, misti timé voisi johtua ja mitd asialle voitai -
siin tehdi. Mielesténi olisi tavoiteltavaa, ettd musiikin olemus, voima ja energia sdilyisivit
muuttumattomina, vaikka musiikin harrastamisen rinnalle tulisi ammattimainen itsensa ke -
hittiminen. Opinpolku muusikoksi tulisi laajentua virraksi, missé jokainen kulkee omaa
henkilokohtaista reittiddn kohti muusikkoutta, kehittden niiti taitoja, jotka ovat juuri hinel -
le relevantteja ja tunnistan kehityskohteensa matkan varrella. Liséksi tulisi yleisesti pyrkié
tunnistamaan taito nauttia musiikista, vaikka kyvyt sen luomiseen olisivatkin rajalliset.
Englannin kielen sana playing, viittaa seki soittamiseen ettd leikkimiseen. Jos niemma
lapsen leikkivdn, emme keskity hidnen tekniseen tai taidolliseen osaamiseensa, emmeka
pysty arvottamaan leikkiikohédn oikein vai véérin. Sen sijaan havaitsemme, ettd lapsi leikkii
ja nautimme tistd vilpittdmasté ilmaisusta. Lapsen varttuessa leikki muuttaa luonnettaan
muiden kykyjen lisdéntyessé. Toivottavaa kuitenkin olisi, ettd ilmaisun vapaus ja persoo-
nallisuuden ilmentyminen pysyisivdt muuttumattomina aikuisiélle asti. Samoin tulisi pys-
tyd sdilyttimdan lapsuudessa syntyneet toivottavasti positiiviset musiikkikokemukset, kuin
myos yltdiméan néihin kokemuksiin myos aikuisella idll4. Musiikki, kuten miké tahansa
muokata. Mutta kuten leikki, my6s musiikki on enemmain kuin osatekijéidensd summa ja

sen synty ja ilmentyminen pysyvit tiedollisesti mairiteltiméattomissa.
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9.1 Lahtokohdat

Opettajakoulutuksen aikana tekeméni opetusymparistoharjoittelut antoivat idean kehitté -
misty0lleni. Kévin tutustumassa useissa musiikkioppilaitoksissa Tampereen alueella ja ha-
vaitsin, ettd opintie muusikoksi on melko kapea. Musiikkikasvatus perustuu portaalliselle
jarjestelmalle, jonka suorittaminen vaatii kdytdnnossé kaikkien vaiheiden ldpikdymisen.
Opinnot aloitetaan musiikkileikkikoulussa, joita jatketaan peruskoulun ja lukion musiikki-
luokilla. Yksityisopetus ja opistojen tarjoamat tasosuoritukset ovat luonnollinen osa koko-
naisuutta, jotka nivoutuvat nuoren muusikon valttiméattoméksi pohjatiedoksi hdanen hakeu-
tuessaan musiikkialan jatko-opintoihin. Kokonaisuutena tima toimii erittdin tehokkaasti ja
lapsena aloitettu muusikkokasvatus nékyy ja kuuluu my6hemmélld idlla. Koko musiikki-
kasvatuksen tavoite on luoda musiikkialan ammattilaisia, joiden tiedot ja taidot ovat keske-
ndin verrattavissa ja myos hyvin tarkasti ennustettavissa. Jarjestelméa perustuu tavoitteelli-
suudelle, jolla pyritddn varmistamaan kasvatuksen riittdva laatu. Esimerkiksi Tampereen
konservatorion sdvellyskoulutus hyviksyy hakuprosessissaan vain ne hakijat, jotka hallit-
sevat suvereenin nuotinnustaidon korvakuulolta. Tama karsii monia hakijoita, jotka saattai-
sivat omata huikeita musiikillisia ideoita, mutta eivét hallitse optimaalista nuotinnustaitoa.
Tavoitteellisuus ja selked opintorakenne ovatkin kaventaneet yksilon mahdollisuuksia luo-
da, kehittda ja sdilyttdd oman persoonallinen ndkemys musiikin suhteen. Musiikkioppilai-
toksessa opiskelleet pianistit ovat yleensd tottuneet soittamaan valmiiksi kirjoitetusta nuo-
tista ja suhtautuminen kevyeen musiikkiin ja vapaampaan soittamiseen on kriittistd, on
vaikea hyvdiksyd se, ettd omat yritykset kevyen musiikin soittamisessa eivdt heti kuulosta
hyviltd (Elkomaa 2001. s. 68). Musiikkikasvatus irrallisina tekijoiné ja oppilaitoksittain
tarkasteltuna toimii sangen hyvin, mutta kokonaisuuteen tulisi lisétd pohdintaa, itseoival -
lusta ja kypsymisté lisddvia tekijoitd. Kehittamistyoni perusajatus on luoda musiikkikasva-
tukseen uusi toimintamalli, joka tulisi nykyisen teoreettisen ja kdytdnndn toiminnan rinnal -
le. Musiikkioppilaitokset tarjoavat kattavat tiedot musiikin historiasta ja teoriasta ja luovat
muusikolle vahvat kdytdnnon taidot. Tarjoamani uusi toimintamalli perustuisi yksilon itse-
oivalluksen ja persoonallisen suunnan I0ytymiseen jo nuorella i4lli. Varttuessaan nuori
muusikko alkaisi hakeutua sellaisten tietojen ja taitojen pariin, jotka tukevat hinen muusik -
kouttaan. Tavoitteena ei olisikaan luoda homogeeninen ryhmé muusikoita, vaan kannustaa
yksilditd ilmaisemaan itseddn musiikin kautta. Mielestéini muilla aloilla saattaa olla perus -
teltua, ettd kaikki sen alan toimijat hallitsevat suuren mairén perustietoja. Jos kyse on esi-

merkiksi turvallisuudesta tai muista konkreettisista riskitekijoistd, joihin yksittdisen toimi-
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jan riittdmattomat tiedot tai taidot voisivat vaikuttaa, on perusteltua pyrkid ammattimaiseen
ja riittdvan homogeeniseen ryhmééin. Musiikkialalla ammattimaisuus nédyttiytyy usein kui-
tenkin ideoiden ja ilmaisun surkastumisena, sekd musiikin olennaisen abstraktin olemuksen

sekd oman itsensd unohtamisena.

9.2 Tavoitteet

Kehittdmistyoni tavoitteena oli 10ytdd musiikkikasvatusta antava oppilaitos, jonne voisin
suunnitella vapaamuotoiseen pianonsoitonopetukseen perustuvan kurssin. Opetusharjoitte-
luni aikana havaitsin, ettd lukiot, ammattiopistot ja korkeakoulut eivit voisi tillaista kurs -
sia vastaanottaa, koska niiden toiminta perustuu ennalta méérittyyn opetussuunnitelmaan.
Tama ei tarkoita, etteikd néissd oppilaitoksissa kuitenkin olisi havaittavissa timénkaltaista
opetusta. Yksittdiset opettajat saattavat toteuttaa opetuksessaan vapaamuotoista kasvatusta,
mutta tima tapahtuu kuitenkin vallitsevien rakenteiden puitteissa. Talloin oppilaiden on
vaikea heittiytyd opettajan tarjoamaan opetukseen, koska ympérdiva koulutus viestittdi ta-
voitteellisuuden ja ammattimaisuuden vaatimuksista. Tamén takia pdédyin valitsemaan ke -
hittdimistyoni kohdeorganisaatioksi kansalaisopiston, missé toiminta ei perustu opetussuun-
nitelmaan vaan yksittdisiin kursseihin, joiden siséllon opettaja itse voi laatia. Asetin tavoit-
teeksi esitelld ja jarjestdd kansalaisopistossa lyhytkurssin, joka perustui samoille aiheille
kuin opetusharjoitteluni. Kehittdmistyoni taustalla oli myds konkretisoida pedagoginen né-
kemykseni pianonsoiton opetuksesta. Suorittaessani opetusharjoittelua erilaisissa musiikki-
oppilaitoksissa, havaitsin ettd tarjoamalleni opetusmenetelmaélle olisi myds selkeéd kysynté.
Lihes poikkeuksetta oppilaat alkoivat esittdd omia mielipiteitdén ja kehittdd omia tapojaan
toimia pianonsoiton parissa, kunhan vain auktoriteetiksi koettu henkil kannusti heité té-
hin. Toisinaan oli jopa himmentdvdi huomata, kuinka vdhin tihén ajattelumaailmaan oli
kiinnitetty huomiota. Sen sijaan, ettid oppilaat olisivat tuoneet esille oman ajatusmaailman -
sa, he olivat kokeneet se vadriksi tai huonoksi, koska vallitseva kdyténto oli erilainen. Itse-
ohjautuvuuteen kannustaminen on yksi pedagogiikkani kulmakivii ja kehittdmistyoni

my0s rakentuu timén periaatteen ympaérilla.

9.3 Kirjallisuutta

Kalle Elkomaa toimii vapaan sdestyksen lehtorina Tampereen musiikkiakatemiassa. Hénen

Pro gradu -tutkielma Viisi keskeistd pianonsoittotapaa vapaassa sdestyksessd esittelee eri-
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laisia menetelmii, joiden avulla pianisti voi luoda uutta ja muunnella alkuperiistd musiik -
kia (Elkomaa 2001). Ndiden menetelmien avulla muusikko voi muunnella soittoa halua-
maansa suuntaan ja ottaa vapauksia nuotinnetusta materiaalista. Elkomaan mukaan monilla
oppilailla on kisitys, ettd vapaan soittamisen taidon joko osaa tai ei osaa, eiké siti voi esi-
merkiksi tietoisesti harjoittelemalla saavuttaa. Han esittddkin, ettd musiikkikasvatuksessa
tulisi painottaa eldvdi musisointia ja ennen kaikkea instrumentin hyvaa hallintaa. Oleellista
ei ole mité soitetaan, vaan miten sité soitetaan ja kuinka hyvin onnistutaan sdilyttimééan
suhde musiikkiin, Elkomaa lisdd. Oppimisympéristdharjoitteluni aikana pddsin seuraamaan
Elkomaan yksityistunteja Tampereen konservatoriolla. Hinen opetusmetodinsa pohjautui-
vat hyvin pitkélti oppilaan itseoivallukseen ja tekemisen vapaudelle. Hinen tunneillaan ha-
vaitsin, ettd pianonsoiton opetus voidaan toteuttaa yksiloidysti ja sdilyttdd oppilaan henki-
16kohtainen suhde musiikkiin, vaikka teorian tasolla oppilaat oppivat usein samoja seikko-
ja. Oppilaat omaksuvat paapiirteittdin samat tiedot ja taidot, mutta niiden soveltamisen va-
paus ja rikkaus ovat opetuksen ydin. Teemu Kiteen kirja Kelluntamusiikki kasittelee impro-
visoinnin opetusmenetelmid (Kide 2014). Termi kelluntamusiikki tarkoittaa soittotapahtu-
maa, jossa opettaja soittaa muutaman soinnun tai aiheen taustaa, jonka paille oppilas imp -
rovisoi. Kellunta kuvaa sité, ettd musiikki ei sisilli varsinaista alkua tai loppua. Opettaja ja
oppilas soittavat esimerkiksi kymmenen minuuttia padpiirteittdin saman aiheen ympérilla.
Tavoitteena ei ole luoda toistettavaa musiikkikappaletta tai kehittdd teknisid taitoja. Sen si-
jaan, kelluva soittotapahtuma tarjoaa oppilaalle tydkalun kokeilla ja kehittdd omaa ilmai-
suaan. Koska vaatimukset ja sddnndt puuttuvat kelluntamusiikista, oppilas alkaa vihitellen
luoma itselleen ominaisia tyylikeinoja, jotka lopulta integroituvat hdnen omaan, itsendiseen
soittoonsa. Kide teki aiheesta myods tutkimuksen, jossa hén tutustutti eri-ikisid oppilaita
kelluvaan yhteissoittoon. Tutkimuksen tulokset kertoivat siitd, ettd kelluntamusiikki oli li-
sannyt oppilaiden itseluottamusta musiikin suhteen ja herdttdnyt heissd halun luoda omia
improvisointipohjia. Soittamisen pddmadrattdmyys koettiin soittamista helpottavana ja po-
sitiivisena seikkana. Kelluntamusiikki tarjoaa ikddn kuin staattisen, mutta samalla eteen-
péin kulkevan musiikkiympiriston, jonka aikana oppilaan on turvallista kokeilla ja omak -
sua musiikin eri tekijoitd. Oleellista on opettajan ja oppilaan yhteissoitossa on vuorovaiku-
tus, eli musiikki voi my0ds alkaa muuntautua johonkin suuntaan, jos se on sen hetkiselle
improvisaatiolle luontaista. Rolf Bergroth pohtii pianonsoitonopettajan roolia, teoksessaan
Ajatuksia pianonsoitosta ja sen opetuksesta (Bergroth 1983). Hén vertaa opettajaa luotsiin,
joka ohjaa laivan vesille, missé sen tulee alkaa toimia itseohjautuvasti. Opettajan tulee ha-

vaita oppilaan erityispiirteet ja pyrkid vahvistamaan niité, jos han kokee nimé oppimista
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edistiviksi tekijoiksi. Oppilaalle ei tule liiaksi tyrkyttdd omia késityksiddn, vaan luottaa ha-
nen omiin ndkemyksiinsd. Opettaja-oppilas vuorovaikutussuhteesta Bergroth mainitsee tie-
tynlaisen etdisyyden ylldpitdmisen. Liian tuttavallinen kanssakdyminen saattaa murtaa
opettajan roolihahmon, jolloin hdnen kykynsi saattaa oppilas kohti rajoja rikkovia koke-
muksia, saattaa vaarantua. Mutta kuten Bergroth mainitsee, oppilaat ovat hyvin kirjava
joukko ja yksityisopetuksessa opettajan tulee osata méadritelld ja yllapitdad opetustapahtu-

man luonne mahdollisimman edulliseksi opetuksen kannalta.

9.4 Teoreettinen viitekehys

Kehittdmistyoni padkésite, vapaamuotoinen pianonsoitto tarkoittaa musiikin luomista il -
man ennakkosuunnitelmaa tapahtumahetkelld. Soitto voi tapahtua yksin, nelikétisesti tai
orkesterin kanssa. Alkuasetelmana on opettajan tarjoama yksinkertainen siestyskuvio tai
sointupohja, jonka paille oppilas improvisoi. Variaatioita on luonnollisesti olemassa loput-
tomasti ja esimerkiksi erilaisilla rytmikuviolla tai soiton dynamiikalla voidaan tavoitella
tiettyjéd tunnetiloja tai musiikin maisemia. Opettaja ja oppilas voivat myds vaihtaa rooleja,
eli oppilas luo sdestyksen ja opettaja improvisoi. Tavoitteena on syventyé soittamiseen ja
luoda musiikkia vaivattomasti. Keskeisintd vapaamuotoisessa pianonsoitossa on soittami-
sen jatkuvuus, vaikka soiton aikana tapahtuisikin oppilaan mielestd kommahdyksié. Eli
musiikin luominen ei missddn vaiheessa katkea. Pyrkimykseni ei ole tavoitella virheetonta
soittoa, vaan luoda kullekin oppilaalle ominainen tapa ilmaista itseddn musiikin kautta.
Ajatuksena on, ettd timi kyky syntyy automaattisesti, kun soittaja irrottautuu tiedollisista
valinnoista soiton aikana. Menetelmi on ndenndisesti ristiriidassa nykyisen musiikkikasva-
tuksen kanssa silté osin, ettd vapaamuotoinen pianonsoitto ei ole maériteltavissi. Vaikka
sen toimintaa ei voida rationalisoida, voidaan sen vaikutukset kuitenkin havaita. Vapaa-
muotoinen soitto muuttaa muusikon ilmaisutapaa, hinelle ominaiseen persoonalliseen
suuntaan ja my0s provosoi muusikkoa haastamaan vallitsevia kdytint6ji ja toimintamalleja
musiikin parissa. Vapaamuotoisen pianonsoiton tavoitteena on rikastuttaa ja personoida
soittajan ilmaisua ja johtaa jo opintojen alkuvaiheessa itseohjautuvuuteen. Oppilasta kan -
nustetaan luomaan ja kehittelemddn omia ideoitaan esimerkiksi sdvellysharjoitusten kautta.
Oman musiikin luominen kehittdd muusikkouden taitoja uudesta ndkdkulmasta. Nykyisin
savellysprosessi on eriytetty omaksi linjakseen, kuten musiikkipedagogiakin, joten oppi-
laan pitdisi jo ammattiopintojen alussa osata valita oma linjansa. Musiikin esittiminen, sé-

veltdminen ja opettaminen ovat kuitenkin kaikki oleellisia tekijoitd muusikkouden polulla



72

ja nédiden painoarvo tulisi olla kaikilla opiskelijoilla jokseenkin samanlainen. Vapaamuotoi-
sen opetuksen tarkoitus ei ole kuitenkaan korvata vallitsevia musiikkikasvatuskdytint;a,
vaan luoda niiden rinnalle uusi kasvatusmenetelma, joka tdydentdd kokonaisuutta. Tadma
tarjoaisi opiskelijoille laajemman vaylén kohti muusikkoutta ja ottaisi huomioon oppilas-
ryhmien luontaisen heterogeenisuuden. Vapaamuotoisen soiton arviointi perustuu oppilaan
oman kehityksensd havaitsemiseen, eli vahvuuksien tunnistamiseen ja kehityskohteiden
parantamiseen. Kilpailuasetelma ja urheilusta tuttu arvojérjestys eivit ole olennaisia keino -
ja ilmaisuun liittyvissd menetelmissé, joten ilmaisun laadun ja vertailun merkitys ryhmén

kannalta, jaa vihemmalle painoarvolle.

9.5 Ty6n eteneminen

Kévin esittelemissé ideaa vapaamuotoisesta pianonsoiton opetuksesta Annika Sykkolle,
Ahjolan kansalaisopistolla 9.11.2017. Samalla my®s tarjosin alustavan kurssisuunnitelman
tulevalle kevéille. Kurssi olisi viitkonloppuna pidettdvi kahden opetuskerran kokonaisuus.
Kurssin tavoitteena on persoonallisen soittotyylin kehittyminen ja itseopiskelun lisdéntymi-
nen. Molemmat opetuskerrat ovat kestoltaan 90 minuuttia ja alkavat lyhyelld luennolla,
joka johdattaa opiskelijat aiheeseen. Ensimmadiselld opetuskerralla tutustutaan improvisoin -
tiin pianolla helposti ldhestyttdvien menetelmien avulla. Toisella opetuskerralla hyédynne -
tadn improvisointia sdveltdmisessé ja luodaan pienimuotoinen sivellyksen. Kaikki opetus
tapahtuu ryhmaéssa ja opetus on koko ajan vuorovaikutteista. Kurssin pohjavaatimuksena
on pianonsoiton opiskelu tai harrastuneisuuden kautta saavutettu pohjatieto musiikinteorian
perusteista. Aikaisempaa kokemusta improvisoinnista tai sdveltimisestd ei kurssille osallis -
tumiseen kuitenkaan vaadita. Kurssin kohderyhma on aikuiset ja nuoret aikuiset, ryhmé-
koon ollessa 7-10 opiskelijaa. Rajasin lapset timin kurssin ulkopuolella, koska havaitsin
opetusharjoitteluni aikana, ettd vapaamuotoinen pianonsoiton opetus soveltuu lapsille pa-
remmin yksiloopetuksessa. Lapsi ei vilttaméttd ole vield muodostunut selkedd suuntaa ja
tavoitteita soittamisen suhteen, joten etenkin ryhmén edessd improvisointi voi olla heille
turhan outo tapahtuma. Tatd kautta jannittiminen ja ehki soittamisesta vetdytyminen voi-
vat viestid lapselle osaamattomuudesta. Toki tima ilmi6 voi syntyé idstd riippumatta, mutta
varttuneimmilla ndmé tapahtumat saavat toivottavasti oikeat mittasuhteet, suhteessa omaan
itseensd ja musiikkiin. Ensimmdisen palaverin jalkeen Ahjolassa, ldhetin 13.11.2017 kurs-
sista valmiin suunnitelman, joka tulisi Ahjolan opetustarjontaan tulevalle keviille. Kurssin

lopullinen toteutuminen riippuu osallistujien riittdvastd madrastd. Kaytdnnon opetus onnis-
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tuu akustisella pianolla varustetussa perinteisessd luokkahuoneessa, jonne on asennettu vi-
deotykki alkuluentojen tueksi. Lopuksi kdvin esittelemésséd valmista kehittdmistyotani Ah-
jolan organisaatiossa ja kertasin kurssin péépiirteet ja tavoitteet. Tdmin ansiosta Ahjolan

henkildkunta pystyisi antamaan esimerkiksi lisdtietoa henkildille, jotka ovat kiinnostuneita

osallistumaan kurssille.

9.6 Tulokset

Kehittdmistyoni konkretisoitumisen aikana havaitsin, ettd vapaamuotoiseen ilmaisuun pe-
rustuvia kursseja on melko véhin tarjolla suhteessa muuhun opetustarjontaan. Nayttdisi sil -
té, ettd ilmaisutaitoja kehittdvit kurssit on purettu osiin ja ilmaisussa esiintyvét ilmiét on
kasitteellistetty voimakkaasti. Tietoyhteiskunnan kiithtynyt vauhti on jittdnyt yha vihem-
mén tilaa omaksumiselle, jolloin kokonaisuuksien ja ilmididen sisdistiminen hankaloitu-
vat. Télloin oppilas toki oppii ilmaisua, mutta hinen persoonallinen dénensa on vaarassa
tukahtua. Mielestdni vapaamuotoinen, pohtiva ja oivaltamiseen kannustava opetusmenetel -
mé voisi parantaa opetusta, jopa alasta riippumatta. Ideat ja oivallukset eivét synny tietoi-
sesti, vaan nimenomaan silloin, kun rationaalinen mieli hiljenee. Toisinaan myds opiskelu
ryhmaéssé, saattaa hankaloittaa ilmaisun vapaata kehittymistd. Tdmén syystd péétin tarjota
Ahjolan kurssitarjontaan myds yksildopetusta, joka perustuu vapaamuotoisen pianonsoiton
periaatteisiin. Erona yksildopetuksessa on se, ettd opettajan on mahdollista aistia yksittdi-
sen oppilaan mielentilat ja tdtd kautta tarjota hdnelle personoitu asetelma, jossa improvi-
sointi voi kiynnistyd. Tdmaén jidlkeen oppilaan on paljon helpompi kokeilla improvisointia
my0s ryhmaéssid, koska kokemus itsensd ylittimisestd on tehty ndenndisesti turvallisemmas-
sa ympadristossd. Mielesténi pitkélle kasitteellistetty ilmaisutaitojen opetus saattaa jopa vai-
keuttaa persoonallisen d44nen syntymisessd, koska oppilas voi helposti piiloutua opeteltujen
toimintamallien taakse. Nékisin, ettd nykyinen musiikkikasvatus ei aidosti kannusta kult-
tuurin kehittimiseen, vaan sen ylldpitdmiseen. Uuden siséllon luominen tulee olla hallittua
ja perusteltavissa tiedollisin médrein. Tdmin takia opetukseen tulisi siséllyttdé aikaa ja re-
sursseja kypsymiselle. Esimerkiksi vapaamuotoinen pianonsoitonopetus vaikuttaa oppilaan
kaikkeen toimintaan ja persoonallinen ulosanti laajenee vahitellen koko olemukseen. Oppi-
las saattaa jossakin vaiheessa opintojaan havaita, ettd soittotaidon jalostuminen heijastaa
myoOs hinen persoonan ja ajattelun muuntumista. Tdma voi toisinaan ndyttdytyd haastava-
na, mutta nikisin sen enne kaikkea humaanina ja esimerkiksi kokonaisvaltaista muusik-

koutta parhaiten edistdvani opetusmenetelména.
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9.7 Yhteenveto kehittdmistyOsta

Kehittdmistyoni muodostui opettajaopintojeni luontevaksi ja kokoavaksi padtokseksi.
Tama tyd konkretisoi opintojeni aikana kypsyneen idean pianonsoiton vapaasta opetusme-
netelmistd. Menetelma on itselleni hyvin luontainen tapa toimia opettajana, joten myds ke -
hitystyostdni tuli uskoakseni nékodiseni. Toimiessani aikaisemmin pianonsoiton yksiloopet-
tajana Pirkan opistossa, kdytin nditd vapaamuotoisia menetelmid jo osittain tiedostamattani
osana opetusta. Vaikka menettely oli jo tuolloin hyvin linjassa pedagogisten kisitykseni
kanssa, opetuksen eroavuus perinteisestd musiikkiopiston opetuksesta aiheutti epavarmuut-
ta. Opettajaopintojen ja kehittdmistyon ansiosta menetelmien kaytto ja laatu realisoituivat,
sekd my0s integroituvat osaksi opettajuuttani. Selkein kehitystapahtuma pedagogiikassani,
oli vapaan ja ohjatun opetuksen oikea-aikainen kéytto, seka niiden vilinen suhde. Vaikka
opetukseni perustuu vapauteen, oivaltamiseen, kyseenalaistamiseen ja ilmaisuun, on ope-
tuksessa hyvi olla myos runko ndiden abstraktien kasitteiden taustalla, johon voi tarvittaes -
sa turvautua. Itseohjautuvuus on opetukseni paétavoite ja pedagogiset opintoni sen tukiran-
ka. Jatkossa pedagogiset tavoitteeni keskittyvét vapaamuotoisen pianonsoiton opetusmene -
telmén jatkokehittimiseen ja etenkin sen soveltamiseen kdytdnndssd. Padmadrdni on tehdi
opetusmenetelmddni tunnetuksi oppilaiden keskuudessa ja personoitua opettajana tdiman
opetusmenetelmén edustajaksi. Mielestini oppilaiden on hyva saada monenlaisia oppimis-
kokemuksia, jotta he tunnistavat itselleen parhaan tavan oppia ja myds saada vahvistusta
oman polkunsa seuraamisessa. Opetusmenetelmaini sijoittuu mielestdni luontevaksi tueksi
nykyiselle musiikkikasvatukselle ja esimerkiksi ammattiopiskelijat voivat saada uudenlai-

sia tapoja ldhestyd musiikkia, joita perinteinen opetus ei valttdmétta tarjoa.



75

10 LOPUKSI

Tamain késikirjan toteuttaminen oli mielenkiintoinen projekti, jonka ansiosta sain koottua
pedagogiset ajatukseni yksiin kansiin ja samalla pystyin seuraamaan opettajuuteni kehitty -
mistd. Opettajaopinnot toivat esille monia uusia seikkoja, joita en ollut aikaisemmin osan -
nut huomioida ja samalla vahvistivat joitakin ennen koulutusta syntyneiti pedagogisia
ajatuksiani. Huomasin esimerkiksi, ettd opettajakoulutukseni alussa kiinnitin huomiota
substanssiosaamiseni méiédradn ja laatuun, mutta opintojen kuluessa péadpaino alkoi siirtya
pedagogisille tekijoille. Substanssiosaaminen kuitenkin kehittyy jatkuvasti ja mielesténi
opettajan tulisikin hakeutua tietojaan ja taitojaan vastaavien oppilaiden opettajaksi, sen si-
jaan ettd pyrkisi kehittdméddn omaa osaamistaan, jotta voisi toimia opettajana. Pedagogiset
taidot ovat ehka jopa tarkedmpid kuin substanssiosaaminen, koska vain hallitsemalla
opettamisen voi opettaa. Opinnot my0s selkeyttivit késityksidni opettajuudesta. Aikaisem-
min opettajuuteni oli tietyssd mielessd maérittelemiton kokonaisuus ja identiteettini
opettajana varsin rikkonainen. Opintojen jdlkeen, tavoitteeni opettajana ovat hahmottuneet
paremmin ja pedagogiset toimintamallini ovat jalostuneet vastaamaan nditd tavoitteita.
Opettajaopintojen aikana 16ysin uusia kontakteja opettajuuden maailmasta ja koin yllit-
tdvidkin mahdollisuuksia, jotka konkretisoituivat kdytdnnon tasolla. Kokonaisuudessaan
opettajaopinnot olivat erddnlainen porras, jonka ansiosta koin astuvani sellaiselle tasolle,
josta késin pystyn toteuttamaan opettajuuttani parhaaksi katsomallani tavalla. Opinnot
selkeyttivit opettajuuteni suuntaa, toisaalta karsimalla epdolennaisia vaihtoehtoja ja
toisaalta vahvistamalla nikemyksiéni, joihin jo ennen opintoja olin tiedostamattani nojan -

nut.
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