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Opinndaytetydni aiheena oli suunnitella naisten vaatemallisto viktoriaanisen
muodin inspiroimana. Tarkemmin sanottuna, siirtdd sen ajan muodin henked
ja elementtejd nykypdivéan soveltuvaksi. Viktoriaanisen aikakauden
pukeutumisessa ilmeneva eleganssi sekd yksityiskohdat ovat aina
kiehtoneet minua, ja halusin nyt I[dhte& tuomaan takaisin tuon aikakauden
loistoa nykyaikaan oman mallistoni kautta.

Tyoni sis@ltdd viktoriaaniseen aikakauteen sijoittuvan osion, jossa perehdyn
tarkemmin aikakauden muotiin, yhteiskuntaan sekd sosiaaliseen asemaan
ja vertailen niitd nykymaailman asenteisiin ja tapoihin. Tdmda&n pohjalta
suunniftelin malliston, joka huokuu aikakauden henked, mutta soveltuu
nykyaikana eldvan naisen eldmaan.

Malliston suunnittelun osiossa kéyn I&pi oman bréandini suunnittelun
Idhtdkohtia ja vertailen niitd nykyaikana jo ilmenneisiin viktoriaanisen ajan
inspiroimiin tyylisuuntiin. Vertailen tyylej& kuten steampunk, lolita ja "modern
victorian" toisiinsa, ja pohdin niiden perusteella minkdlaista tyylid ja
yksityiskohtia oman mallistoni kannattaisi sisGlit&a.

Mallistoni Mi Leidi sisaltéd 24 Vaatekappaletta; 9 paitaa, 1 liivi, 2 takkia, 4
housua, 5 hametta, 2 housupukua ja yhden mekon. Tavoitteenani oli tuoda
vaatteissa esiin aikakauden linjoja, leikkauksia ja yksityiskohtia.

Valmiille mallistolle suunnittelin brandin ja logon omaa mahdollista yritysté&
varten.
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T&ssa osiossa kayn 1Gpi farkemmin opinndytetydni taustoja ja tavoitteita
jotka sen avulla haluan toteuttaa. Samalla kerron 1&pi kuvausta siitéd miten
ldhden tydssani etenemdadn. Tydni tukirakenteena toimii Pirkko Anftilan
krittisen evaluaation malli, joka sopii erityisesti luovan prosessin
rakenteeksi.

Opinndytetydni tavoitteena oli suunnitella ja toteuttaa nykyajan kayttd
tarpeisiin mukautuva viktoriaanisen aikakauden innoittama
vaatemallisto. Tyyli, joka tunnetaan myds nimelld "modern victorian".
Koko koulutukseni ajan olen pitdnyt suuresti kursseista, joiden aikana
olemme suunnitelleet mallistoja. Opinndytetydni kautta halusin [&hted
soveltamaan ja fuomaan esille kaikkea oppimaani.

Mallistoni tarkoitus on tuoda ilmi omaa identiteettidni suunnittelijana ja
toimia tulevaisuudessa kayntikorttinani tyénhaussa. Haluan tuoda sen
kautta ilmi persoonallisuutta, jonka koen nykyajan vaatteista ja muodin
virtauksista puuttuvan. Mielestdni inmiset ovat sokaistuneet seuraamaan
muodin jatkuvasti vaihtuvia virtoja ja unohtaneet samalla sen ettd he itse
ovat se jotka tekevat padatodksen siitd ettd mikéd on kaunista ja mikd ei.
Coco Chanelin sanoin; "Muoti muuttuu, tyyli pysyy”. Nama sanat
tfoimivat minulle innoittajana omien tuotteideni suunnittelussa. Tyyli I&htee
meistd itsestdmme, ja jokaisen pitdisi saada pukeutua juuri niin kuin
haluaa iiman ulkopuolisia painostajia. Tydni kautta toivon pystyvani
innoittamaan  ihmisi@  pukeutumaan rohkeasti  erilaisemmin  ja
unohtamaan ulkopuoliset vaikuttajat.

Kuva 3. Women 1846



2.1 Kriittisrealistinen evaluaatio

Lahdin etenemd&dn tydssani kriittisrealistisen evaluaation mallin avullg,
joka pitéd sisallddn kuusi erilaista vaihetta. Ensimmdisessd vaiheessa
luodaan alkumielikuva projektista, jonka aikana pohditaan mité
halutaan saavuttaa. Toisessa vaiheessa mdadritellddn  varsinainen
ongelma ja asetetaan halutut tavoitteet. Kolmannessa vaiheessa
mdadritetddn  keinoja  tutkimustydn  suorittamiselle  ja  palautteen
saamiselle. Nelj@innessd vaiheessa suoritetaan itse tutkimustyd ja kootaan
analyyseinin  tarvittava  tutkimusaineisto.  Viidenness@  vaiheessa
futkimustulokset kootaan ja analysoidaan sovelfuvimpien
analyysimenetelmien mukaan. Kuudennessa ja viimeisessd vaiheessa
suorifefaan  pddattéanalyysi, jonka aikana tuloksia farkastellaan
lagjemmassa  kontekstissa  mahdollisuuksien  mukaan  erilaisten
nakdkulmien avulla. TyOssdni olen eritellyt jokaisen vaiheen omaksi
osiokseen, jossa kerron miten tydni on ndiden vaiheiden avulla edennyt.
(Anttila 2006, 462-465)

Vaihe 1: Kuvaaminen, alkumielikuvan luominen.

Alkupisteeni projekfille oli halu luoda oma mallisto, joka tuo esille
vikforiaanisen aikakauden henked. Viktoriaaninen aikakausi on jo
aikaisemminkin  innoittanut  monia  suunnittelijoita, jonka myoétd
aikakauden elementtejd kuten silhuetteja, yksityiskohtia ja materiaaleja
voi n&hdd pukeutumisessa jatkuvasti. TGman myodtd on syntynyt trendi
nimeltd "modern victorian™. Toiveenani oli pysty& luomaan mallisto, joka
sopisi frendiin, mutta on samalla my6s erilainen ja persoonallinen. Tieto-
sekd taitoperustana minulle tulisivat toimimaan kirjat, internet sek& omat
tiet&mys ja taidot jotka ovat kasaantuneet opintojen aikana. Kavin myds
vierailemassa Englannissa Victoria & Albert museossa, jossa pddsin
ndkemdadn muotia, yksityiskohtia ja rakenteita tarkemmin, ja aloittamaan
alustavan tuotteiden suunnittelun. (Anttila 2006, 464)

Vaihe 2: Analyyttinen erittely, testattavien ongelmien asettaminen.

Toisessa vaiheessa ldhdin pohtimaan tarkemmin, mitk& ovat ne asiat
jotka haluan mallistoni kautta tavoittaa. Jo alusta asti minulle oli ollut
selkedd ettd halusin ldhted luomaan jotain uutta, persoonallista sekd
arkeen ja juhlan sopivaa. Tdmdan myotd ldhdin tutkimaan alustavasti
modern victorian frendid farkemmin, ja otfaman selvéd missd muualla
aikakauden elementit iimenevdt, sillé halusin oman tuotokseni olevan
mahdollisimman erilainen. Toiveenani oli myds pystyd oftamaan
huomioon aikakaudelle kuulunutta kaavoituksellista n&kdkulmaa.

Toinen asia joka kiinnitti huomioni, oli aikakaudella tapahtunut jatkuva
pukeutumisen tyylin muuttuminen. Minun olisi pohdittava haluanko fuoda
malllistossani iimi koko aikakauden, vai haenko inspiraatiota vain tietyltd
vuosikymmeneltd. Tadman liséksi minun oli pidettévé huolta ettd mallisto
tulisi olemaan laadukas, nykyhetkeen sopiva ja kéytadnndllinen.

Mallistoni tulisi kuulumaan sesongille kevat/kesd 2018, jonka vuoksi minun
oli tutkitftava tarkemmin, minkdlaisia elementtejd kyseinen sesonki tulisi
pit@dmadn sisalldan. Tietoa asiasta pystyin  [0ytédmadn WGSN -
frendiennuste sivuston kautta. Pohdin myd&s alustavasti miten monta
tuotetta mallistoon fulee kuulumaan. Na&istd asioista muodostuivat
projektini ratkaistavat ongelmakohdat. (Anttila 2006, 464)



Vaihe 3: Teoreettinen kuvaaminen

Kolmannessa vaiheessa tein pddtdksid kohteista, jotka vaatisivat
tarkempaa tutkimusta, ja pohdin, mitd odotan omalta mallistoltani
verrattuna ndihin tekijoinin. Koska kyseess@ oli pyrkimys luoda jotain
erilaista, ehkdpd jopa oma tyylisuunta, selvitin missd kaikkialla
viktoriaaninen aikakausi on jo n&htavilld. Modern victorianin lisdksi,
ensimma@iset mieleeni tulevat selkedt, vahvat ja persoonalliset tyylit olivat
steampunk ja lolita. Efsin tfarkemmin fietoa tyyleistd ja kokosin niist&
kilpailja-analyysimaisen  taulukon. Sen avulla |dhdin  pohtimaan,
mink&laisia elementtej@ minun kannattaisi ottaa mukaan/jattad pois
oman mallistoni kohdalla. Malliston varsinaista suunnittelu prosessia
varten laadin ideataulun, frenditaulun, varikartan sek&
kohderyhmé&taulun.

Pohdin myds mahdollisia palautteen antajia mallistolle. Sen sijaan ettd
olisin vain mennyt kysymd&dn mielipidettd yritykseltd, padatin viedd tydni
sinne minne se kuuluu, eli kayttdjille. N&itd henkilditd olivat ensisijaisesti
ystavani, mutta myds ystévieni kautta tavatut minulle tuntemattomat
henkilot.

Suunnittelu prosessin aikana pohdin myds omaa ndkemystdni itsestdni
suunnittelijana ja kirjoitin sen pohjalta "mind suunnittelijana”-tekstin.
(Anttila 2006, 464)

Vaihe 4: Retroduktio; kehitettdvan kohteen olemuksen selvittdminen.

Neljgnnessd vaiheessa tapahtuu tydbhdn kuuluva varsinainen tutkiva
foiminta. Ensimmdisend |adhdin etsim&dn fietoa viktoriaanisen aikakauden
muodista, sen silhueteista materiaaleista ja yksityiskohdista. Té&man
j@lkeen vertasin niitd steampunk, lolita ja modern victorian tyyleihin, ja tein
lopullisia p&atdksid siitd, minkdlaisia elementtejd halusin oman mallistoni
tuovan esille. Tutkink my&s materiaalivalikoimaa ja hankin monia
kangasndaytteitd kangaskaupoista ja internefistd. Huomasin pitGvani
eritt@in tarkednd kykyd ndhdd ja kokea materiaali valikoimaa jo ennen
suunnittelu vaihetta, sillé se auttoi suunnittelu vaiheessa kasvattamaan
mielikuvaa tulevasta valmiista tuotteesta. (Anttila 2006, 465)

Vaihe 5: Teoreettisen kokoamisen vaihe (Malliston suunnittelu)

Viidenness@ vaiheessa tapahtui lopullisen mallistoon suunnittelu ja
kasaaminen. Edellisen  vaiheen fietoperustan  kautta  lahdin
suunnittelemaan malleja. Luonnosteluvaihe tapahtui vapaasti piirtéien
mitd ikind mieleen saftui tulemaan. Téman jélkeen kavin kaikki luonnokset
lGpi ja poimin sieltd ne kappaleet joissa oli potentiaalia varsinaista
mallistoa varten. N&it& malleja pohdin yhdessd vield materiaalien kanssa
muokaten niitéd tarpeen mukaan. Pohdin mik& materiaali sopisi mihinkin
malliin ja sen perusteella tein tuotteiden lopullisiac materiaali paatoksia.
Valitut kappaleet kasasin mallistolakanaksi, jotta kokonaisuus voitaisiin
ndhdd paremmin. Koko suunnitteluprosessin ajan pohdin mielessani
olenko onnistunut luomaan jotain uutta, ja ndkyykd haluamani
viktoriaanisen aikakauden henki tuotteissa tarpeeksi.

Koska minulla oli taustalla ajatus mahdollisesta omasta yrityksestd ja
tfuotemerkistd, suunnittelin mallistoa varten my&s logon ja labelit. (Anttila
2006, 465)

Vaihe 6: Paattoanalyysi - tulosten merkitsevyyden ja vaikuttavuuden
tarkastelu reaalimaailmassa.

Viimeisess@ vaiheessa tarkastelin tydni tuloksia ja pohdin malliston
onnistuvuutta. Kavin I&pi mallistossani esiintyvid silhuetteja ja yksityiskohtia
ja pohdin, iimeneekd viktoriaaninen aikakausi mallistossani tarpeeksi.
Lisd ndistd pohdinnoista luvussa 5. Ldpi projektin sain palautetta
ohjaavalta opettajalta, Sirpa Ryyndseltd, sekd ystavilténi. (Anttila 2006,
465)
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Viktoriaaninen aikakausi sek& viktoriaaninen muoti ovat saaneet nimensd
Englannissa 1800-luvulla hallinneen Kuningatar Victorian mukaan. Victoria
nousi valtaistuimelle vuonna 1837 ja pysyi hdllitsijaona aina vuoteen 1901
saakka. Hdanen 63 vuotta kestdnyt hallintokautensa on yksi historian
pisimpid. Tuona aikana hén ehti vaikuttaa suuresti aikakauden muotiin seké
my®&s politikkaan ja sisustukseen.

Viktoriaanisen aikakauden pukeutuminen oli hyvin rikasta, monimutkaista
sekd muuttuvaa. Siihen vaikuttivat  niin - kuningattaren  vaihtuvat
mieltymykset kuin monet aikakauden aikana syntyneet suuret keksinnét.

TassG osiossa kerron enemmdn  Viktoriaanisesta aikakaudesta, sen
muodista ja Victoriasta aikakauden vaikuttajana.



3.1 Kuningatar Victoria, aikansa
vaikuttaja

Alexandrina Victoria syntyi vuonna 1819 Kensingfonin palatsissa. Han oli
George lll:n neljgnnen pojan, Kentfin herttua Edwardin sek& Saxe-
Coburghin prinsessa Victorian tytar. Kun Victorian setd@, Kuningas Vilhelm
I menehtyi 20. kesdkuuta vuonna 1837, nousi Victoria hallitsijaksi hdnen
paikalleen. (brifishheritage 2014)

Ennen nousuaan kuningattareksi, Victorian kiinnostus muotia kohtaan ol
I&Ghes olematon, mutta vallan tuoman ndkyvyyden mukana hdn alkoi
kiinnittd& enemman huomiota pukeutumiseensa. Tdma oli suurta aikaa
viktoriaaniselle naiselle, joka aina t&hdn asti oli joutunut eldmdadn
miehens& varjossa, miehen paistatellessa  muodin  keskipisteend.
Naiskuningattaren myoté naisille syntyi mahdollisuus tuoda esille itseddn
paremmin ja nostaa asemaansa yhteiskunnassa. (trulyvictorian 2016)
Varakkaiden perheiden naiset alkoivat seurata uvuden kuningatftaren
pukeutumistyylid, ja koiftivat jdljitelld sitd itse parhaansa mukaan. Tdma
johti naisen kasvuun perheensd yhteiskunnallisen ja sosiaalisen aseman
iimaisijana, joka tuotiin esille pukuihin k&ytettdvien kalliden materiaalien
sekd koristeiden kautta. (Foster 1992, 12)

Victorian omat mieltymyksen muodin suhteen kasvoivat nopeasti
vahvoiksi. Han rakasti suuresti pitsejd, nauhoja, rusetteja ja royhelsitd
jotka eivat aina imarrelleet hdnen lyhyttd ja hieman pulleaa figuuriaan.
Tallé  aikakaudella  naiselle  oli  ominaista  miellyttdd  miehid
pukeutumisellaan ja myos Victoria toimi tdmdan tavan mukaan. Hé&nen
eldmdansd ensimmdinen vaikutusvaltainen mies oli p&&ministeri Lordi
Melbourne, joka auttoi hdntd polittisten asioiden lisdksi myds
paattdmadn mitd hdnen kannatta pitdd ylladdn. Todmda tehtava siirtyi
my&hemmin Victorian aviopuolisolle, prinssi Albertille.
(vintfageconnection  2016) Heiddn hdadjuhlansa  olivatkin - yksi
vaikutusvaltaisimpia tapahtumia muodin saralla. (historianet 2015)

Vuonna 1840 Victoria meni naimisiin Saksalaisen serkkunsa, prinssi Albertin
kanssa ylldén valkoinen satiini mekko jossa oli pitsid koristeena. Nahtyadan
Victorian pukeutuvan valkoiseen, alkoivat muut naiset myds suosia sitd
omissa hdissddn. Mydhemmin vuonna 1842 Viktorian ja Albertin
vieraillessa Skotlannissa, he toivat mukanaan suosioon skottiruudun.
(historianet 2015) He molemmat suunnittelivat omat tartaaninsa, Victoria

Victoria-tartaanin  ja Albert Balmoral-tartaanin  jota he kayttivat
pukeutumisessaan. Tamdan myotd skottiruutu siirtyi suosituksi kuvioksi
muotipuvuissa. (Foster 1992, 33)

Vuonna 1861 Albertin menehdyttyd sairauteen Victoria katosi kokonaan
kansan nd&htaviltd ja lakkasi seuraamasta muodin tuomia muutoksia.
H&nen tunnusmerkikseen kasvoi musta surevan lesken asukokonaisuus,
silld hdn ei endd suostunut pukeutumaan mihink&&n muuhun kuin
mustan. Suru kasvoi maanlaagjuiseksi, joskaan kansalaisten ei tarvinnut
pitdd ylldédn mustaa kuin vain fietyn ajan verran. (britishheritage 2014,
vintageconnection 20146, historianet 2015)

Albertin kuoleman my&td Victoriaa jatti myos hallitsijan tehtédvansd, jotka
my&hemmin siirtyivét hdnen pojalleen Walesin Prinssi, Albert Edwardille.
(britishheritage 2014) Uudeksi muoti-ikoniksi nousi h&nen vaimonsa Saksan
prinsessa Alexandra, jonka kanssa hdn meni naimisiin vuonna 1863. (Norris
& Curtis 1998, 147)

Ennen pitk&& Victoria palasi kansan ndahtaville ja pystyi jatkamaan
poliittisten asioiden hoitamista. Vuonna 1857 Intian vastarinnan
seurauksena Intian hallitus oli siirretty Englannille, jonka my&td vuonna
1877 Victoriasta tuli Infian keisarinna. (britishheritage 2014)



3.2 Yhteiskunta ja kasvava kehitys

Victorian lisaksi aikakauden muotiin vaikutti huomattavasti taloudellinen
kehitys ja teknologian kasvu, joka Idhti nousuun 1850-luvun aikana.
Kaupungistuminen oli suuressa nousussa, jonka seurauksena miehet
siirtyivat tydskentelemdadn kauemmas kodeistaan tai sen |dheisyydesta.
Tama oli suuri hetki naisen eldmassa, sillé mies joutui nyt ensimmadistda
kertaa luovuttamaan osan arvovallastaan heille. T&dmdn vallan myota
nainen kykeni kasvattamaan omaa henkistd itsetuntoaan ja vimein myds
kyseenalaistamaan paikkansa yhteiskunnassa. (Franck 1997, 165, 166.
Stevenson, 2012. 36)

1850-luvun kehityksen opastajana toimi prinssi Albertin jé@rjestdmad "Suuri
maailman ndyttely”. Vuonna 1851 jdrjestettdvd tapahtuma kunnioitti ja
stimuloi  vaihtokaupan sek& teollisuuden kasvua.  Keksintoja jotka
vaikuftivat suuresti muotiin, olivat ompelukone, jonka ansiosta vaatteita
pystyttin valmistamaan nopeammin sek& aniliinivarit jotka antoivat
vaatteille vutta kirkasta vériloistoa. (Goldthorpe 1989, 17. Ginsburg 1988,
168. Stevenson 2012, 49)

Vaikka rikkaiden perheiden oli helppo seurata muodin muuttumista,
muille se ei ollut niin helppoa. Keskiluokilla ei ollut varaa yll&pitda
korkeamman luokan muotia ja ndin heid&dn ainoa mahdollisuutensa
pysyd muodin mukana oli kopioida muotia rdadtdlin avulla  tai
valmistamalla vaatteet itse. (Vam 2016) Kdéyhat perheet pystyivat
pysym&d&n muodikkaina kampausten sekd bonnet-hatftujen kautta.
Heiddn vaatteensa olivat yleensd kotitekoisia, kierrdtettyj@ ja
vanhentuneita joista he kuitenkin pystyivét muokkaamaan muodin
mukaisia. (Foster 1992, 16)

Muoti tietouden siirtyminen kaupungista toiseen oli aikaa vievad ja usein,
kun fieto oli saavuttanut madradnpadnsd, oli muoti jo ehtinyt muuttua.
Tdmd& toimi jotenkuten keskiluokkien kanssa, mutta tydvéen luokat
korvasivat taman kehittdmalla heille omia yksiléllisic
vaatekappaleitaan. Vanhemmat ihmiset kayttivat usein tyylid, jota olivat
fottuneet k&yttdmdadn nuoruudessaan. (Foster 1992, 16)

Aikakausi toi myds esille suuren muotisuunnittelijan, Charles Worthin, joka
nykypdivand voitaisiin tuntea Haute Couturen isGnd. Worthin ura alkoi kun
hdnen suunnittelemansa hovilaahus voitti ensimmdisen sijan Pariisin
maailman ndyttelyssd vuonna 1855. Vuonna 1858 hdn avasi oman
muotitalonsa yhteistyond Ruotsalaisen Otto Gustaf Boberghin kanssa, ja
sai asiakkaakseen Ranskan Keisarinna Eugenien joka, teki hdnestd
tunnetun luotettuna pukusuunnittelijanaan. Worthin - muotitalo  oli
ensimmdinen Haute Couture-systeemin mukainen yritys. Worth koki
naisen pukeutumisen olevan taidetta ja oftti tast& syystd asiakkaikseen
saman ajatusmaailman omaavia naisia. (Stevenson 2012, 50-52 )

Viktoriaanisen aikakauden viimeiselld puoliskolla nainen alkoi hiljalleen
pddstd irti esineen asemastaan. Naisille oli ilmestynyt mahdollisuus
kouluttautua ja hankkia palkallista tyétd kotiopettajina, kauppao-
apulaisina tai konekirjoittajina. Myds vapaa-ajan harrasteet jotka olivat
aikaisemmin olleet tarjolla vain ylemmilld luokilla, yleistyivét. Tadmdan
my&tad siihen mukautuivat myds vaatteet vaikka tiukka timalasivartalo
sqilyikin hallitsijaksi nousseen Edwardin ihailun myo6td. (Stevenson 2012, 64)

1880-luvun aikana vaihtoehtoisten taidesuuntausten kannattajat alkoivat
tfuomaan ilmi vastenmielisyytt@d&n aikakauden kaupallisuutta kohtaan.
Ryhmi&d oli monenlaisia ja heiddn tarkoituksensa oli fuoda esiin
esteettisyytta ja kaytanndllisyyttd. (Stevenson 2012, 68) Heiddn mukaansa
muoti oli rumaa, rajoittavaa ja mautonta. Muutosten myété naisille olisi
suofu mahdollisuus pitdd hiuksia auki sekd kayttad ilmavia mekkoja ja
renessanssi tyylisid hihoja. (Foster 1992, 113) He joutuivat pilkan kohteeksi
pyritty&dn fuomaan julki naita parempina pitGdmiadn
pukeutumisndkemyksid. Molemmat ryhmdat kuitenkin  jakoivat halun
pddstd eron korsetista. Naisille tdmd merkitsi ett&d he voisivat pitad
hiuksiaan auki sekd ilmavia mekkoja ja renessanssi tyylisi@d hihoja.
(Stevenson 2012, 68)



AMELIA BLOOMER:

Amelia Jenks Bloomer oli amerikkalainen &é&nioikeus ja raittiusaktivisti, joka
toi esille Bloomer-asunsa vuonna 1851 toiveenaan edistéGd naisen
terveyttd, mukavuufta ja hyodyllisyyttd. Tamda jarkevd asu koostui
tunikasta, jonka miehusta oli samanlainen kuin tavanomaisessa
aikakauden puvussa. Leved hame, joka ulottui hieman polven
alapuolelle ja levedt I6ysGt pantaloonit, joiden lahkeensuita Koristi
pitsiréyheld. Témd asu erottui huomattavasti muodissa olevasta suuren
hameen mekosta. Ponnistelluistaan huolimatta Amelia joutui pilkan
kohteeksi. Hdnen koettiin olevan hyvin paljon aikaansa edelld. Han kiersi
vuosia luennoimassa toivoen pystyvénsd herdttGmdadn naiset ja
oftamalla kayttédén hdnen kehittdmadansd jarkevdan asun helpottamaan
heiddn elémd&d. Vuoden 1851 verran jotkut naiset otfivat bloomerit
k&yttéonsé ja kokivat niiden olevan yhtd pukevia kuin tavanomaisten
asujenkin. Tdmd& muoti poistui kuitenkin vuoteen 1852 mennessa.

(Foster 1992,12. Goldthorpe 1989, 40, Stevenson 2012, 36-37)

Amelian esille tulon jélkeen jarkevan pukeutumisen edustajat sivutettiin
omalaatuisina henkildind, mutta vuosisadan loppupuolella pukureformi
alkoi saada parempaa jalansijaa. 1890-lukuun mennessa kaytanndllisen
pukeutumisen likkeen edustajat olivat saaneet aikaan monenlaista
kehitystd urheiluasuissa. NGmd& muutokset sis@lsivat liikkumista helpottavia
leve&mpid hameita, vydn kanssa kaytettdvid puseroita ja lopulta myds
bloomerit hyvaksyttiin k&yttédn pydréilyasuna. (Stevenson 2012, 69, 71)
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3.3 Pukeutuminen viktoriaanisella
aikakaudella

Yhteiskunnassa tapahtuvista kehityksistd huolimatta, IGhes koko aikakauden
naisten pukeutumisen perustaa kuvasi avuttomuus ja viattomuus. Muofti
saneltin vahvasti sovelicisuuden sekd sosiaalisten sddnndstdjen mukaan.
Miehustat pysyivat fivukasti luutettuina aina 1800-luvun loppupuolelle saakka,
jolloin naiset huomasivat arvostavansa ja kaipaavansa omaa vapautta sekd
oikeuksia. (Foster 1992, 12)

Muutokset muodissa olivat hyvin ragjallisia, mutta edistyksellisid. Muodot
alkoivat muuttumaan tasaiseen tahtiin pdatyen ensin adrimmilleen ja
palaten sitten takaisin. Jokaista silhuettia tuki oma tukirakenteensa, joka
koostui joko lukuisista alushameista, krinoliineista tai turnyyreistd. Hameet
ylsivat aina nilkkojen alapuolelle silld jalkojen ndkyminen koettiin IGhes
syntisen& (v1)eik& pdivéasaikaan voitu kuvitellokaan ettd ulos IGhdettdisiin
hihattomassa mekossa. (Foster 1992, 12)

Vaatteiden kiinnitys tapahtui aina selkdpuolelta, jonka vuoksi naisen oli
mahdotonta suorivtua pukeutumisesta yksin. T&mad toimi yhtend merkkiné
kuvastamaan naisen avuttomuutta aikakauden alkuvaiheilla. Nainen n&htiin
heikkona osapuolena sekd fyysisesti ett&d moraalisesti, jonka takia heitd
pidettiin jatkuvan valvonnan ja tarkkailun alla. Vaatteiden koettiin toimivan
myos erddnlaisina moraalin vartijoinag, silld raskaiden vaatekerroksien takia
likkuminen oli naiselle erittdin hankalaa. P&&sséan nainen joutui kantamaan
bonnet-hattua, jonka alta han ei pystynyt nédkemdadn muualle kuin eteensd.
(Franck 1997, 160-162)

Viktoriaanisen  naisen  pdivarutiinit  eroavat  nykypdivin  normeista
huomattavan paljion. Sen lisdksi ettd pukeutuminen vei aikaa, oli eri
pdivanagjoille madritelty omat soveliaat tehtdvansé ja asukokonaisuutensa.
Aamut olivat aikaa jolloin kotia pidettiin kunnossa ja taten vaati asun, joka oli
yksinkertainen ja muodikas. [llfapdivé vierailuja varten oli olemassa
koristeellisempi puku ja llalisic  varten vield edellistd  hienompi.
Maalaisseudulla  tai  Kavelylle mentdessd  kaytanndlinen puku  oli
hyvaksyttava. (Foster 1992, 16) Tyylikkddt vaatekappaleet kertoivat
kunnioituksesta ja usein niihin kaytettiin runsas madrd kangasta. Tasta syysta
naiset omistivatkin  usein  vain  muutaman asukokonaisuuden, mutta
varakkaammilla  perheilld oli varaa useampiin  sekd& hienommista
materiaaleista valmistettuihin asukokonaisuuksiin. (Bellatory 2017)



3.3.1 Viktoriaanisen naisen pukeutumisrituaali

Viktoriaaniselle naiselle pukeutuminen oli paljon vaivalloisempaa mita
nykypdivand. Monien vaatekerrosten ylle pukeminen vei yleensd paljon
aikaa ja etenkin aikakauden alkuvaiheilla sihen vaadittin myos toisen

henkildbn apua. (Ladylisa 2015)

ALUSVAATEET:

Viktoriaanisen naisen pukeutumisjarjestys
fapahtui  aina  alhaalta  yléspdin.
Ensimmdiset  vaatekappaleet  jotka
puettiin ylle, olivat sukat ja kengdt, jotka
olisi ollut hankala pukea ylle sen jalkeen
kun korsetti oli sidottu kiinni.

Ennen korsettia, sen alle puettiin
chemise-aluspaita, jonka tarkoituksena
oli imed hiked& jota erittyi pdivan aikana,
jotta se ei tartftuisi varsinaisiin vaatteisiin.
NGmd& aluspaidat  olivat  polvimittaisia
mekkomaisia paitoja, jotka valmistettiin
puuvillasta, pellavasta tai  musliinista.
(Ladylisa 2015, Ginsburg 1988, 85, Norris &
Curfis, 1998, 147) Aluspaidoista  oli
olemassa myds housupukumainen versio,
joka oli yh&daltd samanlainen kuin
paitakin, mutta jatkui alas housuina.
(Ladylisa 2015)

Aluspaidan seuraksi ylle puettiin
alushousut, joiden muoto ja ulkondkd
vaihfelivat hieman vuodenajan sekd
aikakauden mukaan. (Ladylisa 2015)
NGma& alushousut koostuivat kahdesta
puntista jotka oli kiinnitetty vyotardlle ja
joiden keskisaumaa ei ollut ommeltu
yhteen. Niiden tarkoitus ei ollut suojata
naista milléan tavalla, vaan ne toimivat
enemmankin elintasosymboleina.
Kiinfed& mallia ei hyvaksytty naisella sillé
ne muistuttivat likaa miehen housuja.
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(Franck 1997, 165) Toinen alushousujen variaatio olivat bloomerit, jotka
toimivat aluksi hameiden ala pidettévind alushousuina kunnes ne
aikakauden lopussa otettiin suurempaan kayttdédn osana pyodrdilyharrastus

pukeutumista. (Ladylisa 2015)

KORSETTI:

Alusvaatteiden jalkeen ylle puetfiin
korsetti. Korsetit toimivat viktoriaanisella
aikakaudella muodin  kallioina  jotka
antoivat naiselle sosiaadlista  asemaa,
kunnioitusta ja haluttua figuuria. Korsetit
olivat hyvin krifisoituja terveydellisistd syisté
koska niiden uskottiin aiheuttavan sydpad,
anemiaa, keskenmenoja ja sisdelinten
fuhoja. Tiukka muoto vaikutti  yleensé
keuhkojen suuruuteen aiheuttaen
pyortyilyd. (Bellatory 2017) 30-40 -luvulla
pitkét valaanluilla luutetut korsetit olivat
valttamattomida muodissa olevan
ampiaisvyotérdn aikaan-saamiseksi, mutta
50-luvulle  mentdessd@ ne  muuttuivat
lyhemmiksi paljastaen luonnolliset kurvit
rinnan kohdalta. (Norris & Curtis 1998, 127)
80-lukuun mennessa teollisuuden kasvu toi
mukanaan myods uusia materiaaleja ja
varejd. (Vam 2016)

Korsetti asetettiin aluspaidan pdédille, jotta
se ei hankautuisi suoraan ihoa vasten tai
likaantuisi (Ladylisa 2015) Korsettia pidettiin
valttamatomana naiselle, jonka
ruumiinrakenteen kuviteltiin olevan hauras,
rikkoutuvainen ja kykenematdn pysymadn
kasassa iiman apuvdlineitd. (Franck 1997,
160) Korsetin pdadille laitettin  camisole,
hihaton aluspaita, jonka tarkoitus oli
peittéd korsetista esiin pullistuvat luut ettd
ne eivat eroftuisi varsinaisen miehustan
alta. Lisdksi sen toinen tarkoitus oli iimaista
saadyllisyyttd. (Ladylisa 2015).

Kuva 9. Korsetti ja suojus



ALUSHAME, KRINOLIINI JA TURNYYRI:

Korsetin jalkeen ylle puettiin aikakaudesta riippuen alushameet, krinoliini fai
turnyyri. NGma olivat vaatekappaleita jotka kokivat kaikkein eniten muutoksia
koko aikakauden aikana suosiossa olevan silhuetfin mukaan.

Kankaiset alushameet:

Aikakauden alkuvaiheessa ennen krinoliinin  keksimist& naiset joutuivat
pitdmadn ylldan useita alushame kerroksia asemansa merkkind. Mita
useampi kerros hameita oli, sitd varakkaampana henkildd pidettiin.
Hameiden toisena tarkoituksena oli peittdd naisen jalat. (Ladylisa 2015) 1850-
luvun loppupuolella ongelmaksi alkoi kuitenkin muodostua helmojen jatkuva
leveneminen, joka vuoksi yll& alushameita saattoi olla yllé jopa kymmenen
kerrosta. (Franck 1997, 163. Stevenson 2012, 48)

Krinoliinit:

Hevosenjouhi krinoliini oli krinoliinin esimuoto, joka oli valmistettu pellavasta ja
hevosenjouhesta. Tidma oli yksi suosituimpia alushameen muotfoja 1840 —
luvulla, ennen metallisen krinoliinin keksimist&. (Norris & Curtis 1998, 122.
Stevenson 2012, 48)

Vuonna 1856 naiset padsivat eroon lukuisista alushame kerroksista kun W. S.
Thompson patentoi kehittelemdnsd hdakkirakennelman, krinoliinin. T&dma
nousi yhdeksi suurimmista aikakauden keksinndistd silléd haluttu muoto oli
viimein mahdollista saada aikaan kevyemmin sen avulla. (Stevenson 2012,
37, 48-49) Krinoliini valmistettiin erikokoisista joko valaanluusta tai metallista
valmistetuista vanteista. Vanteet kiinnitettiin  toisinsa puuvillanauhoilla
pystysuunnassa niin ettd ne levenivat helmaa kohden. Krinolinin my&ta
hameen helma alkoi taas leventyd kunnes vuonna 1859 se saavufti
suurimman ympdarysmittansa.  (Norris & Curtis 1998, 124, 149) 1860-lukuun
mennessa niitd pystyttiin valmistamaan nopeasti sekd edullisesti, jonka vuoksi
se pystyttiin oftamaan kayttdédn niin hienoston kuin tydvaenkin keskuudessa.
(Ashford 1996, 218. Stevenson 2012, 48-49, 54)

Krinoliinia pidettin  kaikenlaisten pukujen alla aina palvelijan puvusta
korkeamman luokan iltfapukuun. Suosiostaan huolimatta krinolinia my&s
kritisoitiin suuren leveytensd takia. (Ashford 1996, 218-219) Krinoliinin suosio
jatkui vuoteen 1863 asti jolloin se alkoi kokea muutoksia kun sen runsautta
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alettiin siirdmdadn hameen takaosaan jolloin etuosa jai suoremmaksi. (Norris
& Curtis 1998, 160. Stevenson 2012, 53) Vuoteen 1865 mennessé krinoliini oli
muuttunut puolikrinoliiniksi kunnes vuonna 1868 se muuttui turnyyriksi. (Foster
1992, 14) Krinoliinin alle puettiin polvipituinen alushame estdmdadn jalkojen
nakymisté krinoliinin heilahtaessa. (Ginsburg 1988, 45)

Vuonna 1868 suuret krinoliinit alkoivat kadota pois muodista ja muuttua
puolikrinoliineiksi, krinoleteiksi. Krinoletti oli alushame jossa oli suora etumus ja
takaosassa vanteita. Toisinaan niistd [6ytyi myds hevosenjouhityynyjd jotka oli
aseteltu vyotardlinjan alapuolelle. Niiden tarkoitus oli tukea ylds koottua
hametta. (Pykald 2006, 76, Stevenson 2012)
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Turnyyrit:

Turnyyri ilmestyi muotiin vuonna 1868 krinoletin johdattelemana ja ol
muodissa kahdella eri aikakaudella. Ensimmdisen pehmedmman turnyyrin
suosio kesti vuoteen 1874 sackka, jonka jalkeen se hilialleen katosi pois
muodista. Vuonna 1881 turnyyri palasi muotiin uudelleen. (Ashford 1996, 227,
234. Goldthorpe 1989, 200, 204)

Pehmed turnyyri oli vydtardlle hameen takaosaan nauhoin kiinnitettava
rakennelma, jonka my&td hame saatiin tydntymadn takaa kauemmaksi
vartalosta. Sen ensimmdinen muoto oli muunnelma puoli krinoliinista. Sen
valmistukseen voitiin - kayttdd hevosenjouhi verkkoa, vanua, olkia fai
hatatapauksessa jopa rypistettyd sanomalehti paperia. (Foster 1992, 14.
Jdanisniemi 2013, 200. Pyk&la 2006, 76)

Vuoden 1881 jdlkeen ilmestynyt furnyyri oli jGykempi, kapeampi ja
kulmikkaampi ja soi kantajalleen paljon raskaamman vaikutelman kuin
edeltgjansd. Se valmistettiin pienist&d metallivanteista ja jatkoi kasvuaan
kunnes se oli suurimmillaan vuosikymmenen puolivdlissd. (Franck 1997, 175.
Foster 1992, 14-15)

Turnyyreja pystyi saamaan kaikenlaisissa koissa ja muodoissa. Vaikka ne
olivatkin hankalia k&yttédd, niiden koko oli usein muokattavissa pdivan eri
akfiviteetteja varten. Pienet turnyyrit kiinnitettyn&d korsettiin olivat suosittuja
k&velemiseen, pienet puhvit iltapdivdlle ja suuret pidemmat turnyyrit juhlia
varten. (Vam 2016) Tadmd& uusi turnyyri pysyi muodissa vuoteen 1887 saakka.
(Foster 1992, 15)

1890-luvun alushame:

1890-luvulla hameet muuttuivat  yksinkertaisemmiksi ja haluttu = silhuetti
pystyttin saamaan aikaan ilman apukeinoja. Hameet leikattin A-linjaan
vyotardltd alaspdin ja kankeat alushameet tai tukevat tukikankaat olivat
usein tarpeeksi tukemaan niitd. (Vam 2016)
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3.3.2 Muoti aikakauden alussa ja 40-
luvulla.

1830-luvun alkupuolella pukeutumisesta kuvastui
kevytmielisyys, loistokkuus ja romanttisuus.
Vaatteet olivat suuria, mahtailevia ja omasivat
suuret pallohinat sekd rdikeitd kuviointeja.
Victorian valtaan nousun myotd perheen
arvostus  kasvoi, jonka mukana tyyli ldhti
muuttumaan  kohti  hienostuneempaa  ja
vksinkertaisempaa tyylid, kadottaen
ylenpalttisen koristeluiden ja varien
loistokkuuden. Olkasaumat |ahtivat putoamaan
alemmas ja Hihat jotka olivat kasvaneet
ylisuuriksi, alkoivat muuttua kapeammiksi jGttden
leveyttd vain kyyn&rp&d&n kohdalle. Saman
kohtalon kokivat myds raskaana maahan asti
ulottfuvat hameet joihin alkoi nyt iimesty&d myds
laskoksia. Yleinen ilme oli vaatimaton ja
passiivisen pikkuvaimon rooliin sopiva. (Foster
1992, 13. Stevenson 2012, 22-23, 30, 32)

1840-luvulla suosiossa olevaan tfimalasi silhuettiin
kuului tiukka istuva  ylGosa, piikkimuotoinen
vyotard, matalat  olkalinja, fivkat hihat ja
tayteld@inen suuri hame, jonka muotoa pidettiin
yll& monien alushame kerrosten avulla. Néyré
asenne oli erittdin arvostettu, jonka myotd naiset
pukeutuivat usein irrotettaviin valkoisiin kauluksiin
jotka oli helppo vaihtaa ja pesté. (Ashford 1996,
218. Foster 1992, 13)

MIEHUSTA: 1840-luvun alkupuolen miehustat
valmistettiin korostamaan tiukasti vyotéréd jonka
muoto oli piikkimdinen ja kurvikas. Valaanluiden
avulla miehusta jaykistettiin haluttuun muotoon
ja etumukseen kuului pitk@ plansetti, joka litisti
vatsakumpua saaden aikaan kapean uvuman.
(Foster 1992, 13. Janisniemi 2013, 192) Suosittuja
pddntien muotoja olivat V- tai bertha kaulukset,
jotka olivat yleensd yhteensopivia hihojen
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kanssa. (Franck 1997, 162. Norris & Curtis 1998,
117)

Vuonna 1846 ilmestyivat basketfti ~takit, jonka
my&t& hame ja miehusta muuttuivat erillisiksi.
Suosituksi tavaksi nousi hankkia kaksi ylGosaa
jotka sopivat yhteen hameen kanssa. Toinen
arki- ja toinen ilfa kayttdéd varten. Niitd pidettin
joko sulieftuna tai  avonaisena ndkyvan,
koristellun chemise-aluspaidan pd&dlla. (Foster
1992, 13. Nunn 2000, 121. Goldthorpe 1989, 39)

Hihat: 1840-luvun alussa hihat olivat joko suoria
tai omasivat erillisen yldhihan johon varsinainen
hiha kiinnitettiin.  Vuosikymmenen edetfessd
niiden muoto alkoi pikkuhiljaa kaventua ja
muuttua tiukemmaksi. Hihat  kiinnitettiin
olkapdiden yli laskeutuvaan saumaan, jonka
seurauksena  vuosikymmenen  keskivaiheilla
naiset eivat endd kyenneet likuttamaan kasiadn
kunnolla. Vuoden 1844 jalkeen hihat alkoivat
muuttua  yksinkertaisemmiksi  ja leve&dmmiksi
kyyndarpd&iden alapuolelta. (Goldthorpe 1989, 32,
35) Uudeksi muodikkaaksi hihaksi iimestyi kellon
sekd nelidn muotoinen hiha, joka oli sivuilta avoin
ja koristeltu levedlld punoksella. Ndiden hihojen
suosio oli suurimmillaan vuonna 1848. (Norris &
Curtis 1998, 115-116)

Hihojen levenemisen myotd niiden alle ryhdyttiin
vaatimaan alushihoja jotka suojasivat kdden
alaosaa. (Goldthorpe 1989, 39) N&dmé& alushihat
olivat irotettavia ja valmistettin  valkoisesta
puuvillasta, pitsistd tai batistiinista. Ne ylettyivat
hieman kyynérpé&dén yldpuolelle, josta ne sidottiin
kiinni joko nyoreilld tai elastisella nauhalla.
Ranteen kohdalta ne viimeisteltin  joko
royheldilld tai reunapitseilld. Joissakin  hihoissa
saattoi olla koristeena jopa kirjailuja. (Norris &
Curtis, 116)



HAMEET: 1840-luvulla  hamen muoto alkoi
leventyd ja muuttua kerrokselliseksi.
Leventymisen takia hameen valmistus alkoi
vaatia uvusia  valmistustekniikoita,  jonka
seurauksena kangasta alettin - muotoilemaan
laskoksiksi vyotardlle. Laskokset kiinnitettiin kiinni
miehustaan, joka auttoi miehustaa pysymadn
muodossaan ja kapeana vyotérdlle asetettavan
suuren kangasmadrdn jalkeenkin. (Franck 1997,
162. Goldthorpe 1989, 32. Stevenson 2012, 33)

Vuonna 1841 t&md&  laskostus  muuttui
vetopoimutukseksi, jolloin  vuorattu kangas
poimutettin  tiheiksi  laskoksiksi, joka sitten
ommeltiin kiinni miehustaan. Vetopoimutuksen
fakia miehusta vaati pidennyksen, joka johti
aikakaudelle tyypillisen piikkimdisen vyotérén
muodon synfymiseen. (Stevenson 2012, 33)
Tadmén mydtd  hameen  muoto  muuttui
kupumaiseksi. Yuoden 1843 jalkeen hameisiin
alkoi ilmestyd kerroksia. (Foster 1992, 62, 68)

ILTAPUVUT: lltapukujen yldosat omasivat tivkat
vy&tardt, avarat bertha kaulukset jotka jatkuivat
olkapdiden ylitse ja pienet puhvihihat. (Foster
1992, 13. Norris & Curtfis 1998, 118) Koska
viattomuus ja siveellisyys olivat  korkeassa
arvossa, peitettiin syvadn uurretut pddntiet usein
etumuksilla tai suurilla kauluksilla. (Franck 1997,
162) Koristeena miehustoissa ndkyi teresaumoja
ja litteitd laskostettuja drapeerauksia, ja useissa
mekoissa oli hienoja kultalanka koristeluita tai
silkist& valmistettuja kirjailuja. Koristeena saattoi
16yty& myos rintakoru.

Hameissa oli  usein joko vyksi tai kaoksi
royheldkerrosta  joissa oli  koristeena  kukka
kuvioita. (Foster 1992, 13. Norris & Curtis 1998,
118, 122-123)

VARIT JA MATERIAALIT: 1840-luvulla pukujen
varimaailma oli heikko ja kuvasti naisen alhaista
asemaa. Suosittuja  varej@ vuosikymmenen
alussa olivat pastellinsévyt kuten
vaaleanpunainen- ja sininen, laventeli, ja
herneen vihred jotka vuosikymmenen loppua
kohden muuttuivat tummemmiksi ja syvemmiksi.
(Franck 1997, 162. J&nisniemi 2013, 192. )

Kuva 13. Women 1846-1847, 018
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KesGvaatteissa suosittuja materiaaleja  olivat
raskaat sametit, ja moire- damasti- brokadi- taffi-
ja gros-silkit.  Yhdistellyt materiaalit kuten silkki ja
villa, sek& villa ja puuvilla olivat myds suosittuja.
Talvella suosittuja materiaaleja olivat
villabafistiinit, villamusliinit, alpakka ja
oftomaanit. (Foster 1992, 66. Franck 1997, 162)

Suosittuja kuoseja olivat kukkakuosit sekd pienet
geometriset kuviot kuten raidat ja ruudut.
(Ashford 1996, 194. Ginsburg 1988, 34, 167)
Vuosikymmenen loppua kohden  suosituksi
kuosiksi oli noussut tarfaanikuvio. Raidallisista
materiaaleista valmistettuihin mekkoihin
pystyttin - saamaan aikaan mielenkiintoista
iimettd leikkaamalla ja ompelemalla raidat
menemddn eri  suunfiin.  (Foster 1992, 68.
Ginsburg 1988, 35)

Kuva 14. Women 1846-1847, 012
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3.3.3 Muoti 1850-luvulla

1850-luvulla suosiossa pysyivat edelleen fiukat
valaanluilla jaykistetyt ylGosat ja tdydet hameet
jotka oli kasattu vyoétardlle. Nyt naisten
pukeutumista helpofti  kuitenkin - mahdollisuus
sulkea puku edestépdin. (Franck 1997, 165, 167)
1700-luvun tyyli alkoi tehdd paluuta leikkausten,
materiaalien sekd koristeluiden suhteen ja myota
kiinnostus pitseihin palasi fakaisin. (Norris & Curtis
1998, 122, 148) Yleisime oli horisontaalinen
(Foster 1992, 13)

Vuosikymmenen aikana iimestyvien keksintéjen
ansiosta muodin kehitys johti sihen pisteeseen
jossa hienosto ja tydvaki olivat IGhes hankala
erottaa foisistaan.  Mahdollisuus  pukeutua
muodin mukaan kasvoi tarjottavaksi kaikille
jolloin ainoa tapa erotella luokat foisistaan oli
tarkastelemalla puvun materiaalia ja sen laatua.
(Ashford 1996, 214) Suurin ndistd keksinndistd oli
ehdottomasti ompelukone, jonka ansiosta
vaatteiden valmistus muuttui  huomattavasti
helpommaksi, jonka mydtd vaatteita pystyttiin
hankkimaan my&s edullisemmin. (Ginsburg 1988,
168) Vaatteiden fuotanto nopeutui ja sen
ansiosta  pystyttin - perustamaan  ensimmadiset
suuret tavaratalot joissa oli vaatteiden lisdksi
tarjiolla myods kenkid ja hatftuja. Myds iftse
ompelukone ilmestyi myyntiin  tavarataloihin
ympdri Eurooppaa vuonna 1856. N&in myds
tavan kansalaisilla oli mahdollisuus hankkia se
kotitalouksiinsa. (Stevenson 2012, 46, 54)

Ompelukoneen liséksi muotiin vaikuttivat myds
vasta anilinivarit, joiden ansiosta pukuihin oli
mahdollista saada uutta kirkasta variloistoa.
Aniliinivarit syrjayttivat kasvivarjdyksen jota oli
kaytetty t&dhdn asti. (Norris & Curtis 1998, 122,
186)
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MIEHUSTA: 1850-luvun alkupuolella vyétardlinja
[ahti  kapenemaan ja kohoamaan takaisin
normadaliin luonnolliseen kohtaan. (Franck 1997,
166. Stevenson 2012, 37) Miehustoihin alkoi
iimestyd nappirivejd ja vydtérd alkoi muuttua
kariekk&dastd suoremmaksi. (Goldthorpe 1989,
40) Yleisend& koristeena puvuissa toimivat pienet
laskokset jotka 1@htivat  pituus  suunnassa
olkapdilté alaspdin kohti vydétardd ja vuodesta
1853 I@htien reunakoristukset ilmestyivat  myds
miehustoihin. (Ginsburg 1988, 35. Goldthorpe
1989, 43) Muodikkaita koristuksia olivat myds
vyotdrénauhat jotka solmittin joko eteen tai
sivuille. (Norris & Curtis 1998, 149)

Myds  basketti-takit olivat edelleen suositussa
ka@ytdssd ja niitd  kaytettin - pdivGmekkojen
paall&. (Foster 1992, 82)

Hihat: 1850-luvun alussa uudeksi suosituksi hihan
muodoksi nousi pagoda-hiha. (Foster 1992, 13)
NGmd& hihat olivat pitkdt, fivkat ylhadltéd ja
levenivat kyyndrpddltd rannetta kohti. Hihat
olivat joko suppilon muotoisia tai niissé oli halkio
joka, uloftui kyyn@rp&dhén saakka. (Ginsburg
1988, 169) Pagoda-hihat olivat leveimmilldan
1857-1860 ja vaativat alleen suuria alushihoja.
(Goldthorpe 1989, 43) 50-luvun keskipuolella
aamu ja ilfapéivdpuvuissa saattoi kuitenkin yhé
nahdd myds tiukkoja hihoja. (Norris & Curtis 1998,
115)

HAME: 1850-luvulla  hameen helma  piteni
peittdmdadn jalat kokonaan. Muodikkaita olivat
mekot joissa oli joko tupla tai fripla hameet.
(Norris & Curtis 1998, 124, 148) Hameiden
jatkuvan levenemisen vuoksi alle vaadittin yhé
useampia kerroksia alushameita. (Goldthorpe
1989, 93) Tdma johti ylenpalttiseen koristeluiden
madrdadn jonka mydtd myods réyheldkerroksiin
alettiin lisGdmadn koristeita. (Janisniemi 2013,
192. Norris & Curtis 1998, 126)



Vuonna 1856 krinoliinin iimestymisen my&td
naiset vapautuivat useista alushame kerroksista.
Haluttu hameen leveys oli nyt helppo saada

aikaiseksi metallikehikon avulla, jonka
seurauksena royheldkerrokset alkoivat kadota
hameista muuttaen ne paljon

yksinkertaisemmiksi. (Foster 1992, 14. Goldthorpe
1989, 42) Yleinen silhuetti muuttui kolmiomaiseksi
joka pysyi muodissa vuoteen 1868 asti.
(J&nisniemi 2013, 14)

ILTAPUKU: 1850-luvulla iltapuvut olivat paljon
avonaisempia mitd  pdivapuvut  paljastaen
selkedsti olkapddt. (Ashford 1996, 211) Miehusta
oli joko kokonaan hihaton tai omasi lyhyet,
puhvimaiset tai rdyheldiset hihat. Kaulus oli
kd&sivarren ympdri jatkuva pitsinen bertha kaulus
jossa oli koristeena nauhoja ja kukkia. (Foster
1992, 71. Nunn 2000, 150) Vyotardlinja pysyi
matalana ja kdriekk&dnd. Hameet olivat joko
yksinkertaisia tai niiss& oli rdyheldkerroksia. (Foster
1992, 71. Ginsburg 1988. 168)

§
.

Kuva 16. Women 1857-1859, Plate 114

VARIT JA MATERIAALIT: 1850-luvun suosittuja kesé
materiaaleja  olivat  kevyet harsokankaat,
organza, tarkatty puuvila ja  tylli. Talvella
suosiossa  olivat erilaiset lyonin silkit, paksut
sametit, kiiltadvat toftit ja muhkeat brokadit
(Franck 1997, 166). Vuona 1858 idkk&ddmpien
naisten suosiossa oli I&ikikés moaree kangas, joka
toi pukuihin ylellisyyden tuntua. (Stevenson 2012,
49)

Vuosikymmenen alussa vdrit olivat joko vahvoja
tai hempeitd pastilleja, kesdlld vaaleita ja
talvella tummia. Erityisen suosittu  vari  oli
luunvalkoinen. (Franck 1997, 166) Vuonna 1856
aniliinivarit toivat uutta vdriloistoa pukuihin ja
suosioon nousivat punainen, kirkas sininen,
erilaiset kirkkaan vinredt  sAwyt, oliivi,
hopeanharmaa, kulta ja magneta Aniliinivérien
tuleminen syrj@ytti aikaisemmin kdytdssd olleen
kasvisvarjdyksen. (Franck 1997, 168. Norris &
Curtis 1998, 122, 186)

Kuoseissa yleinen linja oli horisontaalinen. (Franck
1997, 168) Reunapitsien kasvavan suosion myotd
syosioon Nousi printtien suunnittelu
reunaprinteiksi koristamaan royheldiden
reunuksia. Na&itd  prinftej&  kaytettin myds
yl@osien reunuksien koristeluun. Suosituksi kuvioksi
nousi paisley-kuvio, joka sai inspiraationsa
maahan tuoduista intialaisista huiveista. Kukka-
sekd korallikuvioita jotka oli printattu vaalealle
pohjalle, esiintyi mekkojen kankaissa sek&
shaaleissa. (Ashford 1996, 219) lltapuvuissa
suosiossa oli ruutukuvio kuten myods vinoneliot
ja kukkakuosit joihin mydhemmin liscittiin
raidoitusta. (Franck 1997, 166)
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3.3.4 Muoti 1860-luvulla

1860-luvulla muoti koki monia suuria silhuettiin
vaikuttavia muutoksia. Krinoliinin - muoto Iahtfi
ensin  muuttumaan suoremmaksi edestd ja
my&hemmin  vield sivuilta, jonka myo6td
painopiste siirtyi  selkdpuolelle. Vuosikymmen
loppuun mennessa krinoliini katosi kokonaan pois
muodista. (Foster 1992, 14. Franck 1997, 168)

Helmalaahuksia alettin koota  kiristysnauhoilla
pehmeiksi furnyyreiksi ja muodikkaaksi imestyi
muoto jossa oli suora etumus ja tayteldinen
takamus. (Ashford 1996, 221. J&nisniemi 2013,
196) T&mdan myota figuuri lahti muuttumaan
tuimaksi ja kulmikkaaksi. Puvuissa nahtiin paljon
raikeitd varejd ja viittauksia 1700-luvun muotiin.
Samaan hameeseen kuului edelleen kaksi
yhteensopivaa yldosaa mekkoihin vaadittavien
suurien kangasmadrien takia. (Ashford 1996, 221.
Ginsburg 1988, 54, 169)

Ompelukoneen suosio oli nyt syri@yttanyt kdasin
ompelun tdysin ja yhd useammat naiset
ompelivat vaatteensa itse viimeistellen ne
runsailla koristuksilla. (Foster 1992, 12. J&nisniemi
2013, 196)

Kuva 19. Women 1864, Plate 098
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MIEHUSTA: 1860-luvulla yldosan muoto vaihteli
huomattavasti  suunnasta toiseen. Napitus
saattoi jatkua aina kaulaan asti paatyen
korkeaan kapeaan kaulukseen. Se saattoi olla
myds nelié tai v- muotoinen kaulus, jonka alta
paljastui chemise-aluspaita. Ainoa asia joka
s@ilyi muodossaan, oli erittdin kapea vyotard jota
saatettiin korostaa vyoétéarénauhoilla.
(Goldthorpe 1989, 43. Norris & Curtis 1998,
147) Valkoinen pitsi oli suositfu kauluksissa ja
ranteissa, kuten myds matalat ja kaltevat
olkapddt jotka paisuivat leveiksi hihoiksi. (Vam
2016 *3) Nainen omaksui pukeutumiseensa myos
miehisid piirteitd livien mydtéd jotka he kuitenkin
koristelivat runsaasti  perusnaiselliseen  tyylin.
(Franck 1997, 167) Toinen tall& kaudella vallinnut
tyyli omasi vydtérésauman, joka yhdisti yldosan
ja hameen toisinsa fehden niistd yhden
kappaleen ja jotka yleensd saattoivat olla
edestd koristellut joko napeilla tai ruusukkeilla.
(Goldthorpe 1989, 43)

Hihat: Pagoda hihat olivat edelleen kéytdssd,
mufta  nyt niiden muoto alkoi muuttua
piispanhihoiksi. (Norris & Curtis 1998, 147) Na&illa
hihoilla oli kolme suosittua muotoa. Hiha jossa oli
kapea hihansuu, hiha jossa ylimadrdinen leveys
oli kasattu ranteille, tai hiha joka oli tiukka
kyyndarpdinin asti, mutta viimeistelty kahdella
puhvilla ja koristeilla jotka sopivat mekkoon.
(Ginsburg 1988, 169) N&md hihat katosivat
kuitenkin muodista vuoden 1867 jalkeen. (Foster
1992, 99)

TAKIT: 1860-luku toi myds mukanaan paljon uusia
fakkeja. Ensin  muotiin iimestyi Zuave-takki,
joka nousi olennaiseksi osaksi muotia sisGiasuna.
Takki ylettyi noin 15cm vy&tarén alapuolelle ja
sitd pidettiin chemise-aluspaidan, alushihojen ja
samasta materiaalista valmistettujen hameiden
kanssa. Koristeina oli usein kirjailuita ja punoksia.
(Norris & Curtis 1998, 158, 160)



Poloneesi takki oli muunnelma 1700-luvun
puvusta, joka ulottui  vyotaréltd  polven
korkeudelle. Niitd ka@ytettiin yleensd alushameen
kanssa turnyyrien alkaessa ilmesty& muotiin.
(Stevenson 2012, 66)

Vuonna 1868 ilmestyi Espanjalainen mantilla-
fakki, joka oli koristeltu  punoksilla ja
reunakoristuksilla. Téss& takissa oli suuret [6ysat
hihat, joita pidettiin alushinojen p&alld. (Norris &
Curtis 1998, 169)

HAMEET: 1860-luvulla  krinoliini oli  saavuttanut
leveys enndtyksensd, ja alkoi nyt kaventumaan
pienemmdksi. (Ginsburg 1988, 55) Hameen
muoto  pysyi  yksinkertaisena  IGhes  koko
vuosikymmenen ja loppua kohden hameisiin
alkoi ilmesty& myo6s laahuksia. (Foster 1992, 14)
Vuonna 1868 krinoliini poistui muodista, jolloin
suuret lagjat hameet muufttuivat
p&dllyshameiksi. Hameen taakse jadnyttd
ylimadrdistd kangasta alettin kietfomaan ja
poimuftamaan turnyyrin pddlle, samalla kun
etumus jai suoraksi. (Ginsburg 1988, 62)
Seuraavaan vuoteen mennessd suurin 0sa
mekoista omasi takapuhvit samalla kun ylempi
hame sidoftiin kiinni sivuilta nauhoilla niin ettd
eteen muodostui "esilina”. (Norris & Curtis 1998,
169) Laahukselliset hameet padllystettiin
monimutkaisilla koristeilla tai yhdistamalld ja
muotoilemalla  kaksi  tai  kolme erilaista
materiaalia laskoksiksi ja royheldiksi.  Muita
ndkyvid koristeita olivat nauhat sekd pitsit.
(Ashford 1996, 226)

ILTAPUVUT: 1860-luvun iltapuvuissa oli  syvadn
uurretut pddntiet jotka paljastivat
olkapdadt.  Bertha kauluksen  liséksi  pukujen
yldosaan  kiinnitettin - usein  keeppimdinen
royheld, joka peitti rinnan ja olkavarret. Tdma oli
|I&hinnd keimaileva lisGkoriste, joka tarkoitus oli

suojata my6s naisen siveyttd. (Stevenson 2012,
54) Koristeina  iltapukujen  kanssa  kdaytettiin
kukkaseppeleitd, strutsin sulkia,
granaattiomenan kukkia sek& perhosia. (Vam
2016 *3)

VARIT JA MATERIAALIT: 1860-luvulla
pdivapuvuissa suosittuja  materiaaleja  olivat
sametti, tafti, satiini ja plyysikangas. lltapuvuissa
ndhtiin kevyitd harsoja, lyonsilkkejd ja safiineja.
(Norris & Curtis 1998, 160, 164)

Aniliiniv@rien myotéd varimaailma oli edelleen
vahva, mufta kuoseja  puvuissa  ndhtiin
harvemmin. Sen sijaan  puvut  koristeltiin
kontrastisilla kuvioinneilla ja laskostuksilla jotka
saatiin aikaan ompelukoneen kanssa. (Ginsburg
1988, 52. Janisniemi 2013, 197)

Kuva 20. Women 1869, Plate 074
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3.3.5 Muoti 1870-luvulla

1870-luvulla muodissa oleva silhuetti  alkoi
muuttua hiljalleen kapeamaksi. Vuosikymmenen
alussa puku oli suora edestd, mutta kohosi takaa
runsacksi  poimuin  ja  vekein  kootuksi
vaatekukkulaksi, jota peitti  esilinamainen
takaliina. (Ashford 1996, 227. Franck 1997, 172)
Pehmedt turnyyrit olivat edelleen kaytdssa,
mutta alkoivat nyt muuttua pienemmiksi kunnes
vuoden 1847 jalkeen katosivat kokonaan. Tatéd
seurasi uusi ihannevartalo. Hoikka ja timalasin
muotoinen, jossa povi oli pyéred ja lantio
kaareva. (Ashford 1996, 67. Pykdld 2006,
75) Yleisilme muuttui vaahtoavaksi ja kurvikkaaksi
jota korostivat tfoisinsa yhteensopivat varit ja
leikkaukset. Puvut ommeltiin ynteen monesta eri
kappaleesta ja niissd yhdistettin  rohkeasti
vastakohtaisia ja kontrastisia materiaaleja tai
samaa sAvyd olevia eri laatuisia  kankaita.
Koristeena ndkyi runsaasti  monikerroksellisia
poimuja, laskoksia, nauhoja ja ruusukkeita.
(Foster 1992, 14. Franck 1997, 172)

Ompelukoneen sekd muiden ompelijoiden
eldmdaad helpottavien keksintéjen ansiosta muoti
iimidksi nousivat koneella valmistetut ja ommellut
laskokset vuosikymmenen loppupuolella.
(Ginsburg 1988, 67, 68)

MIEHUSTA: 1870-luvun alkupuoliskolla miehusta
|&hti muuttumaan pidemmaksi. (Stevenson 2012,
66) Sen ilme pysyi yksinkertaisena ja elegantting,
ja korosti niiden kanssa kaytettyj@ hameita ja
laahuksia. (Foster 1992, 106,107) Se oli tfiukka,
vartalonmyoétdinen ja valaanluilla tuettu yldosa,
jonka sulkeminen tapahtui hakasin ja napein.
(Franck 1997, 174) Vuosikymmenen alkupuolella
pddntien yleinen muoto oli neli® jossa oli
koristeena pitsid. Loppua kohden suosioon
nousivat korkeat kaulukset. (Foster 1992, 14, 106)
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Erilinen hame ja yldosa olivat edelleen yleisessa
ka@ytodssd, mutta ndiden lisdksi mukaan syntyi
myds tyyli, joka yhdisti hameen ja miehustan
ilman vyotarésaumaa. Tétd vutta tyylid kutsuttiin
prinsessa-linjaksi jo sen tarkoitus oli mydtdilld
vartaloa kaulalta aina lantioon saakka. (Norris &
Curtis 1998, 178. Stevenson 2012, 67)

Hihat: Silhuetin  kapenemisen myotd myds
vy6tard ja hihat pienentyivat. Muotiin iimestyivat
fiukasti istuvat ranteisiin ulottuvat hihat, jotka
istutettiin miehustaan niin ahtaasti, ettd naisen oli
hankala nostaa k&sivarsiaan. Myds Pagodao- ja
musketddri hihansuita joissa oli pitsi rdyheld, ndkyi
edelleen. (Franck 1997, 174. Norris & Curtis 1998,
172, 204, 208)

TAKIT: Vuoden 1874 jalkeen muotiin ilmestyi
jakkumainen cuirass-yldosa. (Foster 1992, 14) Se
oli erittéin fiukasti istuva, luutettu, lantion
alapuolelle ylettyvé yldosa, joka kietoi naisen
kehon yhteen korsetin lailla. Sen helma ulottui
takaa ylés kootun pé&dllyshameen pddille. (Nunn
2000, 153. Stevenson 2012, 66) Tatd yldosaa
kaytettiin  yleensd prinsessalinjaisten pukujen
kanssa. (J&nisniemi 2013, 200)

My&s basketti- ja poloneesi takit olivat edelleen
suosiossa turnyyrien kanssa. (Foster 1992, 99, 100)
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HAME: 1870-luvun hameet olivat  aluksi
suurehkoja, mutta  lahtivat  kapenemaan
vuosikymmenen edetessd pehmedn turnyyrin
kadotessa pois muodista. (Janisniemi 2013, 200-
201) Huomio kasaftin  edelleen hameen
takapuolelle ja laahuksiin, jotka  kokivat
vuosikymmenen aikana monia  muutoksia
erilaisten drapeerausten keinoin (Foster 1992, 14,
106-107)

Vuosikymmenen alussa pddllyshameet olivat
jokoirrallisia, yhdistetty yldosaan poloneesipuvun
tapaan tai kiedottu antaen esilinamaisen
efumusosan ja lis& muodostelman taakse.
Koristeina saattoi 16ytyd pitsirbyhelditd  tai
laskoksia. (Foster 1992, 14, 100)

Vuonna 1874 hameen muoto alkoi
kaventumaan turnyyrin alkaessa kadota pois
muodista. Suurena vaikuttajana toimi cuirass-
yldosan ilmestyminen, jota oli I&hes mahdotonta
kayttdd turnyyri pukujen kanssa. Taakse koottu
ylim&éaréinen hame putosi maahan
vesiputousmaisena laahuksena, jonka myétd
laahukset ilmestyivét  myo6s  ulkoilupukuihin.
(Foster 1992, 104. Norris & Curtis 1998, 179)

Erilaiset suurissa mdadrin  iimenevat réyheldt,
laskostukset ja poimutukset nousivat suosioon
hameissa vuosikymmenen keskivaiheilla ja saivat
myds arkipuvut ndayttdmdadn  juhlavilta.
Vuosikymmenen  loppua  kohden  tGma&
koristeiden md&daré& katosi ja hameiden muoto
yksinkertaistui. (Foster 1992, 106, 109)

ILTAPUKU: 1870-luvun iltapuku omasi
syv@nuurretun pddntien joka jatkui olkapdiden
ympdri kuten edellisellékin  vuosikymmenellé.
Puvut olivat joko kokonaan hihattomia tai
omasivat joko lyhyet- tai puhvihinat. Vyotard oli
suora ja korkea, mutta madaltui prinsessalinjan
iimestymisen myotd. (Norris & Curtis 1998, 172,

208) Hameet olivat pitkid laahuksellisia, ja niiden
tayteldisyys kasattiin turnyyrin pdadille. Koristeena
niiss& oli poimutuksia, laskoksia, pitsirdyhelditd ja
kukka koristeluita. (Foster 1992, 107)

VARIT JA MATERIAALIT: 1870-luvulla suosittuja
pukukankaita olivat raskaat villamusliinit, = silkit,
alpakat ja sametit, ja ilfapuvuissa kevyet ja
hempedt materiaalit. (Franck 1997, 174. Foster
1992, 107)

Varimaailma palasi  takaisin  pastellin sévyihin
vaikka vahvoja vdrej&@ ndhtin  edelleen.
(J&nisniemi 2000, 200)  Vdéreind  olivat
mm harmaa, musta, ruskea, ruskeanpunainen,
luumu, smaragdi ja safiirinsininen. (Franck 1997,
174)
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3.3.6 Muoti 1880-luvulla

1870-luvun tiukka, pehmed ja kapea silhuetti
jatkui 80-luvulle, mutta alkoi nyt muuttumaan
pitkaksi ja kulmikkaaksi. Turnyyri teki paluun
muotiin runsaampana kuin koskaan, ja toimi
tdmdan aikakauden hdallitsevana silhuettina.
Turnyyrin tuomasta keinotekoisesta ulkon&dsta
huolimatta, pyrki muofti kuitenkin muuttumaan
kohti yksinkertaisempaa tyylid. (Ashford 1996,
234. Foster 1992, 14) Naisten vapautumisen halu
oli kasvavassa nousussa heille ilmaantuneiden
harrastus mahdollisuuksien myo6td, joten he
tarvitsivat  10ysempid vaatteita pystydkseen
likkumaan paremmin. (Ashford 1996, 236)
Naisten kasvavan akfiivisuden myotd suutarit
alkoivat  kayttGmdadn  miesten  vaatteisiin
kaytettyjd kankaita myds naisten vaatteissa.
Puvuista kasvoi nd@in femiinejd, mutta  myds
miehekkd&itd. (Ginsburg 1988, 82)

MIEHUSTA: 1880-luvun miehustat olivat
muodoltaan umpinaisia, pitkid, karjekkdaitd ja
raskaasti luutettuja. (Foster 1992, 14) Edestd [6ytyi
kuitenkin usein vartalon muotoja korostava
nappirivi. (Franck 1997, 175) Vyo6tard oli matala,
olkalinja kapea ja kaulukset korkeita ja
sotilasmaisia. Hihat olivat yleensd kapeita, suoria
ja istuvia, ja niistd 16ytyi koristeena valkoisia
royhelditd tai pitsid. (Foster 1992, 14. Ginsburg
1988, 80)

1870-luvun loppupuolella ilmestynyt "tee-puku”,
nousi  suosioon  1880-luvulla  epdvirallisena
pdivdallisasuna. Sen  tarkoitus oli  antaa
vapautta cuirass-yldosasta,  joita kaytefttiin
pdivisin ja iltaisin. T&mda puku oli kevyehkd, hyvin
istuva, luuttamaton vapaao-ajan  puku,  joka
omasi aina jotain muodikkaita piirteitd. (Foster
1992, 133)
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Toinen 1880-luvun keksintd oli blouse, joka sai
juonteensa edellisen 60-luvulla suosiossa
olleesta garibaldi paidasta. Tdma& oli 16ysand
vyotardn yli ylitava paita, jonka pédlle asetettiin
vy0 vyotardn kohdalle. (Norris & Curtis 1998,
208)

TAKIT: Vuonna 1884 ilmestyi villasta valmistettu
radtaloity puku, joka aluksi nousi suosioon
yleisend pd&iva@pukuna, mutta oli suosittu myds
matkaillessa tai likuntaa harrastaessa. (Foster
1992, 14) Siihen kuului yksinkertainen takki jota
pidettiin usein paitapuseron p&dalla. T&dhan
paitapuseroon kuului usein pitk& kaulus, ja siihen
voitiin yhdist&& maskuliinisia asusteita kuten liivi,
solmio ja olkihattu. Pukuun kuului my&s A-
linjainen hame, joka oli valmistettu samasta
materiaalista. (Ashford 1996, 236)

Toinen aikakaudella ilmestynyt ylGosa oli
Jersey costume. Téma oli yksinkertainen ja
istuva vaate, joka yleensd valmistettiin
neulotusta silkistd tai villasta. Se omasi korkean
kaulan korkeimmasta kohdasta Ightevén
kauluksen, pitkat hihat ja ulottui hieman lantion
alapuolelle. Sita pidettiin yleensa
yksinkertaisten, polviin asti ulottuvien hameiden
kanssa. (Ashford 1996, 232. Foster 1992, 14)

HAME: 1880-luvulla  hameiden etfulinja  pysyi
edelleen suorana, mutta furnyyrin paluu  foi
hyllymd&isen profiilin  hameiden takapuolelle.
Pitkat laahukset katosivat pois pdiva kdytdstd
vuoden 1880 jalkeen, mutta jGivat edelleen
iltfapukuinin. T&mdan seurauksena hame muuttui
suoraksi tfuubiksi, joka tukahdutettiin réyheldinin,
laskostuksiin ja suoralinjaisiin poimutuksiin. (Foster
1992, 14) Helmat kohosivat hieman ja suoraan
etumukseen lisattiin horisontaalisia laskoksia ja
muita  koristeita.  T&md aiheutti  mekkojen
epdsymmetrisyyden, jonka ansiosta kumpikin



puoli mekosta pystyi ilmaisemaan oman
aspektinsa ulkondkdon. (Ashford 1996, 234)
Juhlallisiin pdiva- sekd iltapukuihin kuului hameet
joissa  oli  yksityiskohtaisia  ja  kekseligitd
drapeerauksia, mutta vuoden 1884 jdlkeen ne
alkoivat muuttumaan yksinkertaisemmiksi.
(Foster 1992, 14) Turnyyrin palattua takaisin
muotiin ilmestyi kilttimdinen tai haitarimainen
laskostettu hame johon kuului laskostettu tai
pdyhed asetelma takana. (Norris & Curtis 1998,
216) Turnyyri pysyi muodissa aina vuoteen 1889
saakka jolloin se viimein katosi pois muodista.
(Foster 1992, 14)

ILTAPUKU: 1880-luvulla iltapuvut olivat kaulasta
syvadn  V-muotoon uurrettuja  ja  tdysin
hihattomia. (Foster 1992, 118) Olalla pidettiin
koristeena rintakukkaa, jossa oli koristeena joko
rusetti tai pieni kukkakimppu. (Norris & Curtis
1998, 224)

VARIT JA MATERIAALIT: 1880-luvun suosiossa
olivat materiaalit jotka muistuttivat
verhoilukankaita.  N&ihin kankaisiin  kuuluivat
raskaat silkit, satiinif, sametit, puuvillasametit,
batistit, villat ja ranskalaiset kashmir kankaat.
(Franck 1997, 177)

Suosittuja  varej@  olivat  rubiininpunainen,
smaragdinvinred, meripihkan  keltainen, ja
loppukautena vaaleanpunainen,
narsissinkeltainen, vaaleanvihred ja
taivaansininen.

Yleisimmdt kuosit sisdlsivat raitoja, pilkkuja ja
herkki& kukkia. (Franck 1997, 177)
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3.3.7 Muoti 1890-luvulla

1890-luvulla muoti lahti muuttumaan
yksinkertaisemmaksi. Naisen asema alkoi olla
paljion  vapautuneempi  naisile  suotujen
harrastustoimien  ansiosta  ja  ndin  syntyi
aikakauden termi "uusi nainen”. Silhuetti kapeni
turnyyrin  katoamisen  myo6td  ja  huomio
kiinnitettiin nyt enemman olkapdihin ja hihoihin.
(Ashford 1996, 237) Jalat pystyivat saamaan
vapautta hameiden ansiosta, mutta vyotard
sekd lanfio olivat kapeampia kuin koskaan.
Suurimpia  muutoksia toi  kuitenkin  Amelia
Bloomerin  50-luvulla  kehittdmien  bloomer
housujen kayttédn ofto pydrailyasuna naisten
keskuudessa. (Foster 1992, 15) Vuosikymmenen
loppupuolella  naisten  suosioon  nousivat
yksinkertaiset sek& mukavat vaatteet jotka
tukivat heiddn akfiivista elédmdadnsa. (Ginsburg
1988, 95)

MIEHUSTA: 1890-luvun  alkupuolen miehustan
yleisimpi& piirteitd olivat korkeat kaulukset,
kapeat hihat sekd tferdsluilla jaykistetyt pitkat
miehustat ja korsetit. Kaulukset ulottuivat usein
pdivépuvuissa niin korkealle, ettei paljasta ihoa
nakynyt leuan alta juuri lainkaan. (J&nisniemi
2013, 206) Koristeina kauluksissa oli usein pitsid ja
muita koristeita. (Norris & Curtis 1998, 233)
Vuosikymmenen loppupuolella silhuetin muoto
alkoi muuttua pehmedmmdksi ja yldosat
muuttuivat fopatuiksi ja edestd pussimaisiksi.
(Foster 1992, 15)

Suosioon olivat myds nousseet edelliselld
vuosikymmenell&d iimestyneet raataldidyt-takit.
Niitd pidettiin yleensd paitapuseroiden kanssa

joissa ol fiukat  kaulukseft. Naisten
kasvavasta vapautumisesta  huolimatta  ne
muotoiltiin my&s omaamaan

erittdin luutetut vuorit. Erillisid paitapuseroita ja
hameita pidettiin kaikkialla hienoissa
filaisuuksissa ja niiden maskuliinisuutta
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tdydennettin - mm. olkihatuilla ja solmioilla.
(Foster 1992, 14, 15, 128) Paitapuserot olivat
yleisesti suosittuja talld vuosikymmenelld.

My&s Jersey oli  nostattanut suosiotaan ja oli
edelleen yleisessd kdytdssa pdiva-asuna. (Norris
& Curtis 1998, 224, 225)

Hihat:  Vuosikymmenen alussa  suosioon
nousivat lampaanlapahihat, jotka olivat olleet
nakyvillé viimeksi 1830-luvulla. Nd&iss@ hihoissa oli
kddentien kohdalla pienet puhvit, josta ne
|Ghtivat turpoamaan suuremmiksi aikakauden
edetessd. Hihat ylettyivat ranteeseen asti ja
tayteldisyys sijoittui aina olkapadille.
Vuosikymmenen loppupuolella hihat alkoivat
jGlleen kapenemaan jattéen puhvin  vain
olkapé&adile. (Norris & Curtis 1998, 224, 227, 229,
232. Foster 1992, 15,130)

HAMEET: 1890-lukuun  mennessd  turnyyri = oli
kadonnut kokonaan muodista ja muuttunut
laskoksiksi. Mutkikkaat leikkaukset sekd koristeet
katosivat ja tilalle tulivat yksinkertaiset A-linjaiset
hameet. (Foster 1992, s15)Nilkkojen
paljastumisen koettiin edelleen olevan
sopimatonta jonka vuoksi hameet pysyivat
edelleen tdyspitkind. Hameiden alla nainen

kantoi alushame kerroksia. Pitkien
hamekerrosten ja leveiden helmojen takia
nainen joutui kehittGmadn itselleen

kyyhkysmdisen kavelytyylin silld hén oli aina
alituisessa vaarassa kompastua niihin. (Franck
1997, 183) Vuoteen 1893 mennessd tdyskellon
muotoiset hameet olivat nousseet
maailmanlaajuiseen suosioon. N&dmd& hameet
saatettin  valmistaa siten ettd helma loi
mielikuvan suuremmasta leveydestd mitd se
oikeasti oli. Myds kapeat ja pienet laskokset
auttoivat tdmdan mielikuvan luomisessa ilman
ettd ne lisGsivat painoa hameeseen.(Norris &
Curtis 1998, 227)



Vuoden 1987 jalkeen hameet leikattiin istumaan
paremmin lantion kohdalta, mutta levenemdadn
tfaas polven kohdalta josta ne pddtyivat
laahukseen. (Foster 1992, 15) Helmat oli usein
koristeltu monikerroksisilla rimpsuilla, nauhoilla
ja pitseilld. (Franck 1997, 183)

ILTAPUKU: 1890-luvun iltapuvuissa ol syvadn
uurretut pddntiet sekd laahukset.
Vuosikymmenen alussa hihat  olivat  vield
yksinkertaisia, mutta vuosikymmenen puolivdliin
edetessd niihin iimestyi leveyttd ja
pallomaisuutta. Muodikkaita asusteita
ilfapukujen kanssa olivat kyyndrpdinhin ulottuvat
hansikkaat ja suuret viuhkat. (Franck 1997, 127,
132. Janisniemi 2013, 206, 207)

VARIT JA MATERIAALIT: 1890-luvun suosittuihin
materiaaleihin  kuuluivat satiinit, rikkaat  silkki
brokadit ja kohojuovainen silkki. Pitsi oli tarke&
osa naisten pukeutumisessa niin pdiva- kuin
ilfapuvuissakin. Raskaita sametteja  kdaytettiin
takeissa sekd kaavuissa. (Norris & Curtis 1998, 224,
240. Stevenson 2012, 73) Vuonna 1897 Kevyet
silkit ja hienot villat korvasivat raskaammat
kankaat ja lopputuloksena syntyi enemmdn
laskeutuvampi silhuetti. (6s15)

Muotikankaat olivat aluksi keveitd ja kirkkaan
vdarisid, mutta muuttuivat vuosikymmenen
loppua kohden rauhallisiksi luonnonvdareiksi.
(Franck 1997, 186) Tummat vdérit olivat edelleen
suosiossa, mutta niiden seuraksi alkoi ilmaantua
roosan ja kerman sAvyjd enteilevé vaaleampi
s@vymaailma. Suosittuja kuoseja olivat raidat,
pilkut ja kevyet kukkakuvioinnit. (Janisniemi
2013, 206-207)
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Vaatesuunnittelu on taiteen ala, jossa suunnittelija kayttad tietoja ja taitojaan
pukujen ja vaatteiden suunnittelussa. N&in kertoo Ana Nuutinen kirjassaan
Edelldkavijat. (Nuutinen 2004, 95) Olen tass& asiassa hdnen kanssaan hyvin
samaa mieltd. Sama asia iimeni mielestdni myds hyvin jo Viktoriaanisella
aikakaudella Charles Worthin  kohdalla, joka koki jo tuolloin naisen
pukeutumisen olevan taidetta. Tastéd syysté& Worth toimi my&s minulle suurena
innoittajana, sillé haluan tfuoda mallistoni avulla ilmi taiteellisuutta sekd
persoonallisuutta.

Nuutisen mukaan vaatesuunnittelijan tehtédvadn kuuluu piirtéd& yksittdisic
vaatekappaleita. Ndaistd vaatekappaleista muodostuu lopulta kokoelma

/jolle kuluttaja luo kayttétilanteen. Kokoelmaa luotaessa suunnittelijon on

térked oftaa huomioon koko malliston ulkon&dn hallinta sekd tavoiteltu
yksilon identiteetti ja persoonallisuus. Vaatesuunnittelijoiden luomuksia on
mahdollista katsastella erddnlaisina identiteetti paketteina, joiden avulla
kaytt@ja voi hallita ulkon&kdéadn ja ilimaista itseddn ja persoonallisuuttaan.
(Nuutinen 2004, 95)

1 kappaleessa kerron enemmdan suunnitteluprosessista, jonka kdvin 1api
a mallistoa suunnitellessani.



4.1 Vaatesuunnittelijae Mind2

Jo pienestd pitden olen kokenut
vaatesuunnittelun olevan unelma ammattini.
Rakastin paljon piirtdmistd ja suurimaksi osaksi
kaikki piirrokseni liittyivat vahvasti vaatteisiin ja
fantasia hahmoihin. My6s isdni muistan kerran
sanoneen "Meiddn  Riinasta  tulee  isona
vaatesuunnittelija”. Liekd ndilld sanoilla ollut
jotain vaikutusta asiaan, sitd en fiedd. Mutta sen
mit& tieddn, on ettd isdni puolelta suvun urat
ovat aina olleet vahvasti kdsitydpainotteisia.
Syistd, joita en osaa selittdd huolimatta, padadyin
itse opiskelemaan vaatetusta vasta
vanhemmalla iélld. Tétd ennen olin kéynyt [Gpi
merkonomin koulutuksen, joka oli minulle ala
mihin en koskaan ollut aqjatellut p&atyvani.
Jalkik&teen gjatellen huomaan kuitenkin olevani
tyytyvd@inen siihen ettd niin tein, sillé tGmdn
koulutuksen my6t& minulle on tullut vahva kuva
asiakaspalvelusta  ja  fiefopohja  yrityksen
pyo&rittdmisestd.

Mieltymykseni vaatteiden suunnittelun kannalta
ovat vaihdelleet vahan valid, mutta vasta
t&dman koulutuksen ja opinndytetydn yhteydesséa
olen alkanut pohtimaan asioita  paljion
syvdllisemmin. Tima tulee esille erityisen hyvin,
kun katson vaatekaappiani ja vertaan sité siihen
mitd se oli 4 vuoftta sitten. Sen sis@lld nakyy suuri
ero. Siind miss& ennen vaatteeni koostuivat I&hes
pelk@stddn mustasta varistd sekd synteettisistd
materiaaleista, ovat ne nyt muuttuneet paljon
valoisammiksi, varikk&@ammiksi sekd
luonnon materiaaleiksi. Huomasin ettd ndista
asioista on nyt syntynyt se mitéd haluan fuoda
esille omassa suunnittelussani.

Arvostan paljon luonnon materiaaleja ja niiden
tuntua. Haluan pystyé& luomaan vaatteita jotka
ovat ulkond@odltéén mielenkiintoisia ja samalla
miellyttavié pitédd ylid. Olen suuri talvikauden
inhoaija, silld en pidd ldmmittévyyden hakuisesta
kerrospukeutumista. Paksut materiaalit
pdadllekkdin saavat minulle helposti ahdistuneen
olon ja etenkin kylmd&ssd Suomessa tunnen
olevani ahdistunut jatkuvasti. Tasté syyst& minulle
on noussut suunnitellessa  tarkedksi myds se
tuntuma, jonka vaate valittad kayttdjalleen, kun
sitd pidetddn ylld. Luonnon materiaalit toimivat
tadhan tarkoitukseen mielest@ni erityisen hyvin
vuoden ajasta riippuen.

Inspiraationi IGhtee hyvin paljon luonnosta, jota
nden ympdrilléni. Olen erittdin onnellinen siitd,
ettd Suomeen kuuluu nelj@ vuodenaikaa sillé se
ne tuovat minulle jatkuvasti uusia ideoita
vareihin, muotoihin ja yksityiskohtiin. Piddn paljon
yksinkertaisista vaatteista, mutta vaadin myds,
ettd mukana on jotain mik& antaassille idean. Oli
se sitten printti, kuosi tai yksivaristen vaatteiden
kohdalla leikkaus tai kuosittelu. Pelkkda
yksivarinen vaate/kokonaisuus on mielestani
tyls&, joten pyrin luomaan mukaan aina joko
suurempaa huomiota her&ttévad yksityiskohtaa
tai jotain muuta varid.

Viktoriaaninen aikakausi inspiroi minua suuresti
juuri - variensd sek@ laagjojen muotojen ja
yksityiskohtien ansiosta. Aikakauden puvuissa
iimenee mielenkiinto, joka mielestédni puuttuu
nykypd&ivan muodista. Tastd syystd halusin Iahted
mallistoni kautta fuomaan iimi fuota aikakauden
pukeutumisessa ndkemddni kauneutta, tuoden
sen esiin iiman aikakaudella
vaadittavia pukeutumisrajoituksia.
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4.2 Oman brandin luomisen
alkupohdinnat

Ennen malliston varsinaisen suunnittelun alkua halusin IGhte& pohtimaan
kevyesti omaa fulevaa bréandidni. Halusin p&attéd linjan ja tyylin jota
mahdollinen fulevaisuuden yritykseni tfulee edustamaan. Taté ajatustani
fuki myds Nuutinen, puhuessaan sielun luomisesta tuotekehityksen
yhteydessa. Yrityksen sielu foimii tarke&nd kohderyhma viestin valittéjand,
jonka avulla pystytédn esittelemdadn asiakkaalle tuotteiden sekd yrityksen
filosofiaa. Sielu on tarke& osa suunnitteluprosessia, sillé sen tavoitteena on
ymmart&aé ja lvoda rikas kokonaisuus kuluttajasta kokonaisuutena. Sielun
avulla suunnittelija pystyy funnistamaan ja madarittdmadn kuluttajien
tarpeita ja ndin luomaan tuotteita tdydentdmdadn farjonnassa olevia
puuftteita. (Nuutinen 2004, 173)

Ndiss& sanoissa fiivistyy mielesté@ni hyvin juuri se syy, miksi haluan pohtia
ensin oman yritykseni sielua ennen varsinaisia tuotteita. Maailma on
taynnd vaatetusalan yrityksid, jotka myyvat niin omia mallistojaan kuin
toistenkin  tuotteita. Kaiken t&mdn keskelld on helppo hukkua
samankaltaisien tuotteiden paljouteen. Suurimmaksi osaksi yritysten
kesken, tuotteet voivat hyvinkin erota toisistaan, mutta sielu on aina léhes
samanlainen. Vaaditaan paljon omaperdisyyttd ja persoonallisuutta ettd
yritys pystyisi selkedsti eroftumaan t&dmdan paljouden. Ndiden ajatusten
voimin I&hdin pohtimaan ensin oman yritykseni sielua ja sen mydétd
kohderyhmaad.

Koska kyseessd on uuden yrityksen perustaminen, koin ettéd on tarkedd
olla tietoinen ensin my&s siitd mitd kilpailijoilla on myynnissd. Mielesténi
varmin tapa menestykseen yrityksend on pysty& luomaan jotain uutta ja
haluttua mit& muut eivat pysty tarjoamaan. Samaa mieltd kanssani on
myds Hannu Laakso kirjassa "bréandit kilpailuetuna”. Laakso kertoo ettd
hyvin usein kun asiakkaan tarpeet on tfunnistettu, tulee monien
toimialojen kohdalla vastaan se ettd nditd ostomofiiveja pyritddn
tyydyttdmdéadén samalla tavalla. "Jos bréndi ei eroa kilpailijoista milléd&n
tavalla, miksi kuluttaja valitsisi sen2” (Laakso 2004, 104-105) Naitd asioita
suunnittelija voi oftaa selville kilpailija-analyysin avulla. Sen kautta yritys voi
funnistaa, jasentdd ja mddritelld kohdemarkkinoiden profiilia, sekd
kuluttajien kokemuksia ja kasityksid toimialan bré&ndeistd. Samalla
suunnittelija voi saada fietoonsa mitd samankaltaisia fuotteita muut
suunnittelijat ovat suunnitelleet toisistaan tietdmattd. (Nuutinen 2004, 154)



Koska oman mallistoni suurin perusidea tulisi I&htema&dn viktoriaaniselta
aikakaudelta, lI&hdin pohtimaan kilpailija-analyysi@d muiden selkedsti jo
olemassa olevien samankaltaisten tyylien kautta. Verrattaviksi tyyleiksi
pdddyin valitsemaan steampunkin, lolitan sek& vyksittGiset "modern

victorian™ -tyyli&d edustavat vaatekappaleet.

Steampunk:

Steampunk muodin  suunnanndyttdjdnd  on
toiminut suuresti  viktoriaanisella aikakaudella
tapahtunut teknologian kehittyminen. Sen avulla
pyritddn fuomaan ilmi mit& muoti olisi voinut jo
tfuohon aikaan olla, mikdli heilld olisi ollut
k@ytdssadn meiddn nykyainainen
teknologiomme. Pukeutumisessa yhdistyy niin
pehmedt kuin raskaammatkin materiaalit kuten
mm metalli, nahka, sametti ja pitsi. Niiden avulla
pyritddn  saamaan aikaan  erottuvia  ja
konftrastisia korostuksia. Steampunk
pukeutumisen  nyrkkisGdntond  toimii  ensin
pukeutuminen viktoriaanisin  pukuihin  kuten;
mekot, korsetit, alushameet, turnyyrit liivit ja
hatut. Niiden avulla pyritddn tuomaan ilmi
seksuaalisuutta, joka kuitenkin sdilyttdd samalla
s@adyllisyyden. Pukeutumisen jalkeen mukaan
litett&d&n teknologiaa kuvastavat asusteet kuten
huipputekniset silmi& suojaavat lasit, bioniset
kasineet tai hammasrataksia ja muita teknisia
osia kuvaavia asusteita. lIman ndité elementteja
yksik&&n asukokonaisuus ei ole valmis. (Cleason
2013, 9, rebelsmarket 2017)

Lolita:

Lolita on japanista 1&htdisin oleva katutyyli, joka
on saanut inspiraationsa viktoriaanisesta ja
edvardiaanisesta  pukeutumisesta  rokokoon
vaikutteilla. Tyylin perusta on nukkemainen
silhuetti johon kuuluu polvimittainen
levedhelmainen hame jota pidetddn kasassa
tylihameen alushameen avustuksella.
Tarkeimpdnd sadntén& on huoliteltu, siisti ja
yhtendinen ulkondkd, jonka avulla pyritddn
nAyttdmadn  mahdollisimman  sépdltd  ja
sivedltd. Muita pienid séantdjd ovat olkapdiden,
rinfamuksen  sekd  jalkojen peittdminen.
Varimaailma on usein hemped ja pastellin
sAvyinen, mutta riippuen alatyylilajista, se voi olla
myds jopa musta. Vdrien kanssa pyritGdn
yleens&d muistamaan niiden yhteensopivuus
toisiinsa, jotta lopputulos olisi mahdollisimman
harmoninen. Materiaalit ovat pehmeitd ja
luonnonl@heisid. Loppukokonaisuus voidaan
viimeistelld  s6pdilléd  hatuilla  tai  muilla
hiuskoristeilla, joissa voi olla koristeena pitsid,
nauhoja ja rusetteja. (geekgirls 2012, pokka, fi.
wikipedia 2017, en.wikipedia 2017)
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Modern Victorian:

Modern victorian on trendi, joka fuo
viktoriaanisen ajan pukeutumisen elementtejd
osaksi  nykypdivdistd pukeutumista ja jota
muodin  suurnimet tuovat jatkuvasti - esille
kokoelmissaan. Tuotteista  pystyy selkedsti
eroftamaan aikakauden tuoman vaikutteen,
vaikka vaate muuten ndayttdisikin modernilta.
Trendin hienous piilee siind ettd sen avulla
jokainen voi ndyttadd aikakauden mukaisesti
hienostuneelta ja  kuninkaalliselta, mutta
kuitenkin samalla myds modernilta. Yleisimpid
aikakaudelta haettuja elementtejd ovat bertha-
kaulukset, korsetit, hihojen muodot, réyheldt,
aluspaidat- ja hameet sekd pddllyshameet.
Suosittuja mafteriaaleja aikakauden
materiaaleja  jdliittelevat  materiaalit  kuten
sametit, pitsit sekd sifongit. Tuodaan parhaiten
esile mm. morsiuspuvuissa. (stylewe 2017,
wikihow 2016)
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"normaalin”

Tyyli jossa yhdistyy kovuus sekd

Perus idea: Hemped ja tyttdmdinen tyyli | Nykypdivén Steampunk ja lolita iimaisevat selkedsti toisinsa verrattuna persoonallisien tyylien &daripditd, samalla kun modern

pehmeys. Luo teknisen | jonka avulla pyritddn | pukeutumiseen pohjautuva tyyli | victorian tuo ilmi enemmdan normaalimpaa tyylid. Stfeampunk ja lolita tuovat esille myds selke&dmmin aikakaudella
mielikuvan. Yhtd aikaa sekd | ndayttdmdadn mahdollisimman | jossa on erotfettavissa viktoriaanisen | vallinneita silhuetteja, kun taas modern victorian tuo ne esiin tyylillisesti ja yksityiskohtina.
feminiininen ja maskulininen. | paljon kauniilta nukelta. S6pd ja | aikakauden pukeutumisen X . . . o . L . .
Aikuismainen ja elegantti shveciinan. elementtejd. Naisellinen, hienostunut Qmog mglllsfog varten haluan jatkaa nr‘noder.n V|cfor'|cm tyylin linjalla tuoden kuitenkin vield enemman esille
f . viktoriaanisen aikakauden vaatekappaleiden silhuetteja.
ja elegantti.
Design ja Mekot, korsefit, liivit, takit ja | Blouse, polvimittaiset ja | Yksinkertaiset vaatekappaleet jotka | Koska tunsin ett& minun on turha l&hted analysoimaan jokaista vaatekappaletta erikseen, I&hdin pohtimaan
vaateet: hameet; joko pitkat tai edestd | levedhelmaiset hameet ja | omaavat enemmdn tai vihemman | minkdlaisen yhtendisen mielikuvan jokaisen tyylin vaatekappaleet minussa heré&ttévat. Lopputulos oli minulle
lyhemmat ja takaa pidemmat. mekot, alushameet, yli polven | elementtej& viktoriaaniselta | hyvin erottuva ja selked. Steampunk; Tiukka ja raskas. Lolita; Kevyt ja peittévd. Modern Victorian; Normaali ja
ulottuvat sukat tai sukkahousut. aikakaudelta kuten bertha- tai | yksinkertainen
korkeat kaulukset sekd joko tiukat tai . . L . . o I N
Koristeet: wot, Byheldt, levedt hihat. Vaatekappaleet tivkat Omoo r}ﬁolhﬁoom varten .holu.sm |ahted supnmﬁe!emoqn vaatteita jotka on mukgvo pitad ylla, glkonoc?lfrogn
s . _ " mutta ei paljastavat. rr.wlele.nkun.fomo,. mutta kgl_T?nkln (.e_lieg(.jnﬁejo.Jo OJgﬁomlo. Holu.or.w vaatekappaleiden olevan yksinkertaisia ja
poimutukset. w Pifsit, . navhat, viktoriaanista aikakautta jdljittelevid, pienelld imettd tuovalla yksityiskohdalla.
réyhelét, poimutukset, | risteet: pitsit, rodyheldt, laskokset . L . L o o . . ) .
laskostukset. Koristeet: Pitsi, ja royheldt toimivat jokaisessa tyylissd vaikuttavana tekij@nd ja kuvastavat myds parhaiten
viktoriaanisen aikakauden pukeutumista. Tasté syystd myods oma mallistoni sis@lt&d niitd.
Materiaalit: Nahka, sametti, safiini, pitsi, | Puuvilla, silkki, tylli, organza, pitsi. | Aikakauden materiaaleja jdljittelevét | Jokainen tyyli on omaksunut selkedsti omat tunnusomaiset materiaalinsa. Steampunkille nédma olivat nahka ja
metallit. materiaalit: Sametit, pitsit, sifongit. metalli, lolitalle puuvillat ja pitsit ja modern victorianille aikakauden materiaaleja jdljittelevat materiaalit; etenkin
pitsi.
Kun léhtee katsomaan fietty& persoonallista pukeutumistyylid, on materiaali yksi niistd& asioista, joka luo tyylille
vakautta. T&dman jalkeen minulle oli selkedd, ettd t&ssé on se avain, jonka on myds oman mallistoni kohdalla
tultava ilmi. Sen seurauksena I&hdin pohtimaan omia materiaali mieltymyksiéni, joita halusin I&dhted tuomaan esiin
oman mallistoni kautta hallitsevina materiaaleina.
Varimaailma: Yleisesti tummanpuhuva jossa | Yleisesti pastellinsévyiset vdrit. | Vaihteleva. Tummasta My&s varimaailman kanssa pystyi selkedsti huomaamaan jokaiseen tyylin kuuluvat omat hallitsevat vdrit.
ruskea ja kupari toimivat | Alatyylist& riippuen voimydsolla | kontrastisesta vaaleisiin | Steampunkille ndma olivat ruskeat ja tummat varisavyt, lolitalle pastellin sGvyinen vérimaailma. Modern victorianin
p&dvdareind. Voi myds olla | musta. Harmoninen pastellinsdvyihin.  Vaatekappaleet | kohdalla vérimaailma oli usein vaalea jo hemped, mutta Haute Couture luomusten kanssa kdytettin myds

muunkin varinen.

usein yksivarisié jo harmonisia.

réike&dmpidkin véreja.

Viktoriaanisella aikakaudella vérien kohdalla mielenkiintoni herétti suuresti 1870-luvun muodissa tapahtunut
yhteensopivien ja konfrastisten vérien ja materiaalien yhdistdminen. Tdma foimi minulle pohjana vérimaailmaa
pohtiessani.

Printit ja kuosit: Ruudut, raidat, kukkakuosit. Kekseistd  ja kuppikakuista | Kukkakuviot, raidat ja ruudut. | Tyylien printit eroavat huomattavasti toisistaan. Aihepiirit steampunkille ovat hyvin yksinkertaiset ja selkeat kun taas
goottisin  linnoihin  alatyylistéd | Viktoriaanisen aikakauden kuoseja | lolitan kohdalla kuosiksi voi p&datyd Idhes mit& tahansa. Modemn victorianin kohdalla vaatekappaleet koostuivat
rippuen. Ruudut ja raidat | kuvastavat suurimmaksi osaksi kuosittomista materiaaleista. Ainoastaan pitsikankaissa oli huomattavissa kuviointeja. Muulloin
yhdistettyind reuna printteihin. mielenkiintoinen ulkondkdé  saatin aikaan  leikkausten, laskostusten  ja poimutusten  avulla.

Omat mieltymykseni kuosien suhteen tulevat olemaan viktoriaanisen aikakauden kuoseja kunnioittavat kuviot
kuten ruudut, raidat ja kukkakuvioinnit.

Asusteet: K&sineet, huivit, vyot, silmda- ja | Hatut ja hiuskoristeet, laukku, | Kengdt, kaula- ja  korvakorut, | Asusteiden kohdalla muutoksia ndkyi ainoastaan niiden materiaaleissa ja tyylissd. Steampunkin suurin elementti

aurinkolasit, korolliset saappaat, | kengdat. hiuspinnit, pienet laukut, | ja perusta ovat metallit ja tekniset laitteet, lolitan sépdys, pitsit nauhat ja réyheldt, ja modern victorianin

hatut, naamiot, rannekkeet,

ratakset.

sateenvarjot, valkoiset kdsineet,

aikakauden asusteita kuvastavat asusteet.

Omien asusteiden kohdalla haluan jatkaa jalleen modemn victorianin linjalla, mutta tuoden enemman esille myds
oman mallistoni materiaaleja, elementtejd ja koristeita.




EDGELANDS




4.2.2 Minun sieluni:

Aloifin - opinndytetydni  suunnittelun vuoden 2016 kevadlld tutkimalla
alustavasti seuraavan kevadn tulevia frendiennusteita WGSN trendiennuste
sivustolta. Silmiini osui ennuste nimeltd "Edgelands” jonka, perusidea yhdisti
romantiikan sek& karun ja soraisen kaupunkieldman.

Teeman pddideana toimivat itseopitut muodin suunnittelun ja luomisen
taidot, sekd itse virkatut kukkakuvioidut pitsilinat. Varimaailma kuvasti 1970-
luvun nostalgiaa ja printtien inspiraationa toimivat vintage tyyliset
kukkatapetit.  Vaatteissa yhdistyi  keskenddn pehmedt kukka- ja
pitsikuvioinnit, pehmed&t varisGvyt sekd vahvat poikatyttdpiirteet ja silhuetit.

Design keskittyi suuresti vanhanaikaiseen arjen kodikkuuteen ja otti vahvasti
mallia vintfagemaisesta sddstelevdisyydestd. Kankaat olivat jokapdivaisia
kankaita, joiden perustana tfoimivat luonnon materiaalit ajan kayttéa
ndhneelld pinnalla. (wgsn edgelands 2016)

T&dman ennusteen oli alun perin tarkoitus toimia mallistoni frendi pohjana,
mutta agjan kuluessa huomasin kiintyvani sihen syvemmin. Lopulta se ei ollut
minulle vain trendi vaan kokonainen pohja sille mink& mukaan halusin I&hted
suunnittelemaan fuotteita myds opinndytetydn ulkopuolella. Tastd tfrendistd
oli hiljalleen syntynyt minun oma sieluni, jota halusin oman bréandini sek&
tuotteiden kantavan.
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Kuva 35. Modern victorian
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4.2.3 Kohdehenkilo:;

Yksi tarkeimmistd vaiheista malliston suunnittelussa on  sille  kuuluvan
kohderyhmdn madrittdminen. Kohderyhmd&d kuvastamaan luodaan
"kohdehenkild”, joka ilmaisee mielikuvaa niistd potentiaalisista asiakkaista,
joille tuotteet on suunniteltu k&ytettdviksi. Kohdehenkiléssé iimenee yrityksen
sielu, joka toimii suunnittelijalle myds mielikuva vartalona jonka kanssa voi
keskustella, ja jonka ylle voi sovittaa ideoita. Kohdehenkild voi olla joko oikea
fai fdysin fikfivinen henkild. (Nuufinen 2004, 172-173) Kohdehenkildd
kuvastavat ajatukset kootaan tauluksi, joka voi ilmaista mm henkilén
persoona, harrastuksia, tydympdristdd ja luonnetta.

Oman yritykseni kohdehenkild on persoonallinen nainen, joka rakastaa
erikoisia ja varikkditd asioita. Han on oman eldmdansd valtiatar eikd valita
mitd muut hdnestd ajattelevat. Han pukee ylleen vain niitd vaatteita jotka
kokee kauniiksi, mukaviksi ja k&yté&nndllisiksi, olivat ne sitten sen hetken
frendien ulkopuolella tai eivat. Hon hokee vaatteiltaan ajattomuutta,
persoonallisuutta sekd pitkdikdisyytta.

H&n on suuri luonnon ystavéa ja rakastaa sen kauneutta, varejd ja tuoksuja.
Tastd syystd myds ekologisuus ja luonnon materiaalit ovat I&helléd hdnen
syddntddn. Hanen harrastuksiinsa  kuuluvat taiteelliset  asiat  kuten
valokuvaaminen ja maalaaminen jotka tuottavat hdnelle nautintoa ja
joiden avulla hén pystyy rentfoutumaan. Myds matkustaminen on Iahelld
hdnen sydantédan, sillé hdn rakastaa uusien asioiden ndkemisestd ja
kokemisesta. Ystdvien kanssa hdn nauttii pitkistd ja syvdllisist& keskusteluista,
joiden aikana hdn voi pdadstd syvemmdlle sisdlle maailman  suuriin
mysteereihin.
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4.3 |deataulut

Uuden malliston suunnitteluprosessi ldhtee liikkeelle
uuden inspiraation hakemisesta ja [&ytdmisestd.
N&iden ideoiden avulla suunnittelija Idhtee
luomaan mallistolleen uutta henked ja tarinaa.
Ideociden 16yt&miseksi suunnittelija voi kayttad
apuvdlineen&ddn matka- ja trendiraportteja,
kilpailja analyysej&@ sekd omia kokemuksia,
havaintoja ja mielikuvia. (Nuutinen 2004, 154-155)
L&ahtdkohtana suunnittelija VoI kayttad
kokonaiskuvaa jossa tiivistyy tarinoiden ja trendien
kokonaiskuva, jonka pohjalta hén voi tehdd
valintoja muotojen, materiaalien ja lisGtarvikkeiden
suhteen. Trendit voivat toimia suunnittelijalle uuden
sesongin kielioppina, johon on koottu ehdotuksia
tulevan sesongin muotivareistd- ja materiaaleista,
muodoista ja yksityiskohdista. (Nuutinen 2004, 179)

Loydetyt havainnot ja ideat kootaan yhteen
ideatauluksi, joka kuvastaa tulevan malliston
kokonaismielikuvaa ja tunnelmaa. (Nuutinen 2004,
154-155)

Oman mallistoni  kohdalla loin  varsinaisen
ideataulun liséksi myds trenditaulun, ja pohdin mité
viktoriaanisen aikakauden elementtej& halusin
mallistoni siséltavan.
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4.3.1 Viktoriaanisen aikakauden
vaikutteet

Vaikka viktoriaaninen aikakausi ehti kestdmdadn
kokonaisuudessaan vain 64 vuotta, ehti muoti siitd
huolimatta muuttua useampaan otteeseen niin
silhuetin, varien kuin yksityiskohtienkin my6td. Aloin
pohfimaan mitd elementtejd halusin ifse |Ghted
mallistossani  kéyttdmdadn.  Modern  victorian
frendin mukaan tyyli tuo ilmi pieni& koristeita kuten
mm. réyhelditd ja hihan muotoja, mutta minulle se
ei ollut taysin riittGvad. Halusin tuoda aikakauden
pukeutumista iimi enemman ja selke&dmmin.

Pohdin ensin, josko juuri t&std syystd oftaisin
pohjakseni jonkin tietyn vuosikymmenen silhuetin,
jonka mukaan dhtisin @ tydssani etenemdadn
vareihin ja yksityiskohtiin. T&ma& osoittautui kuitenkin
hankalaksi  valinnaksi  silld  Idhes  jokainen
vuosikymmmen omasi elementtejd, joita halusin
[Ghted tydstGmdadn pidemmadlle. Tdman mydtd
pdd&dyin valitsemaan vAahdan  jotakin  1Ghes
jokaiselta vuosikymmeneltd. Silhuettien suhteen
pdd&dyin antamaan itselleni vapauden joka kattoi
koko aikakauden. Tein kuitenkin pienen pddatdksen
siitd, ettd arki pukeutumiseen hakisin inspiraatiota
enemmdn aikakauden alusvaatteiden puolelta, ja
juhlallisempiin p&iva- sekd juhlapukujen puolelta.
Muut elementit joita aikakaudelta valitsin olivat
kerroksellisuus, reunakoristeet sek& kahden vdarin
ja/tai materiaalin yhdist@minen.
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Vaikka persoonani suunnittelijana vieroksuu trendien suoraa seuraamista ja
noudattamista, halusin kuitenkin t&mdan tydn kohdalla oftaa ne myds
huomioon. Halusin l&hted kokeilemaan miten oma vahva persoonallinen
tyyli pystyy toteutumaan kun huomioon on otettava samalla myds
ennusteiden kautfta sanelfuja ehtoja. Tietoa frendiennusteista [Ghdin
etsim&dn WGSN sivuston kautta.

WGSN (World Global Style Network), on palvelin, joka tarjoaa kéyttdjdlleen
helpon mahdollisuuden 16yt&& trendiennusteita ja tietoa tulevista muodin
suunnista vahintddn seuraavien kahden vuoden gjalle. Palvelun kautta voi
6ytdd tietoa muun muassa fulevan sesongin vdareistd, tekstileistd ja
printeistd. Tiedot on kasattu selkeisin  k&yttdétarkoitusta  vastaaviin
kategorioihin, jonka avulla suunnittelija pystyy 16ytdmadn helposti tietoa
tarvitsemaltaan osa-alueelta. (wgsn 2017)

Kevat/kesd 2018 sesonkia varten onnistuin  10ytdmaén 4 erilaista
frendisuuntausta.  Naistd  vaihtoehdoista huomioni  kiinnittyi  eniten
"psychotropical” nimiseen pakettiin sen vahvan vé&rimaailman ja luonnosta
haetun inspiraation takia.
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Psychotropical:

Psychotropical paketti herdattéd kasvitieteelliset teemat eloon. Sen
avaimena toimii epdselvd linja todellisuuden ja virtuaalisen maailman vdlillé.
Sesongin perus ideaan kuuluu luonnon trooppisuuden ja ihmisen
valmistaman yhdistéminen, joka luo tyylille jénnitystd ja herdttéd luonnon
|&hes keinotekoiseen muotoon. Kokemukset sekd innovatiiviset materiaalit ja
teknologiat pyrkivat her&dttédmadn monia tunteita, joiden avulla voimme
pddstd pakoon maailman normeja ja juhlistaa sen aistikkaampaa puolta.

Pukeutuminen muuttuu glamourisemmmaksi kun yksinkertaisiin  vapaa-ajan
asuihin ryhdytaan kayttédmadn hienostuneempia materiaaleja, joiden avulla
tuodaan esille ylellisempdd vaikutelmaa. Siluetit pysyvat yksinkertaisina,
mutta saavat potkua printeistd joissa yhdistyy luonnollisuus sek& kyllastetyt ja
synteettiset varisévyt.

My&s itse varit saavat inspiraationsa luonnosta ja ovat yleisesti vahvoja ja
kontrastisia. Ne kuvastavat frooppista I6mpdd, valoa sekd viidakon varjoja.
Rinnastamalla tummia ja vaaleita vdrisGvyjd foisinsa saadaan aikaan
kontrasti pimed ja valon vdlilld, joka toimii aikakauden perus elementting.
Suosittuna avain varind tfoimii oranssi, joka voidaan yhdistdd pimeisiin
varisé@vyihin kuten musta, laivaston sininen ja syvan vihred. Korostusvareind
toimivat synteettisesti aikaansaadut kirkkaat myrkyllisen keltaiset ja vihredt
varis@vyt.

Inspiraatio materiaaleihin IGhtee epdtavallisista kasveista ja eksooftisista
kukkasista. Kankaiden pinnat jdljittelevat odottamattomia varejd, kuoseja
sekd tekstuureita, joita on mahdollista n&dhdd syvalld viidakossa. Na&ihin
kuuluvat muun muassa l&pikuultavat ja kevyet kankaat ja pitsit, seka
synteettiset muovimaiset materiaalit joissa voi heijastua helmimdistd hohtoa
tai kimallusta. (Wgsn 2017, colour, forecast, materials & textiles, vision)
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4.4 Varit

Varit ovat usein ensimmdinen elementti josta suunnittelijat paattéavat uuden
sesongin ja malliston suunnitteluvaineen alkaessa. (Nuutinen 2004, 167) Ne
kertovat kokoelman tunnelmasta ja toimivat usein onnistuneen kokoelman
avaimena, jonka avulla myds tyls@sté tuotteesta voidaan saada kiinnostava.
Kun asiakas ndkee tuotteen, on vari usein se mihin huomio kiinnittyy
ensimmdisend. Se toimii myds vaikuttajana ostopddtdksen tekemiseen.
(Nuutinen 2004, 108)

Varimaailma vaihtuu jatkuvasti vuoden gjan ja sesongin mukaan. Kevadallé
ja kesdlla varimaailma on selkedsti kevyempi ja vaaleampi, kun faas syksyllé
ja talvella vahva ja tummempi. (Nuutinen 2004, 108) Usein varimaailman
suunnitteluun vaikuttavia tekijdéitéd ovat kaupallisten frenditoimistojen ja
materiaalitoimittajien  tekemd@t  ehdotukset, edelldkévij@kauppiaiden
tuotteiston varit ja kohdekuluttajan mieltymykset sek& suunnittelijon oma
vaisto ja kokemus. (Nuutinen 2004, 167) Jokaisella suunnittelijalla on omat
henkildkohtaiset vari mieltymyksensd, joiden kanssa toimia ja jotka koemme
jénnittaviksi ja miellyttéviksi. (Udale 2008, 116) Suunnittelijalle voi kuitenkin
tulla vastaan tilanne jossa hdn joutuu tydskentelem&dn varien kanssa jotka
ovat oman mukavuus alueen ulkopuolella. Tuolloin suunnittelijan on tarkedd
ymmart&d varien merkityksi@ ja miten ne toimivat yksin sek& yhdessa. (Udale

2008, 116)

Varimadilma on mahdollista  suunnitella my&s  spontaanisti  ilman
ulkopuolisten valmistamia valmiita analyysejd. (Nuutinen 2004, 168) Tdma on
se johon pyrin omaa mallistoa suunnitellessani. En  halunnut lahted
seuraamaan tarkasti trendikk&itd ennusteiden tuomia vdarivalintoja, vaan

halusin pitdd mukana oman n&kemykseni ja persoonani.

Vdarien suunniftelussa suunnittelijan tarkein tydvdline on vérikartta, johon
voidaan ldhted kokoamaan filkkuja, lankoja tai kuvia, jotka ovat
mahdollisimman 1&helld haluttua  varid. Suunnittelu  1&htee  liikkeelle
valitsemalla ne perusvdrit, joiden arvioidaan olevan sesongin kannalta
merkitt&vimpid. N&ma varit eivat valttématta tarkoita malliston hallitsevia
varejd, vaan foimivat yleisesti sesongin ja malliston tunnelman iimaisijana
sekd perustana jolle variharmonia rakennetaan. (Nuutinen 2004, 109)
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Perusvdrien liséksi mallistolle valitaan myds kontrastivarit, joita kaytetddn
pienind madrind perusvdrien rinnalla vaatteissa ja isompina muun muassa
asusteissa tai juhlavaatteissa. Niiden tehtGvand on sévyttad varikartan muita
varejd ja luoda sesongille tunnelmaa ja harmoniaa. Té&mdan jalkeen
varikarttaa on mahdollista tadydent&d vield mustan, valkoisen tai harmaan

savyillé ellei niité ole valittu jo perusvéareiksi. (Nuutinen 2004, 109)

Pohtiessani yhdess& edgelandsin seké psychotropical -ennusteiden tuomaa
tunnelmaa, syntyi mieleni kuva jossa keped vintage kohtaa vahvan
frooppisen luonnon. Koska psychotropicalin perustaan kuului vahvasti
inspiraation  hakeminen trooppisista  kasveista, |dhdin  pohtimaan
varimaailmaa sekd malliston muotoja eksoottisen orkidean kautta.

Paddyin valitsemaan nuo kolme eri véarisGvyd; punertavan, ruskean ja
vihredn, joita lahdin vield muokkaamaan fummemmiksi ja vaaleammiksi
varisavyiksi. Vihred oli minulle henkildkohtaisesti vieras varisdvy, sillé en ollut
kayttényt sitéd suunnitelmissani IGhes koskaan aikaisemmin. Se on kuitenkin
olennainen osa luontoa kuvastavaa véarimaailmaa, joten minun oli saatava
se mukaan.

Mallistoni p&davdrit tulivat ndin olemaan kolme erilaista punaisen sévyd seké
fummempi ja vaaleampi ruskehtava varis@vy. Lisévariksi mallistolleni valitsin
my®&s valkoisen.



4.5 Materiaalit

Vdarien lisdksi toinen tdrked malliston onnistumiseen vaikuttava tekij@ on
oikeiden materiaalien valinta. Materiaalien avulla vaatteelle saadaan
aikaan niiden ulkon&ké ja tuntuma jotka toimivat avaimena onnistuneeseen
lopputulokseen. FErilaisia materiaaleja yhdistelemalld vaateeseen voidaan
saada aikaan mielenkiintoisia yksityiskohtia sekd ilmettd, mutta samalla on
myds osattava huomioida sovelias raja, jotta lopputulos ei pdaddy
naytt&dmadn epdtasapainoiselta. Toisin, jos materiaaleja on lian v&ahén voi
mallisto paatyd ndyttdmadn suppealta. (Jones 2011, 142, 155)

Materiaalit valitaan usein yhtd aikaa varimaailman suunnittelun yhteydessa.
Materiaali valintoihin vaikuttaa suuresti tavoiteltu silhuett, jonka vuoksi on
ymmdarrettéva miten materiaali kayttaytyy. T&dman lisiksi
materiaalivalintoihin vaikuttavia tekijoitd voivat varien lisdksi olla myds muun
muassa kuidut, paino, tekstuuri, printit sekd kuidun ominaisuudet kufen
hengittavyys, kyky lGmmittad ja helppohoitoisuus. (Jones 2011, 142. Nuutinen
2004, 103, 171)

Materiaalin pinta vaikuttaa usein myods siihen miten vdrit nousevat esiin
kankaasta. Mikdli suunnittelijalle ilmaantuu mahdollisuus valmistuttaa tai
varjayttédad materiaaleja itse, voi tédmd saada hdnelle aikaan huomattavan
kilpailuedun. Vaikka materiaalien tuotanto hidastuisikin tall& tavoin, voi se
nopeuttaa uusien ideoiden saapumista markkinoille. Varj@é&minen tai
painaftaminen voi tapahtua jopa kahdessa viikkossa kun materiaali on
olemassa, ja ndin sadstyy myos aikaa kun materiaaleja ei tarvitse 1Ghted
etsim&dan useammista kohteista. (Nuutinen 2004, 172)

Materiaalien tuotanto on muuttunut paljon vuosien saatossa. Ennen
vanhaan tarjolla oli vain luonnon materiaaleja, mutta nyt saatavilla on myds
paljon ihmisten valmistamia materiaaleja, joiden tavoitteena on jdljitelld
luonnon materiaalien ulkondkdd ja ominaisuuksia. (Jenky Jones, 148) Kun
|&hdin suunnittelemaan omaa mallistoani, mielessani pyori alun perin gjatus
etsi@d materiaaleja jotka kuvastaisivat mahdollisimman paljon viktoriaanisen
aikakauden materiaaleja. Tdma& olisi kuitenkin vaatinut paljon synteeftisten
materiaalien kayttéd joten pdddyin luopumaan ajatuksesta. Koska
vikforiaanisen aikakauden vaatteet valmistettin luonnon materiaaleista,
halusin my6s oman mallistoni kayttavan niitd mahdollisimman paljon. Se lisési
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mielestani myds luonnokkuutta jota halusin tuoda ilmi mallistollani. Luonnon
materiaalit olivat paras valinta myds vérien kannalta sillé jos oikeaa vérid ei
fullut  16ytym&an valmiina, oli minun mahdollista saada se aikaan
varadmalld materiaali itse.

L&htiessani etsim&dn ja tutkimaan eri materiaalivaihtoehtoja huomasin
nopeasti  kiintyvani  pellavaan sen ulkonddn ja funfuman vuoksi.
Pellavakankaita oli saatavilla useampaa eri laatua ja kovuutta, mutta
varimaailma oli aina I&hes valkoinen joko rusehtava. Muutamia valmiita
varillisia pellavakankaita 16ytyi kylld myds, mutta ne eivét olleet tarvitsemaani
sAvyd. Téssa vaiheessa totesin miten kdytannallisic luonnon materiaalit ovat
varien suhteen silld jos en onnistunut 16yt&mdadn haluamaani vérid, oli minun
silti mahdollista varjatad se itse. Tdman johdosta pdddyin valitsemaan
mallistooni kolmea eri pellavakangasta, joista jokaisella oli toisistaan eroava
paksuus.

Lino pellavaan ihastuin sen hempeyden ja kepeyden takia. Koska
suunnitelmani tulivat sisGtdmadn réyhelsitd, oli mallistooni pakko kuulua
jotain kevyttd ja helposti laskeutuvaa. Lino taytti ndmda tarkoitukset
taydellisesti. Olen onnellinen ettd 18ysin tdmd&n materiaalin, silléd muuten olisin
joutunut kayttdmd&dn korvaavana materiaalina viskoosisilkkid. Pilviunelmia
pellava oli hieman paksumpi mitd lino, mutta silti pehmed ja laskeutuva. Sen
pinnalta pystyi nGkemdadn pellavakankaalle ominaista pintaa, joka toimi
lopulta minulle syyn& materiaalin valintfaan.  Pilven alla pellava oli
pellavakankaista paksuin. Se soveltui hyvin paksumpia materiaaleja vaativiin
tuoftteisiin kuten takkeihin ja liiviin.

Vaikka alkuperdinen ajatukseni oli pitdd kaikki luonnonmateriaaleina, en
voinut olla oftamatta mukaan myds vaaleanpunaista keinonahkaa ja
polyamidista valmistettua valkoista pitsid, joihin ihastuin niiden ulkon&oén ja
pinnan takia. Nahka on aina ollut minulle materiaali josta olen pitGnyt
suunnaftomasti, ja aqjatus siitd  yhdistettynd pellavaan tuntui minusta
mielenkiintoiselta. Pitsi faas sopi viktoriaaniseen aikakauteen.
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Kuva 42. Materials



4.6 Malliston suunnittelu prosessi

Malliston  suunnittelu  prosessi  |ahti  virallisesti  k&yntiin - matkatessani
vierailemaan Englannissa. Vieradiluni aikana kd&vin Victorian & Albert
museossa, jossa padsin tutustumaan alustavasti koko aikakauden muotoihin,
materiaaleihin, yksityiskohtiin ja silhuetteinin kokonaisuutena. Varsinainen
aikakauden muodin tutkiminen tapahtui  palattuani  kotiin, mutta
kokonaisuuden ndkeminen jo etukdteen fyysisend vaatteena, auttoi
ymmartGmadn muutoksia ja rakenteita paremmin. Tiedonhankinta tapahtui
lagjasti kirjojen ja internetistd I6ytyvien kuvien kautta. Jo hyvin alkuvaiheessa
I&hdin tekemd&dn luonnoksia kaikenlaisista mielikuvista joita mieleeni vain
her@si. Mallit ja ideat muuttuivat useaan otteeseen prosessin aikana, ja
palasivat mydhemmin takaisin. Vasta lopullisten materiaali valintfojen myota
alkoi mieleni selkeytymd&d&n paremmin siitd, mit& olin mallistoni kautta
tavoittelemassa.

Lopullinen Ideocinti mallien suhteen tapahtui vahvasti kuvien herattGmien
ideoiden sekd aikakaudella toimineiden teknisten rakenteiden ja muotojen
kautta. Tietoa ndistd rakenteista hain kuvien antaman informaation liséksi
myos teatteritekniikan vaatetuksen puvuista jotka tarjosivat ndkdkulmaa
kaavoituksen kautta. (Hunniset 1991, Pyk&ld 2006)

Lopullinen mallisto koostui yhteensd 24 tuotteesta. Malleja suunnitellessani
pidin  mielesséni  aikakauden hengen yhdistettynd psychofropical
frendiennusteeseen, mutta pohdin myds mité haluan IGhted aikakauden
hengestd rikkomaan, jotta se kuvastaisi paremmin nykyaikaa.

Varsinaisen mallistolakanan lisdksi, kerron jokaisesta mallista tarkemmin
viivapiirrosten avulla. Olen tuonut jokaisen mallin esiin viivapiirroksen kautta
omana yksildbnddn, ja sen viereen kirjoittanut niitéd pohdintoja, joita olen
kaynyt I&pi mallia suunnitellessani.
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Mallistolakana

Mallistolakana on suunnittelijan tyévaline, jonka avulla koko mallisto voidaan
esitelld kokonaisuutena vain yhden kuvan kautta. Tuotteet kuvataan
lakanassa viivapiirroksina, tuoden iimi miltd vaate nayttd edestd ja takaa,
mitk& ovat mittasuhteet ja miss&é saumat ja fikkaukset menevat.
Mallistolakanaan kirjataan myd&s tuotteiden nimet, materiaalikoostumukset
ja vérivaihtoehdot pantone -varikoodeilla. Mallistolakana voidaan valmistaa
kahtena erillisend kappaleena. Musta-valkoisena, jonka avulla nGhdadan
paremmin malliston tekninen puoli, ja vérilisend, joka kuvastaa paremmin
malliston kokonaistunnelmaa.



MALLISTOLAKANA

MI LEIDI

. Mallistolakana




PAIDAT:

Hyvét ja toimivat alusvaatteet olivat viktoriaanisen pukeutumisen petusta.
Kerroksia kuului alle monia ja niiden tarkoituksena oli edustaa siveyttd, fuoda esiin
muotoja ja suojata varsinaisia vaatteita. Siveydelliset arvot ovat ehké selkein
tekijé, joka on muuttunut nykypdivadn mennessd. Tdsta syntyi siis asia, joka foimi
minulle pohja ajatuksena vaatteiden suunnittelussa.

Kuva 44. Cora & Hazel

Cora

S&adyllisyyden yllGpit&dminen oli
huipussaan Viktoriaanisella
aikakaudella. Varsinaisten
vaatteiden alle jouduttiin
laittamaan useita kerroksia
alusvaatteita niin ihon
paljastumisen estdmiseksi kuin
vaatteiden suojaksi. Tastd syysta
halusin tuoda mallistossani esille
vaatekappaleen, jonka
inspiraatio on I&htdisin camisole —
aluspaidoista, mutta joka
kuitenkin jattad vatsan
paljaaksi.

Hazel

Pidennetty ja
yksityiskohtaisempi versio Cora -
paidasta. Pituutta on jatkettu
pitsikerroksen alle menevan
pellavakerroksen avulla. Takana
on koristeena tikkauksia ja
helmassa laskostuksia
kuvastamassa filaa, jota
vaatteissa oli oltava turnyyri
pukujen kanssa.
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Kuva 45. Mabel, Adelia & Beryl

Mabel

Paidan inspiraatio yhdist&a
chemise -aluspaitamaisen tyylin
yhdistettyn& 1874 -luvun
pdadllysvaatteiden elementteihin.
Muotokieli on yksinkertainen,
mutta mielenkiinto tuodaan esiin
kontrastisten materiaalien ja
varimaailman kautta.

Adelia

Paidan suunniteluun on
vaikuttanut 1840-50 -luvun
juhlapuvuissa ndkyneet levedt ja
poimutetut kasivarsien
ympdrikulkevat bertha kaulukset.
Omaan malliini olen my&s tuonut
lisaksi 1870-luvun materiaalien
kontrastisuuden tuoman
elementin.

Beryl

Paita on saanut inspiraation
muotoihinsa 1840-luvun
miehustoista, joiden muotokieli oli
piikkimd@inen ja kurvikas. Hihoissa
ndkyi tuplahihoja joissa foinen
hiha oli lyhempi ja toinen
taysipitkd. Padntien muoto
uurrettu V-muotoon.



Kuva 46. Lillian & Luella

Lillian

1874 luvun jalkeen ilmestyi
jakkumainen cuirass yléosa, joka
myo6tdili naisen vartalon muotoja.
Na&itd yldosia pystyttiin
kaytt&dmadn arki- seké
juhlapukeutumisessa. T&dman
paidan kautta olen pyrkinyt
tuomaan esille juhla-
pukeutumisessa iimenevid
muotoja ja elementtejd, kuten
piikkimd&inen karki ja
korsettimaisuus. Syvéadn V-
muotoon uurrettu bertha kaulus
kulkee yhtendisend olkapdiden
ja kasien yli. Koristeena
kauluksesta 16ytyy 1840-50 luvulla
juhlapuvuissa ilmenneitd
laskostuksia ja pitsid.

Luella

Blouse -paidat tulivat muotiin
1880-luvulla. Vaikka niiden
tarkoitus oli olla 1&ysid ja rentoja,
halusin omassa mallissa tuoda
esiin enemmdan korsettimaista
fiukkuutta. Padntie on 1880-luvun
miehustoille ominaisesti korkea.
Padntietd koristamassa on

kaksi kerrosta royheloita.
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Kuva 47. Rosie & SYlvia

Rosie

Korsetit olivat viktoriaanisen
aikakauden muodin perusta
jotka pysyivat kaytdssé koko
aikakauden ajan. Nykypdivéan
normaali k&yttéon korsetti ei ole
kuitenkaan endd kaytéannasllinen.
Olisin kuitenkin kokenut mallistoni
puutteelliseksi jos en olisi tuonut
mukaan selke&&
korsettimaisuutta. Muotokielessa
kuvastuu cuirass -yldosan muoto
ja prinsessalinjamaisuus. Mukaan
on liitetty myds 1880-luvun
miehustoissa suosiossa ollut
korkea kaulus. Turnyyrien paluu
muotiin foimi mielessani
innoittajana, jonka vuoksi paidan
helma on edestd suorempi ja ja
takaa levedmpi.

Sylvia

Paidan muotokieli on vahvasti
|&htoisin 1840-50 luvun
juhlapuvuissa ndkyvistéa
muodoista, bertha -kauluksista ja
hihoista. V-muotoinen kaulus
kulkee olkap&dn kohdalta
kd&sivarren ympdri ja siind on
koristeena laskostuksia ja

pitsid. Hihat ovat lyhyet ja
poimutetut kuten aikakaudelle
oli ominaista. Edessé on nappirivi,
jotta vaate voidaan pukea ylle
iiman apua.



Kuva 48. Clara & Audrey

Clara

1860-luvulla nainen alkoi tuoda
pukeutumisessaan esiin miehisia
piirteitd liivien avulla, jotka

koristeltiin perusnaiselliseen tyyliin.

Tamé johdatteli minut luomaan
liivit my&s omaan mallistooni.
Liivien etumus on kérjekds, joka
kuvastaa aikakauden
korsettimaista muotokieltd.
Kaulus on koristeltu pitsein.

Audrey

1880-luvulla puvuissa alkoi iimeté
selkedsti jakkumaisuus. Mik&apa
olisi myds oma mallistoni ilman
sellaista. Tdmdan jokun kohdalla
pohdin vuosikymmenelld
puvuissa ilmennyttd
geometrisyyttd, ja sitd miten niita
pidettiin turnyyrien kanssa. Tastd
j@ftin takin edessé olevan osan
suoremmaksi ja perustin
muotoilun enemmdan taakse,
tuoden ilmi tilaa jota turnyyri
vaatteet tarvitsivat. Pehmeytta
jakkuun tuo koristeena foimivat
pitsikerrokset ja kirjailut.
Aikakauden kontrastiset vérit ja
materiaalit toimivat myds
elementting.
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Kuva 49. Briar

Briar

Tama hihaton takkimainen paita
on saanut inspiraationsa vuonna
1874 ilmestyneestd cuirass -
yl&osasta. Koko viktoriaanisen
aikakauden muodissa ovat olleet
niin yksittdiset mekot kuin erilliset,
yhteensopivat ja samasta
materiaalista valmistetut
miehustat ja hameet. T&dma oli
tapana etenkin aikakauden
alussa jolloin samaan
hameeseen hankittiin kaksi eri
miehustaq, toinen arki ja toinen
juhlakayttdéd varten. Halusin
|&hted luomaan jotain takkia
muistuttavaa, joka kuitenkin ajaa
paidan tehtavad. Paidan
miehusta osio on edestd fiukka ja
vyotéréa muotoileva, ja takaa
materiaaliltaan leve&mpi, joka
on kasattu takaisin
ihonmy&taiseksi tikkaus
koristeiden avulla. Kauluksen
muotfona toimii 1840-50 —luvulla
juhlapuvuissa ndkynyt leved
bertha — kaulus, joka on hieman
pidempi takaa mit& edestd.



HOUSUT:

Viktoriaanisella aikakaudella naisen ainoa mahdollisuus pitdd housuja toteutui
alusvaatteiden kautta. Miesten housuja ei naiselle sallittu. Nykypdivand asia on
agivan toinen ja tuntuu ettd naiset jopa kayttdvat enemmdn housuja mité
hameita. Halusin  siis  ehdofttomasti  tuoda mallistooni  housuja  pitéen
mielessdni aikakaudelle kuuluneen vaatimuksen hameesta.

Evie

Inspiraatio n&ihin housuin lahti
kun pohdin tarkemmin
aikakaudelle kuulunutta hameen
tarkeyttd. Housut ovat tayspitkat
ja levenevat maata kohti
mentdesséd hamemaisen
mielikuvan luomiseksi. Ulkkon&kod
foin lisdadmalla etupuolelle
erillisen laskostetun kerroksen,
pyrkien fuomaan sen muodolla
ilmi orkidean terélehtimdisyytta.
Vyotardlle toin koristeeksi 1840-
50 luvun juhlapukujen kaulusten
koristeellisuuden. Pohja
ajatuksena talle toimi
koristeelliset vyot, joita joidenkin
pukujen kanssa saatfettiin
kayttaa.

Harriet

Alushousujen mukaiset polveen
asti ylettyvat housut. Ulkon&dssa
tuotu ilmi 1874-80 -luvun
pdadllysvaatteiden iimettéd
kontrastisten materiaalien ja
varien avulla. Taskun alapuolelta
|[&htevat laskokset tuovat
leveyttd housun lahkeelle.

Kuva 50. Evie & Harriet
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Kuva 51. Millie & Maida

Millie

Lyhyet housut joissa tuodaan ilmi
1874-80 -luvun pdadllysvaatteiden
iimett& geometristen muotojen
ja kontrastisten materiaalien

ja vérien

avulla. Housumaisuuden liséksi
lahkeen pituudella fuodaan ilmi
myo&s saddyllisyyden
s&&nndstdjen rikkoontumista.

Maida

Housut joilla olen pyrkinyt
fuomaan esille aikakauden
alushousujen ilmi

tfuomaa pehmeyttd ja hempedd
ulkon@k&d. Lahkeiden helmat
ovat levedt, jotta

muotokieli muuttui enemman
hamemaiseksi. Reunassa on
koristamassa suunnittelemani
orkidea kirjailu ja alla pieni
pitsikerros. Yhdist&a kaksi eri
materiaalia jotka olivat
ominainen piirre 1874-80 -luvun
puvuissa.
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HAMEET:

Kuva 52. Alexandra & Catherine
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Alexandra

Hameen inspiraatio on I&htdisin
1850-luvun suosiossa olleista
kerrostetuista hameista. Haomeen
reunoista 10ytyy myds aikakauden
hameille ominaisia reuna
kirjailuita oman orkidea
kirjailukuosini mukaan.

Catherine

Hame on saanut inspiraationsa
vuoden 1874 jalkeen iimestyneistd
hameiden silhueteista. Hameen
muoto on edestd suorempi ja
lyhempi, ja fakaa pidempi ja
leve&mpi kuvastaen aikakaudella
olleita laahuksia. Oman mallini
kohdalla hameen rakenne
koostuu alapuolella olevasta ihon
my&tdisestd pellavaisesta
minihameesta, jonka padille on
lisatty pitsikankaasta hameen
loppuhelma. Tall& olen pyrkinyt
rikkomaan saadyllisyyden
s&a&nndn, jonka mukaan jalat
eivat saisi ndky&d hameen alta.
Kontrastiset varit ja materiaalit
toimivat my&s elementtind.
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Kuva 53. Isabella & Josephine

Isabella

Minihameet ovat ehdottomasti
vaatekappale jota
viktoriaanisella aikakaudella ei
olisi suvaittu siveellisyys
s@dnndstdjen takia. Ne ovat
mydskin henkildkohtaisesti yksi
lempivaatekappaleitani aina
kesdisin. 1870-luvun tuoma
prinsessalinja toi esille
ihonmyd&tdisyyden ja hameiden
kapenemisen. Nadma asiat
foimivat minulle innoittajina
tdman hameen suunnittelussa.
Pelkk& minihame olisi ollut
kuitenkin vain tylsé joten
suunnittelin p&daille erillisen
hamekerroksen, jonka muodolla
pyrin tuomaan ilmi orkidean
terdlehtimdisyyttd. Muoto on
edestd suorempi ja takaa
leve&mpi iimentden aikakauden
hameiden muotoja ja laahuksia.

Josephine

Suorat ja yksinkertaiset hameet
olivat esillé viktoriaanisella
aikakaudella aina sen alusta
vuoteen 1868 saakka, jolloin
furnyyri alkoi ilmesty&d muotfiin.
Halusin siis tuoda omaan
mallistooni my&s pitk&
kellohameen, jonka vyotarélld on
koristeena 1840-luvun mukaisia
laskostuksia. Omana lisénd
laskoksiin kuuluu myds
koristeellisuutta ja lantion muotoa
korostavat tikkaukset.



Kuva 54. Victoria & Adelaile

Victoria HOUSUPUVUT

Victoria hameen pohja-
ajatuksena on toiminut 1874-
luvun jélkeen hameisiin ilmestynyt

Chemise —aluspaidoista oli olemassa myds housupukumainen versio. Tdmd johti
seuraavien vaatekappaleiden suunnitteluun.

pehmeys, royheldt ja
laskostukset, jotka saivat jopa
arkipuvut nayttédmadn
juhlavilta. Vuosikymmenelle
ominainen konftrastisten
materiaalien ja varien
yhdisteltévyys on myds mukana
elementtind. Samoin on my®&s
muotokieli, jonka mukaan
etumus on suorempi ja levenee
takaa pdin laahukseksi.

Adelaile

1874 — luvulla iimestyneen
prinsessalinjaisten pukujen
inspiroima mekko. Alla on
pellavasta valmistettu minimekko,
jonka pdadlle helmaa on jatkettu
pitsi kankaasta. Haomeen helma
on aikakauden muotokielen
mukainen; edestd suorempi ja
takaa leve@mpi pienella
laahuksella. Miehusta tuo ilmi
tiukkaa korsettimaisuutta, mutta
omaa silti koristeellisen ja
kdytanndllisen nappirivin, jotta
puku on mahdollista pukea ylle
itse.
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Kuva 55. Arabella & Eleanor

Arabella

Pitk&lahkeinen ja alusvaatteiden
tuomaa pehmeyttd ja keveyttd
iimaiseva housupuku. Muotokieli
kuvastaa 1870-luvulla suosioon
fullutta prinsessalinjaa johon on
tuotu ripaus korsettimaisuutta
vyotardlla olevien leikkausten
avulla. Lahkeet

levenevdat hieman maahan pdin
mentdessé fuoden mieleen myds
hameen. Siveys s&dntdjen
rikkomiseksi puvun alaselk&én on
jatetty ihon paljastava kohta.

Eleanor

Lyhyt lahkeinen versio
housupuvusta. Myds tdssd
puvussa muotokieli kuvasti 1870-
luvun prinsessalinjaa,

fuoden kuitenkin ilmi enemman
pdadllysvaatteissa olevia
elementteja

kuten konftrastisten eri
materiaalien yhdistett@vyyttd ja
geometrista muotokieltd
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4.7 Oman brdandin ja tuotemerkin
suunnittelu

Oman brandini ja fuotemerkkini nimedminen oli minulle pitk&d ja hankala
prosessi. Olin jo toisena opinfovuonnani joutunut luomaan suunnittelemalleni
mallistolle tuotemerkin, mutta jo silloin koin etten ollut siihen tdysin
tyytyv@inen. Taustalla minulla py&ri jatkuvasti fieto siitd, etten fodenndkdisesti
fulisi j@&Gmadn suomeen opintojeni jalkeen, jonka vuoksi halusin nimen olevan
osuneempi jokaiselle kielelle. Pohdin kuitenkin myds suomalaisen designin
arvostusta maailmalla ja sitd, miten oman nimeni k&yttdminen voisi fuoda
sen jo ilmi jo heti nimen kautta.

Lopulinen p&datds nimen suhteen tapahtui vime kesdlld 2017 ollessani
vierailemassa poikaystévani luona hollannissa. Han ja hdnen perheensd
ovat aina lausuneet nimeni "Rini”:n&, ei siksi efteikd nimedni osattaisi lausua,
vaan koska omaan korvaani sen kuuleminen englannin kielen yhteydessé on
ollut miellyttdvampdad. Kansainvdlisyyden nimissé tuotemerkkini nimeksi
syntyi lopulta Rini M. Designs.

Malliston nimi, Mi Leidi, on syntynyt englanninkielisest& m’'lady sanasta, jota
palvelijat ja alemman luokan henkildt kayttivat puhutellessaan ylempdadan
luokkaan kuuluvia naishenkilditd viktoriaanisella aikakaudella. Sanassa
kuvastuu mielesténi hyvin aikakaudella eldneet arvot, jonka vuoksi halusin
tfuoda sanan esille mallistossani. Muokkasin sanan suomalaisemmaksi, jotta
se kuvastaisi minun omia juuriani. Mi Leidin oli alun perin tarkoitus toimia
tfuotemerkkinéni, mutta alkaessani pohtimaan oman nimeni yhdist&mist&
bréndiin, p&adyin vaihtamaan sen malliston nimeksi.
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Opinndytetyoni p&atyi olemaan lagja paketti. Voin hyvilld mielin sanoa tehneeni
t6itd sen eteen, vaikka fofeutumisessa menikin kauemmin mitd alun perin olin
suunnitellut. Sen puolesta voisikin sanoa, ettd olen oppinut tuntemaan itseni
paremmin ja [6ytdmdadn suurimman vahvuuteni, joka foimii myds suurimpana
heikkoutenani. Perfektionisti sisallani ei antanut minulle sijaa lopettaa tai ohittaa
asioita jotka olin tavoitteekseni itselleni asettanut. TGman huomasin jo hetisilloin,
kun en osannut lopettaa viktoriaanisen aikakauden muodin tutkimista. Tuntui
ettd eteeni iimestyi aina vain uusia kirjoja, joita en voinut olla lukematta ennen
siirtymist& eteenpdin. Monien IGhteiden ja muistinpanojen jdlkeen edessd odotti
kaiken sen tiedon kasaaminen, joka paljoutensa takia muodostui mydskin hyvin
pitkaksi ja aikaa vievad prosessiksi. Olen hyvé ja nopea kirjoittaja silloin kun saan
kirjoittaa ulos mitd mielessani on, mutta tietoperdn tarkistaminen ja IGhteiden
merkitseminen teki t&std prosessista paljon hankalampaa ja aikaa vievad. Vasta
kohtana kaikelle tdlle toimii kuitenkin oma tyytyvdaisyyteni lopputulokseen. En
usko ettd olisin ollut ndin tyytyvdinen, jos en olisi k&ynyt 1Gpi taté& kaikkea. Tdtma
tyd on ollut minulle kuin oma lapsi, jonka kautta halusin osoittaa kaiken mihin
pystyn ja sen mitd olen koulutukseni aikana oppinut.

Aikakausi kattaa huomattavan madrdn erilaisia mielenkiintoisia elementtejd,
mit& pukeutumisessa voi tuoda ilmi. Siksi minulle olikin hankalaa p&&ttad mité
mallistooni haluan. Ana Nuutisen kirja auttoi minua suuresti ndiden haasteiden
edessd ja sai minut pohtimaan asioita syvdllisemmalld tasolla. Vaikka minulle oli
jo alusta asti ollut selke&d ettd haluan luoda jotain erilaista, en heti aluksi pystynyt
saamaan kiinni punaisesta langasta. Mallit kokivat useaan ofteeseen muutoksia
ja vaihdoksia jonka, vuoksi minusta funtui, etten ollut koskaan taysin tyytyvéinen.
Tiesin ettd minun oli fehtava kilpailijo-analyysi yrityksistd, jotta saisin kasityksen
mahdollisista kilpailijoistani, mutta sainkin ajatuksen muuttaa sen vain esilld jo
oleviksi tyylisuunniksi. T&man tehtydni suunnitteluprosessi muuttui huomattavasti
helpommaksi.

Pohjaideointi I&hti likkeelle wgsn- tfrendiennuste edgelandsin myo6td, jota kdytin
kevaadalld 2016 suunnitellessani korumallistoa. Vield silloin en osannut arvata ettd
ihastuisin  vintagemaiseen henkeen, pitseihin ja luonnonmateriaaleihin n&in
paljon. Siitd on nyt syntynyt sisd&ni ihanne, jota olen p&dtynyt kantamaan
mukanani jo asunnon sisustukseenkin. Suurin osa keinokuiduista valmistetusta

65

materiaaleista ovat alkaneet ndyttdmdadn siimissdni rumilta ja funtumaan
inhottavilta. Mallistossani olevat eva-pitsikangas ja space -keinonahka ovat
kuitenkin siitd huolimatta tdman lajin edustajia. Jatkossa haluankin onnistua
[6ytdmadn ndille luonnon materiaaleista valmistetut vaintoehdot.

Minusta olisi ollut ihanaa my&s valmistaa mallisto, mutta sen aikamdadrdn jalkeen
jonka, tyéhéni olin jo kayttanyt, totesin eftd se voi jGddd mydhemmdksi. Tulen
ehdottomasti valmistamaan mallistooni kuuluvat tuotteet, silléd haluan padsta
ndkemdaan miltd ne ndyttavat ja miten ne likkuvat ollessaan inmisen ylld. Haluan
valmistaa ifselleni ja koulutuksen aikana valmistamistani mallistoista portfolion,
jota voin kayttdad tulevaisuudessa t6itd hakiessani. Tai erityisesti silloin, jos p&atdn
pystyttdd oman yritykseni. Olen todella tyytyv@inen mallistoni muotokieleen ja
iimeeseen. Koen ettd pellavakankaiden avulla olen onnistunut luomaan juuri sen
iimeen ja hengen, mitd tydn alussa halusin tavoittaa. Minun oma tyylini.

Sain palautetta mallistosta ystaviltdni. Myds heiddn mielest&ddn mallisto ol
onnistunut. Sain kommenttia mm. yhteensopivista vdéreistd, jotka ovat monelle
sopivat ja fuovat mieleen kesdn. Viktoriaanisen aikakauden henki ndkyy
mallistossa selkedsti, mutta kuitenkin siten ettd pystyy helposti pit@dmadn yllé.
Mallit ovat sellaisia eftd niitd voi yhdistelld toisinsa, mutta my&s muihinkin
vaatteisiin. Mallisto sisaltééd vaatteita niin arkeen kuin juhlaankin. Minua hieman
harmittaa, eften pystynyt saamaan mallistolleni palautetta asiantuntijoilta,
mufta koen my&s ettd haluan saada sen palautteen vasta sitten, kun pystyn
esittelemdadn heille myd&s itse tuotteet.

Uskon eftd tyostani tulee olevan hydtyd myos muillekin, sillé aiheen valintaan
vaikutti se, etten onnistunut |6ytGdmdadn tdysin vastaavanlaista tydtd. Malliston
suunniftelusta 16ytyy monia téitd, mutta koen ettd se joka erottaa omani muista,
on sen pukuhistoriasta |&htdisin oleva ndkdkulma ja se miten sitd voidaan
hydyntad.
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Kuva 21. Women 1869, Plate 048. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/5955/rec/47

Kuva 22. Women 1875-1876, Plate 039. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://liomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7257 [rec/43

Kuva 23. Women 1874, Plate 035. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitfaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/6453/rec/35

Kuva 24. Women 1877, Plate 005. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7304/rec/5

Kuva 25. Women 1879, Plate 022. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7442/rec/22

Kuva 26. Women 1883, Plate 016. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://libonma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7705/rec/16

Kuva 27. Women 1882-1887. MATIKAINEN, Riina 2017-09-28. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijdn oma arkisto.
YksittGiset kuvat saatavissa:
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7652/rec/48

http://libmma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7923/rec/25



http://libmma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/7903/rec/5

Kuva 28. Women 1890-1896, Plate 030. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-09-28] Saatavissa:
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/8044/rec/76

Kuva 29. Women 1882-1887. MATIKAINEN, Riina. 2017-09-28. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.
YksittGiset kuvat saatavissa:
http://libmnma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/8036/rec/68
http://librmnma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/8179/rec/70
http://libomma.contentdm.oclc.org/cdm/singleitem/collection/p15324coll12/id/8116/rec/7

Kuva 30. Kappale 4. MATIKAINEN, Riina. 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.

Kuva 31. Suunnittelija. MATIKAINEN, Riina. 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.

Kuva 32. Women 1908. PINTEREST. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-12-12] Saatavissa: https://fi.pinterest.com/pin/281123201717606355/

Kuva 33. Steampunk, Lolita & Modern Victorian. MATIKAINEN, Riina. 2017-11-01. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.
YksittGiset kuvat saatavissa:
https://fi.pinterest.com/pin/75716837463197932/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723931824/
https://fi.pinterest.com/pin/174092341815587385/

Kuva 34. Edgelands. MATIKAINEN, Riina. 2017-02-22. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
YksittGiset kuvat saatavissa:
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/59273/page/é
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/59273/page/8
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/59273/page/9
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/59273/page/12
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/59273/page/14
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/59273/page/15

Kuva 35. Modern victorian. PINTEREST. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-12-12] Saatavissa: https://fi.pinterest.com/pin/281123201723900134/

Kuva 36. User Profile. MATIKAINEN, Riina 2017-09-22. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&@n oma arkisto.



Yksittéiset kuvat saatavissa:
https://fi.pinterest.com/pin/242350023674732218/
https://i.pinimg.com/564x/9a/66/40/906640453b3b964ea8ea1f4fdfded4c99.jog
https://www.mousseur-lait.info/wp-content/uploads/2016/09/comment-faire-un-cappuccino-765x510.jpg
https://snapshots2011 files.wordpress.com/2012/04/1dsc_4701.jpgew=645&h=429
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723851559/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723837798/

Kuva 37. Christian Dior Spring Summer 2010. PINTEREST. [digitaalinen kuva.] [viitattu 2017-12-12] Saatavissa: hitps://fi.pinterest.com/pin/281123201718490943/

Kuva 38. Victorian elements. MATIKAINEN, Riina 2017-11.10 [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&@n oma arkisto.
Yksittdiset kuvat saatavissa:
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723838757/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723811629/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723838697/

Kuva 39. Moodboard. MATIKAINEN, Riina 2017-09-15. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.
Yksittdiset kuvat saatavissa:
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723851604/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723836280/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723851483/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723851594/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723855147/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723851516/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723836759/

Kuva 40. Psychotropical. MATIKAINEN, Riina 2017-09-15. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijdn oma arkisto.
YksittGiset kuvat saatavissa:

https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/66922/page/é



Kuva 41.

Kuva 42

Kuva 43.
Kuva 44,

Kuva 45.

Kuva 46

Kuva 47.
Kuva 48.

Kuva 49.

Kuva 50

Kuva 51.
Kuva 52.
Kuva 53.
Kuva 54.
Kuva 55.

Kuva 56.

https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/66922/page/7
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/66922/page/9
https://www.wgsn.com/content/board_viewer/#/66922/page/11

Colormap. MATIKAINEN, Riina 2017-09-15. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@dn oma arkisto.
Yksittaiset kuvat saatavissa:
http://www.readersdigest.ca/wp-content/uploads/2016/05/what-different-flowers-mean.jog
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723867161/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723894866/
https://br.pinterest.com/pin/86764730304112850/
https://fi.pinterest.com/pin/281123201723867172/

. Materials. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.

Mallistolakana. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Cora & Hazel. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.

Mabel, Adelia & Beryl. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.

. Lillian & Luella. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.

Rosie & Sylvia. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Clara & Audrey. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijdn oma arkisto.

Briar. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijdn oma arkisto.

. Evie & Harriet. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijén oma arkisto.

Millie & Maida. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&@n oma arkisto.
Alexandra & Catherine. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Isabella & Josephine. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@dn oma arkisto.
Victoria & Adelale. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Arabella & Eleanor. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&dn oma arkisto.

Tasokuvat 1. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.



Kuva 57. Tasokuvat 2. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.
Kuva 58. Tasokuvat 3. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.
Kuva 59. Tasokuvat 4. MATIKAINEN, Riina 2017-12-11. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.
Kuva 60. Esityskuvat 1. MATIKAINEN, Riina 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Kuva 61. Esityskuvat 2. MATIKAINEN, Riina 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Kuva 62. Esityskuvat 3. MATIKAINEN, Riina 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&@n oma arkisto.
Kuva 63. Esityskuvat 4. MATIKAINEN, Riina 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&@n oma arkisto.
Kuva 64. Esityskuvat 5. MATIKAINEN, Riina 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij@n oma arkisto.
Kuva 65. Esityskuvat 6. MATIKAINEN, Riina 2017-12-12. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&én oma arkisto.
Kuva 66. Kayntikortit. MATIKAINEN, Riina 2017-11-25. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekij&n oma arkisto.

Kuva 67. Logo & labels. MATIKAINEN, Riina 2017-11-25. [digitaalinen kuva.] Sijainti: Tekijan oma arkisto.



