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INTONAATIO

- Viulistin soittotapoja ja valintoja intonaation nakékulmasta

Opinnaytetyoni on kaksiosainen. Se sisaltda kirjallisen seka taiteellisen osuuden. Taiteellinen
osuus on pedagogin opintoja kdyvan pianistin ja Turun filharmoniaorkesterissa tydskentelevan
viulistin kanssa valmisteltu hyvantekevaisyyskonsertti, joka esitettin 11.3.2017 Turun
vapaakirkossa. (LIITE 1)

Kirjallisessa osiossa kirjoitan intonaatioon liittyvasta teoriasta ja kasittelen aihetta viulistin
nakokulmasta. Esittelen tekstissa valintoja, joita viulisti joutuu tekemaan soittaessaan melodisen
ja harmonisen intonaation valilla. Ammattiviulisti tekee valintoja vaistomaisesti, suunnitellusti,
yksin sekad yhdessa muiden soittajien kanssa jatkuvasti. On mielenkiintoista selvittda mita asioita
ammattimuusikon kuuluu tietdd harjoitellessaan ja esiintyessdaan, jotta intonoivasta
kokonaisuudesta tulisi mahdollisimman hyva.

Tyon tavoitteena selvittdd, mitké asiat vaikuttavat viulunsoiton intonaatiokéayténtdihin ja mita ne
ovat. Liséksi tavoitteena on herattéda lukijassa ajatuksia ja inspiraatiota aiheeseen tai sen osa-
alueisiin liittyen. Tyosta voivat hyotya esimerkiksi viulunsoitonopiskelijat tai pedagogiopiskelijat.

ASIASANAT:

Harmoninen intonaatio, melodinen intonaatio, viritysjarjestelma, ylaséavelsarja, osadanessuhteet,
kombinaatiosavel
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INTONATION

- Violinist modes and choices from the intonation point of view

My thesis consists of two-part. It contains a written and an artistic contribution. The artistic part is
a charity concert 11th March 2017 in the free church of Turku prepared with a pianist who is
studying as a music pedagogue and a violinist working in Turku philharmonic orchestra. The
concert program is attached in this thesis.

In the written part of the thesis | write about the theory of intonation. The subject is concerned
from a violinist point of view. In the text, | present the choices that the violinist has to make playing
between melodic and harmonic intonation. The professional violinist makes choices instinctively,
as planned, alone and together with other players continually. It is interesting to find out what
things a professional music player needs to know while practicing and performing so that the
intimacy of the whole performance is as good as possible.

The purpose of this thesis is to find out what issues affect the violin intonation practices and what
they are. In addition, with this thesis | also want to awaken the reader with thoughts and inspiration
about the topic or its sub-areas. Violin players and pedagogue students could derive benefit from
this thesis.

KEYWORDS:

Harmonic intonation, melodic intonation, tuning-system, harmonic series, undertone series,
combination note
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KAYTETYT LYHENTEET TAI SANASTO

Dissonanssi Riitasointinen intervalli, jota pidetaan yleensa purkausta
(konsonanssiin) vaativana. Maarittely liittyy harmonisiin inter-
valleihin. (Musiikinteoria 1, Lahde: https://www2.siba.fi Vii-
tattu 3.12.2017)

Harmoninen intonaatio  Ylasavelsarjaan perustuva intonaatio. ”...seka sointujen
osina olevat ettd melodiaan liittyvat intervallit (ovat) peraisin
kaikkein yksinkertaisimmista taajuussuhteista, jotka kuitenkin
toisiinsa nédhden ovat yhteen soveltumattomia komponent-
teja. (Heman 1985, 12).

Intonaatiolajit Eri intonaatiolajeja ovat erimerkiksi melodinen intonaatio,
harmoninen intonaatio, tasavireinen intonaatio. (Heman
1985, 53)

Kombinaatioaani "Kun kaksi aanta soi yhta aikaa, on usein kuultavissa ylimaa-

raisia aania, jotka eivat synny noiden danten ylasavelista,
vaan perusvarahtelyjen yhdistelmasta. Nama aanet kuuluvat
soitettujen aénten alapuolella, ja niiden taso on riippuvainen
soitetun intervallin laajuudesta (Intonaatio, Lahde:
https://www2.siba.fi Viitattu 3.12.2017).

Konsonanssi Tasasointinen intervalli, jota kuvataan miellyttavéksi ja yh-
teen sulautuvaksi. Maarittely liittyy harmonisiin intervalleihin.
(Musiikinteoria 1, Lahde: https://wwwz2.siba.fi Viitattu
3.12.2017)

Luonnollinen viritys "Luonnollisessa viritysjarjestelmassa saadaan intervallin lu-
kusuhde yla-danessarjasta. (Romanowski, viritysjarjestel-
mien matematiikkaa. Lahde: https://www.emute.fi Viitattu
3.12.2017.)

Melodinen intonaatio "Melodinen intonaatio on. tonaalisessa taidemusiikissa into-
naation perusta. Melodian synnyttama saveltaju on yksiaani-
sessa musiikissa taysin tyydyttava, ja se koetaan yleensa "oi-
keana” (Intonaatio, Lahde: https://www2.siba.fi Viitattu
3.12.2017) ”...Korva mittaa valimatkat... yksidanisissa savel-
kuluissa vaakasuorassa suunnassa (Heman 1985, 11). Me-
lodinen intonaatio perustuu kvinttisarjaan.

Osadaaneisto (Ylasavelsarja)

"Kaikki mahdolliset danet muodostuvat... varahtelyista el
osadaneksista... jotka korva kuitenkin tajuaa kokonaisuutena
(Osaédéneisto, Lahde: https://www?2.siba.fi Viitattu
3.12.2017)". ”...muodostaa meidan klassis-harmonisen sa-
veljarjestelméamme perustan. Pohjimmiltaan kolmisointu ei
ole muuta kuin erdén ylasavelsarjan eraan savelryhméan vah-
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Pythagoraan komma

Vapaa intonaatio

Viritysjarjestelma

vistamista (Heman 1985, 12)”. "Ylasavelsarjan luonnonsave-
let ovat konsonoivien intervalliemme ja sointujemme perusta
(Heman 1985, 14)

"Samasta savelesta nouseva oktaavisarja on hivenen mata-
lampi, kuin kvinttisarja. Tata eroa kutsutaan nimella pythago-
raan komma. Tasté seuraa, etta jos oktaavit tahdotaan pitaa
puhtaina ja samalla sailyttdd mahdollisuus moduloida taysin
vapaasti savellajista toiseen, mikdan muu intervalli ei voi olla
taysin puhdas (Viritysjarjestelmat, Lahde:
https://www15.uta.fi Viitattu 3.12.2017).

”...se tarkoittaa vapaata intonaatiota, jolloin yksittdisen séave-
len korkeuteen voi tietyissa rajoissa vaikuttaa. Jousisoittimilla
voidaan intonoida erilaisten viritysjarjestelmien (tavallisimmin
pythagoralaisen, luonnollisen, ja tasavireisen) mukaisesti.”
(Heman 1985, 7).

"Viritysjarjestelmat ovat matemaattisia laskentakaavoja, joi-
den avulla mé&aritella&dn asteikon savelten savelkorkeudet.
Pythagoras huomasi intervallisuhteisiin liittyvdn ongelman,
jonka ratkaisuyrityksia erilaiset viritysjarjestelméat ovat (Viri-
tysjarjestelmat, Lahde: https://www15.uta.fi ~ Viitattu
3.12.2017)
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1 JOHDANTO

Musiikkia harrastamaton ystavani teki huomion kuunnellessaan soittoani: "Viulustasi
kuuluu jokin karhea aani, jota ei kuulu levytyksissa, mutta se kuulostaa hyvalta.” En ym-
martanyt, mita han tarkoitti. Han saattoi tunnistaa soittimelle ominaisen danenvérin, tai
sitten hartsin irtoaminen kieliin aiheutti karheutta aaneen. Voi myos olla, etta ystavallani
on tarkka korva ja han tunnisti &anen resonanssin korvassaan, jonka koki karheutena
aanessa, tai sitten kielet saattoivat olla jo huonossa kunnossa. Karheuden tuntua daneen
voisi aiheuttaa myds se, etta &anten valit soivat epapuhtaasti aiheuttaen epamiellyttavaa
huojuntaa korvassa. Monet asiat vaikuttavat soittimen aaneen ja intonaatioon. Niita ovat
esimerkiksi soittimen ominaispiirteet, soittajan taidot ja persoona, tai ymparistdn vaiku-
tukset. Soittajalle saattaa myds harjoittelun toiston ja kuulon sopeutumiskyvyn vuoksi
aiheutua kroonisia intonaatiovirheiden jarjestelmia, ja sen vuoksi on hyva jo varhaisessa
vaiheessa kiinnittda huomiota soiton intonaatioon. Tassa yhteydessa tarkoitan danten

"puhtautta” ja soivuutta, seka tietoisen kuuntelemisen kehittamista.

Olen lapsesta asti ollut tarkka soiton puhtaudesta, mutta en ole sen tarkemmin osannut
selittda mita se oikeastaan tarkoittaa. Savelkorkeuksien puhtauteen kuuluu valttamatto-
masti ddnen varahtelyt, jotka koostuvat danen osaaaneksista. Kaikkea musiikkia ei voi
kuitenkaan soittaa osaaanessarjan lukusuhteiden mukaisesti viritysjarjestelmien valis-
ten, sekéd melodisen ja harmonisen intonaation valisten ristiriitojen vuoksi. Viulu on mai-
nio, mutta haasteellinen soitin siina mielessa, etta silla on mahdollista soittaa vapaan
intonaation mukaisesti. Se tarkoittaa sitd, etta on mahdollista tehda kompromisseja viri-
tysjarjestelmien ja eri intonaatiolajien valilla riippuen yhteydesta. Pidemmalle soitossa
edetessani ymmarsin, ettei soiton puhtaus ole itseisarvo. Musiikin ilmeen ja tunnelman
vuoksi on aina ajoittain poikettava esimerkiksi luonnollisen virityksen mukaisesta soi-
tosta, johon korva on tuudittautunut. Intonaation takia on huomioitava erilaisia asioita,
joita kasittelen tassa opinnaytetydssani. Opinnaytetyoni on ikdan kuin muistilista tai apu
intonaation parissa tydskentelylle, koska jotkin saannot hyédyttavat monessakin tilan-
teessa. On palkitsevaa huomata, ettd soiton myodta musikaalinen kuuloni on kehittynyt
vuosien varrella. Toivottavasti tulen jatkossa ymmartamaan yha uusia musiikillisia oival-
luksia, joita en ole viela tietoisesti oppinut kuulemaan. Tavoitteeni on ymmartaéa aihee-
seen tutustumisen myotd enemman musiikista, jotta voisin hyddyntad oppimaani harjoi-

tellessani ja opettaessani viulunsoittoa.
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2 INTONAATIO

Musiikkisanakirjan mukaan intonaatiolle on kaksi selitysta: 1. Viritys, 2. Pyrkimys tuottaa
tasainen aanenvari soitettaessa (Lampinen & Zeranska-Gebert 2011, 146). Naista ei
kuitenkaan ilmene mista syntyy tasainen &anenvari ja mitka asiat siihen vaikuttavat tai
sen maarittavat. Voi kuitenkin paatella, etta soiton intonaatio on muutakin kuin puhtaasti
virityksen mukaan soittamista. Latinankielellé intonaatio on "intono” ja se tarkoittaa esi-
merkiksi humisemista, kumahtamista, kalisemista tai jyrisemistd. Nama kaikki ovat ku-
vailuja siita, miltd &ani voi kuulostaa. (Lampinen & Zeranska-Gebert 2011, 146). Jokai-
sella 4anella on oma @édnenvarinsa ja sekin vaikuttaa myds osaltaan soiton intonaatioon.
Kasittelen opinnaytetytssani mahdollisimman monta soiton intonaatioon vaikuttavaa te-

kijaa yksiaanisesta moniaaniseen musiikkiin.

2.1 Aani ja 4anekset

llman &éanté ei ole musiikkia, ellei sitten haluta ajatella, etta pelkka hiljaisuuskin on mu-
siikkia. Aanta on esimerkiksi humina, savelet ja halyt. Haly on jaksottomien varahdyslu-
kujen muodostama aani, kun taas savel sisaltdd useita aaneksia, jotka ovat toisiinsa
kokonaislukusuhteissa. Naiden &énesten sarjaa kutsutaan osaaanessarjaksi. Osittain
osaaanessarjan ansiosta savelelld on monia ulottuvuuksia, joita ovat mm. korkeus, he-
leys, tai kuuluvuus. Aanekset vaikuttavat osaltaan savelen eri ulottuvuuksiin tai sointiva-
riin, ja jopa yksittaisilla aaneksilla on erilaisia sointivareja. "Esimerkiksi harmonikan c2
(1046 Hz) synnyttda voimakkaita osadaneksia aina 15690 Hz asti” (Tolonen 1969, 86).
(Tolonen 1969, 75-104) (Akustiikan perusteet, Lahde: http://www2.siba.fi Viitattu
4.9.2017)

Aénekset muodostavat siis yksittaisen aanen kuulokuvan. Aanekset esitetaan varahdys-
lukuna sekunnissa eli hertsind (Hz). Tarkka korva pystyy kuulemaan savelestd myos
osan osadaneksista. Osadénesten kuulemiseen vaikuttaa se, kuinka esimerkiksi kaksi
savelta soitetaan suhteessa toisiinsa. Kun kahden savelen kokonaissuhteet eivat ole
kohdillaan, kuuluu epamiellyttavaa huojuntaa. Puhtaana kuultu savelpari kuuluu korvaan
voimakkaampana. "Jokaisella toisiaan lahella olevien osadaanesten huojunnalla on tilan-

teesta riippuen mahdollisuus joko kadota tai aktivoitua (Tolonen 1969, 134)”. Joidenkin

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Alina Marttinen


http://www2.siba.fi/

10

savelten osadanekset kuuluvat heikosti ihmiskorvaan, mutta toimivat silti sévelvéria kiin-
teyttavina tekijoind. Esimerkiksi viulun korkeilla sévelalueilla osadéanekset menettavat
savelyyttdan. (Tolonen 1969, 85) Intonoivan kokonaisuuden rakentaminen lahtee siis jo
yksittisestd savelesta ja koostuu pienista yksityiskohdista musiikissa.

2.2 Musiikin intonointi

Musiikki koostuu useimmiten perakkaisista tai samaan aikaan soivista savelista, joita
soitetaan soittimista jollain rytmilla ja dynamiikalla jonkin rakenteen mukaisesti. Toisaalta
voi ajatella, ettd musiikki on ajatuksia, jotka yhdistyvat toisiinsa jollain tavalla intonoivista
savelkuluista. Musiikista tekee elavaa eri soittajien tavat tulkita samaa kappaletta, seka
musiikin tulkintaan ja kuulokuvaan vaikuttaa erityisen paljon se, miten soittaja intonoi
kappaletta. Jokaisessa soittimessa on oma intonaationsa, ja omat lahtokohtansa erilai-

sille tulkintatavoille.

Pidemmalle edennyt soittaja my6s tunnistaa usein soittimelleen tyypilliset tulkintakaytan-
not intonaation nakdkulmasta. Jos mietitdan intonaatiota, tulkintaa tai intonointia kasit-
teina, ne ovat melkein synonyymeja toisilleen. Tulkinta menettda voimansa ilman toimi-
vaa intonointia, ja intonaatio ja soiton puhtaus tehdaan musiikin takia, ei pelkan puhtau-
den vuoksi itseisarvona. Ammattimuusikon tarkeimpia tuntomerkkeja on kyky tulkita eli
intonoida musiikkia oikeanlaisella tekniikalla. Oikeanlainen tekniikka on taas edellytys

hyvalle intonaatiolle.

Viululla soitetaan usein melodisen ts. lineaarisen intonaation mukaisesti, mutta tarvitta-
essa on mahdollista mukautua minka tahansa viritysjarjestelman intonaatioon. Jokaisen
soittimen ominaissointivari vaikuttaa myods soittimen intonaatioon, mutta toistaiseksi kir-
joitan savelkorkeuksiin liittyvasta intonaatiosta. On myds mielenkiintoista, kuinka hyvin

eri soittimilla pystytdan jaljittelem&én eri soitinten sointivareja.

2.3 Melodinen ja harmoninen intonaatio

Melodisella intonaatiolla tarkoitetaan sita, ettd korvan kuuloreseptorit kuulevat yksiaani-
sessd kulussa perakkaiset danet vaakasuorassa suunnassa. Monidanisissa kuluissa

korvan kuuloreseptorit mittaavat &énet pystysuorassa suunnassa ja taté kutsutaan har-
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moniseksi intonaatioksi. (Heman 1985, 11) J.S. Bachin savellyksissa on paljon vuorotte-
lua yksidanisten- ja moniaanisten kulkujen valilla, ja ne ovat hyvaé harjoitusta soiton in-
tonaation ja kuulon kehittymiselle. Yksinsoittoon patee tietynlaiset ihmiskorvan méaaritte-
lemat saannét. Yhteissoitossa on taas kuulon vaatimusten liséksi aivan omanlaisensa

s&annot soitinten valisten intonaatioerojen takia.

Musiikin ilme vaatii poikkeamista totutuista intonaatiotavoista riippuen siité, missa yhtey-
desséa soitetaan. Mahdollisuuksia erilaiseen intonointiin on esimerkiksi viulunsoitossa
paljon. Myds yksittéiset intervallit joustavat puhtaudessa eri tavoin, eli saman intervallin
VOoi soittaa (niin, ettd korva hyvaksyy lopputuloksen) monella tavalla riippuen minkalai-
seen tulkintaan ja musiikkiin se on yhteydessa. Harmonisissa intervalleissa on varaa tal-
laisiin poikkeamiin erittain paljon enemman, kuin puhtaiden intervallien poikkeamata-
voissa. Nykypdaivana intervallit ajatellaan usein puhtaina, harmonisina ja dissonoivina.
Mita dissonoivampi intervalli on, sitd enemmaé&n poikkeamatoleranssi danten valilla kas-
vaa, eli sitd useamman version samasta intervallista kuulo voi hyvaksya. Jos poik-
keamailmi6 esiintyy yksittaisissa aanissa, niita kutsutaan enharmonisiksi saveliksi, eli
saman savelen voi soittaa eri taajuuksien mukaisesti. (Intonaatio, Lahde:
http://www?2.siba.fi/ Viitattu 4.11.2017)
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3 VIRITYSJARJESTELMAT

Viritysjarjestelméat joutuvat usein koetukselle ja viritysté joutuu yleensd muokkaamaan
totutusta, kun soitetaan useamman soittajan kanssa. Tonaalinen musiikki eli diatoniseen
asteikkoon perustuva, duuri- ja molliasteikot siséltava musiikki on muokannut pitkan ai-
kaa intonaation kehitysta ja silla on osansa totuttuihin kaytantdihin. Tonaalisuuden va-
pautuessa syntyi kuitenkin uusia vaikeuksia ja musiikin monimutkaistumisen myota viri-
tys on muuttunut yh& matemaattisemmaksi. Ensimmaisia esimerkkeja tasté on tasavirei-
nen viritys, jossa kaikki asteikon 12 savelen valimatkat ovat yhta pitkid. Eri viritysjarjes-
telmissd on myds havaittu useita ongelmia intonaation nakdékulmasta. Jousisoittimilla in-
tonoidaan tavallisimmin pythagoralaisen, luonnollisen ja tasavireisen viritysjarjestelméan
mukaisesti (Heman 1985, 7).

3.1 Puhdasvireisyys

Puhdasvireisyys tarkoittaa ylasavelsarjaan eli osaaaneistoon kuuluvien etaisyyksien mu-
kaisesti soittamista. Viulistit ja laulajat voivat kayttaa tata luonnollista viritysta jatkuvasti,
sekd mukautua muihinkin viritysjarjestelmiin tilanteen mukaan. Puhdasvireisyys maarit-
taa kaikille savellajeille oman vireensa, joten kiinteavireiset soittimet (esimerkiksi piano)
eivat voi soittaa puhdasvireisesti. Taman ongelman takia on aikojen saatossa kehitetty
erilaisia viritysjarjestelmia eli saveljarjestelmia, joissa aanten vdliset suhteet on maari-
telty niin, ettéd epapuhtautta intervallien valilla olisi mahdollisimman vahan. Viritysjarjes-
telmét ovat siis ennalta maariteltyja kompromisseja &anten vdlille. (Viritys, Lahde:
https://www.yle. fi Viitattu 15.10.2017)
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Kuva 1. Osaaaneist0, Akustiikan perusteet. Lahde: https://www2.siba.fi
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3.2 Pythagoralainen viritys

Ensimmaisena puhdasvireisyyden ongelman havaitsi ennen ajanlaskun alkua elanyt
kreikkalainen filosofi ja teoreetikko Pythagoras. Han huomasi, ettei oktaavia voi jakaa
kahteentoista sdveleen niin, etta kaikki svelten valit olisivat puhtaita. Pythagoralaisessa
virityksessa viritetdén terssien kustannuksella kaikki kvintit puhtaiksi niin, etté viimeinen
kvintti ja& hieman kapeaksi. Pythagoralainen terssi muodostaa puhtaan johtosavelen.
Pythagoralaista viritysta kaytettiin keskiajalla yksidanisessa laulussa ja varhaisessa mo-
niddnisessa musiikissa ja se perustui neljannen osadaaneksen kohdalla katkaistuun osa-
aanessarjaan (Tolonen 1969, 10). Myds kirkkosavellajit eli moodit perustuvat pythago-
ralaiseen viritykseen. Kuitenkin moniaanisyyden yleistyessa ja muuttaessa muotoaan
pythagoralainen viritys ei ollut enaa toimiva, koska muut yleistyneet intervallit eivat soi-
neet puhtaasti. Pythagoras selvitti kielten pituuksien yksinkertaiset lukusuhteet, ja ndihin
suhteisiin perustuu viulun viritys. Viulun kielet viritetddn mahdollisimman luonnonpuhtai-
siin kvintteihin. (Tolonen 1969, 9-16) (Viritysjarjestelmat, Lahde: https://www15.uta.fi Vii-
tattu 7.9.2017)

3.3 Keskisavelviritys

Aristoteles aikanaan ymmairsi, etta pillit ja putket noudattavat myds ndité kielten lukusuh-
teita, ja ettd varahtely, jolla 4ani kulkee ilman kautta korvaan, vaikuttaa siihen milta aani
kuulostaa. 1500- ja 1600-luvuilla savelvarahdysten tutkimus kehittyi esimerkiksi Galileo
Galilein (1564-1642) ja Marin Mersennen (1588-1648) ansioista, ja siirryttiin tutkimaan
tarkemmin osaaaneistta. Keskiajalla duuri- ja mollisoinnulla ei ollut erityista asemaa ja
pythagoralainen viritys oli kaytetyin. Keskiajalla tunnettiin kuitenkin jo konsonoiva terssi.
Konsonoiva sével tai konsonoiva intervalli tarkoittaa, ettéd ne soitetaan osaaanessuhtei-
den mukaisesti, eli kuulostaen luonnonpuhtaalta. Konsonoivasti koettiin myés tersseja ja
seksteja, jotka teoriassa olivat dissonoivia pythagoralaisen virityksen takia. Musiikkiteo-
reetikko Giuseffo Zarlinon (1517-1590) ansiona pidetdan terssien lopullista vakiinnutta-
mista osadaanessuhteiksi. Naihin aikoihin pienseptimi ja suuri sekunti saivat myés kon-

sonoivan kayton. (Tolonen 1969, 9-16)

Keskisavelviritys oli yleisesti kaytdssa 1500-luvulta 1700-luvulle. Siind pyrittiin saamaan
suuret terssit mahdollisimman luonnonpuhtaiksi supistamalla kvintteja. 1700- luvulle asti

duurisoinnun ajateltiin olevan enemman luonnontuottaman kuin mollisoinnun. Tahan
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saattaa liittyd keskisavelvirityksen suurten terssien suosiminen. Virityksen ongelmaksi
koitui kuitenkin se, etta virityksen &aarirajoilla puhtaus karsi. Jarjestelman mukaisesti voi
soittaa joissain yleisimmisséa savellajeissa lahes puhtaasti, mutta epavireisimmat jarjes-
telmén osat ovat pythagoralaistakin viritysta epavireisemmat. 1600- ja 1700-luvuilla tut-
kimuksessa paastiin &anen nopeuksien ja ilman lampatilan tutkimuksiin. 1700-luvulle asti
duurisoinnun ajateltiin edelleen olevan enemman luonnontuottama kuin mollisoinnun.
(Tolonen 1969, 9-16) (Akustiikan perusteet, L&hde: https://www?2.siba.fi Viitattu
14.9.2017)

3.4 Tasavireisyys

1800- luvulla saveltaide kehittyi nopeasti suurempaan sointurikkauteen, ja muunnossoin-
tujen sekd modulaation kayttd savellyksissa yleistyi. Tahan aikaan osaa aiempina vuo-
sina tehdyisté sointuteorioista ei voitu enaa kayttaa. 1800-luvulla tutkittiin entistéd enem-
man ja lahtokohtaisesti osa- ja kombinaatioddneksia ja sointivariin vaikuttavia tekijoita.
Esimerkiksi kombinaatiosavelten aiheuttama huojunta on sointivaria kaunistava tekija,
kun taas muissa intervalleissa ja savelkorkeuksissa se on hairiotekija. Eras tutkijoista oli
Herman von Helmholtz (1821-1894). 1800-luvun loppupuolella savelvarahdystutkimus
kehittyi mikrorytmiteoriaan, jonka kehitti Thwodor Lipps (1851-1914). Mikrorytmiteori-
assa varahdysluvut tulkitaan rytmin&. Mitd yksinkertaisempia ovat varahdyslukujen suh-
teet, eli mitd yksinkertaisempi varahdyslukujen tuottama rytmi, sitd enemman konso-
noivuus kasvaa savelelamyksessa. Musiikin monipuolistuessa tasavireisyyden kehitta-
minen oli helppo ratkaisu. Tasavireisyydessa kaikki &anten valit viritetaén yhta pitkiksi
kahdentoista kvintin véalille niin, ett& kaikki kvintit ovat jonkin verran epépuhtaita. Tasavi-

reisyydessa ainoastaan oktaavit ovat luonnonpuhtaita. (Tolonen 1969, 21-38)

Tasavireisyys yleistyi romantiikan ajan musiikin yleistyessa, ja tasavireisyydella mahdol-
listetaan kaikkien séavellajien soittaminen. Tasavireisyydessa yksittaisella savellajilla ei
kuitenkaan ole omaa luonnettaan, kuten puhdasvireisyydessa. Tasavireisyyden ongel-
mia on esimerkiksi se, ettd pianon ylimmat ja alimmat savelet kuulostavat epavireisilta,
koska ne poikkeavat pianon keskikohdan viritystasosta. Tasavireisyys pystyy siis sulke-
maan ympyran, mutta ei tee hyvaa monille intervalleille. Oktaavi pitéisi jakaa 31-35
osaan, jotta saadaan pianolla puhtaita intervalleja. Tasavireisyys voi symboloida rauhoit-

tumista. Ainoastaan 12-saveljarjestelman musiikissa tasavireisyydella on yleispateva
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asema. On kiinnostavaa nahd& mihin suuntaan séveljarjestelmien tutkiminen kehittyy
tulevaisuudessa. (Heman 1985, 17; Heman 1985, 59-62)
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Kuva 2. Viritysjarjestelmista, Akustiikan perusteet. Lahde: https://www?2.siba.fi
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4 VALINNAT JA KUULON KEHITYS

Intonaation vuoksi on tehtdva enemman tai vAhemman vaistomaisia valintoja eri koulu-
kuntien, viritysjarjestelmien ja musiikin lakien valilla. Jan Ling (1982) kuvaa vireessa soit-
tamista nain: "Olla sopusoinnussa jonkin musiikkijarjestelman lakien kanssa sellaisina
kuin ne esiintyvat jonkun yhteiskunnan ajassa ja paikassa.” Yksiselitteista puhtautta ei
ole olemassakaan, ja vaikutelma oikeasta puhtaudesta muuttuu mm. viritysjarjestelmien

kehityksen mukana. (Musiikin soivat muodot, toim. Tarasti, Ling 1982, 77-94)

Haluan kasitella aihetta enemman musiikin itsensé ja tulkinnan ndkoékulmasta, enka niin-
k&éan absoluuttisen puhtauden nakoékulmasta. Tosiasia on, ettéa ihmiskorva kuulee likiar-
voisesti. Mitdan eteenpdin menevaa musiikkia ei pystytd soittamaan nykyaikaisilla ja
suosituimmilla viritysjarjestelmilla matemaattisen puhtaasti. Jos ihmiskorva kuulisi tay-
dellisesti savelten valiset suhteet, olisi minka tahansa musiikin kuunteleminen sietama-

tonta.

4.1 Viulistin valintoja

Paaaineeni on viulu, joten erityisen kiinnostavaa on se, minkalaisia musikaalisia valintoja
viulisti voi soittaessaan tehda. Viulisti virittaa jatkuvasti musiikkia soittaessaan ja tulkin-
taan on useita mahdollisuuksia. Esimerkiksi yksi totutuista intonaatiokaytanndista on,
ettd kaikilla savellajeilla on oma intonaatio. Paasaantdisesti viulisti tekee valintoja melo-
disen (lineaarisen) ja harmonisen (soinnullisen) ajattelun valilla. Yksiaanisessa ja moni-
adanisessa musiikissa intonaatio poikkeaa selvasti toisistaan. Valinnat tapahtuvat
yleenséa vaistomaisesti ja ratkaisut ovat subjektiivisia. Subjektiivista on myds se, kayt-
taéko kuulija melodista vai harmonista intonaatiota vaistomaisesti enemman. Y hteissoi-
tossa tulee eteen uudenlaisia valintoja ja ammattilaisen edellytetd&n osaavan poiketa

omista tottumuksistaan yhteisen intonaation takia.

Musiikki tarvitsee myds ilmetta ja aariviivoja. On monia tekijoita, jotka rikastuttavat mu-
siikkia intonaation n&kokulmasta. Esimerkiksi Mozartin musiikissa johtosavelet voidaan
soittaa korkeiksi suloisuuden vaikutelman takia. Luonnonpuhdas sointu voi antaa jannit-
tamattomyyden elamyksen. Korkeilla alueilla osaddnekset menettavat savelyyttaan,
mutta ilmio voi olla silti s&velvaria kiinteyttava tekija (Tolonen 1969, 85). Pablo Casalsin

mukaan tempo ratkaisee johtosdvelen teravyyden. Tahan vaikuttaa sormilihaksiston
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kankeus nopeissa juoksutuksissa. Myos trillit artikuloidaan usein korkeiksi samasta
syysta. (Heman 1985, 43; 58) Soittoon liittyvia valintoja ovat esimerkiksi dynamiikan ja
savelkorkeuksien suhteiden suunnittelu, tai asemanvaihtojen soittaminen jollain tavalla
tietynlaisen intonaation vuoksi. Myodskaan intervallien soittaminen resonoivasti ei riité.
Intervalleja soitettaessa on tunnettava musiikin suunta, savellaji ja tunnelma. Esimerkiksi
Bachin aikaisissa séavellyksissa paneudutaan usein harmoniaan ja sointuasteiden tulkin-
taan ja tulkitaan niiden kautta musiikin suuntaa ja tunnelmaa. Viidennen asteen kvintti
voi tarkoittaa esimerkiksi teeman lopetusta tai purkausta, joten intervalli soitetaan esi-
merkiksi voimakkaammin. Tarkeintd naissa paatdksissa on se, etta puhtautta tehdaan
musiikin takia, ei puhtauden itseisarvona. On tarkeaa tuntea musiikin suunta, teoksen

historia ja intonaatiolajit, jotta harjaantunut kuulo paasee oikeuksiinsa.

Jokaisella soittimella tehdaan erilaisia intonaatiovalintoja. Pianolla soitetaan tasavirei-
sesti ja pianisti tekee soivuutta ja puhtauden tuntua yhta lailla viulistin tavoin nyanssien,
balanssin ja artikuloinnin kompromisseilla. Viululla soitetaan usein tasavireisesti paikat,
joissa johto- ja perussavelet ja niiden suhteet puuttuvat, esimerkiksi kromaattiset- ja ko-
kosavelaskeleet, ylinousevat kolmisoinnut, ja vahennetyn septimisoinnun muodostama

savelkulku (ilman purkausta.) (Heman 1985, 59).

4.2 Tulkinta

Kari Kurkela (1982) kirjoittaa tulkinnasta seuraavasti: ”...Ihmisella on siis mahdollisuus
tulkita ymparist6aan kulttuurin tarjoamin valinein, sen arvojen, ajatusmallien, tietojen
yms. avulla. Ehka térkein kulttuurin tarjoama valine todellisuuden jasentdmiseksi on
kieli.” (Musiikin soivat muodot, Kurkela 1982, 67). Musiikilliset virkkeet ja rakenteet tar-
vitsevat merkityksensa selkedlla musiikin kielella. Mielestani selkeyden musiikin kieleen
tekee toimiva ja uskottava tulkinta. Tulkintaa ja valintojen tekemistd helpottaa lahtokoh-
taisesti se, etta soitin ja kielet ovat kunnossa. Sen lisdksi helpottaa, jos on herkistynyt
kuulemaan aanen resonanssin. Viulunsoitossa helpoimmin kuultavia resonoivia tukipis-
teitd ovat kombinaatiodénet, joiden avulla on mahdollista kehittda kuulon erottelukykya
ja soiton puhtautta jo varhaisessa vaiheessa. Kombinaatioddnet muodostuvat mm. kah-
den yhta aikaa soivan savelen perusvarahtelyiden summasta. Kun kuullaan esimerkiksi
viulunsoiton olevan erityisen hyvin soivaa, siihen voi liittyd kokemus resonoivista kombi-
naatiodanista ja ylasavelsarjan mukaisesti puhtaan viritysjarjestelman mukaisesta soit-

tamisesta.
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Soiton tulkintaan liittyy my6s akustiset ja &anittamiseen liittyvat toiminnat, seka kuulijan
tulkinta. Olen miettinyt tydsséani tulkintaa enemman sointiin ja &&nensavyyn vaikuttami-
sena ja sitd minkalaisia valineita soittajalla on soittimensa tulkintaan. "Esittavalla taiteili-
jalla on omat tulkitsemisvalineens, jotka h&n on sisaistanyt opiskelun ja musiikkikoke-
musten yhteydessa... Omaksuessaan esitystradition musiikin opiskelija siis tavallaan ke-
raa erilaisia "avaimia”, joita kayttamalla han voi kohdata nuottikuvan symbolit ja muuntaa
ne soivaan ilmiasuun” (Musiikin soivat muodot, Kurkela 1982, 72). Tulkitsemiseen liitty-
viad oivalluksia on itsellani ollut mm. musiikin soittaminen ulos. Ei riita, ettd on tyytyvainen
omassa kuplassaan omaan korvaan valittyvasta musiikista. Esiintymisen taito on tarkea

ja se on harjoiteltavissa.

Toinen asia, jonka olen huomannut kehittamiskohteeksi, on "jatkuva hakeminen”. Taytyy
jaksaa karsivallisesti hakea parempaa tulosta pieniinkin yksityiskohtiin. Esiintymistilan-
teet ovat niitd hetkid, jolloin hakemisen tulokset esitetdan parhaimmillaan. Pidan myds
tarkeana oivaltaa sen, etté kuinka moni subjektiivinen ja objektiivinen asia vaikuttaa mu-
siikin kuulijan tulkintaan. On oltava uskollinen teoksen traditiolle, mutta sen lisaksi paas-
tettava myds oma luovuus nédkyviin. On otettava huomioon soittimen vahvuudet, omat
soitannolliset vahvuudet ja heikkoudet. On hyva yrittdd ymmartda, mitd omien korvien
valisséa tapahtuu ja miten se vaikuttaa osaltaan soittamiseen, seka pyrkid monipuolisesti

kayttamaan erilaisia tulkinnan avaimia, jotka ovat kaytettavissa.

4.3 Kuulon harjaannuttaminen

Ihmiskorvalla pystyy kuulemaan herkimmillaan musiikkia 2000-4000 hertsin sisalla. Aa-
net kulkeutuvat korvaan painevaihteluina ja korva havaitsee savelerot logaritmisesti. Lo-
garitmisesti kuuleminen tarkoittaa sita, ettd esimerkiksi matalalla ja korkealla hertsilla

soitettu oktaavivali kuuluu yhtéa pitkana. (Akustiikan perusteet, https://www2.siba.fi Vii-

tattu 4.9.2017) Likiarvoinen ja logaritminen kuuleminen, seka kuuloon ja intonaatioon

vaikuttavat tekijat tekevat musiikista omalta osaltaan jo erityisen mielenkiintoista.

"Puhdas” ja "epavireinen” musiikki on suhteellista, mutta tarkan kuulokyvyn omaava pi-
tad intervalleja puhtaina vasta, kun ne soitetaan luonnonpuhtaina osasavelsarjan lahes
tarkoissa suhteissa. Esimerkiksi oktaavi varahtelee tarkasti kaksinkertaisesti. Korvalla
on helpompi tehda puhtausarvio silloin, kun savelilla on runsaasti osadaaneksia. (Tolonen

1969, 108) Kuitenkin viulussa ja muissakin akustisissa soittimissa osadaanekset poikkea-
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vat eri tavoin soiton aikana savelten taydellisistd osag&nessuhteista. Tama ilmio luo osal-
taan elavyyttd musiikkiin ja onkin hienoimpia likiarvoisen kuulemisen puolia. Likiarvo-
poikkeamien sietamistaso on yksilollista, ja joidenkin intervallien poikkeamat voivat hai-
ritd enemman toisten henkildiden kuullun tarkkuutta kuin toisten. Peittoilmidlla tarkoite-
taan sita, ettd aani peittyy toisen aanen alle. Musiikissa peittoilmio osaltaan vahentaa
epapuhtauden tuntua korvassa, ja silla on osuutensa likiarvoisten intervallien kuulemi-
sessa ja niiden hyvaksymisessa. Esimerkiksi viulun korkeilla &éanialueilla on halyainek-
sia, jotka peittavat aanten osadanekset alleen. (Tolonen 1969, 104-110; 134-159)

Tyoskentely kombinaatiodénten avulla auttaa kehittdm&an sointivariaistia, jonka myota
syntyy sointivarimuisti. Sointivarimuisti on tuki puhtaalle soitolle. Viululla varmistetaan
yleensa a-aani pianosta. Pianon avulla viritettdessa sointivari, savelkorkeus ja niiden
erot saattavat sekoittua. Pianon a kannattaa soittaa napakasti ja kuunnella tarkasti aa-
nen alku. Soittimen eldavan ominaisen soinnin eli sointivarin voi tunnistaa soitettavan &a-
nen alukkeesta. Savelella on aluke, sointuosa ja paatymisvaihe. Tutkimusten mukaan
viulun a-kielen avoimen danen voimakkain osadaanes on 8.0sadéanes. Osadanekset koe-
taan aanen sointivarina, vaikka emme tiedosta kuulevamme niita. (Heman 1985, 45-52)
(Tolonen 1969, 90) (Sointivari, Lahde: https://www2.siba.fi Viitattu 5.9.2017) Soittohar-

joittelussa voi kayttaa valilla viritysmittaria tutkimaan aanten valisia poikkeamia melodi-

sen ja harmonisen musiikin valilla, jotta soittaja oppii tiedostamaan joidenkin intervallien
poikkeavuudet. Harmonista puhtautta ja kombinaatiodanten kuulemista kannattaa har-
joitella ensin a- ja e- kielilla soittamalla hitaasti ja tasaisesti paridania, koska ylemmilla

kielilla tekniikka voi olla helpompaa.

Epatarkkaan kuulemiseen parhaita apukeinoja on laulaminen. Opettaja voi kannustaa
oppilastaan laulamaan ohjelmistonsa vaikeita kohtia ja osallistumaan vaikka kuorolau-
luun. Sen liséksi kannattaa soittaa harjoituksia, joissa vuorotellaan melodisen ja harmo-
nisen puhtauden valilla, ja kaydaan aanten eroavaisuudet karsivallisesti l&pi. Opettajan
tehtava on opettaa kuulemaan kombinaatiodénet ja muistuttaa siita, ettd kolmisoinnut ja
pariaanet kuuluvat tarke&né osana asteikkojen harjoitteluun. L&htokohtaisesti opettajan
taytyy aina vaatia soitolta puhtautta ja h&nen on soitettava itse puhtaasti, jotta oppilaan

kuulo voi kehittya.

Tunnilla on hyva kuunnella valilla soitettavaa ohjelmistoa ja oppilasta on hyva kannustaa
kuuntelemaan musiikkia paljon. Varhaisessa vaiheessa tarkeintd on harrastuneisuus ja
innostus musiikkia kohtaan, eika tarvitse olla turhan tarkka minkalaista kuunneltava mu-

siikki on. Mielesténi on tarkeaa myos antaa oppilaalle kokemus jo varhaisessa vaiheessa
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saestyksellisesta soitosta ja yhteissoitosta. Esimerkiksi kahdelle viululle 16ytyy paljon eri-
laisia helppoja duettoja. Duettoja voi soittaa valilla pizzicatolla ja valilla jousella. Tekniik-
koja on hyvé vaihdella ja poiketa siita mita nuotissa lukee. Opettajan on tarkea olla luova
siind suhteessa ja olla mahdollisimman monipuolinen, mutta selkea. Intonaatioon on pa-
neuduttava heti soiton aloittaessa. Opettajan on hyva kayda lapi, mita voi olla hyva aani
ja miten se tuotetaan teknisesti. Ensiaskeleita kuulon kehittamiselle on kuitenkin virityk-
sen opettelu.

4.4 Viritys

Viulun viritys perustuu pythagoralaiseen viritykseen. Pythagoralaisessa virityksessa viu-
lun kielet g-d, d-a, a-e viritetaan puhtaiksi kvinteiksi. Perékkéaiset puhtaat kvintit muutta-
vat virettd jatkuvasti kauemmas ensimmaisen kvintin tasosta. IImi6 johtaa siis aaretto-
myyteen. Sita kutsutaan pythagoralaiseksi kommaksi. Aloittelevan viuluoppilaan tulisi
oppia kuulemaan puhtaan kvintin kombinaatiosavel. Se on vaimeasti kuuluva aani, joka
syntyy puhtaan kvintin &anten perusvarahtelyiden summasta. Aani on kvintin alemman
aanen oktaavia alempi aani. Puhtaassa kvartissa kuuluu intervallin ylemméan aanen ok-
taavia alempi aani. Soiton puhtautta voidaan kehittaa opettelemalla kuuntelemaan kom-
binaatioaanten aiheuttamaa resonanssia. Oktaavi-, flageoletti- ja huilud&niharjoituksilla
on hyva aloittaa. Puhtaista oktaaveista kuulee resonanssin helposti ja flageoletit perus-
tuvat viulun ylasavelsarjaan, eli osadéneistoon. Sellistit virittavat soittimensa joskus hui-
luddnten avulla. (Viritysjarjestelmd, https://www15.uta.fi viitattu 11.9.2017) (Heman
1985, 17-20)

Viritys kannattaa huomioida mygs soiton aikana. Intonointi voi muodostua helpommaksi,
jos kvintit viritetddn ensin puhtaiksi, ja sen jalkeen niitd supistetaan hieman. (Heman
1985, 19) Useilla viulisteilla voi olla taipumus Kkorjata viretta yléspain. Olen kuullut sanot-
tavan "Mieluummin ylavireinen kuin epapuhdas”. Vireen nousemiselle suurimpia syita on
jatkuva loistokkuuden hakeminen soittoon. Myds kuluneet kielet voivat aiheuttaa vireen
nousemista. Jotta ylavireisyydesta ei koituisi kroonista vikaa, kannattaa taipumus tiedos-
taa ja virittda joskus alaspainkin. Peruslahttkohdat viulunsoitolle taytyy olla kunnossa ja
saanndllisin valiajoin on hyva tarkistaa myds tallan ja otelaudan kunto. Ajan my6téa ote-
laudalla on taipumusta kaartua, ja se vaikuttaa esimerkiksi soiton artikulointiin. Aktiivinen

modernin musiikin soittaminen voi olla haitallista yleis-intonaatiolle, ja siksi kannattaa
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pitaa huolta siitd, etta viulistilla on ensin edellytykset soittaa monipuolisesti erilaista tai-
demusiikkia. Loisteliaisuuden hakeminen on johtanut vireen nousemiseen my¢s orkes-
tereissa. Jotkut orkesterit jopa mukautuvat tahan ilmiéon. 1Imiéta kutsutaan circulos vi-
tiosus-ilmitksi. Taman my6ta haasteena on se, etté kiintedvireiset soittimet ja puhaltimet
eivat pysty enad mukautumaan vireen nousemiseen. (Heman 1985, 63; 17-20)
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5 HARJOITTELU

Yksin- ja yhteissoittoon patee erilaiset sdannot. Yhteissoitossa on otettava huomioon eri
soitinten viritysjarjestelmét ja mukauduttava niihin, seka tehtava valintoja, jotka eivat valt-
tamatta toimisi yksin soittaessa. Esimerkiksi orkesterin séestyksellisissé paikoissa kvartti
voidaan soittaa "lepddvana” ja hieman matalampana kuin mihin olisi yksin soitettaessa
tottunut. Orkesterin solistina viulisti taas saattaa olla vireeltdén tarkoituksellisesti ylem-
pana muun orkesterin viretta, jotta soitto erottuisi saestyksesta loistokkaasti. Yhteissoi-
tossa tehddan valintoja yhdessa muiden soittajien kanssa, ja kokenut kamarimuusikko

osaa tehda valintojaan vaistomaisemmin yhteissoiton vaatimalla tavalla.

5.1 Yhteissoitto

Voisi ajatella, ettd moniaanisessa musiikissa melodisesti kulkeva soolo ohittaa usein pai-
koillaan olevat soinnut ja melodian vaatimukset alistavat harmonian. Esimerkiksi mita
hitaampi melodian soolo on, sitd sulautuvampi on melodian oltava paikoillaan oleviin
sointuihin. (Heman 1985, 55-58) Tama ratkaisu voi auttaa hieman myos sinfoniaorkes-
terissa puhaltajien ja jousisoittajien harmonisen ja melodisen intonaation ristiriitaan. Ka-
marimusiikin soitossa on hyva olla selvilla siitd, kehen kannattaa soitettaessa pyrkia so-
peutumaan. Yhteissoitossa soittajan on tarkeaa olla ndyra ja pystya irtautumaan siita

mihin on soolosoitossa tottunut.

Ongelmaksi orkesterissa ja kamarimusiikissa voi muodostua vireen pysymisen kannalta
se, ettd lian moni soittaja pyrkii korjaamaan virettd samanaikaisesti. Ratkaisuna t&dhan
voi olla etenkin pienemmissé kokoonpanoissa luottohenkildn nimedminen ja soittaminen
paaosin hdanen soittimensa vireen mukaan seka luottamus omaan tekemiseen. Pienem-
missd kokoonpanoissa vireen pysymista voi harjoitella vaikeammissa paikoissa viritta-
malla aanet yksitellen, lahtien matala-déanisimmasta soittimesta, aloittamalla esimerkiksi
vapaista kielista tai perussavelist, ja sitten kuuntelemalla kvintit ja terssit. (Heman 1985,
71)

Valinnoissa pitda ottaa huomioon muut soittimet, ja se soitetaanko kvartetissa, orkeste-
rissa, vai kiinteavireisen soittimen kanssa. Muita huomionarvoisia asioita on musiikin il-

meen ja luonteen tuntemus. Yhtyesoitossa kannattaa yrittaa valttaa liiallista tasavirei-
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Syytta tai painvastoin intonaation teravyytta. Erityisesti kannattaa kiinnittda huomio vali-
aanille kuuluviin (muiden soitinten) stemmojen kaksinnuksiin tai murrettuihin sointuihin.
(Heman 1985, 72)

5.2 Yksinsoitto

Yksin soitettaessa on usein yhteissoittoa enemman mahdollisuuksia soittaa vapaamman
intonaatioon mukaisesti sdestyksellisessakin soitossa. Solisti voi luoda karaktéaria ja il-
mett& soittoon esimerkiksi silla, miten h&n intonoi johtosavelet ja puoliaskeleet. (Heman
1985, 58) "Mita nopeampi savelkulku, sitd kiihkeammin herkka korva odottaa tata karak-
teristista intervallia, sitd korkeampina tai matalampina nama paamaaraansa pyrkivat joh-
tosdvelet on soitettava ja vastaavasti tietysti kokoaskeleet laajempina (Heman 1985,
58)”. Kuitenkin myds yksinsoitossa on otettava huomioon harmoniseen taustaan mukau-
tuminen. Mitd hitaampi melodia, sitd enemman soittajan taytyisi pystya sulautumaan
saestyksen soinnulliseen intonaatioon. Pianon kanssa soitettaessa viulistin on myds so-
peuduttava tasavireisyyteen unohtamatta kuitenkaan musiikin karaktaareja (esim. joh-
tosavelien teravyys, juoksutukset yms.). Orkesterissa solistina oleva viulisti voi virittda
soittoaan korkeimman orkesterista kuultavan a:n mukaisesti, jotta solistin soitto erottuisi

kunnolla.

Yleisimpi& ongelmia viulunsoiton opiskelijalle ovat koko- ja puolisavelaskeleet. Tempon
noustessa koko- ja puolisdvelaskeleiden aariviivat hamartyvat, ja saatetaan soittaa puo-
lisavelaskeleet liian laajoiksi ja johtosavelet saatetaan soittaa liian teraviksi. Puolisavel-
askeleet kannattaa karsivallisesti jaotella suuriin ja pieniin askeliin. Intervalleja soitetta-
essa soitetaan usein suuri terssi lilan pienend, ja pieni terssi liian suurena. N&ihin ongel-
miin paras ratkaisu on asteikkojen saannéllinen soittaminen. Pythagoralainen terssi ja
puhtaat kvintit ovat asteikon perusta. Viuluopiskelijan olisi varhaisessa jo vaiheessa hyva
oppia tuntemaan aanen resonanssi, ja pariaaniharjoitukset ovat sitéa varten tarkeita. As-
teikkojen ja paridanien soittamisen olisi hyva kuulua jokapaivaiseen harjoitteluun. (He-
man 1985, 7-9; 22-32)

Soittaminen on usein sitd vaikeampaa mitd enemman on etumerkkeja, koska resonoivia
savelia on vdahemman. Tama voi aiheuttaa saveltason nousemista tai laskemista. (He-
man, 9) Asteikoissa, joissa on paljon etumerkkeja, voivat vapaat kielet olla apuna vireen

yllapitdmisessa ja intonaation kehittamisessa. Asteikkoa ylospain mentdaessd on hyva
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pitaa rauhallinen tempo, ja ennen alastuloa kannattaa miettia &anet mielessa lapi ja soit-
taa asteikon &anet alaspain hieman nopeammin. Yksinsoitossa duurin Kriittiset pisteet
ovat asteikon perussavel ja aladominantti esim. C-duurin c ja f on oltava tarpeeksi ma-
talat. Mollissa kriittiset pisteet ovat usein 3. ja 6. aste, jotka saatetaan soittaa lilan kor-
keiksi. Molliasteikossa kannattaa etsid puhtaus lineaarisesti. Esimerkiksi a-mollissa 4
kokosavelaskelta (d-e-fis-gis) saattavat olla liian ahtaita. Trillit kannattaa soittaa niin, etta
jokin sormi on viereisella kielella. (Heman 1985, 21-42)
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6 INTERVALLIT

Intervallit jaetaan soivuuden mukaan puhtaisiin, harmonisiin ja dissonoiviin intervalleihin.
Puhtaita intervalleja ovat priimit, oktaavit, kvintit ja kvartit, jotka ovat lahes samat melo-
disessa ja harmonisessa intonaatiossa. Harmonisia intervalleja ovat terssit ja sekstit.
Dissonoivia intervalleja ovat suuri sekunti, pieni septimi, tritonus, suuri septimi ja pieni
sekunti. (Intonaatio, l&hde: https://www2.siba.fi/intonaatio Viitattu 13.10.2017) Mit& dis-

sonoivampaan suuntaan intervalleissa menn&én, sitd enemman poikkeamatoleranssi
aanten valilla kasvaa. Eli mita dissonoivampi jokin intervalli on, sitd enemman on vaihto-
ehtoja soittaa se jokin intervalli niin, etta saveltaju hyvaksyy sen. Ihmiskorvalla voi kuulla
yhta aikaa soivat (simultaani-intervallit) pystysuorassa suunnassa ja eri aikaa soivat
(suksessiivi-intervallit) vaakasuorassa suunnassa. Harmonisia eli simultaani-intervalleja
on tutkittu saveljarjestelmiin liittyvien ongelmien ohella paljon. Joskus esimerkiksi terssi
koettiin myos dissonoivana ja vasta 1500-luvulla terssit vakiinnutettiin osadénessuh-
teiksi. Nykyaan tersseille ja seksteille on puhdasvireisyyden ndkdkulmastakin monta hy-
vaksyttavaa tapaa soittaa. (Musiikin teoria, lahde: https://www?2.siba.fi/mustel Viitattu
13.10.2017) (Tolonen 1969, 9-16)

6.1 Tulkinnanvaraisimmat intervallit

Usein tulkinnanvaraisimpia intervalleja ovat terssit ja sekstit. Vaihtoehtoja ja poikkeamia

kyseisten intervallien valilla on paljon. (Intonaatio, lahde: https://www?2.siba.fi Viitattu

14.10.2017) Ne on hyva opetella tiedostaen kuulemaan, ja yhteissoitossa kannattaa
myds kayttdad tarpeeksi aikaa kuunteluun ja intervalleista keskusteluunkin. Kannattaa
opetella tiedostamaan mitka vaihtoehdot sopivat mihinkin, ja mitk& eri tekijat vaikuttavat
yhteisesti tehtaviin valintoihin. Kuten jo kappaleessa 5.2 tuli ilmi, suuret terssit ja sekstit
saattavat soida vaistomaisesti liian suurina ja pienet vastaavasti liian pienina. Intervallien
kuulemista auttaa kombinaatioséavelten tunnistaminen. Esimerkiksi suuren terssin kom-
binaatiosavel on terssin alemman savelen 2 oktaavia alempi savel ja pienen sekstin kom-
binaatiosavel on korkeamman savelen 3 oktaavia alempi savel. (Heman 1985, 47) Me-
lodisessa intonaatiossa suuren terssin ja pienen sekstin vire on hieman korkeampi ja
soinnullisessa hieman matalampi. Jos sointu murretaan, intervalleissa kannattaa pitaa

asteikon tuntu.
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6.2 Konsonanssi ja dissonanssi

Intervallien kohdalla on pyritty ratkaisemaan konsonanssin ja dissonanssin ratkaisua
psykologisesti seka matemaattisesti. Vuosien myota saveltaiteen kehitys on mennyt kui-
tenkin yha dissonoivampaan suuntaan intervallien kaytdssé, ja heraakin ajatus, etta
onko konsonanssin ja dissonanssin rajakohtaa oikeasti olemassa. Tasainen musiikki
voisi olla toisin sanoen konsonoivien ja dissonoivien savelkokonaisuuksien sulautumista
yhteen mahdollisimman eheilla kombinaatioddnesten rakenteilla. Winckel (1969) ottaa
kantaa varsinaiseen epapuhtauteen intervallirakenteissa. "Jos savelten vaaristymiset ja
epavireisyydet ovat positiivisesti mukana esteettisessa vaikutuksessa, silloin taméa saat-
taa olla lisaosoitus siita, etta kokonaislukuiset intervallisuhteet eivat yksin nayttele ratkai-

sevaa osaa konsonanssin aistimuksessa” (Tolonen 1969, 92).
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7/ LOPUKSI

Alussa todettiin, etté varahtely on danta. Liike synnyttaa varéhtelya, ja liikke on kaikkialla.
Jos musiikin perusainekset ovat liikkeen aiheuttama varahtely ja hiljaisuus, musiikkia on
siind tapauksessa kaikkialla. Lilke symboloi eloa ja synnyttdé tunteita. Aikoinaan melo-
dian synnyttamé saveltaju hyvaksyy naita erilaisia kompromisseja, joista opinnaytetyos-
sani kirjoitin, kahdeksasosan kehyksessa. (Intonaatio, https://www?2.siba.fi Viitattu

4.12.2017) On inspiroivaa, kuinka "epataydellisen” saveltajun ja mielikuvituksen yhteis-
tyolla pystytddn luomaan ja liittamaan naihin kaikkiin savelten kompromisseihin omat
tunnelmansa. Alussa mietin myds, mita on tasainen aanenvari ja mitka asiat sen maarit-
tavat. Tasainen aanenvari vaatii siis yksinkertaisesti likkeen ja varahtelyn. "Tasaisella”
voidaan tarkoittaa aanen sonanssia (tasasointisuutta, soivuutta). Se saavutetaan, kun
aani tai &anet soitetaan osadaneiston oikeiden lukusuhteiden mukaisesti. Se miten ihmi-
nen tulkitsee kuultuaan soivaksi, riippuu myds yksiléllisistd mieltymyksista erilaisiin soin-

tivareihin.

Jokainen &anen ilmid, joita kuulo havaitsee, on osa musiikkia: dissonanssi, konsonanssi,
sarot, karheus aanessa, luonnollinen vire, tai "epavireys”: Muun muassa kaikkia naita
iimidita voi hyddyntaa soitossa intonaation vuoksi. Uskottavuus, seka taito kayttaa erilai-
sia intonaatioideoita tulevat soittokokemuksen ja harjoittelun seurauksena. Loppujen lo-
puksi on kuitenkin kyse vain yksil6llisista mielipiteistd. Totean opinnaytetydn tehtyani,
ettd intonaatio on osana kaikkea musiikkia, danta ja hiljaisuutta. Jos kehutaan, etta jollain
on erityisen hyva soiton intonaatio, silla voidaan viitata kehittyneeseen saveltajuun tai
kykyyn tulkita soivia kokonaisuuksia uskottavasti. Kerroin opinndytetydssani, mitk& asiat
voivat auttaa kehittAmaan soiton intonaatiota, seka saveltajua. Kerroin myos, mita asioita
hyvan intonaation takia edellytetdén ja mita asioita olisi hyva tiedostaa tulkitessaan mu-

siikkia.

Kiinnostuin itse opinnaytetyota tehdessani aiheesta entistd enemmaén ja ymmarsin, etta
aihe on laaja ja sisdltdd monia osa-alueita. Kasittelin sellaista aiheesta oppimaani infor-
maatiota, joka kiinnosti itsedni eniten. Jokaisesta osa-alueesta |0ytyisi paljon tietoa ja
puhuttavaa. Halusin kuitenkin esitella monipuolisesti monta aiheeseen liittyvaa osa-alu-
etta, jotta aiheesta saisi jonkinlaisen kokonaiskuvan. Aihe on mielestani kiinnostava tut-

kimuskohde, ja odotan mielenkiinnolla, miten viritysjarjestelmien kehittyminen ja aanten
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eri ilmi6t vaikuttavat tulevaisuuden séavellyksiin, sek& esimerkiksi uusien soitinten kehit-

tamiseen.
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Opinnaytekonsertti

lauantaina 11.3.2017 klo 15
Hopeseurakunnassa, Tuureporinkatu 10
liput 10€

Bach, Vivaldi, Sibelius - tuttujen saveltajamestarien
kauniita teoksia viululla ja pianolla.

Kahvitarjoilu konsertin paatteeksi sisaltyy hintaan.

Konsertin tuotto menee Hopeseurakunnan avustuspankkiin
taloudellisessa ahdingossa olevien auttamiseksi.

WWW.HOPESEURAKUNTA.fi
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