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Opinndytetyon tavoitteena oli suunnitella ja toteuttaa kuvaus Luckiest pig in Albany
-nimisesta kappaleesta tehtyyn musiikkivideoon. Musiikkivideo on fiktiivinen itsendi-
nen tarina, jonka kasikirjoituksessa on huomioitu musiikkikappale ja sen sanoitukset.
Tutkimuksen aiheena on kuvasommittelu ja kuvasuunnittelu seké niiden merkitys ker-
ronnassa. Ty0ssa kasitelladn kuvauksen eri keinoja seké kuvan sisdisten elementtien
sommittelun vaikutusta lopulliseen videotuotokseen. Tutkimuksessa perehdyt&én ku-
vakerrontaan musiikkivideon ndkékulmasta.

Kuvasommittelua rakennetaan elokuvassa valoilla, véreilld, kuvakulmilla, kameran ja
kuvassa nékyvien elementtien asemoinnilla ja liikkeilld. Kuvasommittelun tarkoitus
on johdattaa katsojan huomiota haluttuihin kohteisiin ja elementteihin. Liikkuvan ku-
van suurin ero esimerkiksi valokuvaan on, ettd kuva eléa ja liikkuu. Elokuvan ku-
vasommittelussa on otettava huomioon kuvan korkeuden, leveyden ja syvyyden lisék-
si my0s aikaulottuvuus. Onnistuneessa kuvasommittelussa kuvat tukevat tarinanker-
rontaa.

Sommittelulla on suuri merkitys visuaalisessa ilmeessé. Visuaaliseen ilmeeseen vai-
kuttavien tekijoiden, kuten lavastuksen ja puvustuksen merkitysté tutkitaan teoriaosi-
ossa. Ty0ssé kasitelladn sommittelullisen, kamerateknisen ja muun visuaalisen ilmeen
vaikutusta kerrontaan ja teokseen kokonaisuutena, seka sitd kautta vaikutusta myos
musiikkivideoon artistin markkinointiartikkelina.

Tutkimuksessa verrataan musiikkivideota ja elokuvaa niiden kerronnan ja kuvallisen
ilmaisun nakokulmasta. Musiikkivideon tuotannossa pétevét useat samat sdannoét kuin
audiovisuaalisissa teoksissa yleisesti ottaen. Musiikkivideo on genrend kuitenkin niin
monipuolinen, ettd kerrontaan ja kuvailmaisuun eivét pdde mitk&an tiettyd genred tai
tyylié koskevat s&annét. Mité tahansa audiovisuaalista tuotosta tehtéessé on kuitenkin
hyvé tuntea sommitteluun liittyvié teorioita.
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The productive part of this thesis was to carry out a picture plan and shoot a music
video for a song called the Luckiest pig in Albany. A music video is a fictional story,
which is written considering the song and its lyrics. The aim is to survey the effect of
the picture composition in the storytelling of a music video. The study is about plan-
ning the shots and shooting a music video. Examined themes are visual narrative in
music video and the influence of different elements and their layout and movement in
composition. The shooting of this video took place in the studio of Kymenlaakso Uni-
versity of Applied sciences in Kouvola in February 2010.

Picture composition is built of lights, colors, camera work and different elements in
the picture. The purpose is to draw the viewers’ attention to a specific point in the pic-
ture. The main difference between moving image and still image is that moving image
really moves and is alive. When compositing moving image, one also has consider the
time dimension as well as the height, width and depth of the image. In a good compo-
sition, the images and elements of the image support the storytelling.

The meaning of picture composition in visual design is studied in this thesis. In addi-
tion, elements that create the entire visual image, for instance camera work and the
placing of the elements in the picture, are examined. The aspect of marketing the artist
with the music video is also brought up.

The survey includes comparison of picture composition and storytelling between mov-
ies in general and music videos. In many ways, music video production is similar to
any production of an audiovisual piece. Music video as a genre is so wide-ranging that
there are no rules of any specific genre or style. However, when making any kind of
audiovisual piece, it is good to have knowledge of the different theories of picture
composition.
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1 JOHDANTO

Luckiest pig in Albany on saksalais-yhdysvaltalaisen Notic Nastic -yhtyeen kappale,
johon tehdyssa musiikkivideossa toimin kuvaajana. Video kuvattiin helmikuussa 2010
Kymenlaakson ammattikorkeakoulun studiossa Kouvolassa. Vastasin kuvauksen
ohessa myds musiikkivideon kuvasuunnittelusta. Kyseessa on fiktiivinen kertomus,
joka on muutettu musiikkivideon muotoon. Tarina on itsendinen kokonaisuus, mutta
sen kasikirjoituksessa ja kuvallisessa suunnittelussa on otettu huomioon kappaleen sa-
noitukset ja niiden kertoma tarina. Tapahtumat sijoittuvat paaasiallisesti paahenkilon
huoneeseen, jonka lavastimme tydéryhmén kanssa studioon. Lavastus ei ole missaén
maéarin realistinen vaan hyvin minimalistinen. Koimme tdman ratkaisun parhaaksi

tunnelman ja visualisuuden kannalta.

Teoriaosiossa pohdin kuvasuunnittelun ja sommittelun merkitysta kerronnassa. Késit-
telen eri kuvaukseen ja sommitteluun liittyvien elementtien vaikutusta visuaaliseen
ilmeeseen ja kerrontaan. Kayn l&pi sommitteluun liittyvid sdéntoja ja kuvauksen kei-
noja seka niiden luomia mahdollisuuksia musiikkivideon tekoprosessissa. Késittelen
néiden saintdjen noudattamisen ja vastavuoroisesti niiden rikkomisen vaikutusta ku-
valliseen ilmaisuun. Koska kyseessé on musiikkivideotuotanto, eroaa se useimmista
elokuvatuotannoista. Varsinaisen tarinankerronnan tukena ei ole mahdollista kdyttaa
kuvaustilanteessa tallennettua 100 % &&ntd, eikd muitakaan tehostedanid. Tyoni perus-
tuukin kuvalliseen ilmaisuun ja pyrin selvittdamaan kuvallisten elementtien vaikutusta
tarinankerrontaan ja ennen kaikkea niiden riittavyytta kertomaan koko tarina halutulla

tavalla.

Sommittelullisilla ratkaisuilla luodaan hyvin vahvasti tunnelmaa musiikkivideossa.
Tunnelmaan vaikuttavia tekijoita on videontekoprosessissa lukuisia niin teknisella
kuin taiteellisella puolella. Pyrin kdymaan Iapi ndista tekijoista tarkeimpid. Pyrkimyk-
send oli luoda Notic Nastic -yhtyeen aiempien musiikkivideoiden mukainen tunnelma,
joka sopii myos kappaleen sanoitusten kertomaan tarinaan kuvilla kerrotun tarinan li-

saksi.



2 MUSIIKKIVIDEOSTA

2.1 Musiikkivideo genrena

Elokuva voidaan jakaa fiktiivisen ja dokumentaarisen kategorian liséksi myds genren
eli tyylilajin mukaan. Genrejé ovat esimerkiksi musikaali, kauhuelokuva tai komedia.
Genren madritteleminen on vaikeaa. Kysymykseen miké tekee jostain ryhmasta elo-
kuvia genren, ei ole olemassa yksioikoista vastausta. Jotkut genret voidaan kuitenkin
maéadritell aiheen tai teeman mukaan. Musiikkivideoita yhdistdva tekija on luonnolli-
sesti musiikki. Musiikkivideoita ei kuitenkaan voida kategorisoida genreen niiden ai-
heen mukaan, silla musiikkivideoita on olemassa hyvin paljon erilaisia. Eri genrejen
yhdistely on yleisté elokuvassa (Bordwell 1997, 54.) Fiktiivisessa musiikkivideossa

onkin musiikkivideon lisaksi aina yksi tai useampia muita genreja.

1980-luvun alkupuolelta musiikkivideolla on ollut oma sijansa visuaalisen kulttuurin
muotona. Musiikkivideo yhdistdad musiikkia ja esitysta useilla eri tavoilla. Audiovisu-
aalisia muotoja, tyyleja ja genreja seké teatteriin, elokuvaan, tanssiin, muotiin, televi-
sioon ja mainontaan liitettavid keinoja yhdistelladn musiikkivideossa. Joitakin néistéa
elementeistéd on aina joko valillisesti tai valittomasti yhdistetty populaarimusiikkiin,
kun taas jotkut ovat muotoutuneet ajan my6té. Musiikkivideossa ndma elementit esiin-
tyvét yhdistettynd nauhoitettuun musiikkiin ja musiikilliseen esitykseen uudella oma-
laatuisella tavalla. (Darley 2000, 115.)

Musiikkivideon perimmainen tarkoitus yleisesti ottaen on luoda artistille ja musiikille
imagoa sekd markkinoida artistia. Musiikkivideo on sellainen osa musiikin markki-
nointia, johon musiikki yksin&an ei pysty. Kuvalla on voimakas vaikutus ja yleiso
muistaa kuvan ja kuvavirran aivan eri tavalla kuin pelkédn musiikin. (Gaskell 2004, 8.)
Kun musiikkivideo jaa helposti katsojan mieleen, voidaan videon tuomaa markkina-
voimaa pitaé onnistuneena. Sen liséksi, ettd video markkinoi artistia, sen voi ajatella
markkinoivan myos tekijoitaan. Suurten Hollywood-elokuvien ohjaajien toita kdydaan
katsomassa, koska edelliset elokuvat tai tuotokset ovat osoittaneet niiden olevan hy-

vid. Miksi ei tdimd sama siis patisi musiikkivideoiden tekijoihin.

Musiikkivideoiden tyylillinen monipuolisuus antaa tekijalle mahdollisuuksia kokeelli-

seen tuotokseen. Musiikkivideo saa olla mitd vaan, eiké sité tarvitse kategorisoida tyy-
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lin tai genren mukaan eikd minkdan sommittelullisen sddnndn puitteisiin. Musiikkivi-
deo on teos, jonka rajoina ovat tekijan luovuus ja musiikillisten aspektien antamat vii-

tekehykset.

2.2 Fiktiivinen tarina musiikkivideona

Suurin osa musiikkivideoista on ei-kerronnallisia, tarkoittaen, ettei niissé ole selke&a
juonikuviota ja draaman kaarta. Musiikkivideot ovat usein visuaalisesti ndyttavia ja
niiden padasiallinen tavoite on korostaa musiikin merkitystd, nostaa esiin sanoitukset
ja esitelld artistia. Carol Vernallis’n mukaan musiikkivideot ovat enimmakseen ei-
kerronnallisia, koska videot tehdad&n musiikin ehdoilla ja nykyisen populaarimusiikin
rakenne on jokseenkin toistava, eiké niink&én eteenpdin vieva. Vaarana on myds, etta

kuva vie huomion musiikilta. (Vernallis 2004, 19.)

Musiikkivideon juonellisuuteen on Gaskellin mukaan kaksi eri ndkokohtaa. Toisen
mukaan juoni tai tarina on videossa tarkedmpi kuin itse musiikkivideo ja toisessa vi-
deo tehddén ikadn kuin musiikin ehdoilla. Jos video tehd&an musiikin nakokulmasta,
on esiintyjind videossa useasti artisti tai artistit. (Gaskell 2004, 42.) Itse en jakaisi mu-
siikkivideon kerronnallista ndkokohtaa néin jyrkasti kahtia. Jo Luckiest pig in Albany
-musiikkivideosta voimme huomata, kuinka juonellinen video, jossa ei esiinny artistia,
tukee kuitenkin musiikkia. Musiikin ja videon tarkoituksenmukainen yhteys tassa ta-
pauksessa selvidé katsojalle viimeistadn paahenkilon laulaessa kappaleen sanoituksia

musiikkivideolle ominaiseen tyyliin.

Paadyimme valitsemaan fiktiivisen tarinan musiikkivideon pohjaksi useista eri syista.
Kéytannon jarjestelyjen kannalta emme voineet saada itse artistia kuvauspaikalle, jol-
loin lyhytelokuvamaiseen muotoon muutettu tarina oli mielesténi perusteltu vaihtoeh-
to. Yhtyeen jasenet haluavat pysya poissa julkisuudesta, eivatka néin ollen mielelld&n
itse videoissa esiintyisikaan. N&in ollen Notic Nastic -yhtyeen aiemmat musiikkivide-
ot ovat olleet kerronnallisia ja musiikkivideoissa ei ole ollut artisti pd&osassa. Ha-
lusimme sdilytt&da tdman artistille ominaisen linjan my6s Luckiest pig in Albany

-musiikkivideossa.

Vaikka musiikkivideon esittdminen fiktiivisen tarinan muodossa ei ole mikaan uusi
musiikkivideon suuntaus, on valtaosa musiikkivideoista kuitenkin edelleen artistikes-

keisié. Tyypillisessa musiikkivideossa artisti esittdd kappaletta ja mahdollisena sivu-
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juonena kuljetetaan tdhén I0yhasti liittyvaa tai tdysin tahan kontekstiin liittymatonta
tarinaa, joka hyvin harvoin on kerronnallisesti vahva. Halusimme poiketa tastd kaa-
vasta, mutta kaytta kuitenkin videossa musiikkivideoille tyypillisia elementteja. Mu-
siikkivideossa panostetaan usein visuaalisuuteen, mutta ei juoneen. Luckiest pig in
Albany -musiikkivideolla pyritadn ottamaan mahdollisimman paljon molempia nako-

kantoja huomioon.

3 KUVAUKSEN ENNAKKOSUUNNITTELU

3.1 Kuva

Kuva voidaan késittéda hyvin laajassa merkityksessa. Se on rajattu tai rajautunut kuva-
alue, joka voi olla esimerkiksi valokuva, maalaus tai mainos. (Hakola 2002.) Ty6sséni

ké&sittelen kuitenkin kuvaa ainoastaan eldvané kuvana ja osana elokuvaa.

Elokuvassa kuvia suhteutetaan edeltdviin ja seuraaviin kuviin. Nain kuvat voivat saa-
da lisdmerkityksié, joita ei yksittéisessa kuvassa ole. Kuva ei koskaan ole téysin realis-
tinen, silla kuvaaja muokkaa sité jo pelkastaan teknisilla valinnoillaan. Kuva on yhden

tai useamman ihmisen tulkinta tai nékemys todellisuudesta. (Korvenoja 2004, 38.)

El&vén kuvan suurin ero valokuvaan on, ettd kuva el&a ja liikkuu. Vaikka elédvaé ku-
vaa esitetddn enimmakseen kaksiulotteisena ja se on aina illuusio, luo se vahvan ais-
timuksen katsojalle tilasta ja liikkeestd. Elavén kuvan sommittelu onkin sommittelua
neljéssé ulottuvuudessa. Korkeuden ja leveyden liséksi ilmaisua tapahtuu tilassa ja
ajassa. (Pirila 2005, 59.)

Otos on kuvauksessa ja my0s leikkauksessa kéytetty termi, jolla tarkoitetaan kameran
ké&ynnistamisen ja pysdyttamisen valilla tallennettua tapahtumaa (Korvenoja 2004,
41). Otoksesta on olemassa kolme keskeista aistimusta. Ensimmaéinen on otos otokse-
na, eli raakakuvattu materiaali. Otos leikattuna esitettdvéksi on leikkaajan muokkaama
nékemys otoksesta ja kolmas aistimus on otoksen merkitys teoksessa ja sen suhde
muihin otoksiin. Leikkauksella siis jarjestetdadan otokset halutulla tavalla. (\Valkola
1999, 117.)

Otoksia sommitellaan tilan, ajan ja keston suhteessa toisiinsa ja koko teos sommitel-

laan aikaulottuvuuteen (Pirilda 2005, 57). Késitteena otos kattaa osatekijoita kuten na-
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kokulma, ulottuvuus, rajaus, liike, kesto ja rytmi (Aumont 1994, 39). Otoksien som-
mittelu on tarked osa elokuvallista ilmaisua, mutta sitd ennen on kuitenkin sommitel-

tava otoksen siséiset osatekijat.

3.2 Kuvasuunnittelu

Kuvasuunnittelu on kuvien sommittelua etuk&teen. Yksinkertaisimmillaan kuvan
sommittelulla tarkoitetaan eri elementtien sijoittamista kuva-alaan siten, ettd ne muo-
dostavat harmonisen ja yhtendisen kokonaisuuden. Kuvakulmat ja kuvakoot ovat ker-

ronnan lisaksi myds sommittelullisia tekijoita. (Virtanen 2005.)

Kompositiolla tarkoitetaan eri visuaalisten elementtien jarjestdmista siten, etté ne tuot-
tavat katsojalle eheédn ja mielekkdan kokemuksen. Komposointia voidaan pita4 erééan-
laisena kuvan hienosaatona, jolla vieddén kuvan rajausta ja sommittelua eteenpéin.
Kompositio on ensisijaisesti taiteellista sommittelua. Siihen kuuluu kaikki kuvan

sommittelulliset tekijat. (Korvenoja 2004, 61.)

Vernallis’n mukaan musiikkivideossa kuvasuunnittelu on tarkedmpad kuin Hollywood
elokuvassa. Musiikkivideossa kuvan rakenne tulee olla sopiva kerronnallisten ele-
menttien sekd musiikin kannalta. Jos kuvasuunnittelu ei vastaa musiikin ja kerronnan
odotuksia musiikkivideo ik&an kuin lasséhtdd. Suuret ja mahtipontiset tilat seké lahi-
kuvien kéyttd ovat yleisia musiikkivideossa. (Vernallis 2004, 121.) Luckiest pig in
Albany -musiikkivideon kuvat suunniteltiin siten, ettd yksityiskohdista olisi mahdolli-
simman paljon lahikuvia. Suuria tiloja ei juurikaan kaytetty lavastuksen ollessa mini-

malistista. Kuviin olisi jadnyt liikaa tyhjaa tilaa, jos olisimme kéyttaneet laajoja kuvia.

Kuvasuunnittelun prosessi on monimutkainen johtuen siitd, ettd ollaan tekemisissé
musiikin kanssa. Siirtymaét ja rytmitys eroavat esimerkiksi lyhytelokuvan tekemisesta.
(Cristiano 1998, 26.) Musiikkivideon tuotannossa jaoimme ohjaajan kanssa vastuuta
siten, ettd min& hoidin kuvasuunnittelullisen puolen l&hes kokonaisvaltaisesti ja ohjaa-
ja keskittyi ndyttelijan ohjaukseen. Lavastuksen suunnittelimme yhdessa tyéryhmén
kanssa ja kuvasuunnittelun muodostuessa haastavaksi, keskustelimme myds useaan

otteeseen mahdollisista kuvallisista ratkaisuista.

Musiikkivideossa keskimaarédinen otoksen kesto on yhdesta kahteen sekuntiin, kun

taas Hollywood elokuvassa se on kolmesta seitsemaén sekuntiin. Tést4 ndkokulmasta
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musiikkivideo on lahempan4 televisiomainosta kuin elokuvaa, sill4& mainoksessa otok-
sen keskimddrdinen kesto on sama kuin musiikkivideossa. (Gaskell 2004, 10.) Kuvia
suunniteltaessa tulee ottaa huomioon kuvien lopullinen kesto teoksessa, sill& ihmis-
silma tarvitsee tietyn ajan kuvien havainnointiin. Jos kuva-aiheita on liikaa kuva-
alassa, voi katsojalle jaada mielikuva kaoottisuudesta, silléa hén ei ehdi havainnoimaan
kaikkea merkittdvaa kuvassa. On myds mahdollista, etté katsojalta jad havaitsematta
jotain tarinan kannalta merkittavaa. Pyrimme suunnittelemaan kuvat Luckiest pig in
Albany musiikkivideossa pelkistetyiksi ja rajaamaan epdolennaiset kuva-aiheet pois,
jotta katsojan on helpompi seurata kerrontaa. Mydhemmin olen kuitenkin todennut, et-
té tdssd tapauksessa ei ole valttamatontd, ettd katsoja ehtii havainnoida kaiken kuvas-
sa. Musiikkivideon on hyva pysya mielenkiintoisena useampaan katselukertaan. Mu-
siikkivideolle on tyypillista nopea leikkaus juuri siksi, ettd on tarkoituskin, ettei katso-

ja ehdi havainnoida kaikkea yhdella katselukerralla.

Haastavimmaksi kuvasuunnittelussa koin musiikin rytmin, kuvien ja kerronnan rytmin
yhteen sovittamisen. Leikkauksellahan on suuri merkitys lopullisessa teoksessa rytmi-
tyksen kannalta, mutta koin kuvallisten rytmielementtien suunnittelun ja oikein som-
mittelun leikkausta tukevaksi tekijaksi. Paddyimme musiikkivideon kuvausvaiheessa
leikkausvaiheen vaikeuksien minimoimiseksi ottamaan ylimaaraisia pitkié otoksia,

joissa on kokonaisuudessaan koko kohtauksen tapahtumat.

3.3 Kuvakaésikirjoitus

Storyboard eli kuvakasikirjotus (LIITE 1) on elokuvan kasikirjoitukseen perustuva
kuvasuunnitelma, joka jakaantuu kuvalliseen ja kirjalliseen osioon. Kirjallisessa osas-
sa kerrotaan yleensé lyhyesti kuvan tapahtumat, esiintyvét henkil6t, kesto, kuvakulma
sekd kuvakoko. Kuvallinen osuus on sarjakuvamainen yleensa piirretty osio, jossa

elokuvan kuvat ja liike sek& litkkeen suunta kuvissa esitetaan. (Begleiter 2001, 16.)

Suurissa elokuvatuotannoissa kuvakaésikirjoitus on tarked visuaalisen kommunikoinnin
véline jo tydryhman suuruuden takia, mutta silld on my6s merkitysté pienissa tuotan-
noissa. Storyboardin kuvat voivat selkiytta4 liikkeitd ja muuta asettelua kuvassa. Etu-
kéteen suunnittelu saastaa turhalta ty6lta. Esimerkiksi erikoistehosteita vaativat kuvat
tulee suunnitella huolella. Siin& missa kasikirjoitus on teoksen kerronnallinen ohjeis-
tus, kuvakasikirjoitus on visuaalinen ohjenuora. Késikirjoitustyyli on useasti sellainen,

josta ei kdy ilmi kamerakulmia tai siirtymid, vaan ainoastaan kuvassa tapahtuva toi-
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minta. Siksi kuvakasikirjoitus ja muut dokumentit kuten kuvalista (LIITE 2) ovat tar-
keitd tekijoitd. Nama tekijat ovat ensimmaisié, jotka muuttavat tarinan kuvalliseen

muotoon. (Begleiter 2001, 3.)

Keskeisten kuvien perusteella tehty kuvakasikirjoitus kattaa vain osan kuvista. Esituo-
tantovaiheessa ei ole aina aikaa tai resursseja tehda kuvakasikirjoitusta koko kéasikir-
joituksesta. Vaativimmat kuvat tulee suunnitella talléin ensin. Sellaisia kuvia ovat
esimerkiksi erikoistehosteita vaativat kuvat, toimintakohtaukset, joukkokohtaukset ja

kuvat, joissa on monimutkaisia kameran liikkeitd. (Begleiter 2001, 27.)

Luckiest pig in Albany -musiikkivideon kuvakésikirjoitus tehtiin keskeisten kuvien
perusteella. Pidin tarkedmpéna kuvalistaa (LIITE 2), johon on Kirjallisesti eritelty jo-
kainen tarvittava kuva. Kuvalistaa seuraamalla kuvausten aikana varmistetaan, ettei
yhtéké&éan kuvaa unohdeta. Musiikkivideoon oli myds suunniteltu erikoistehosteita vaa-
tivia kohtauksia. Paahenkilon taustaksi oli tarkoitus vaihtaa tietokoneanimaatiota, jol-
loin kohtaus kuvattiin vihre&& kangasta eli green screenié vasten. Kuvien suunnittelu

huolella on tarkea, silla ndin voidaan jélkityota helpottaa huomattavasti.

Kameran liikett4 voidaan kuvakésikirjoituksessa kuvata kahdella eri tavalla. Voidaan
kayttaa kahta erillista kuvaa, joista ensimmaéinen on liikkeen aloituskuva ja jalkim-
maéinen sen paattava kuva. Toinen tapa on laajentaa yksi kuva ndyttdmaan koko tapah-
tuma. (Begleiter 2001, 109.) Kaytin Luckiest pig in Albany -musiikkivideon kuvaka-
sikirjoituksessa ensin mainittua tapaa osoittaa kameran liikkeitg, silla mielesténi se on

selkedmpi ja siita pystytaan selvasti hahmottamaan térkeét aloitus ja lopetuskuva.

Kuvakaésikirjoituksen tekeminen musiikkivideoon on verrattavissa mainoksen kuvaké-
sikirjoitukseen, mutta kuvien maara on yleensa moninkertainen keston takia. Mainok-
sen kesto on keskimé&arin 20 - 30 sekuntia ja musiikkivideon 3 - 4 minuuttia. Niin
mainoksen kuin musiikkivideonkin kuvakaésikirjoituksen tekemisessd, on osattava

hyodyntéé uusia ideoita ja kdyttad mielikuvitusta. (Cristiano 1998, 26.)
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3.4 Visuaalinen ilme

3.4.1 Visuaalisen ilmeen suunnittelu

Visuaaliseen ilmeeseen ja tyyliin vaikuttavat tekniset seikat kuten kamera ja sen omi-
naisuudet. Valaisutyyli ja varit voivat olla joko realistisia tai ekspressionistisia. Lins-
sin valinta, kameran asettelu ja liike sekd kohteen asettelu kuvassa méaéarittavat myos

visuaalista ilmettd. Kuvauspaikan valinnalla ja kuvien rakenteella sek& lopulta leikka-

uksella on oma merkityksensa visuaalisessa kokonaisuudessa. (Ward 2003, 143.)

Visuaalinen ilme rakentuu eri osatekijoista, kuten tila, muoto, savy, véri, liike ja rytmi.
Néyttelijat, kuvauspaikat, lavastus, puvustus ja maskeeraus ovat konkreettisia tekijoita
jotka méarittdvat visuaalisen ilmeen ja vaikuttavat edell& mainittuihin osatekijoihin.
N&ma elementit luovat katsojalle mielikuvia sekd herattavat tunteita ja ideoita. (Block
2008, 2.) Téssa kappaleessa esittelen Luckiest pig in Albany -musiikkivideon naytteli-
joihin, kuvauspaikkoihin, lavastukseen ja puvustukseen liittyvien valintojen vaikutusta

visuaaliseen ilmeeseen.

Tavoitteena oli luoda epérealistinen, paikoitellen jopa fantasiamainen maailma, joka
sijoittuu nykyaikaan ja lansimaahan, mutta ei selkedsti mihink&én tiettyyn paikkaan.
Tunnelmalta haluttiin hieman mystiikkaa, mutta toisaalta haluttiin saada aikaan kui-
tenkin reipas, varikas ja avoin mielikuva. Haluttiin myds tehda jossain maarin humo-

ristinen tuotos, jossa huumori olisi kuitenkin hyvin hienovaraista.

Valitsimme péadasialliseksi kuvauspaikaksi studion useasta eri syysta. Studio-
olosuhteissa kuvaaminen helpottaa valaisua ja tekee kameran liikkeiden toteuttamises-
ta helpompaa kuin kenttdolosuhteissa. Lisaksi studiossa on lavastuksen kannalta ihan-
teelliset puitteet sekd kunnolla tilaa. Halusimme lavastuksesta valjan ja liikuteltavan,
joten padadyimme ratkaisuun, jossa tilaa ei rajata varsinaisilla seinillg, vaan rajaami-
seksi kaytetdan ainoastaan tauluja ja seindkelloa seké peili&, jotka laitoimme roikku-
maan katosta. Lavastuksen suunnitelmat vahvistivat paatosta studion valitsemisesta

padasialliseksi kuvauspaikaksi.

Puvustuksen haluttiin olevan réikeéé ja silmiinpistévaa erityisesti pdahenkilon osalta.
Kohtauksissa, jotka sijoittuvat tietokoneen siséiseen maailmaan paahenkil6lle valittiin

vaatteet, joita tuskin kukaan kayttdisi normaalisti arkielamdssa. Tall& valinnalla halut-
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tiin vahvistaa mielikuvaa siit4, ettd kyseessé on kuvitteellinen fantasiamaailma, joka
on mahdollisesti jopa ainoastaan paéhenkilon péansiséinen todellisuus. Nayttelijava-
linnoissa kiinnitimme huomiota ilmeikkyyteen ja persoonallisuuteen ja mielesténi roo-

lituksessa on onnistuttu hyvin.

Valoilla ja varjoilla luodaan elokuvallisia tilailluusioita. Esimerkiksi pimeyden ja
kirkkauden valinen dynamiikka, eldva varjo ja eldva valo ovat ilmaisullisia tekijoita.
Katsojan huomiota voidaan ohjata haluttuun kohtaan valaisulla. Valaistuksella luo-
daan vaikutelmia, kuten pelko, turvallisuus, salaperdisyys tai dramaattisuus. (Piril&
1983, 68.) Valon méaéaralla voidaan sédédelld tunnelmaa. Tumman alueen vélinen kont-
rasti on pieni vahdssé valaistuksessa. Tummimmat alueet voivat jopa sulautua yhdeksi
mustaksi alueeksi. Talloin kuvasta tulee pelkistetympi ja ndin voidaan myds tuoda
vaaleita alueita enemmén esille (Kuva 1). (Pirild 1983, 70.) Pimeys tarvitsee tuekseen
kirkkaan huomiopisteen, jotta kuvaan syntyisi tasapaino. Katsoja mieltdd tummat ja
vaaleat savyt kuvassa eri tavalla. Paljon tummia alueita siséltavét kontrastiset kuvat
yhdistetdan usein yohon, kun taas vaaleat v&ha kontrastiset kuvat ilmentévat péivaa.
Luckiest pig in Albany -videossa emme halunneet korostaa varsinaisesti vaikutelmaa

paivasta, mutta emme myoskaan halunneet katsojalle mielikuvaa pimeydesta ja yosta.

Halusimme musiikkivideoon pelkistetyn ja jokseenkin epdrealistisen yleisilmeen.
Loimme tatd ilmettd lavastuksen lisaksi valoilla. Useissa kohtauksissa kdytimme mus-
taa tilaa taustana, jonka keskelle lavastimme tapahtumapaikkoja. Valaisimme ainoas-

taan merkittavat alueet kuvasta, jolloin katsojan huomio kiinnittyy niihin helpommin.

Valon suunnalla vaikutetaan myds tunnelmaan. Kameran tai kohteen suhteella valon-
ldhteeseen muutetaan vaikutelmaa. Valonl&dhde voi myds liikkua ja muuntua otoksen
aikana. (Pirilg, 1983, 72.) Varjojen ja valojen avulla saadaan aikaan materiaalien, pin-
tojen, tilan ja kappaleiden tuntu. Kohteen kirkkainta valokohtaa sanotaan huippuva-
loksi ja suoraan kohteen taakse jaévéé aluetta taysvarjoksi. Huippuvalon ja tdysvarjon
valiin ja4 eriasteisia varjokohtia, puolivarjoja. Valo ja varjoalueet ja niiden muuntu-

minen saavat aikaan kuvassa syvyysvaikutelman. (Piril& 1983, 74.)
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Vari on valoa eli varien ilmeneminen riippuu valaistuksen laadusta ja maarasta. Vari-
en keskindiset suhteet vaikuttavat visuaaliseen ilmeeseen. Olennaisia kohtia kerronnan
kannalta voidaan korostaa tietyill4 véreilla ja savyilla. Varit ovat myos olennainen osa
tyylillista ilmaisua, niinpa on mietittadva tarkkaan, minkalaisen sanoman haluaa katso-
jalle vélittaa. Vérivastakohdilla kohteen merkitystd voidaan korostaa. Kontrastit ja
niiden tuomat jannitteet ovat varisommittelun tarkeitd elementtejé. Varien kaytto rin-

nakkain tai perékkain aikaulottuvuudessa luo naita jannitteita. (Piril& 1983, 81.)

Véri vaikuttaa tilailluusion muodostumiseen ja kuvan syvyysvaikutelmaan. Esimer-
kiksi vierekkéin samassa kuvassa olevista véreista keltainen tuntuisi tydntyvén eteen-
pain, kun taas violetti vetaytyy taaksepain. (Itten 2004, 77.) Toisiaan lahella olevat va-
rit vaikuttavat toistensa ilmenemiseen. Esimerkiksi musta nelio valkoisella taustalla
néyttad pienemmaéltéd kuin valkoinen nelié mustalla taustalla. VVariharmonia liittyy ta-
sapainoon, jolloin katsoja kokee harmonisemmiksi saman savyiset tai tummuusasteel-
taan samankaltaiset vérit. Vastavérit kuten punainen ja vihreé luovat tasapainoa. (Itten
2004, 19.) Varien sommittelu siten, ettd ne eivét ole harmoniassa keskendan ei mieles-
t&ni ole hyvé tapa saada kuvasta epatasapainoista. VVarien ollessa yhtyeensopimattomia
keskenadn, syntyy vaikutelma ennemminkin epdammattimaisuudesta kuin tarkoituk-

sellisesta epétasapainosta.

Yleissdvy muodostuu luonnon omista valaisutilanteista tai se voidaan luoda keinote-
koisesti erivarisilla tai savyisilla valoilla. Vuoden ja vuorokauden aikojen yleissévyt
eroavat toisistaan. Yleissévy voi olla keskeinen tekij& kerronnassa, silla voidaan vah-
vistaa tunnelmaa tai jopa kertoa jotain tapahtumien kulusta. Myos vérisavyilla vaiku-
tetaan kerrontaan: kirkkaat varit luovat pirtedn ja raiskyvén tunnelman, kun taas mur-
retut savyt hillitymman ilmapiirin (Pirild 1983, 81.) Luckiest pig in Albany on mu-
siikkikappaleena teemaltaan pirted ja meneva. Halusimme tukea tata teemaa myos vi-
deon vérimaailmalla. Pyrimme k&yttdmaan yksityiskohdissa kirkkaita vareja vastapai-
noksi mustalle taustalle. Halusimme tukea kirkkailla vareill& eparealistista ja fanta-
siamaista tyylid, jonka koimme yhteensopivaksi paitsi musiikkikappaleen, myos artis-

tin tyylin kanssa.

Kuvan kontrastin arvo on suhteellinen valon méaaraan nahden. Kontrastia mitataan

usein prosentteina, 100 % ollessa musta ja 0 % valkoinen. Korkeakontrastisessa ku-
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vassa on kéytetty useita eri arvoja, jolloin musta on tdysin mustaa ja valkoiset alueet
kirkkaita. On hyvé& muistaa varien sommittelussa, ettd silmé tulkitsee tummemmat
alueet kuvassa mitattomampina kuin vaaleat. (Begleiter 2001, 140.) Pyrkimyksena oli
saada aikaan korkeakontrastista kuvaa, jotta eri varisavyt esittaytyisivat kirkkaina ja

huomiota heréttavina (Kuva 1).

Kuva 1. Studioon lavastetun huoneen varimaailmassa on paljon kirkkaita vareja

muuten mustaa taustaa vasten. (Hasari 6.2.2010 )

Varit ja sévyt vaikuttavat ihmisen tunteisiin. Epé&selvéa on, onko kyse kulttuurisesta
vai biologisesta ilmidstd. Kuvassa olevat varit ja koko kuvan sdvy vaikuttavat tyyliin
ja kerrontaan. (Vernallis 2004, 142.) Esimerkiksi Luckiest pig in Albany
-musiikkivideossa kéytettiin tietoisesti paljon punaista ja vaaleanpunaista, joiden sa-

notaan kuvastavan feminiinisyyttd tai vaaraa.

4 KUVAUKSEN KEINOJA

4.1 Kuvakoko

Kuvakokojen jaottelemista helpottamaan on olemassa kansainvalinen 8-portainen ku-
vakokojérjestelmd, joka perustuu ihmisen mittasuhteisiin. Kuvakokoja ovat yleiskuva,
laaja kokokuva, kokokuva, laaja puolikuva, puolikuva, puolil&dhikuva, l&hikuva ja eri-

koislahikuva. Kuvattaessa muita kohteita kuin ihmisig, kdytetadn usein vain yleisku-
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vaa, puolikuvaa ja ldhikuvaa. Talloin rajaus madritelladn tapauskohtaisesti. (Thomp-
son 1998, 66.)

L&hikuvat ja erikoisl&dhikuvat ovat tarkeédssa roolissa elokuvallisen kerronnan kannal-
ta. Lahikuvilla paastaan eliminoimaan kaikki epdolennainen kuvasta ja saadaan katso-
jan huomio keskittymaén haluttuun kohteeseen. (Mascelli 1965, 173.) L&hikuvat tuo-
vat my0s tietynlaista epérealistisuutta kerrontaan, silla normaalissa eldméssa yksityis-
kohtia tulee harvoin tarkasteltua samalla tavalla lahietéisyydeltd. Pyrimme kayttdamaéan
Luckiest pig in Albany musiikkivideossa paljon lahikuvia, silla jokainen yksityiskohta

lavastuksessa oli tarkea ja tarkoin harkittu ja halusimme tuoda ne selkeasti esille.

Laajoilla kuvilla pystytd&dn antamaan katsojalle paljon informaatiota tilasta. Musiikki-
videossa pyrimme kuitenkin kayttamaan mahdollisimman vahan laajoja kuvia, silla
emme kokeneet niitd kovin tarpeelliseksi. Laajoja kuvia kaytettiin pddasiassa uusien
tilojen esittelemiseen sek& monimutkaisten kameran liikkeiden yhteydessa tai tuke-

massa jotakin leikkauksen tehokeinoa.

4.2 Kameran kuvakulma ja kohteen sijoittelu

Kuvakulmalla tarkoitetaan sitd paikkaa, josta katsoja ikadn kuin katselee kohdetta. Pe-
rattaisten kuvien olisi hyva olla eri kuvakulmasta, jotta valtetadn vaikutelmaa toistosta
ja lisétéan katsojan mahdollisuutta saada uutta informaatiota. (Thompson 1998, 40.)
Poikkeuksena kuitenkin ilmaisullinen ja taiteellinen nakdkohta, jossa esimerkiksi
hyppyleikkauksella rakennettu kohtaus sopii teoksen tyyliin ja tukee sen kuvallista

kerrontaa.

Tasokulmasta kuvattaessa on kamera kohteen silmien korkeudella. Kuva ndhdaan
vaakatasossa ilman korostunutta perspektiivivaikutelmaa. Kuvattaessa kohdetta suo-
raan edesté syvyysvaikutelmaa ei synny, mutta siirtdméall& kamera vinosti kohteen lin-
joihin néhden, saadaan aikaan syvyysvaikutelma kuvassa. Y ldkulmasta kuvattaessa
katsotaan alas kohteeseen, jolloin katsojalle syntyy ylemmyydentunne kohteeseen
néhden. Ylakulmasta kuvattaessa syvyyssommittelu tulee korostetusti esille. Alakul-
masta kuvattaessa kohde esiintyy mahtavampana ja tdrkedmpéné ja voi luoda jopa uh-
kaavan tunnelman. Point of view:lla eli POV:lla tarkoitetaan kuvakulmaa, joka on

suoraan jonkin hahmon nékokulmasta. Yhdistelemalla ndkokulmaa ja ala- tai ylakul-
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maa saadaan pelkélld kameran asettelulla aikaan vahvoja kerrontaan vaikuttavia ele-
menttejd. (Chandler 2005.)

Kuvauspisteelld tarkoitetaan kameran sijaintia suhteessa kohteeseen. Kohteen sijoitte-
lulla suhteessa kameraan on myds merkitystd. Kuvattaessa kohdetta suoraan edesté-
péin kohde kommunikoi kameran kanssa, joko silmilla, eleill, liikkeilla tai sanoilla.
On olemassa subjektiivista, objektiivista ja ndkokulmakuvaa. Subjektiivisella kame-
ralla pyritddn saamaan katsoja ik&an kuin osallistumaan tapahtumaan. Yleisemmin
kéytetty kuvakulma on objektiivinen kuvakulma, jolloin katsoja on ulkopuolinen tar-
kastelija. Talléin kohde ei reagoi mitenk&an kameran lasnaoloon. Nakdkulma kuva-
kulmana on subjektiivisen ja objektiivisen valimuoto. Kuva on jonkin hahmon nako-
kulmasta, mutta kamera ei ole esiintyjén paikalla vaan tdman vieressa. (Thompson
1998, 62.)

Musiikkivideossa kéytin useita eri kameran asettelullisia keinoja. Ndkokulmakuvat
ovat mielestani tehokkaita visuaalisia ja kerronnallisia elementtej4, silld ne ikaan kuin
asettavat katsojan jonkin teoksen hahmon asemaan hetkellisesti ja voivat néin edistaa
katsojan mahdollista samaistumista henkildhahmoon. Yhdistin ndkokulmakuvan myds
yla- ja alakulman kayttoon, jolloin kohde esittaytyi halutulla tavalla, joko ylempi- tai
alempiarvoisena suhteessa katsojaan. Takaumakohtauksessa tytot kiusaavat norttia.
Kohtauksessa on kuvattu enimmakseen tyttjé alakulmasta, joka luo vaikutelman hei-
déan henkisesta yliotteestaan ja norttid ylakulmasta, joka saa tdmén vaikuttamaan pie-

neltd ja mitattomalta (Kuva 2). Suurimmaksi osaksi kdytimme kuitenkin objektiivista

kuvakulmaa ja subjektiivista vasta tehokeinona halutuissa tilanteissa.

"Kuva 2. Takaumakohtauksessa tytot heittelevéat roskia nortin paalle. Kohtaus on

kuvattu molempien osapuolten ndkdkulmasta. (Hasari 5.2.2010)
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4.3 Kameran liikkeet

Yleisimpia kameran liikkeitd ovat panorointi ja tilttaus, joissa kameran paikka ei muu-
tu. Liike tapahtuu panoroinnissa horisontaalisesti ja tilttauksessa joko ylh&alta alas tai
painvastoin. (Korvenoja 2004, 114.) Diagonaalinen kameran liike on panoroinnin ja
tilttauksen valimuoto, jossa liike tapahtuu vinottain (Thompson 1998, 98.) Sviipiksi
kutsutaan nopeaa panorointia tai tilttausta, jonka tarkoituksena on yhdistaa kaksi eril-
listd kohdetta samaan leikkaukselliseen fraasiin. Seuraavaa panorointia on liike koh-
teen vierelld, joka toimii kahteen suuntaan. Kohdetta voidaan seurata sen kulkusuun-

nassa tai sen vastaisesti. (Thompson 1998, 110.)

Kamera-ajossa kameran paikka vaihtuu. Vaikka kohde pysyisi paikallaan, tausta
muuttuu kameran liikkeen ansiosta. Ajo tilassa on dynaamista liikettd, eiké se muuta
tilavaikutelmaa. Kamera-ajo sivuttain on visuaalisesti tehokas, silla lahell& olevat koh-
teet nayttavat litkkuvan nopeammin kuin kaukana olevat. (Korvenoja 2004, 114.)
Paahenkilon ja viruksen vélisen tappelukohtauksen alussa kierretadn tyttd ja virusta

sivuttaisella kamera-ajolla, joka luo jokseenkin odottavan tunnelman kohtaukseen.

Kameran nosto ja lasku ovat kamera-ajoja. Kameraa nostettaessa tai laskettaessa ku-
vakulma muuttuu, mutta taustan suhde kohteeseen pysyy edelleen samana. Kuvaus-
liikkeet ovat usein monen liikkeen yhdistelmid. Kamera-ajot tulisi pyrkié tekeméaan

zoomi auki ja laajalla linssill, silld ndma tekijét estavét tarinad ja vahentavat muita

héiritsevid liikkeit4. (Korvenoja 2004, 115.)

Komposition tulee kehittyd liikkeen mukana. Esimerkiksi kuvan tiivistyksessa tulee
zoomauksen liséksi tiltata tai panoroida, ettd kompositio séilyy hyvéna. Liikkeen alku
ja loppu on térkedd suunnitella etuk&teen. Kohteen ollessa liikkuva, on hyvé jattaa

liikkeen suuntaan tilaa kuvassa. (Korvenoja 2004, 118.)

Zoomaus tapahtuu kameran optiikan avulla. Tallgin kamera ei liiku, mutta polttovali
muuttuu ja nakyvissé oleva kuva-ala joko pienenee tai suurenee. Zoomauksessa néko-
kulma pysyy samana, mutta ajossa se muuttuu. (Brown 2002, 65.) Ajossa siis tilavai-
kutelma sdilyy entiselladén, jonka vuoksi kameran liikkeend se on visuaalisesti ndytta-

vampi esimerkiksi kuvaa tiivistettaessa (Korvenoja 2004, 114).
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Vaatii taitoa aloittaa tai pysdyttad kameran liike huomaamattomasti kesken oton tai
sovittaa kameran liike kohteen liikkeeseen. Nakymattomalla liikkeell& kuvauksessa
tarkoitetaan sellaista kameran liikettd, joka ei vie huomiota siséllostd kameratyohon.
Huomiota heréttavaa tai suorastaan tunkeilevaa kameran liikettd voidaan kuitenkin
kayttaa tyylillista tai kerronnallisista syista. (Ward 2003, 203.)

Huomiota heréttava kameran liike on yleista ei-kerronnallisessa teoksessa kuten mu-
siikkivideoissa tai mainoksissa. Molemmissa useita kuvia sovitetaan yhteen lyhyessa
ajassa. Taméan tyylin ominaispiirteitd ovat jatkuva kameran liike seka nopea leikkaus-
tahti. Tyyli on kuitenkin valtaamassa alaa myos valtavirtaelokuvateollisuudessa ja
muillakin liikkuvan kuvan alueilla. (Ward 2003, 204.) Luckiest pig in Albany
-musiikkivideossa ei varsinaisesti pyritty kdyttdmé&an huomiota herattavia kameran
liikkeitd. K&sivarakuvaus takaumakohtauksissa ja joissain ndkokulmakuvissa seka
paahenkilon ja tietokoneviruksen valisen tappelukohtauksen heiluva kamera olivat yk-
sittéisia kuvauksen ratkaisuja. Késivara tuo kuvaan autenttisuutta ja nékékulmakuvis-
sa se toimi mielestani erityisen hyvin. Kameran heiluva liike loi tappelukohtaukseen

epéatasapainoisen tunnelman.

Suuria ja ndyttavia kameran liikkeitd kaytettiin musiikkivideon kohtauksessa, jossa
paahenkild tappelee kuvitteellisessa tilassa tietokonevirusta vastaan. Kohtauksessa on
kéytetty kamera-ajoja sek& kameralla nostoja ja laskuja. Liikkeiden ei kuitenkaan ole
suurimmaksi osaksi tarkoitus olla niin huomiota herattavid, ettd ne veisivét katsojan
huomion pois tarinasta. Musiikkivideon ollessa hyvin nopeatempoinen, koen etté liik-
keet ja&vat osittain latteiksi nopean leikkauksen takia. Kameran liikkeet tulisikin siis

suunnitella nopeiksi, jotta ne sopivat nopeaan leikkauksen rytmiin.

4.4 Suojaviivasaanto

Suojaviivalla tarkoitetaan kuvitteellista linjaa, joka kulkee kahden kameraa lahell&
olevan kohteen vélissa. Esimerkiksi toisiaan vastakkain seisovien henkildiden vélille
muodostunut linja voi m&arittd4 suojaviivan. Suojaviivan sijainti méaérdytyy ensim-
maéisen kamera-aseman mukaan. Suojaviivaa ei saa ylittd4 leikkaamalla kesken jatku-
van kerronnan, mutta kamera-ajolla sen voi ylittdd. Suojaviivasadnndn noudattaminen
on tarkeéd, jotta katsojalle vélittyisi oikea ké&sitys toiminnan tilasta, suunnasta ja hen-
kildiden keskindisista asemista. Suojaviiva siirtyy kameralla ajettaessa. Siirtojen tulee
talléin ilmetd kuvasta. (Korvenoja 2004, 126.)
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Kameralla on suuri vaikutus ilmaisuun ja dramaturgiaan oikein kdytettynd. Sommitte-
lu jo yksindén tarjoaa useita keinoja kuvan ja sen siséllon hallintaan. Esimerkiksi suo-
javiivasdanto tulee tuntea, mutta sité voi niin sanotusti rikkoa dramaturgisessa ja il-
maisullisessa tarkoituksessa, kuten muitakin kuvauksen sééntoja. (Korvenoja 2004,
144.) Suojaviivasaantod ei pidetty Luckiest pig in Albany -musiikkivideon kuvausvai-
heessa kovinkaan tarkedna. Kaikissa kohtauksissa, joihin haluttiin epérealistista tali
epétasapainoista tunnelmaa, unohdettiin tarkoituksella suojaviivasdéannon noudattami-
nen kokonaan.

4.5 Kameran optiikka

Nykyaan kameroissa on harvoin endd vain yksi linssi. Optisten rajoitteiden kiertdmi-
seksi ja virheettomén kuvan muodostamiseksi kdytetadn useampia linsseja. Téta lins-
sistda kutsutaan kameran objektiiviksi. Kuvausobjektiivi on digitaalisessa videokame-
rassa linssijarjestelmd, jonka tehtdvand on keskittad linssiin tulevat valonsateet kame-
ran kuvakennolle. (Long 2005, 16.)

Polttovélin voi teknisesti maaritella seuraavalla tavalla: linssiin osuvat optisen akselin
suuntaiset valonsateet kohtaavat toisensa linssin takana tietyssa pisteessd, jota kutsu-
taan polttopisteeksi. Linssin keskustan ja polttopisteen valista etéisyyttd kutsutaan
polttovéliksi. Kameran objektiivin kyljessa olevalla zoomaus kytkimelld polttovalia
voidaan vaihtaa. Kun zoomi on tdysin auki, eli kuva on laajimmillaan, polttovéli on
lyhyt. Zoomin ollessa toisessa dariasennossa polttovéli on pitk&. (Korvenoja 2004,
91)

Polttovéli on kameratekninen ilmaisukeino, jonka valinnalla vaikutetaan tilantuntuun
ja perspektiiviin. Polttovalin vaihtamisella voidaan tiivistaa tai laajentaa kuvaa. (Kor-
venoja 2004, 91.) Polttovélin vaihtelu muuttaa kuvan muodostumista, joko syvyysvai-
kutelmaa liséten tai sit4 véhentden. Kameran ollessa paikoillaan polttovélin muutos
vaikuttaa kohteen kokoon kuvassa. Objektiivin kuvakulma on myds polttovalista riip-
puva tekija. Tulee muistaa, ettd kamerakulma ja objektiivin kuvakulma ovat eri asia.
Objektiivin kuvakulmalla tarkoitetaan sit4 kulmaa, josta objektiivin kautta tulee valoa
kameran kuvakennolle. (Korvenoja 2004, 94.) Ihmissilmé& nékee lahes 180 astetta kat-
seen ollessa kohdistettuna eteenpéin. Kameran optiikalle ndkyvissa oleva kuva-ala

vaihtelee sen sijaan objektiivin kuvakulman mukaisesti.
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Objektiivien paatyypit ovat kiinte&polttovalinen objektiivi ja zoom-objektiivi. Kiin-
tedpolttovalisissa objektiiveissa ei polttovalid ole mahdollista muuttaa, vaan kameran
paikkaa on vaihdettava eri kuvakokojen saavuttamiseksi. Kiintedpolttovélisisté objek-
tilveista yleisimpié ovat 35 mm:n filmin yhteydessa 28 mm:n objektiivi eli laajakul-
maobjektiivi, 52 mm:n objektiivi eli normaaliobjektiivi ja 300 mm:n teleobjektiivi, eli
pitkapolttovélinen objektiivi. (Helenius 2006.) 16 mm:n filmin, joka on lahelld kolmi-
kennoisen videokameran kennokokoa, vastaavat polttovalit ovat 15 mm, 25 mm ja
100 mm.

Aukko maaréaa optiikan lapi kulkevan valon maéran. Aukon saadolla vaikutetaan
kuinka paljon valoa paésee objektiivin kautta kameran kennon kuvapinnalle. Kun va-
loa on kuvaustilanteessa véhén, on aukon oltava auki. Aukko vaikuttaa myos syvéte-
ravyyteen, suurella aukolla kuvatessa syvateravyys on pieni ja pienelld aukolla syvéte-
ravyys on suuri. (Long 2005, 35.) Aukon lisaksi valotusta voi saitéé suljinajalla. Vi-
deokameran suljinaika on yleensa 1/50, eika sité joissain kameroissa voi saataa ollen-
kaan. Videokuva rakentuu 25 kuvasta, jotka on jaettu kahteen kenttaén, joita on siis
yhteensé 50 sekunnissa. Nopeaa suljinaikaa kannattaa kéyttaa, jos aikoo tehda video-
kuvasta pysdytyskuvia tai valokuvia. Nopea valotusaika pysayttaa liikkeen ja minimoi
heilumisesta johtuvaa epateravyytta. Liikkeessé nopealla ajalla valotettu kuva on ny-
kivaa. (Mediacollege, 1999.) Nykydin ammattivideokameroilla voidaan kuvata myos

ylinopeutta, esimerkiksi 120 kuvaa sekunnissa, jolloin kohteen liike kuvassa hidastuu.

4.6 Syvéterdvyysalue

Terévyysalueen syvyyteen vaikuttaa polttovalin pituus. Mit& lyhyempi polttovéli, sitd
suurempi on teravyysalue. Pitkapolttovélinen linssi latistaa perspektiivid, kun taas laa-
jakulma liioittelee sité. Pitkapolttovalisen linssin teravyysalue on pieni ja sen tarken-
nusalue on kaukana. Makro-objektiivilla on l&hikuvassa aina hyvin pieni syvétera-
vyysalue. Terévyysaluetta séételee polttovélin lisdksi aukko ja tarkennusetéisyys, eli
kohteen etdisyys kamerasta. (Korvenoja 2004, 95.) Kuvakennon koko vaikuttaa myds
syvéterdavyyteen. Mitd suurempi on kennon koko, sitd tarkemmin voidaan syvatera-
vyys madrittdd. Pientd kennoa kéytettdessa kuva-alan syvaterévyyteen ei juuri pysty
vaikuttamaan. Luckiest pig in Albany -musiikkivideossa pyrittiin kdyttdmaan mahdol-

lisimman lyhyttd polttovéli& mahdollisimman laajan syvéteravyyden saavuttamiseksi
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ja haluttiin my6s maksimoida perspektiivivaikutelma. Poikkeuksena kuitenkin erikois-
lahikuvat, joissa tarkoituksena oli huomion kiinnittdminen tarkennuksen vaihtelun

avulla.

Erittdin laaja objektiivi vaaristda kuvan linjoja, varsinkin pystylinjat nayttavat kaare-
vilta ja panoroinnissa tausta vaaristyy k&antyessaan liikkeen mukana. Laajakulmalla
on korkeussuunnassakin paljon enemman taustaa nékyvilla kuin pitemmill& polttova-
leill4. Laajakulmalla kuvattaessa liike ndyttdd nopeammalta varsinkin kameraa kohti.
(Korvenoja 2004, 98.) Kaytimme laajakulmaa Luckiest pig in Albany -musiikkivideon
kuvauksissa lapi koko videon. Muista kuin tasokulmasta kuvattaessa muodostuva
hieman vaaristynyt tilavaikutelma sopii tyyliin. Liséksi liikkeen tuntua oli hyva saada

korostettua, silla leikkauksessa yksittdisista kuvista tulee hyvinkin lyhyitg, eika katso-

ja ndin ollen ehtisi huomioida pienié liikkeita (Kuva 3).

-

Kuva 3. Padhenkild hyppaédmaéssa tietokoneen sisaan, liike kohti kameraa kortu
laajakulmalinssia kaytettaessa. (Hasari 6.2.2010)

4.7 Kuvasuhde

Kuvasuhteella tarkoitetaan kuvan leveyttd suhteessa kuvan korkeuteen. Kuvasuhde
maardytyy kussakin teoksessa esittdvan median mukaan. Kuvan leveys on elokuvassa,
televisiossa ja tietokoneella aina kuvan korkeutta suurempi. (Begleiter 2001, 86.) Ku-
vakasikirjoituksen ollessa samassa kuvasuhteessa kuin lopullinen tuotos, saadaan ai-

kaan tarkempi ja pitdvampi kuvasuunnitelma.
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Kéytettyja kuvasuhteita on lukuisia, mutta yleisimpié ovat 1,33:1 ja 1,78:1. 1,33:1 eli
4:3 on jokseenkin vanhentunut kuvasuhde ja sité ei juurikaan enéa kdyteta. 1,78:1 eli
16:9 on nykyisin yleisin kuvasuhde. Kaikista kuvasuhteista jotka ovat levedmpid kuin
1,37:1 kéytetddn nimitysta laajakuva. (Ward 2003, 90.) Valitsimme 16:9 musiikKivi-
deon kuvasuhteeksi sen yleisyyden takia, silla musiikkivideota tullaan mahdollisesti

esittdmaan monissa erilaisissa medioissa.

5 KUVASOMMITTELU

5.1 Kultainen leikkaus

Kultaisella leikkauksella tarkoitetaan janan jakoa suhteessa 8:13. Kuvasommittelussa
siis kuva-ala jaetaan 13 osaan ja kohde sijoitetaan kahdeksansien osien kohdalle. Jotta
valtettéisiin kuvassa liian suuren tarkkuuden tuomaa jaykkyytté, on suositeltavampaa

kéyttaa jakoa kolmeen (Kuva 4). (Virtanen 2005.)

16:9 kuvasuhteen yleistyttyd kolmasosasaannosta on tullut entisté kayttokelpoisempi.
Nykydan jo harvemmin kéytetty 4:3 kuvasuhde on paljon lahempéna kultaisen leikka-
uksen mittasuhdetta kuin 16:9. Kolmasosaséanto taas sopii myos 16:9 kuvasuhteessa

olevan kuvan sommitteluun. (Korvenoja 2004, 67.)

Kuva 4. Paahenkild lukemassa lehted, kultaisen leikkauksen Ii“jat piirrettynd.
(Hasari 6.2.2010)
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5.2 Huomiopiste

Huomiopisteeksi kutsutaan sitd kohtaa kuvassa, johon katsoja kiinnittda ensisijaisesti
huomionsa. Katsojan huomion kohdistajana voi toimia katseen suunta kuvassa, liike,
vari, valo, massa, teravyysalue, pinta, linja tai muoto. Katsojan huomiota kohdistavia
pisteitd on kuvassa useampia ja liikkeet seka muutokset siirtavat ndita kohtia. Huo-
miopisteiden maé&ra vaikuttaa myds kuvan kestoon, mitd enemmén kuvassa on huo-
miota heréattavié elementtejd, sitd pidempaén katsojan kiinnostus kuvaa kohtaan séi-
lyy. (Korvenoja 2004, 67.) Luckiest pig in Albany -musiikkivideossa esimerkiksi pei-
lipallon valahdys laajassa kuvassa toimii valon avulla luotuna huomiopisteend. Tieto-

koneviruksen ihon suomuinen rakenne taas toimii huomiota kiinnittdvana pintana.

Huomiopisteet eivét saisi perattdisissé kuvissa olla jatkuvasti kuva-alan eri puolilla.
Huomiota heréttavien elementtien poukkoillessa kuva-alan laidasta toiseen kuvavirran
seuraaminen vaikeutuu huomattavasti. Huomiopisteen sijoittamiselle hyvia paikkoja
ovat kolmasosasédédnnon janojen leikkauspisteet (Kuva 4). Sommittelullisesti epasuo-
tuinen paikka on kuva-alan keskell& oleva piste, sill4 se on liian tasapainoinen, eika

luo kuvaan jannitettd. (Korvenoja 2004, 67.)

Sommittelemalla kohde kontrastiseksi ymparistoonsa nahden, huomiopistettd voidaan
korostaa. Liikepisteeksi kutsutaan liikkuvaa huomiopistettd. Liikkuvalla kohteella on
huomattava huomiota herattava vaikutus. Myos liikkeen suunnalla ja liikeradalla on

merkitystd sommittelussa. (Piril&4 2005, 125.) Liikkeell& luotu huomiopiste on voima-

kas ja siksi usein kéytetty menetelmé kiinnitt&d katsojan huomio.

5.3 Plastinen ja geometrinen sommittelu

Plastisella sommittelulla tarkoitetaan ei-kerronnallisten elementtien sommittelua.
Kaikki abstraktit muodot, niiden liikkeet ja muutokset ovat plastista montaasia. Pistei-
t4, viivoja, pintoja ja kappaleita, niiden valisia suhteita, liikkeitd, kokoa, muotoa ja
paikkaa sommittelemalla luodaan jannitteitd eri vastakohtien vélille. VVastakohtia plas-

tisessa sommittelussa ovat esimerkiksi valo ja varjo tai liike ja lepo. (Pirila 1983, 27.)

Kuvaa voi hallita joskus hyvinkin selkedsti jokin geometrinen muoto, kuten kolmio,
nelio tai ympyré (Begleiter 2001, 139). Symmetrisessd kuvassa kuvan linjat asettuvat

siten, ettd kahtia jaettuna molemmat puolet kuvasta ovat toistensa peilikuvia niin vaa-
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ka-, pysty- kuin vinosuunnassa. Séteittdinen symmetria taas perustuu kuvan keskikoh-
taan, josta katsoen elementit on sommiteltu symmetrisesti ympyrén muodossa joka
suuntaan. (Begleiter 2001, 136.)

Kuvan elementit voivat olla joko tasapainossa tai epatasapainossa. Tahan vaikuttavat
kaikki plastiset tekijat, eiké tasapaino kuvassa ole itsestdénselvyys, vaikka kuva olisi
symmetrinen. Niin sanottu epétasapainoisesti sommiteltu kuva voi olla ilmaisullisesti
merkittava. (Begleiter 2001, 138.)

Elokuvan plastinen sommittelu eroaa still-kuvan sommittelusta, sill& otostila el&a.
El&véssa otostilassa paikallaan olevan kuvan sommitteluajattelu ei toimi, sommittelus-
sa tulee ottaa huomioon liikkeet ja muutokset. Yksittdisen kuvan plastiset elementit ja
siirtymat voivat olla ndennéisesti epéatasapainossa, sillé vasta laajempia kokonaisuuk-
sia kuten otosta tai otosjoukkoa voidaan tarkastella sommittelukokonaisuutena. (Pirila
2005, 110.)

Pyrin sommittelemaan kuvia tarkoituksella epatasapainoisiksi musiikkivideon kohta-
uksissa, joihin haluttiin luoda ahdistava, epdvarma tai muuten yllattava tunnelma. Néi-
t4 kohtauksia olivat tyton tietokoneen hajottaminen ja tietokoneviruksen kanssa

tappelu.

5.4 Kuvan rytmi

Rytmin kuvassa muodostaa usein toisto. Esimerkiksi valon, varjon, linjojen tai muoto-
jen toistuvuus vaikuttavat rytmiin. Jonkin kuvion tai kaavan toistuvuus on rytmia,
esimerkiksi rivi ikkunoita. Hahmo ikkunassa voi toimia huomiopisteené sen ollessa
sarjasta poikkeava kohta kuvassa. Satunnaisuus voi myds luoda rytmié ja kuvan teho-

keinona kéytetddnkin niin sanotusti jarjestettya satunnaisuutta. (Begleiter 2001, 137.)

Viivojen ja linjojen sommittelulla vaikutetaan kuvan esteettisyyteen. Kuva-alan hallit-
seva Vviiva tarvitsee toisen vastakkaisen viivan tasapainottaakseen kuvaa. Pienet viivat
tai viivaryhmaét tarvitsevat myds toisia vahemman hallitsevia muotoja vastavoimak-
seen. Viivojen ei tarvitse olla suoria, vaan ne voivat esimerkiksi olla kaarevia tai aal-
toilevia. Hallitseva kaareva viiva tarvitsee vastaparikseen ristedvan vastasuuntaisen
linjan. Kuvaan muodostuvat p&élinjat viivoista, jotka voivat olla katkonaisiakin. Linjat

siis luovat kuvaan rytmista vaihtelua. (Korvenoja 2004, 68.) Pesdpallomailan ja tyton
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asennon muodostamat vastakkaiset vinot linjat toimivat tasapainottavina tekijoina ku-

vassa, joka kuitenkin kokonaisuutena kuvastaa epéjéarjestysté (Kuva 5).

Viivasommittelu on tehokas keino kuvailmaisussa. Linjat voivat olla joko nakyvia
elementtejé tai ndkymattomia kuvitteellisia viivoja. Kuvassa katsojan huomio kiinnit-
tyy yleensa linjojen ristedmiskohtiin tai niihin kohtiin, jossa linja yllattden vaihtaa
suuntaa. Vinot linjat tuovat kuvaan rauhattomuutta, kun taas pystysuuntaiset linjat ku-
vaavat jarjestystd. Syvyyttd kuvaan luovat diagonaaliset, eli lavistdjan suuntaiset vinot
viivat. Kuvan sommittelussa tulisi kuitenkin vélttaa linjoja, jotka jakavat kuvan kes-
kelta seka hallitsevia viivoja liian lahelld kuva-alan reunaa. (Ward 2003, 70.) Musiik-
kivideon kohtauksessa, jossa paahenkilé menettd4d hermonsa ja hajottaa tietokoneen

pyrin kdyttdmé&an sommittelussa mahdollisimman paljon vinoja linjoja tukemaan ker-

rontaa (Kuva 5).

Kuva 5. Tyttd on hajottanut tietokoneen pesapallomailalla. Vinot linjat kuvassa tuovat

epajarjestysta. (Hasari 6.2.2010)

Linja on vektori, joka yhdistda kaksi tai useampia pisteita toisiinsa. Linja osoittaa ku-
vassa suuntaa ja voi toimia voimakkaana elementting katsojan huomion siirtdmiseksi
paikasta toiseen. (Begleiter 2001, 138.) Vino viiva jakaa kuvan kolmioihin. Se voi

my0s ohjata katsetta kuvan reunaa kohti ja ulos kuvasta. Ndin saadaan aikaan dynaa-
minen kuvan sisdinen liike tai siirtyma kuvasta toiseen. Vinottainen liike tukee epéta-

sapainoa ja epasymmetriaa. (Begleiter 2001, 139.)
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Kuvan eri osatekijoiden esiintyessé kuvassa jollakin tavoin sadnnollisessé tai jaksolli-
sessa jarjestyksessd voidaan kuvan rytmi havaita. Epéjérjestys voi myds olla s&annol-
list4, jolloin rytmitys voi toimia jopa mielenkiintoisemmalla tavalla. Musiikin ja ku-
van rytmill& on yhteisié tekijoitd, silld molemmat ovat eldvéa toistoa. Vaikka rytmi
toistuisikin, jokainen toisto on aina alkuperdinen ja ainoa juuri siind ajassa. Katsojan
on helpompi jasentdd ndkemaansd, jos havaittavissa on sdéénnollisyytta ja rytmié. (Ha-
kola 2002.)

Kuvan rajaamiseen kuuluu kaikki kuvan sisdinen sommittelu, kuten kuvakulmien ja
kuvakokojen valinta. Rajaukseen valitaan ne elementit otostilasta, jotka katsojalle ha-
lutaan tarjota kuultavaksi ja nahtévéksi. Yleisesti ottaen pyritddn kuvaamaan ja &anit-
tdmé&én vain aiheen ja kerronnan kannalta olennainen, silld epdolennaiset tekijét voivat

héirita kerrontaa ja jopa johtaa katsojaa harhaan. (Pirild 2005, 101.)

Paantilalla tarkoitetaan kohteen ja kuvan ylareunan véliin j4avaé tyhjaa tilaa. Tilan tu-
lisi pysyé suhteessa samana kuvakoon muuttuessa. (Thompson 1998, 64.) Fiktiossa
paantila voi olla ilmaisullinen asia. Jos kuvaan jatetaén tarkoituksella paljon pééantilaa,
luo se vaikutelman kohteen pienuudesta ja voi olla viite jopa uhkasta ylh&altapain.
Mielesténi paéntilaan liittyvien sdéntdjen noudattaminen ei ole haastattelukuvaa lu-

kuun ottamatta merkityksellista.

Katseen suunta voi olla kuvassa oikealle tai vasemmalle. Merkityksellista on kuvassa
katseen suuntaan jatetyn tilan méara. (Thompson 1998, 64.) Jos kohde on liian 1&helld
kuva-alan reunaa, syntyy vaikutelma kuvan tukkoisuudesta. Kohteen voi myds som-
mitella ikéan kuin véarin siten, etté katseelle ei j&a tilaa kuva-alaan, vaan henkil6 kat-
s00 ulos kuvasta. Tamé luo usein mielikuvan ahdistuneisuudesta ja epatasapainosta
(Kuva 6). Kuvan koko ja muoto méérittdvat rajausta. Rajauksen valinnalla vaikutetaan
kuvan etdisyyksiin, kuvakulmaan sekd nédkokulmaan. Rajauksella mééritetd&dn myds
kuvassa nékyvét ja kuvarajauksen ulkopuolelle jadvat elementit. (Bordwell 1997,
2217.)
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Kuva 6. Tyttb istuu lumihangessa, kuvan rajauksella vahvistetaan epatoivoista ja

ahdistunutta tunnelmaa. (Hasari 7.2.2010)

Tilavaikutelma elokuvassa voidaan jakaa kolmeen osaan: otostila, leikkauksen tila ja
aanitila. Késittelen tassé osiossa ensisijaisesti otostilaa, jolla tarkoitetaan kuvaustilan-
teessa kameran nauhoituksen aloittamisen ja lopettamisen véliin jadvaa aikaa. Otoksen
tilavaikutelma voi vadristyé kaytetyn optiikan vaikutuksesta. VVoidaan siis simuloida
joko luonnollista nékemista tai tarkoituksellisesti vadristaa sita optiikalla. Kaytetyn
optiikan tarkkuusalueella on my6s merkitysté tilavaikutelman kannalta. (Bacon 2000,
137.)

Ymparistolla eli miljooll4 tarkoitetaan sisé- tai ulkotilaa, tapahtumapaikkaa ja siiné
olevaa rekvisiittaa. Kaikki elokuvallisessa tilassa olevat elementit maarittavat kerron-
taa ja antavat vihjeitd henkil6ista. Thmisen kodin tai tydympériston esineet ja kalusteet
kertovat kaikki oman osansa tarinaa. Y mparistéd muunnellaan elokuvan vaatimalla
tavalla. Sita voidaan pelkistéa tai tyylitella esimerkiksi realistiseksi tai eparealistiseksi.
(Pirila 2005, 44.) Néité tyylittelyn keinoja on pyritty kdyttamaan Luckiest pig in Al-
bany -musiikkivideossa suunnittelemalla huolella tyton huoneessa olevat esineet ja

muu rekvisiitta.

Monet kohtaukset esittavat tilasta vain osan. Elokuvan tilalliseen kerrontaan liittyy

myos esitetyn tilan ulkopuolella olevat tilat. Vaikka kuva-alan ulkopuolinen tila on
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usein vain otaksumaa, silla voi silti olla suuri merkitys kokonaisuudessa. Katsoja péét-
telee asioita ulkopuolisesta tilasta naytetyn tilan, kerronnan, muodon ja tyylin perus-
teella. (Valkola 1999, 206.)

Luckiest pig in Albany -musiikkivideoon pyrimme minimoimaan kuvan ulkopuolisen
tilan ajattelun. Halusimme esitt&a vain kohtauksen tilan ja pyrimme esittdméan sen si-
ten, ettei katsoja voi tehda selkeité johtopaatoksia ympéroivésta tilasta. Mielestéani on-

nistuimme t&ssé hyvin eparealistisen tyylin sekd minimalistisen lavastuksen ansiosta.

Syvyysvaikutelman mahdollisuuksia ovat etualan kaytto, terdvyysalueen kaytto, valo-
ja ilmaperspektiivit (Korvenoja 2004, 98). Syvyysvaikutelman luomiseen on hyédyn-
netty etualan kaytt6d esimerkiksi kohtauksessa, jossa tytot kiusaavat norttia ja to-

naisevat taméan kaatumaan kameran eteen.

Terévyysalueen laajuus méérittdd kuvakentan syvyyden. Terdvyysaluetta voidaan
muuttaa vaihtelemalla objektiivin polttovélia tai sulkijan aukkoa. Polttovéli& lyhenta-
maélla ja sulkijan aukkoa pienentdmalld kuvan syvétarkkuus kasvaa. Syvatarkkuus on
mya0s ilmaisullinen tekij4, silla pienelld tarkkuusalueella voidaan tuoda haluttua koh-
detta esiin. Kun syvéatarkkuus on suuri, kaikki kuva-alan kohteet nékyvét terévina por-

rastetusti, talloin perspektiivin teho korostuu. (Aumont 1994, 35.)

Perspektiivin lakien mukaisesti pystytdin kolmiulotteinen maailma siirtdméan kohta-
laisen hyvin kaksiulotteiselle tasolle. Pakopisteelld tarkoitetaan joko kuva-alassa tai
sen ulkopuolella olevaa pistettd, jossa kuvitteelliset perspektiivin mukaiset linjat yh-
distyvat. Videokuvassa pakopiste on aina kuvan keskellg, ellei sitd muuteta optisilla
laitteilla. (Virtanen 2005.)

Kuva-ala jakautuu etualaan, keski-alaan ja taka-alaan. Kameran paikalla suhteessa ti-
laan on merkitysta syvyysvaikutelman kannalta. Kameran kuvakulman ollessa sivu-
suunnasta tilassa, muodostuu kuvaan diagonaaliset linjat, jotka tuovat kuvaan dynaa-
misuutta ja korostavat syvyysvaikutelmaa. Kameran kuvakulman ollessa kohtisuoraan
tilassa, muodostuu horisontaalinen linja ja talldin kuva on staattinen ja syvyysvaiku-

telma on vahéinen.
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Kuvan pakopisteiden hallinnalla vaikutetaan kuvassa huomiota kiinnittaviin element-
teihin. Esimerkiksi jos kameraa lasketaan alaspéin suhteessa kuvattavaan kohteeseen,
kohde tuntuu ik&&n kuin nousevan ylospdin. Nain siis kamerakulmilla vaikutetaan per-
spektiiviin. (Block 2008, 18.) Pakopisteelld on myds toinen tarked merkitys, silla katse
hakeutuu aina kohti pakopistettd. Tama on sommittelullisesti merkityksellinen seikka,
eli kuvan tarkeét elementit kannattaa sommitella joko pakopisteen kohdalle tai sen la-
heisyyteen. Mit4 enemman kuvassa on pakopisteitd, sitd enemman siind on syvyytta.
Ihmissilman kyky havaita pakopisteitd on kuitenkin rajallinen, eik& se pysty kerrallaan
televisiokuvasta huomaamaan kuin maksimissaan kolme pakopistettd. (Block 2008,
26.)

Kuvan syvyyteen vaikuttaa myds kuvan elementtien koko seka sijainti suhteessa mui-
hin elementteihin. Liikuttelemalla n&it4 elementteja ja muuttamalla niiden kokoa voi-
daan saada ne nayttamaan kaukaisemmilta tai lahempand olevilta. Elementteja voi
my6s sommitella p&éllekkain, jolloin paalld oleva ndyttéd olevan alimmaisen edessa.
(Block 2008, 30.)

Kuva-alassa suoraan eteenpdin vieva tie, jonka varrella olevat valotolpat pienenevat,
luo mielikuvan kaukaisuudesta. Syvyysvaikutelma syntyy kun oletetusti kauempana
oleva kohde esitetdén suhteessa pienempéna kuvassa kuin etualalla oleva kohde. Esi-
neiden pieneneminen katsojasta poispéin luo siis syvyysvaikutelman. (Korvenoja
2004, 87.)

6 KERRONNAN OMINAISUUKSIA

6.1 Kerronnan merkitys

Kerronta on perékkaisten tapahtumien esittdmista. Katsojassa pyritadn synnyttdmaan
vaikutelmia tietyll4 nopeudella ja tietyssa jarjestyksessé olevilla kuvilla, joiden perus-
teella han voi mieltda ne kokonaiseksi tarinaksi. Pyrkimyksend on saada katsoja tun-
temaan samaistumisen tunnetta henkil6itg, aikakautta ja tarinaa kohtaan. (Bacon 2000,
18.)

Kerronnassa itsetietoisuus tuodaan esille suhteessa tarinaan prosessina tai tapahtuma-
na. Aarimmillaan esimerkiksi nayttelija katsoo suoraan kameraan ja ikaan kuin puhut-

telee katsojaa. Talldin vaikutelma kuvitteellisesta maailmasta rikotaan ainakin osittain.
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(Bacon 2000, 38.) Tama tyyli on tyypillinen musiikkivideossa, jolloin esiintyja laulaa
kappaleen sanoituksia suoraan kameralle. My6s Luckiest pig in Albany

-musiikkivideossa on kdytetty t4t& keinoa sitomaan musiikkia ja kuvaa toisiinsa. Ker-
ronnan hetkellinen kommunikoimattomuus voi toimia myds kerronnan vélineena, tal-

16in kerronta muuttuu tarkeammaéksi kuin tarina. (Bacon 2000, 38.)

Todellisen eldmén stereotypiat luovat odotuksia katsojassa. Luckiest pig in Albany
-musiikkivideossa katsoja voi tehdé p&ételmid tyton tavaroiden ja vaatetuksen perus-
teella. Nortit esitetddn silmélasipdisina ujoina poikina, jotka ovat perehtyneité tietoko-

neisiin.

Valtavirtaelokuvissa kerronta on yleensé kaikkitietavé, eli kaikki tarinan kannalta
oleellinen tulee esille jossain vaiheessa ja kameralla on kyky olla aina paikalla siell&
missa tapahtuu. (Bacon 2000, 39.) Luckiest pig in Albany -musiikkivideossa kaikki-
tietdvan kerrontamallin k&yttdminen oli johdonmukaista, silla tarina perustuu pelkés-
tdan kuvalliseen kerrontaan. Tarinan seuraaminen vaikeutuisi huomattavasti, jos jotain

juonen kannalta oleellista jatettaisiin katsojan itse paateltavéksi.

Tarinan juoni on usein organisoitu siten, ettd kaikkea ei paljasteta heti. Tarinan eri
vaiheissa katsojalle tarjottavan tarinainformaation saatelya kutsutaan kommuni-
koivuudeksi. Kameraty6lld on oma osansa kommunikoivuudessa, esimerkiksi jotain
juonen kannalta tarke&a seikkaa ei heti ndytetd. (Bacon 2000, 39.) Luckiest pig in Al-
bany musiikkivideossa paahenkilon ja nortin valinen suhde jatetaan tarkoituksella

avoimeksi musiikkivideon alkupuolella.

Kerronta k&ynnista4 toimintoja ja luo tilanteita joissa ne tapahtuvat. Kerronnassa on
kysymys esittdmisesta ja esitetyn valisestd suhteesta. (Aumont 1994, 95.) Elokuva ei
siis koskaan varsinaisesti kerro, vaan esittdd tapahtumien kulun tietylla tavalla. Tasta

kuvin ja danin esittdmisestd muodostuu elokuvan kerronta.

6.2 Montaasi

Ranskankielen sana "montage” tarkoittaa asentamista, sijoittamista tai kokoamista.
Venélaisen elokuvaohjaajan Sergei Eisensteinin mukaan montaasi on kahden kuva-
aiheen yhdistdmisesté syntynyt uusi merkitys, jota elokuvassa ei suoranaisesti esiteta.

Esimerkiksi kuva kaatuneesta polkupyorasta ja kuva maassa makaavasta henkilosta,
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luo oletuksen tapahtumien kulusta. Eisenstein jakaa montaasin viiteen eri lajiin. En-
simmadinen on metrinen montaasi, joka perustuu leikkausten maaraéamaan otosten pi-
tuuteen. Toinen on rytminen montaasi, jossa otoksen sisaltd ja sen rytmi maaraavat pi-
tuuden. Kolmantena lajina on tonaalinen montaasi, jossa otetaan huomioon valojen,
aanen ja kuvan terédvyyden vaikutusta kuvaan. Harmonisessa montaasissa kaikki ar-
sykkeet ovat samanarvoisia ja intellektuaalisella montaasilla tarkoitetaan alyllisin vas-
takkainasetteluin luotujen otosten luomia yhteismerkityksid. (Juntunen 1997, 155.)
Kaikkien Eisensteinin montaasilajien ilmaisuun liittyy siis hyvin vahvasti kuvallinen

sommittelu.

Montaasileikkauksella tarkoitetaan epéolennaisten elementtien karsimista leikkauk-
sella ja toiminnan kannalta tyhjien hetkien pois leikkaamista. Nykypdivané Holly-
woodissa montaasi merkitsee l&hinnd dynaamista leikkausta tai ajankulumisen esittéa-
mistd. (Juntunen 1997, 155.) Elokuvailmaisussa montaasilla on kuitenkin suuri merki-

tys ja se késittdd paljon muutakin kuin leikkauksen.

Montaasi on elokuvailmaisun peruselementti. Eldvien kuvien ja &dnien sommittelu on
montaasia. Ajassa etenevélla kuva-aani kokonaisuudella pyritd&dn luomaan katsojalle
mahdollisimman hyvat puitteet mieltdd teoksen sanoma. (Pirild 1983, 11.) Montaasia
on elokuvan eri tasoilla, yksittéisten kuvien ja &anien, otoksen sisalla, kameran ja
esiintyjén liikkeiden vélilla, otoksien vélilla sek& kohtausten ja jaksojen vélilla. Mon-
taasi syntyy myos katsojan maailmankuvan ja teoksen sanoman valille. (Pirila 1983,
14.)

Draamallisella montaasilla tarkoitetaan elokuvan kerronnallisten elementtien sommit-
telua siten, ettd tapahtumat etenevat halutulla tavalla ja ymmaérrettévasti. Draamalli-
sessa sommittelussa sivuutetaan elementit, jotka eivat edista kerrontaa. (Pirila 1983,
19.) Plastiset elementit voivat olla my0ds kerrontaa edistavi, tosin eivat niin nékyvasti
kuin niin sanotut draamalliset elementit kuten j&nnitteet ja vastavoimat. Draamallinen
kokonaisuus muodostuu plastisista osatekijoista niin yksittaisessé kuvassa kuin koko

teoksessakin.

6.3 Muoto ja tyyli

Kerronnalla tarkoitetaan prosessia, jossa valitaan, jarjestetddn, valitetdén ja vastaan-

otetaan tarina-aines. Tarkoituksena on synnyttéé katsojassa kokemuksia joiden vaiku-
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tuksesta mielt&a tarina. Asioita painotetaan eri tavoilla. Esimerkiksi kuvien jarjestys ja
tempo johdattavat huomiota kuviin ja &&niin sek& esittdmistapaan ennemmin kuin itse
tarinaan. Kuvat, danet, tarina-aines ja siihen liittyvé tematiikka ovat osa elokuvan

muotoa. Muotoon voi kuulua myds ei-esteettisia tekijoitd, kuten huumori tai vakivalta,

sikali etté ne liittyvat kokonaiselamyksen syntymiseen. (Bacon 2000, 20.)

Muodossa yksityiskohdilla on sellaisia merkityksi4, joita niill& ei normaalissa eldmés-
sé olisi. Yksityiskohdat luovat odotuksia ja oletuksia tulevasta. Kaikki elokuvan osa-
tekijét palvelevat kokonaisuutta. Muoto on tarinan, teemojen ja tyylin kokonaisuus,
joiden avulla katsoja johdatetaan kiinnittdmaén huomiota tiettyihin tekijoihin. (Bacon
2000, 22.)

Elokuvan muotoa, sen yksityiskohtia seka kokonaisuutta hahmottaa tyyli. Tyyli voi to-
teutua eri tasoilla samanaikaisesti. Elokuva tekemisen aikaan vallinnut tyyli, kuvaus-
paikkojen luoma tyyli ja ohjaajan tai muiden yksittdisten tekijoiden oma tyyli vaikut-
tavat kokonaisuuteen. (Bacon 2000, 24.) Jokainen yksittédinen elokuvantekoprosessiin
liittyva tekijé voi vaikuttaa sen tyyliin. Kun kyseessa on pieni musiikkivideotuotanto,
on kuvaajan rooli merkittdvampi ja t4ll6in mahdollisuus kokonaisuuteen vaikuttami-

seen on suurempi kuin esimerkiksi elokuvatuotannossa.

Tyylin eri tasojen havaitseminen on hyvin pitkalti intuitiivista. Yksilollinen tyyli voi
muodostua haasteeksi katsojalle, silld katsojan taytyy téll6in muuttaa aiemmin opittuja
katselutapojaan. Kokeilevat teokset usein pyrkivat maarittelemaan oman ainutlaatui-
sen tyylin. Jos tyyli on tarpeeksi fantasiamainen, katsoja ei oleta tapahtumien ja henki-
I6iden noudattavan todellisen maailman lakeja. (Bacon 2000, 24.) Musiikkivideot ovat
tyyliltdédn hyvinkin erilaisia, siksi katsoja harvoin etukateen luo mielikuvaa musiikki-
videon tyylistd. Joidenkin musiikkityylien videoiden tosin oletetaan edustavan niille

ominaista tyylia.

Elokuvaa kutsutaan neliulotteiseksi taiteeksi, silla siind on leveyden, korkeuden ja sy-
vyyden liséksi aika neljantend ulottuvuutena (Pirila 1983, 40). Kesto ja aika ovat elo-
kuvassa sommittelullisia tekijoitd, jotka vaikuttavat suoraan kerrontaan. Jotta katsoja

kykenee seuraamaan kuvavirtaa, on hanen ehdittdva havainnoida sekd suhteuttaa na-
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keménsa osaksi tarinaa. Jos kuvat on leikattu liian tihedsti tai nopeassa tahdissa, katso-

jalle valittyy vaikutelma epamaéardisyydesté. (Bacon 2000, 121.)

Otoksilla, leikkauksilla, kohtauksilla ja tarinan kokonaisuudella on kaikilla merkitys
ajan hahmottamisessa. Klassisessa tarinankerronnassa elokuvan aika vastaa aikaa ih-
misen luonnollisessa kokemuksessa. Ajan pituutta kuitenkin muutetaan ja manipuloi-
daan elokuvassa tarkoituksellisesti. Montaasijakson kayttd on yleisin keino kuvata
epadmaérdisen ajan kulumista, talloin tiivistetdan ajanjakso ndyttaméalld summittaisia
kuvia toiminnasta. (Bacon 2000, 122.)

Aikaa yleisesti on vaikea méadritell& yksioikoisesti. Musiikillinen aika liitetdan usein
musiikillisiin tekijoihin kuten tempoon, rytmiin ja tahtiin. Musiikin ja kuvan ajallisella
asettelulla suhteessa toisiinsa on suuri merkitys musiikkivideossa, esimerkiksi kuvalli-
sen kerronnan ollessa hitaampaa kuin musiikin tempo. Kuvallisen kerronnan suhdetta
musiikin tempoon muuntelemista voidaan k&ytta4 tehokeinona ajan manipuloinnissa,
mutta useimmissa musiikkivideoissa pyritaan leikkauksella tukemaan musiikin rytmia.
(Vernallis 2004, 145.)

Musiikkivideossa rikotaan ajan ja tilan kerronnallisia sadnt6ja jatkuvasti. Pa&henkilo,
useimmiten artisti voi hyppid ajassa ja tilassa edestakaisin usean eri paikan valilla.
Jatkuvuusvirheisté ei musiikkivideossa valitetd samalla tavalla kuin esimerkiksi Hol-
lywood elokuvassa. Katsoja ei oleta musiikkivideon kerronnassa olevan kronologista
jatkuvuutta ja uskottavuutta. (Gaskell 2004, 10.) Vaikka Luckiest pig in Albanyn ker-
ronta eteneekin lahtokohtaisesti kronologisessa jarjestyksessd, on videossa varsinaisen
tarinan rinnalla kulkeva takaumista koostuva tarina. Takaumilla kerrottu tarina on to-
sin yleinen myds elokuvassa, eika se hyvin esitettyné ole kerronnan saantdjen rikko-
mista. Luckiest pig in Albany -musiikkivideo onkin siis kerronnallisesti lahempéana

esimerkiksi lyhytelokuvaa kuin tyypillistd musiikkivideota.

Rytmi elokuvassa on staattisten ja dynaamisten tekijoiden vaihtelua. Staattisia tekijoi-
t& ovat esimerkiksi lepo, jarjestys ja tasapaino. Dynaamisia tekijoitd ovat toiminta ja
liike. Kaikkien sommittelutekijoiden vaihtelu maarittaa rytmid. Kuvakokojen, kuva-
kulmien, kameran ja esiintyjien liikkeiden sekd &&ni- ja kuvaotosten jaksojen ja kohta-

usten sisallon vaihtelu on osa elokuvan rytmid. (Piril& 1983, 45.)
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Elokuvan keston sommittelu aikaulottuvuudessa on elokuvan rytmin rakentamista.
Rytmi liittyy my0s staattiseen sommitteluun. Paikallaan olevan kuvan liikevaikutel-
mat ovat osa elokuvan rytmid. (Pirila 1983, 49.) Luckiest pig in Albany
-musiikkivideossa staattinen sommittelu on rakennettu l1ahinnd leikkauksessa. Staattis-
ten kuvien leikkaaminen tietylla tavalla perakkain luo rytmia. Toki tdiméa sommittelu
on otettu huomioon jo kuvausvaiheessa, esimerkiksi kuvaamalla useita lahes saman-

kaltaisia otoksia, joita on helppo leikata nopeasti perdkkéin kuvaamaan ajankulua.

Musiikin rytmi maarittaa ensisijaisesti musiikkivideon rytmia. Musiikkivideon tun-
nelman tulisi méaardytyd musiikkikappaleen mukaan. Musiikkivideon tekijan tulee ot-
taa huomioon, minké&lainen kuvallinen kerronta tukee kappaletta ja sopii sen rytmiin.
(Gaskell 2004, 52.) Lopullinen rytmi mééaraytyy leikkauksessa ja musiikkivideoiden
leikkauskohdat onkin usein sommiteltu rytmillisten iskujen mukaan. Vaikka fiktiivi-
sen kerronnallisen musiikkivideon ja lyhytelokuvan vélill& on paljon yhteisia tekijoité,
on rytmi niissa suuri erottava tekija. Lyhytelokuvassa tekijé voi rakentaa rytmin ha-
luamallaan tavalla, mutta musiikkivideossa tulee huomioida vahvasti musiikin rytmi,
silld se on suuri kuvavirtaa ja musiikkikappaletta toisiinsa sitova tekija. Rytmitys ero-
aa musiikkivideossa selkeasti lyhytelokuvan rytmityksesta. Musiikki ikd&n kuin maa-

rittdd kerronnan rytmin musiikkivideossa, eli se ei ole ohjaajan paatettavissa.

7 VALMIIN TEOKSEN ANALYYSI

Leikkaus, kuvaus ja dani rakentavat koko kerronnan. Musiikkivideon tuotannossa voi-
si siis ajatella kuvan olevan kolmasosa kokonaisuudesta, itse musiikkikappale muo-
dostaa toisen osan ja leikkaus kolmannen. Kuvien sommitteluun liittyvid tekijoita on
lukuisia ja osa niista hyvinkin mitattdman oloisia. Jokaisen osa-alueen yhteisvaikutuk-
sesta syntyy kuitenkin lopullinen kompositio, joita sommitellaan leikkauksessa koko
teokseksi. Voisikin siis sanoa, ettd jo kuvan suunnittelu ja sommittelu on suuri osa
niin elokuvan kuin musiikkivideonkin tuotantoprosessia. Kuvasuunnittelun merkityk-
sestd kertoo jo se seikka, ettd leikkausvaiheen tydmaaré on huomattavasti pienempi,
kun kuvat on etuk&teen suunniteltu. Musiikkivideon kohdalla kuvien merkitys on ker-
ronnallisessa videossa entistd suurempi, silla kuvilla on saatava kerrottua kaikki olen-
nainen, eiké voida turvautua kerrontaa tukevaan musiikkikappaleen ulkopuoliseen &&-

nimaailmaan.
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Musiikkivideon ja esimerkiksi Hollywood elokuvan kerronnalliset elementit yleisesti
ottaen eroavat toisistaan huomattavasti. Musiikkivideossa kdytetaan yllattavid, nopeita
jamusiikin rytmiin sopivia leikkauksia ja kuvakulmia. Musiikkivideossa ei mydskaan
pidetd epdjohdonmukaisena &killista hyppéysta taysin uudenlaiseen ymparistoon tai
varimaailmaan. (Vernallis 2004, 110.) Fiktiivinen tarina musiikkivideona on mielen-
kiintoinen, joskin jossain maarin yleistynyt musiikkivideon muoto. Populaarimusiikin
musiikkivideoissa on useasti kaksi eri rinnakkaista kerrontaa. Toisessa on padosassa
artisti esiintymadssé ja toisessa fiktiivinen kertomus, ndiden kahden kerronnan yhdis-

tdminen lopussa tuo kerronnallista sisaltoa videoon.

Musiikkivideolle tyypilliset elementit tulevat Luckiest pig in Albanyn kohdalla esille
vasta valmiissa teoksessa. Kuvasuunnittelu tehtiin hyvin pitkalti lyhytelokuvalle tyy-
pilliseen tapaan. Vasta leikkauksessa nopeat rytmin mukaiset leikkaukset antavat vi-
deolle musiikkivideolle ominaista ilmettd. Ennakkosuunnittelussa kiinnitettiin paljon
huomiota vareihin ja valoihin, joka nékyy valmiista tuotoksesta. Kuvakulmat on myds
suunniteltu huolella, mutta enemman huomiota olisi voinut Kiinnittaa plastiseen som-
mitteluun. Plastisella ajattelulla ja elementtien asemoinnilla saa aikaan verrattain
huomaamattomilla sommittelun osatekijoilld luotua voimakkaitakin mielikuvia katso-
jassa. Useat suunnitellut kameran liikkeet jaivéat aikataulullisista syista valitettavasti

toteuttamatta.

Vaikka Luckiest pig in Albany -kappaleen musiikkivideo kertoo tarinan, ei sen koko-
naisuutena ymmartaminen ole valttamatonta musiikkivideon katselun kannalta. Tun-
nelman valittyminen on tarkedmpad tassa tapauksessa kuin tarina. Nopeiden leikkaus-
ten ja kerrontaa tukevan danimaailman puuttuminen vaikuttaa osaltaan kerrontaan.
Vaikka kuvakerronta on vahvaa, se ei riitd yksindan hallitsemaan tarinankerrontaa.
Pelkan kuvan pohjalta muodostuu katsojalle oletus, joka on mahdollisesti juuri se, mi-
té& tekija on hakenut. Varsinkin nopeatempoisessa musiikkivideossa jotain olennaista
jaa kuitenkin helposti huomaamatta. Sommittelulla kuitenkin on suuri merkitys ker-
ronnassa ja olenkin sitd mieltd, ettd musiikkivideon kuvallinen sommittelu on ratkai-

seva tekijd niin kerronnan kuin myds visuaalisen ilmeen sek& tunnelman suhteen.

Suunnittelun merkitys Luckiest pig in Albany -musiikkivideotuotannossa korostui ku-
vausaikataulullisten rajoitusten takia. Suunnittelulla ei kuitenkaan saa valmista tuotos-

ta aikaiseksi ja siksi kiire kuvausvaiheessa vaikutti jossain mééarin lopputulokseen.
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Lyhytelokuvan, musiikkivideon tai minkd tahansa audiovisuaalisen tuotoksen voi teh-
d& hyvinkin pienell& ennakkosuunnittelulla, mutta kyseinen projekti vahvisti mielipi-
dettani siitd, ettd mitd enemman voidaan tehdé etukéateen, sitd suuremmalla todenna-
koisyydella koko projekti onnistuu halutulla tavalla. Kokonaisuudessaan siis Luckiest
pig in Albany -musiikkivideotuotanto oli mielestani onnistunut. Ryhmétydna toteute-
tut visuaalisen ilmeen suunnitelmat ja itse toteuttamani kuvauksen suunnitelmat yh-

dessd, loivat pohjan hyvin onnistuneelle musiikkivideolle.



39

LAHTEET

Aumont J, Bergala A, Marie M, Vernet M. 1994. Elokuvan estetiikka. Julkaisija Suomen
elokuva-arkisto. Oy Edita Ab Helsinki 1996.

Bacon H. 2000. Audiovisuaalisen kerronnan teoria. Helsinki: Tammer-paino.

Begleiter M. 2001. From word to image: storyboarding and the filmmaking process. USA:

Sheridan books, Inc.

Block B. 2008. The Visual Story. Creating the visual structure of Film, TV and Digital media.

Oxford: Focal Press.

Bordwell D, Thompson K. 1997. Film art: an introduction. USA: Von Hoffmann press.

Brown B. 2002. Cinematography: theory and practice: imagemaking for cinematographers,

directors and videographers. Burlington (USA): Focal press.

Chandler D. 2005. The Grammar of television and film. Saatavissa:

http://www.aber.ac.uk/media/Documents/short/gramtv.html [viitattu: 9.2.2010]

Cristiano G. 1998. Analyzing storyboards. Stockholm: Serieskolan.

Darley A. 2000. Visual digital culture. London: Routledge.

Gaskell E. 2004. Make your own music video. China: CMP Media LLC.

Hakola E. 2002. Taideteollinen korkeakoulu: Johdatus kuvalliseen viestintdan. Saatavissa:
http://www.uiah.fi/virtu/materiaalit/kuvaviestinta/johdatus.html [viitattu 10.2.2010]

Helenius M. 2006. Nemedia: Kuvauksen ja valaisun peruskurssi. Saatavissa:

http://www.nemedia.fi/oppimateriaalit/kuvaus/index.php?page_id=1031 [viitattu 1.4.2010]

Itten J. 2004. Vrit taiteessa. Helsinki: Art-Print Oy.

Juntunen M. 1997. Elavén kuvan sanasto. Helsinki: Edita Oy.



40

Korvenoja P. 2004. Tv-kameratyon perusteet. Helsinki: Yliopistopaino.

Long B. 2005. Complete digital photography. Massachusetts: Charles River media Inc.

Mascelli J.V. 1965. The Five C’s of cinematography. USA: Silman-James Press.

Mediacollege: Video camera shutter. 1999. Wavelenght media. Saatavissa:

http://www.mediacollege.com/video/camera/shutter/ [viitattu: 4.3.2010]

Pirild K, Kivi E. 2005. Otos — eldva kuva, eldvé dani. Jyvéaskylad: Gummerus Kirjapaino Oy.

Pirila K, Peltomaa H, Kivi E. 1983. Elokuvailmaisun perusteet. Insinddritieto Oy.

Thompson R. 1998. Grammar of the shot. Burlington (USA): Focal Press.

Valkola J. 1999. Kuvien havainnointi ja montaasin estetiikka. Jyvéskyla: Y liopistopaino.

Vernallis C. 2004. Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context. Columbia

University Press.

Virtanen J. 2005. Kuvan sommittelu. DV-Videolehti. Saatavissa;
http://www.vanikka.com/tekstit/Kuvan%20sommittelu.pdf [viitattu: 9.2.2010]

Ward P. 2003. Picture Composition — for film and television. 2. painos. Kiina: Elsevier Ltd.



LIITE 1

STORYBOARD

ELK-LK

skarpin vaihto

tyttd nostaa lasin ja juo pillilla

PK

tyttd nostaa lasin ja juo

PK-KK

NOSTO koneen

ruudun takaa

PLK-LK

OTS

Naytolla inyourfacebook -sivu




Luckiest pig in Albany

LITE 2

Kuvalista
Kohtaus Kuvanro Kuvakoko  Tapahtuma Specs Huom!
1 1 ELK Lahikuvia tytdn tavaroista FIX
(a,b,c,d..)
2 PLK-KK Tytto istuu tietokoneella, nosto FIX-AJO Nosto
pOydan ja tietokoneruudun takaa
3 PK, LK Tyttd lakkaa kynsié FIX
5 ELK, PLK | Tytto juo kierrepillill& FIX
6 ELK Pydrittelee hiuksia FIX
7 PLK, ELK | Peilailee FIX
8 PK, LK Kirjoittaa paivakirjaan FIX
9 PK Laskee peilin pois, ottaa lehden FIX
poydalta
10 LK Lehden sivu FIX OTS
11 LK Tyton kasvot FIX Ristikuva
12 ELK Tytto ottaa kynan poydalta ja piirtaa FIX
(a,b) nortille viikset
13 PK Katsoo kuvaa, irvistaa FIX
14 LK Koiran kuva FIX
15 PK Antaa suukon koiran kuvalle FIX
16 KK, PK Venyttelee, siirtyy koneelle FIX
17 ELK Néppaimisto FIX
18 LK Néaytto, paivittad statuksen FIX POV
19 LK Tyttd koneella, pelastynyt ilme FIX Ristikuva
20 PK Error! Tytté pomppaa ylos FIX OTS
21 LK Néaytélla virus vaihtaa statuksen FIX POV
22 PK Tytto ravistelee ndyttdd, hakkaa FIX, kasivara
23 nappista
ELK Né&ppaimisto FIX
24 LK Néaytolla virus hyvéksyy
25 kaveripyynnon FIX
PK-ELK Kasvot, ilme FIX
26 (a, b, c)
KK-PK Tyttd hyppdd koneen sisédan SWEEP-AJO | 7?
2.1 27 PK Tyttd seisoo virusta vastapaaté AJO OTS nosto
28 PK Viruksen takaa OTS AJO nosto
29 KK Virus ja tyttd uhittelevat toisilleen AJO PAN
30 LK Tyton kasvot, viruksen kasvot FIX
(a,b)
31 KK 360 kierretaan tyttoa ja virusta AJO
(a,b,c)
32 ELK Nyrkki FIX
33 PK, PLK Lyonteja molemmin puolin, viruksen | késivara KRAANA/
(a,b,c) pov ylédkulma, tytdn alakulma késivara
34 KK, LK, Tyttd kaatuu FIX POV-virus
(a,b,c) ELK
2.2 35 KK Tyttd ravistelee ndyttod, hakkaa FIX
tietokonetta
36 PLK, LK Ravistelee ndyttod, hakkaa tietokonett | FIX
37 KK Nostaa koneen paan paélle ja paiskaa | FIX
maahan
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