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Opinndytetyossa tarkastellaan juonellisia musiikkivideoita, kerronnan elementtejé ja
leikkauksen keinoja. Opinnéytetyon tekija vertailee tunnettuja musiikkivideoita ja
pyrkii analysoimaan musiikkivideon mahdollisuuksia kertovana taiteen muotona.
Ty0n tavoite on tutkia, miten leikkauksella voidaan vaikuttaa tarinankerrontaan, ja
miten leikkauksella luodaan musiikkivideoon hyvéa tunnelmaa.

Opinnéaytetyon tekija on leikannut kolme musiikkivideota, joista ensimmaiseen hén on
toteuttanut pelkén leikkauksen. Toisessa musiikkivideossa tekija on ollut mukana
Kirjoittamisessa ja kuvaamisessa. Kolmannen videon opinndytetyon tekija on
kirjoittanut, ohjannut ja leikannut. Ty0vaiheista opinnéytetyossa kasitelladan vain
leikkausta, mutta peilaten sitd juonen muodostumiseen. On yllattdvaa miten paljon

tarinaan on mahdollista vaikuttaa viela leikkausvaiheessa.

Opinnéaytetydssa esitelldén niin sanottuja erikoisleikkauksia, eli sellaisia leikkauksia,
jotka rikkovat perinteisen jatkuvuuteen pyrkivdn huomaamattoman leikkauksen
saéntoja. Opinndytetyon tekija pohtii erikoisten leikkausten vaikutusta
tarinankerrontaan. Ty6ssd pohditaan myds musiikkivideota kokeilevana
temmellyskenttéana. Tekija pyrkii vastaamaan kysymykseen, voiko musiikkivideossa
olla virheit4, jos kerran kaikki on luvallista ja mitka ovat leikkauksen rikkomattomat
s&éannot. Loppujen lopuksihan kaikki keinot on sallittuja, kunhan tunnelma pysyy

hyvana ja katsoja ei kyllasty.
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The author of this thesis is the editor of three music videos, and also the director and
script-writer of one of them. All videos are purely in narrative form and they serve as
an independent story. The stories benefit from the sounds, lyrics and atmosphere of
the songs and vice versa. Thesis examines narrative music videos on editing’s pers-
pective. It is surprising how much the overtones of the plot can be modified and clari-
fied, even partly rewritten in the cutting stage.

Author of this thesis has used edits as special effects. Cuts such as jump cuts, speed-
ups and other unconventional edits argue with traditional seamless way of cutting.
This thesis discusses how this kind of edits effects the storytelling and atmosphere of
the music video. Thesis also tries to answer questions about what rules of edit should
not be broken.

Thesis introduces special cuts in a detailed way and explains how choices affect the
mood and narratives. Even nowadays is narrative music video an untypical form, but
it might be the future way of advertising music. Special cuts are also used to fight
music videos biggest enemy, boredom.

Main conclusion of thesis is that in a narrative music video anything can be done as
long as the mood stays intensive. Feeling and the visuals comes first, the story second.
After all, the goal is to keep the viewer entertained for the three minutes.
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1 JOHDANTO

Tutkin opinndytetyosséni leikkauksen tehokeinoja kolmessa leikkaamassani
musiikkivideossa. Tehokeinoilla tarkoitan leikkauksia, jotka rikkovat perinteisen
huomaamattomuuteen pyrkivan leikkauksen saantgja ja pikemminkin vetévét
huomiota itseensd. Huomattava leikkaus pyrkii imitoimaan musiikin rytmi4 ja lasken
rytmiin leikkaamisen myds tehokeinoksi. Musiikkivideossa katsoja haluaa tuntea
rytmin ja rytmi luodaan leikkauksella. Tutkin opinnédytetydssani leikkauskohtien ja
kuvan sisdisen liikkeen rytmittdmistd ja nopeutuksien ja hidastuksien vélisesta
suhteesta syntyvaa rytmia. Lisaksi tutkin, miten materiaalista on mahdollista ottaa
kaikki irti kayttamélla erilaisia liikkeen muuntelukeinoja. Nayttelijaa on esimerkiksi

yritetty tanssittaa leikkauksella, vaikka tanssin kuvaaminen onkin unohtunut.

Kaikissa leikkauksen erikoiskeinoissa paaméaara on saada liike nayttdmaan hauskalta,
jotta katsojan mielenkiinto séilyisi. Tutkin erikoisten leikkausten vaikutusta
kerrottavaan tarinaan. Tekemisséni videoissa on kaytetty myds muita jalkikasittelylla
toteutettuja digitaalisia efektejd, mutta rajaan aiheeni vain leikkauksella tehtaviin
efekteihin. Helppous ja halpuus ovat useimmissa musiikkivideotuotannoissa
avainsanoja, mutta kumpikaan ei saisi olla pois visuaalisuudesta. Leikkauksen efekteja
kéayttamalla kuvaan saadaan mielenkiintoa ja vaikuttavuutta helposti ja halvasti.
Esittelen tekstissani esimerkiksi hyppyleikkauksella toteutettuja hauskannékoisia

kuvasarjoja.

Ty0ni produktiivisena osana olen leikannut kolme musiikkivideota, joista jokainen
kertoo tarinan. Puhtaasti kerronnallisia musiikkivideoita tehddén yleisesti véhan,
koska useimmiten musiikkivideon tarkoitus on esitella laulajan ulkoista olemusta.
Bandi, jolle videot olen toteuttanut, ei ole valittanyt tuoda itsedén julki, joten videoista
on muodostunut lyhyita tarinoita. Musiikkivideot on tehty saksalais-yhdysvaltalaiselle
elektronisen musiikin yhtyeelle Notic Nastic. Ensimmainen video Sneaki on kuvattu
Saksassa bandin jasenten toimesta. Sain tehtavékseni leikkauksen toukokuussa 2009.
Toisen videon Secret Life késikirjoitin ja kuvasin ystavani Mikko Ruostilan kanssa
Berliinissé viime syksyna ja leikkasin Suomessa. Ruostila ohjasi videon ja teki siihen
jalkikasittelyn. Viimeisimman videon Luckiest Pig in Albany olen ké&sikirjoittanut ja

ohjannut. Kuvasuunnittelun ja kameratyon toteutti opiskelukaverini Elina Hasari.
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Leikkaan kolmatta videota parhaillaan ja kasittelen sitd opinndytetydsséni siitd syysta

eniten.

2 MUSIIKKIVIDEO

2.1 Juonellinen ja juoneton musiikkivideo

Mik& on musiikkivideo? Antti-Ville Ké&rjan artikkelissa musiikkivideo méaritellaan
seuraavasti: Musiikkivideo on ensisijaisesti levy-yhtididen rahoittama erityisesti
yleista televisiolevitysté varten tuotettu audiovisuaalinen filmi- tai videotallenne
yhdestd ennalta danitetystd musiikkikappaleesta, jonka myynti& ja jossa esiintyvan
artistin suosiota sen on tarkoitus edistad. (Karj&, 2002.)

Musiikkitallenne ei ole musiikkivideo. Musiikkiesityksia on tallennettu jo
vuosikymmenia. Esimerkiksi The Beatlesin 1960-luvun alun esitykset ovat vieléa
musiikkitallenteita, joissa bandi soitti kappaleen, joka taltioitiin yleensa
monikameratekniikalla. Vaikka aaniraita korvattiin studiossa aanitetylld, eivéat
tallenteet vielé oikein taytd musiikkivideon raameja. Esimerkiksi Help! on
tdméankaltainen taltiointi. Vuosikymmenen loppupuolella Beatles teki jo ensimmaisia
musiikkivideoiksi kutsuttavia teoksia. Strawberry fields forewer —videossa, joka
julkaistiin vuonna 1967, bandin jasenet hélmailevat ison puun juurella ja ropeltavat
jonkinlaista soittopelid. Tapahtumat jaavéat kuitenkin videossa taka-alalle, silla
videolla on onnistuttu vangitsemaan kappaleen tunnelma montaasin keinoin. Juuri
montaasin kayttd musiikkivideossa mursi vanhan soittovideokaavan, ja katsojasta tuli

enemman kuin musiikkiesityksen seuraaja.

Tiettdvasti ensimmaisen kerran tarinaa musiikkivideossa hyddynnettiin Michael
Jacksonin videossa Billie Jean vuonna 1982. Videossa Jackson on valoa ja hyvyytta
levittavd mystinen hahmo, jota etsivé yrittad jahdata saamatta hantd kuitenkaan kiinni.
Jackson katoilee kummallisesti eikd hanté voi tallentaa kameralla. Lopussa Jackson

paasee karkuun ja poliisit pidattavat seurailijan.

Juonellinen musiikkivideo on sellainen, jossa ympyré sulkeutuu. Paahenkilt paatyy
jostakin pisteesta tapahtumien kautta toiseen. Tarinalla ei tarvitse olla varsinaista
motiivia eika paatostd, mutta padhenkild kay Iapi jonkin matkan, henkisen tai

fyysisen. Musiikkivideossa onkin hankalaa esitelld henkiléhahmoa kovin syvaésti,
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koska taustatarinaa ei ole. Siksi kerronnassa turvaudutaan usein stereotypioihin, mika

musiikkivideoissa on ihan hyvaksyttavaa.

Musiikkivideo on mainos (Gaskell 2004, 10.) Artistilla tai bandillg, tai isoissa
tuotannoissa yleensé levy-yhtiolla, on tietty kuva itsestéan, joka katsojille halutaan
valittad, aivan kuten mainoksessa halutaan vélittda positiivinen kuva myytévasta

tuotteesta.

Koska musiikkivideo on yhtyeen mainos, haluaa yhtyeen keulahahmo yleensé esitella
itseddn ja ndyttad mahdollisimman hyvalta. Yleisin musiikkivideon rakenne on
yhtyeen laulaja esittdmassé kappaletta jossakin paikassa. Samalla han toimii tarinan
kertojana. Tahden esitteleminen kuitenkin rajaa pois paljon kerronnan
mahdollisuuksia. Amerikkalainen tutkija Carol Vernallis toteaa, ettd useimmiten
musiikkivideoissa esiintymiskuvan nayttdminen laimentaa kerronnan tehoa (Vernallis
2004, 21). Juoni videossa on siis vain sivutuote, ei ydin. Nain on ehka siksi, ettd
musiikkibisneksessa ajatellaan yleisesti, ettd musiikkivideo on vain kappaleen
sivutuote, ei itsendinen teos. Nain ollen juonen ei kuuluisikaan erottua kappaleesta.
Ehké& kuitenkin voitaisiin saada aikaan parempia videoita, jos paapaino ei olisi

esiintyjan kauniiksi tekemisessa.

Notic Nastic yhtye on halunnut pysyé nimettéména ja kasvottomana, joten he eivat
esiinny itse videoilla ja esiintyvat keikoillaankin kasvot peitettynd. Kasvottomuus
myos saneli sen, miksi videoista tuli lyhyita tarinoita. Notic Nastic on antanut
ohjenuoraksi videoilleen vain, ett4 aiheiden pit&a olla hauskoja, myos hieman
kieroutuneita. Videossa pitad olla hyva tunnelma ja siita pitad jaada katsojalle hyva

mieli.

2.2 Juonellisen musiikkivideon riskit ja vahvuudet

Siitd, ettd kuuluuko musiikkivideon olla itsendinen teos, voidaan olla montaa mielta.

Yksi katsontakanta voi olla, ettd videon ei ole tarkoitus péihittdd musiikkia.

Vernallis epéilee videontekijoiden yleisesti pidattelevén itseddn. Jos musiikkivideon
tarkoitus on k&antdd huomio musiikkiin ja myyda sitd, on ymmarrettavaa, ettei juonta

kuljeteta kuten kokoillan elokuvassa. Muuten videontekijat riskeeraisivat katsojan
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olevan niin kiinnostunut juonenké&anteistd, ettd musiikki palvelisi tarinaa vain

taustamusiikin roolissa. (Vernallis 2004, 33.)

Vernallis esittelee Aerosmithin videon Crazy esimerkkiné videosta, joka poyhistelee
kerronnallisuudellaan ja onnistuu samalla yhdistdmaan bé&ndin soittokuvat tarinaan
niin, ettei kumpikaan tunnu irtonaiselta. Kuvat Aerosmithisté ovat niin tummia, etté ne
erottuvat kaikesta muusta, mutta niilld ei ole juuri lainkaan painoarvoa. Toisaalta
kuvat palvelevat kerronnan taukoina, joista voi l0ytaa yhteyksia psykologisesti
(Vernallis 2004, 21.) Lis&4 draamaa videoon tuo, jos katsoja tietdd toisen tytoisté Liv
Tylerin, olevan Aerosmith-orkesterin laulajan Steve Tylerin tytér. Silloin videosta
huokuu jokaisen vanhemman huoli lapsistaan maailmalla. Videon katsottuaan ei voi
vaittaa, ettako musiikki olisi jaanyt taustalle, silla itsellani soi kappale paéssa jo
kolmatta paivéa. Tarina kertoo kahdesta nuoresta tytostd, jotka ajavat pitkin
Amerikkaa, napistelevét kaupasta ja osallistuvat amat6orien striptease-kilpailuun.
Kuvakerronta ja leikkaus ovat tassa videossa hyvin elokuvallisia. Kuvia esiintyvasta
artistista on naytetty mahdollisimman vahan, mika mahdollistaa tarinan

mukaansatempaavuuden.

On myo6s musiikkivideoita, joissa musiikki on tarkoituksella laitettu taustamusiikiksi.
Tallainen on Daft Punk -yhtyeen Da Funk -video, joka kertoo yksindisesta
koirahahmosta, joka kantaa mukanaan soitinta, josta yhtyeen kappale kuuluu. Video
on ennemminkin lyhytelokuva, koska sen danimaailma koostuu musiikin lisaksi

kaupungin taustamelusta ja dialogista.

Toinen katsontakanta asiaan voisi olla, etta hauskaa tarinaa saattaa katsoa mielellaén
myos henkil6, joka ei valita kyseisesta musiikista. Juonellisen musiikkivideon yksi
vahvuus on mielesténi se, etta siita nauttii laajempi kuulijakunta. Juonellinen
musiikkivideo onnistuu mielestani myos arsyttdmaan harvemmin kuin laulajan

naamaa esitteleva.

2.3 Tarina ja juoni

Tarinalla tarkoitetaan elokuvan tutkimuksessa useimmiten tapahtumien esittdmista
kronologisessa jarjestyksessa. Esimerkiksi kolmannessa leikkaamassani videossa
tyton tietokone hajoaa ja hén pyytaa norttijoukolta apua” olisi osa tarinaa. Juoni sen

sijaan sisaltaa tunnelataukset. Tytto ei haluaisi pyytaa apua norteiltd, koska yksi
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norteistd on hanen ihastunut, han inhoaa heita ja pelk&& maineensa menettamista.
Kaésikirjoittaja Are Nikkisen mukaan nimenomaan juoni tekee kerrottavasta asiasta
mielenkiintoisen. Tarina on usein hyvin yksinkertainen kokonaisuus, mutta tapa jolla
se paljastetaan, on kiehtova ja vaikeasti maariteltavé asia. (Nikkinen, Rosenvall,
Vacklin 2007, 71.) Juoni on my®os jarjestys, jolla asiat esitetaan. Katsoja luo

kronologisen tarinan juonen pohjalta. (Nikkinen 2007, 71.)

Musiikkivideossa kerronta etenee musiikin kanssa kasi kadessa. Musiikin rakenteista
16ytyy usein juonellisen musiikkivideon muoto, eli osaltaan musiikki sanelee
kohtausjarjestyksen. Vaikka musiikkia musiikkivideossa ei kasiteta tarinan
taustamusiikkina, vertaan sita nyt elokuvan taustamusiikkiin. Bacon (2005, 255)
esittad, ettd elokuvan taustamusiikilla on kaksi tehtdvaa. Se ilmentaé henkildiden
tunteita ja kohtausten tunnelmia ja toimii kertojan kommentaarina, ik&an kuin kantaa
ottava kertoja romaanissa. Musiikkivideossa kuitenkin tarina ja kuva ovat
ensisijaisesti vastuussa musiikille. Tarina kommentoi musiikkia, eika toisinpain kuten

elokuvassa.

Baconin (2005,255) mukaan elokuvamusiikki voi toimia kuvan ja tarinan parafraasina
eli niiden vahvistajana tai sdvyttajand. Luckiest Pig in Albany -videon juoni
rakennettiin musiikin tunnelmien paalle. Voidaankin siis ajatella, ettd kerronta toimii

musiikin parafraasina, eli se vahvistaa tai savyttdd musiikissa olevaa tunnelmaa.

2.4 Tekemani musiikkivideot

2.4.1 Sneaki

Ensimmaiseen musiikkivideoon en tehnyt muuta kuin leikkauksen. Sain kuvatut
nauhat postissa ja sahkopostilla 16yhéat ohjeet tilaajalta, eli bandiltd. Bandin jasenilla ei
ole ammattitaitoa kamerankadyttoon, valaistukseen tai muuhunkaan audiovisuaalisen
alan tyéhon, mutta heilld tuntuu olevan luja usko siihen, etté leikkauksella ja
jalkityostolla voi tehdd ihmeité. Pirila toteaa, ettd toisinaan leikkaajan tydajasta
valtaosa saattaa kulua holtittomasta kameratydskentelysté johtuvien pulmatilanteiden
ratkomiseen (Kivi, Pirila 2008,86). Materiaalin leikkaaminen oli siis vahintdankin
haasteellista, mutta kuvatuilla kuvilla pystyi kertomaan suunnitellun vampyyritarinan.
Vaikka materiaalia oli liian vahan, leikkaamalla liikkeita erikoisesti sain kuvat
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kestamaan mielenkiintoisina. Kuvasin Kouvolassa lisamateriaalia kuvitukseksi videon

alkuun ja loppuun.

Sneaki kertoo vampyyritytdstd, joka haaveilee ihmispojasta. Tytto tappaa pojan

ihmistyttOystavan ja muuttaa pojan vampyyriksi, jotta he voisivat olla yhdessa.

Opettelin erikoisten leikkausten tyylin Sneaki -videota leikatessani. Materiaalia oli
vahan. Kuvausryhméd ei tuntenut kuvakokoja tai tiennyt, etta niita pitaisi olla
useampia. Kohtaukset oli lahinné kuvattu yhdella otolla, eika lahikuvia kuvattu
erikseen. Kellarissa oli kuitenkin kuvattu hienon ndkoisia kuvia ja niit4 edestakaisin
toistamalla ja kdyttdmalld samoja kuvia hidastettuina, nopeutettuina ja nopeasti
valkytellen sain leikattua mielestani varsin onnistuneen musiikkivideon, jossa on hyva
tunnelma. My0s néyttelijan improvisoimat hassuttelukuvat osoittautuivat leikatessa
arvokkaiksi. Olin puolivahingossa opetellut tyylin, joka on mielestani hauska, joten

paatin toteuttaa sitd seuraavissakin toissani.

2.4.2 Secret Life

Secret Life kuvattiin Berliinissé viime syksynd. Keksimme tarinan yhdessa ystavéani
Mikko Ruostilan kanssa. Ruostila on tehnyt pitk&an av-alan toit4, joten hanen

kanssaan tydskentely oli mukavaa ja opettavaista. Keksimme mahtipontisen tarinan,
jonka toteutus olisi vaatinut paljon enemman aikaa, tyévoimaa ja rahaa, kuin meilla

oli kdytettavissa.

Tarina kertoo etsivastd, jonka suurin tehtéva tai halu on saada selville suositun Notic
Nastic —bandin henkil6llisyydet. Etsivéat jahtailee heitd kaupungilla ja kysyy neuvoa

gurulta, mutta mystiset Noticit ovat tilanteen tasalla ja pddmajastaan kasin ohjailevat
tilannetta etsivan tappioksi. Etsiva kuitenkin palkitaan kovasta tyostédén ja hén viettaa

elaméansa yon.

Tarina syntyi kappaleen tunnelmasta ja Notic Nasticin teemasta, kasvottomuudesta.
Kaésikirjoitus oli ehka liian laaja musiikkivideoon, koska se ei jata tilaa tauoille
kerronnassa, vaan koko video on kovaa tykitystd. Toisaalta videon tunnelma sopii
kappaleeseen, joten ehka téssa videossa visuaalisuus nousi tarkeammaéksi tekijaksi

kuin tarina.



12

Secret Life -videon leikkaus oli vaikeaa. Kuvauspaikkoja oli paljon eika kaikkia
kohtauksia ehditty kuvata. Kaytin eri vaihtoehtojen puntaroimiseen niin kauan aikaa,
ettd aloin inhota jokaista kuvaa. Hyva tunnelma olisi pitanyt kuitenkin valittyd, vaikka
omat tunnelmat marraskuisessa Kouvolassa olivat kaikkea muuta. Synnytystuskat
olivat valtavat tdmén videon kanssa. Tilannetta pahensi vield se, ettd Ruostila, jonka

oli maara tehdé kuvaan jélkikasittely, oli eri maassa.

Ruostila teki leikkaukseen muutoksia vield sen jalkeen, kun olin lahettanyt hanelle
oman versioni. T&sté syysté en voi vaittad Secret Life -videon lopullista leikkausta
taysin omakseni. Video sysattiin k&yntiin vahvalla efektoinnilla, joten Ruostilan oli
valittava kuvat uudestaan. Myos jahtailukohtaukseen liséttiin kuvia pddmajasta, joten
jahtailukuvat oli osittain jarjestettdva uudestaan. Videon loppupuolisko séilyi
jokseenkin ennallaan. Ruostila muutti kohtia, jotka tarvitsivat viilausta siirtymien
toteuttamiseen. Otollisin tilanne musiikkivideon tekoon olisi se, ettd leikkaaja ja
efektien tekijé voisivat toimia yhdessé koko videonteon ajan. Internetin valityksella

tehtdva tyd on hyvin hankalaa.

2.4.3 Luckiest Pig in Albany

Video kertoo tarinan tytostd, joka on suosittu koulussa. Hanell& on kauniita ystavia ja
hé&n inhoaa nortteja. Tytdn tietokoneeseen padsee virus, joka vaihtaa hdnen statuksensa
vadranlaiseksi tarkedssa sosiaalisessa Internet-palvelussa, ja hyvaksyy kaveripyynnén
nortilta. Tyttod raivostuu ja hyokkéa tietokoneen sisaan tappelemaan viruksen kanssa.
Kohtauksessa liikutaan virtuaalimaailman, nykyhetken ja menneisyyden vélill&.
Takautumat selventavét tyton ja norttien suhdetta. Kaikki ”korjausyritykset”
epéonnistuvat ja tyttd paattaa kokeilla toista keinoa. Han lahtee norttien kantapaikkaan
ja pyytaa vastentahtoiset nerot mukaansa. Takaisin tyton asunnolla nortit eivat saa
konetta korjattua, mutta rakentavat typeran avaruushatun, mika saa tyton menettdmaan
viimeisenkin jarjen hivenensd. Han putoaa bittiavaruuteen, missa hahmoa ja motiiveja

selkeytetaan.

Luckiest Pig In Albany -videon tarinan keksin, kun oma tietokoneeni hajosi. Tarina oli
aluksi hyvin yksinkertaisessa muodossa. Halusin kertoa tarinan tytostd, jonka
tietokone hajoaa ja han yrittad etsid keinoja korjata sen. Tédssa vaiheessa halusin
sisallyttad videoon vain kolme elementtid. Halusin etté tietokone hakataan méséksi,

ettd norteiltd pyydetdan apua, ja ettd tietokoneen raatoa vedetaan pulkassa. Jotenkin ne
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elementit tuntuivat vangitsevan tunnelman oman koneeni korjausprosessista. Kysyin
béandilta olisiko heillda minulle sopivaa kappaletta. Sain valita kappaleen kolmesta
vaihtoehdosta. Tiesin kappaleen kuullessani, ettd tdima se on. Hahmot selkiytyivét ja
heille syntyi motiiveja toimia. Kappaleen tunnelma on juuri oikeanlainen, se kertoo
juuri sopivasti eri tarinaa ja lyriikoista 16ysin hahmoja syventévia tekijoita. Tarina

syntyi siis oman elaman sattumuksista ja juoni syntyi kappaleen sisalta.

Olimme kuvanneet Luckiest Pig In Albany -videota yhden viikonlopun. Aika loppui
kesken, koska viikonloppuisin studion tydskentelyajat on mielivaltaisesti saddetty
niin, ettd rakennuksesta on poistuttava kello kuuteen illalla mennessa. Yleensa
videotuotannoissa leikkaaja paédsee katsomaan kuvauspéivan aikana kuvatut
materiaalit eli dailiesit valittdmasti kuvausten jalkeen. Silloin he ohjaajan kanssa
pohtivat, vaatiiko joku kohtaus uusintakuvauksia. Tuotannossamme Katsottiin ja
digitoitiin vasta seuraavan viikon alussa, kun lavasteet oli purettu ja néayttelija oli
kotonaan. Uusintaotoksiin ei ollut mahdollisuutta. Saimme kuvattua kaiken, miké oli
tarkoituskin, mutta jalki olisi voinut olla huomattavasti parempaa, jos aikaa olisi ollut

kunnolliseen maskeeraukseen ja valojen pystyttamiseen.

Opinnaytetyon palautuspéivaan mennessé video on vailla digitaalisia efekteja, eli
palautan Kirjallisen tyoni mukana ns. raakaleikkauksen. Videon alkuun tullaan
tekemaan valkyttelyjé kuvista, jotka virittdvat katsojan teemaan. Lopun green
screenilla kuvattuihin kohtiin taas luodaan bittiavaruutta muistuttavia grafiikoita.
Video tullaan todennadkaisesti lopettamaan animaatioon. Opinnéytetyon esityspaivaan

mennessé koko video saattaa olla jo esittdmiskelpoisessa kunnossa.

2.5 Lyriikoiden osuus juonellisen musiikkivideon kerronnassa

Musiikkivideon katsojan kiinnostus lyriikoihin on samankaltaista kuin kiinnostus
lyriikoihin popmusiikissa yleensékin: yksi kuuntelee korva tarkkana, toinen
ohimennen ja kolmas ei ole kiinnostunut niista lainkaan. (Vernallis 2004, 139.)

Lyriikoilla ei tarvitse olla mitaan tekemista kuvakerronnan kanssa. Michael Jacksonin
Billie Jean -videon kappaleessa lauletaan rakkaudessa epaonnisesta naisesta, joka
yrittd4 hankkia pojalleen is&é ja videossa taas jahdataan mystisté valoa levittdvaa

hahmoa.



14

Lyriikat voivat myos palvella tarinankerrontaa, mutta vain osittaisena ja irrallisena
elementtind (Vernallis 2004, 23.) Vernallis viittaa talla siihen, etta teksti ei voi
suoraan vastata kuvan sisaltéa. Internetissa liikkuu hupiversioita tunnetuista
musiikkivideoista, joissa lauluosuudet ja lyriikat on tehty uusiksi vastaamaan
kuvakerrontaa kirjaimellisesti. Videot ovat usein hyvin osuvia, esimerkiksi Bonnie
Tylerin Total Eclipse of The Heart -kappale kirjaimellisesti tulkittuna versiona.

Lopputulos on koominen.

Tata koomisuutta on yritetty tavoitella Secret Life -videon alussa. Etsiva kdvelee
huoneeseen kuvassa samassa kohdassa kun lauletaan ’Walk in the room”- ké&velen
huoneeseen. Samaa koomisuutta on tavoiteltu talk show -emannén
huulisynkkauksissa, sekd kohdassa, jossa etsiva toteaa vain haluavansa saada selville
keitd he ovat. Han huulisynkkaa kohdat I just wanna make sense of who you are. Han
ottaa silmalasit pois silmiltd kohdassa, jossa vokaalia venyttden lauletaan Seeing, eli
néhda. Tama voi vaikuttaa hieman liian sopivalta tai typeréltd, mutta juuri taté nailla
suunnitelluilla ratkaisuilla myos haettiin. Liiasta Kirjaimellisuudesta siirrytdén

jahtauskohtauksiin, kun ensimmaéinen kertosée alkaa.

Toisaalta tarina voi olla l&hes sama, mutta kuvakerronta ja lyriikat kulkevat eri
tahdissa. Vernallis ehdottaakin, etta tekstin vastaavuus lyriikoihin ja musiikkiin olisi
hieman eparytmissa. Yhtymékohta lyriikoihin ja kuvan siséltédn on voimakkaampi,

kun se esitelladn hieman ennen tai hieman jalkeen (Vernallis 2004, 148.)

Sneaki -videossa kuvakerronta kulkee lyriikoiden kanssa ké&si kadessa, mutta eri
tahdissa. Videon alkupuoliskolla lyriikoista selviéa, ettd vampyyrityttd haaveilee
pojasta. Sama kerrotaan kuvilla. Ainoa uusi asia kuvakerronnassa on se, etta pojalla
on tyttoystava. Kun kertosae alkaa ensimmaisen kerran, on kuvakerronta
yksinkertaistettu laulavaan vampyyritytt6on ja hdnen vampyyrikavereihinsa.
Sékeiston lyriikoista kuitenkin ilmenee aiemmin esitellyn tyton suurin haave ja
tavoite. | could eat you up / or is it too cold? / I’d be so in love with you /if | had a

soul. Eli s6isin sinut suihini ja rakastaisin sinua, jos minulla vain olisi sielu.

Tietenk&&n ei voida olettaa, ettd kaikki katsojat kuuntelisivat lyriikoita, saatikka
ymmartaisivat englantia. Videon kerronta ei saa nojata lyriikoihin liikaa. Tekemistani
videoista eniten lyriikoihin tukeutuu Sneaki ja jonkin verran myds Luckiest Pig In

Albany. Sneakin tarina on kdytannossa taysin sama kuin lyriikoissa. Luckiest Pig In
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Albanyn tapauksessa seké video ettd kappale kasittelevat samoja teemoja, kuten

koulumaailmaa ja sen sosiaalisia paineita.

3 LEIKKAUS

Valkola (199, 288) puhuu ekspressiivisestd montaasista leikkauksen ndkdkulmana.
Sen tarkoitus on tuottaa esteettisig, fiktionalisuuden suhteen itsendisia shokkeja ja
tormayksia, luoda katkosefektejé, joilla on oma ilmaisullinen tarkoituksensa (Valkola
1999, 288). Kyse on siis hyvin ndkyvista leikkauksista, jotka eivat pyri korostamaan
jatkuvuutta. Valkolan mukaan tdma leikkauksen nakokulma asetetaan usein
vastakkain leikkauksen fundamentalistisen ndkdkulman kanssa, joka pyrkii draaman
painottamiseen suhteessa katsonnalliseen havainnointiin ja korrektiin ymmartdmiseen.
Valkolan (199, 289) mukaan suurin osa elokuvista kuitenkin kdyttad molempia
leikkauksen kategorioita, joten téllainen erottelu johtaa siihen, ettd keskeisen
kerronnallisen funktion liséksi leikkauksella on muita, elokuvan efektien tuottamiseen
liittyvia merkityksia. Leikkauksella on siis muitakin tehtavid, kuin tarinan esittdminen.
Silla luodaan tarinalle merkityksia ja ohjaillaan katsojan tunnelmia. Joskus se vaatii

raiskyvampaé leikkausta.

3.1 Musiikkivideon leikkaus

Musiikkivideon leikkaus on aina vastuussa musiikille. Leikkaus voi korostaa
rytmillisia rakenteita, tiettyja lyriikoiden kohtia ja ennen kaikkea tarinan kerronnan
rytmitysta. (Vernallis 2004, 27.)

Musiikkivideon tarkein ominaisuus on, ettd se sopii kyseessa olevan kappaleeseen.
Notic Nasticin kappaleet ovat olleet hyvid nimenomaan tarinankerrontaan, koska
kappaleet itsessaan ovat jo lyhyitd tarinoita, jotka siséltavéat jonkin tunnelatauksen.
Musiikki luo tunnelman, minké videon tekija yrittda saada visuaalisesti vélitettya
katsojalle. Kappale méérittéda juonellisessa musiikkivideossa koko teoksen rytmia.
Kappaleesta 16ytyy kohdat, joissa siirtyminen uuteen kohtaukseen tuntuu luontevalta.

Vernallis esittdd, ettd leikkauksella on musiikkivideossa suurempi vastuu ja merkitys
kuin leikkauksella elokuvassa. Musiikkivideoleikkaus on lahes poikkeuksetta

nopeampaa kuin elokuvaleikkaus. Leikkauksella ohjaillaan kerrottavaa tarinaa, mutta
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musiikkivideossa silla voidaan my0s alleviivata ei-kerronnallisia elementteja, joiden

tarkoitus on tuoda visuaalisuutta. (Vernallis 2004, 27.)

Musiikkivideossa kerronnan ei tarvitse olla jatkuvaa. Suurimmassa osassa videoista ei
olekaan, vaan taukoja kerrontaan tuovat kuvat esiintyvésté artistista, kuten esimerkiksi
Sneaki -videossa. Kuvat vampyyritytdstd kotonaan tuovat paitsi visuaalisuutta, myos
tauon juonen etenemisessa. Secret Life -videossa taukoja on hyvin véhan. Se saattaa
tehda katsomiskokemuksesta hieman raskaan. Loppukohtaus, eli orgiat, toimii
kerronnan tauottajana ja jattad hyvan tunnelman, joten tarina saatiin paatettya nopeasti
sen jalkeen. Tauottomuus kylla sopii kappaleeseen, mutta tarina saattaa jaada
katsojalle avautumatta ensimmaiselld katselukerralla. Luckiest Pig in Albany -
videossa tauot on Kirjoitettu tarinaan. Viruksen kanssa tappelu on ensimmadinen juonen

etenemisestd etdannyttava kohtaus. Toinen kohta on, kun tytt0 joutuu bittiavaruuteen.

Musiikkivideon leikkauksesta ei ole Kirjoitettu opasta. Ehké se johtuu siita, etta
musiikkivideoissa kaikki keinot ovat sallittuja, kunhan lopputulos on sujuva eika

katsoja pitkéasty.

3.1.1 Juoni syntyy leikkauspoydéalla

Oman kokemukseni mukaan leikkaus on ty@vaiheista vaativin ja luovin. Kun nauhat
on saatettu digitaaliseen muotoon leikkauspdydélle, alkaa leikkaajan hermoja raastava
tyo. Silloin paljastuvat ohjauksessa, kuvauksessa, nayttelysséa sekd usein myads

alkuperdisideassa ja kasikirjoituksessa tehdyt virheet ja puutteet.

Olosuhteita voi aina syytelld, mutta valmiin teoksen katsoja ei tieda eika vélita siita,
mit& kuvauksissa on tapahtunut. Vastuu lopputuloksesta ja& viime kadessé aina
leikkaajalle. Materiaalista, oli se kuinka huonoa tahansa, olisi saatava aikaan

musiikkivideo, jossa on hyva tunnelma.

Tapanani on ollut leikata ensimmainen raakaversio alkuperéisen suunnitelman ja
késikirjoituksen mukaan. Tama tydvaihe paljastaa, mikali joku kohta videossa ei toimi
halutulla tavalla. Syyna voi olla esimerkiksi riittdmaton kuvakokojen Kirjo, tai
ongelma voi olla perustavanlaatuinen, kuten suunnitteluvirhe kasikirjoituksessa.
Ensimmaisen leikkausversion jalkeen kasikirjoitus kannattaa oman kokemukseni

mukaan unohtaa ja katsoa, mit4 kaytettavissa olevalla materiaalilla saa kerrottua.
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Valkolan (1999, 118) mukaan leikkaus voi muuttaa paljolti otoksen sisaltoa. Vaikka
itse otokseen ei koskettaisi, vaikuttaa ympardiva konteksti merkittavésti sen
muodolliseen rytmiikkaan ja rakenteisiin. Valkola (1999, 118) on kuitenkin sité
mieltd, ettd leikkauksen efektit, nopeat, hitaat ja taaksepéin suuntautuvat liikkeet, ovat
erottamattomia kuvauksesta ja siksi aina suunniteltuja etukateen. T&ma pitdd varmasti
paikkansa pitkissa elokuvissa, joissa ennakkosuunnittelu on muutenkin
tasmallisempad. Musiikkivideotuotannoissa sen sijaan jatetaan kaytannossa kaikki

leikkaajan ratkaistavaksi.

3.1.2 Montaasi kerronnan véalineena

Montaasi on kuvamateriaalin yhdistdmista ja liittdmistd. Toisinaan montaasilla
viitataan leikkaukseen sinallaan, mutta montaasiteorian isa Sergei Eisenstein puhui
yhteentormayksesté. Intellektuaalisessa montaasissa harkitusti yhdistetyt otokset
synnyttavat kehityskulun, joka pakottaa katsojan vastaanottamaan tdméan “kehityksen”
alyllisesti (Juntunen, 1997, 156). Kun erisiséltdisia kuvamateriaaleja, eli
montaasipalasia, yhdistetdan, syntyy yhteentérmayksen tuloksena katsojan tulkinta
kuvien vélisesta yhteydesté ja tapahtumien kulusta. Esimerkiksi kun elokuvassa
esitetadn kaksi perakkaéista kuvaa juttelevista ihmisistd, mieltdd katsoja henkil6t
samaan tilaan. Montaasiteoria nojaa tahan katsojan kykyyn yhdistell asioita paassaan.
Montaasi on siis otosten véliin jadva kuvitteellinen tyhja tila, jonka katsoja tayttaa

omalla tulkinnallaan. Mielessaan katsoja ymmartaa kuvien vélisen suhteen.

Juonen muokkaamisen vield leikkausvaiheessa mahdollistaa montaasin luova kaytto.
Kun leikkaaja on todennut, ettd jokin kohta ei toimi, pitd4 hénen ratkaista asia jotenkin
toisin. Musiikkivideossa leikkaajaa ei oikeastaan rajoita itse materiaalin lisdksi mikaan
muu kuin oma mielikuvitus. Montaasi on leikkaajan voimallisin tyovaline.
Eisensteinin mukaan kuvajaljennoksia ja niitd yhdistavié rakenteita voidaan muuntaa
mielin madrin, olkoon muuntaminen teknisesti véalttdméatonta tai tarkoituksellisesti
harkittua (Eisenstein, 1978, 44).

Leikkauksissani olen nojannut montaasiin ehk& véhemman kuin olisi mahdollista.
Pidan esimerkiksi kerronnan kannalta hyvana ideana nayttaa tilasta laajakuva, jotta
katsoja tietdd missa menndan. Eisensteinin mukaan ns. master -kuvaa ei tarvittaisi,
koska hén ajatteli henkildiden tai tapahtumien sitomista samaan tilaan olevan

todellisuuden alleviivaamista. Todellisuudessa ei Eisensteinin mukaan ole mitaan
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mielenkiintoista, ellei sille anneta merkityksia. Ranskalainen elokuvakriitikko André
Bazin oli toisen koulukunnan edustaja, ja hdnen mukaansa elokuvan piti luoda
todellisuus uudestaan kunnioittaen myds sen fyysista jatkuvuutta (Aumont 1996, 64-
56). Bazin puhui kielletystd montaasista: kun toiminnan ydinasia on kiinni
henkiloiden fyysisesté lasnéolosta, ei montaasia saisi kayttd4d. Hanen mukaan kahdesta
juttelevasta ihmisesta pitad ndyttaa lyhyt master-otos, jotta katsoja ymmartaé heidan

olevan samassa tilassa.

Itse olen Bazinin kanssa samoilla linjoilla: leikatessa tapanani on kayttéa joko master -
kuvaa tai olan yli -kuvaa (over the shoulder) sitomaan tapahtumat tilaan. Pidan tatéa
kaytantod hyvéaa leikkaustapaa kunnioittavana. Esimerkiksi Luckiest Pig in Albany -
videossa tyton saapuessa norttien luokse pyytamaan apua, olen sitonut heidat samaan
tilaan kuvalla, jossa nortit katsovat tyttoon, mutta katsoja nékee vain tyton takapuolen.
Toisaalta lahikuvilla juonta voi kuljettaa vapaammin mihin suuntaan haluaa.
Esimerkiksi kohdassa, jossa ihastunut nortti vilkuilee tyttod tdmén asunnolla, olen
lahikuvilla luonut vaikutelman, ettd hanen kaverinsa kannustavat ja rohkaisevat hanta.
Samaa tapahtumien jérjestysté ei olisi laajalla kuvalla enéé jélkikéteen voinut
toteuttaa, koska néin ei kuvauksissa toimittu.

Montaasilla voidaan myds sitoa eri paikoissa samaan aikaan tapahtuvia tapahtumia
yhteen, jolloin ne antavat toisilleen mystisen merkityksen. Secret Life -videossa tdmén
kaltaista montaasikerrontaa kdytetadan kohdassa, jossa etsivé jahtaa Notickeja ympari
kaupunkia. Vélilla ndytetddn kuvia Notic Nasticin pdamajasta, josta késin he
kontrolloivat ihmisid. Kappaleen kohdassa 01:42—01:55 on montaasijakso, jossa
monitorien ympardivat hahmot tekevat samoja liikkeitd, kuin etsiva ja jahdattava
Notic. Kerronta luo tunnelman, ettd mustapukeiset hahmot voivat etaélta vaikuttaa

tapahtumiin muualla.

Samaa montaasikerrontaa hyddynsin Luckiest Pig In Albany -videossa, kun tyttd
tappelee viruksen kanssa ja samaan aikaan pieksee tietokonetta kotonaan. Tyttd
potkaisee virusta ja seuraavassa kuvassa han potkaisee tietokonetta. Katsoja ymmartaa
viruksen kanssa tappelun olevan metaforinen. Samalla tavalla rinnastetaan kuvat
nortistd, joka takautumakohtauksessa tOnéistddn maahan ja tytostd, jonka virus on

iskenyt maahan.
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3.1.3 Pieleen mennyt materiaali

Eisensteinin mukaan kantaa ottamaton tai aivan maaratynsiséaltdinen otos voi muuttua
sisalloltaan toisen suuntaiseksi, jopa aivan alkuperaiselle vastakkaiseksi, kun se

yhdistetadn toisiin otoksiin (Eisenstein, 1978, 63.)

Eisenstein leikkasi uudelleen ulkomailta tulleen elokuvan Danton
neuvostoideologiaan sopivaksi Giljotiini-elokuvaksi. Alkuperaisessé versiossa
paahenkild syoksyy vihanpuuskissaan pahantekijan luo ja sylkee hanta kasvoihin.
Neuvostoversiossa tarina kulkee erilailla. Kaksi pientd viiltoa poisti palasen filmia
sylkemisen hetkestd Idjdhdykseen, ja solvaavasta syljesté tuli mydtatunnon kyynel
kaatuneen ystavan puolesta (Eisenstein, 1978, 64-65). Eisenstein todisti, ettd samasta
kuvamateriaalista voidaan luovalla montaasin kaytolla saada aikaan monia erilaisia

tarinankulkuja.

Olen leikatessa huomannut, ettd kuvatuilta nauhoilta lopulliseen videoon paatyvét
kaikki hyvin sommitellut kuvat, myds ne, joita ei alun perin suunniteltu kuvattavan ja
jotka ovat lahinné nayttelijoiden hupailua. Sneaki -videon nauhoilla hassuttelua oli
paljon, ja se oli videon pelastava tekija. Olen my0ds kéyttanyt runsaasti kuvia, joissa
kameran liike on ollut hallitsematon, mutta hauska. Esimerkiksi kuvat, joissa kameraa

poistetaan jalustalta, saattavat usein olla hyvin kéyttékelpoisia.

Luckiest Pig In Albany — videon kuvaukset suunniteltiin tarkasti. Kuvaaja teki
suunnitelmat kuvista ja kameranliikkeistd, joten minulle jai tehtavaksi vain
nayttelijoiden ohjaaminen. Tyonjako oli kuvaustilanteessa erittéin toimiva ja sain itse
keskittya nayttelijdiden ohjaamiseen. Onnistunut kuvaustilanne sai paljon kiitosta
osallistuneilta nayttelijoiltd. Ainoa asia mika jalkikateen harmitti, oli ettd
nayttelijoiden ei tarvinnut improvisoida ja kuvattua tuli vain suunnitelman mukaiset
kuvat. Asialleen omistautunut kuvaaja oli myods innokas painamaan kuvauksen pois
paaltd, eikd hassutteluja tarttunut nauhalle. Ohjaajana tietenkin yritin saada
mahdollisimman paljon irti ndyttelijoista. Aikataulu oli kuitenkin aarimmaéisen tiukka,
joten seuraavaan kohtaukseen oli siirryttava yleensa liian nopeasti. Mielestani
kuvaustilanteissa pitéisikin varata oma aikansa hassuttelulle ja improvisoinnille, koska

leikatessa on siitd materiaalista kasittamattoman suuri hyoty.
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3.2 Erilaiset tehosteleikkaukset

Trikkien isaksi on nimetty ranskalainen elokuvantekija ja taikuri Georges Mélies.
Meéliés oli kuvaamassa elokuvaa, kun filmi juuttui kameraan minuutiksi. Kuvassa
naiset olivat muuttuneet miehiksi ja hevosvaunut ruumissaattueeksi. N&dhtyaan
tuloksen Meéliés rgjahti nauruun. Hén oli vahingossa luonut ensimmaisen
hyppyleikkauksen. Siind missa elokuva oli ollut hanen aikalaiselleen Lumierelle
todellisuuden dokumentointia, kehitti Méliés nayttamadllepanon, mise-en-scene.
Mélies kaytti studioon lavastettuja tiloja todellisuuden tallentamisen sijaan, ja ohjasi
ensimmaiset fiktioelokuvat. (Von Bagh 2002, 55-56.)

Hollywoodissa kehitettiin 1930-luvulla leikkaustyyli, jonka tarkein tavoite oli
nakymattomyys. Elokuvassa ei saanut olla héiritsevia tekijoita vaan pyrkimyksena oli
saada katsoja eldytymaan elokuvan tarinaan mahdollisimman kokonaisvaltaisesti.
(Kivi, Pirild 2008, 20-21) Tehosteleikkauksilla tarkoitankin tassé kaikkea muuta, kuin
nakymaétonté perinteistd Hollywood-leikkausta. Puhun leikkauksista, jotka on
tarkoitus huomata ja joiden kerronnallinen voima on juuri niiden epasovinnaisuudessa.

Musiikkivideoissa téllaiset leikkaukset ovat paremminkin normi.

Leikkauksen tehostekeino on myds rytmiin leikkaaminen. Rytmilla on valtavan suuri
osa musiikkivideon katselukokemuksessa. Tekeméani musiikkivideot edustavat
elektronisen musiikin tyyppid, jossa on rytmillisia iskuja ja koukkuja on paljon.

Leikkaus, joka tukee musiikin rytmillisia rakenteita vaikuttaa sopivan kappaleeseen.

Vernallis esittéd, ettd musiikkivideon leikkaus vetaa tahallaan huomiota puoleensa.
Tama johtuu Vernallisin mukaan siitg, ettd halutaan estad yhta kuvaa tai muutakaan
yksittdista tekijad nousemasta huomioarvoltaan tarkeimmaéksi. Musiikkivideon kuuluu
olla impulssimaisesti eteneva sarja jatkuvasti vaihtuvaa informaatiota, jotta katsoja

pysyy téssa hetkessé ja viihdyttyneend. (Vernallis 2004, 27.)

Vernallis (2004, 28) epdilee my0s, etta syy huomattavaan leikkaukseen on
kaupallinen. Kuva ei saa olla liian vaikuttava, jotta se ei paihittéisi kappaletta. Véite
tuntuu absurdilta: miksi videoita tehtdisiin tahallaan vdhemman vaikuttaviksi? Miten

musiikkikappale ei voisi hyotyd mukaansatempaavasta videosta?
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Musiikkivideon katsojalla ei saa tulla misséén vaiheessa videota tylséé, koska kynnys
vaihtaa kanavaa tai sulkea valilehti on keskimaaréisell& katsojalla hyvin pieni. Nopea
leikkausrytmi tuo jatkuvasti ndkyviin uutta materiaalia, jolloin katsojalta vaaditaan
intensiivisempaa keskittymista. Toisaalta hénelld on véhemman aikaa keskittya
yksittdisten kuvien kenties kokonaisuuteen ndhden huonosti suunniteltuihin tai
epéolennaisiin, liian hallitseviin yksityiskohtiin. Hanella ei mydské&én ole aikaa antaa

ajatuksen harhailla pitkan, tunnelmallisen kuvan aikana.

Voidaan pohtia, olisivatko tekemani musiikkivideot voineet olla vaikuttavampia, jos
olisin leikannut ne enemmén perinteisen jatkuvuusleikkauksen séantéjen mukaan.
Tassé tapauksessa kuvien olisi pitédnyt olla viimeisen paélle hiottuja, niin sisalléltdén
kuin teknisestikin. Elokuvissa kuvat ovat usein kestoltaan pitkié ja tapahtumat ovat
muutoksia pitkan kuvan sisalla. Talloin laajat kuvat ovat viimeisen pééalle lavastettuja,
nayttelijat hyvin valmistautuneita ja kohtauksen sisaltd on harkittu ennen kuvauksia.
Néin kuvan mielenkiinto sailyy pidemmaén aikaa ja leikkauksessa on mahdollista
kayttaa pidempia kuvia. Suurimmassa osassa musiikkivideotuotantoja, kuten ei
meillak&én, ole resursseja toteuttaa kuvia samalla tavalla kuin pitkissé elokuvissa.
Tahan ei ole varaa kuin suurimmilla tdhdillg, joiden videot muodostavat marginaalisen
pienen osan kaikista musiikkivideoista. Muissa tuotannoissa taas luotetaan siihen, ettéd

taitava leikkaaja ja jalkikasittelija pystyvét luomaan kuvaan mielenkiinnon.

Sneakissa yksikéan kuva ei olisi kestanyt pidempaan kuin mité niita olen kayttanyt.
Seuraavissa videoissa pidempien kuvien kaytto olisi saattanut olla mahdollista, mutta
olen mieltynyt hassuihin leikkauksiin ja niiden tuomaan tunnelmaan, joka myos sopii

elektroniseen musiikkiin erinomaisesti.

Rytmi on my0s taide-elamyksen ydin. Se sykkii teoksessa ja tempaa katsojan ja
kuulijan mukaansa, rytmivirran vietavaksi, irti muusta ymparistosta ja metrisesta
ajantajusta. Rytmin kokemisen halu on ihmiselle luontaista — ja yhtalailla rytmiset
virheet havaitaan helposti ja koetaan kiusallisina, jopa ahdistavina. (Kivi/Pirila 2005,
33)

Musiikkivideon katsoja siis haluaa kokea rytmin. Jos héan ei koe rytmi&, kokee han

itsensé petetyksi ja pitéa teosta huonona. Mielenkiinto syntyy rytmistd. Rytmi on koko
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teoksen rytmi, eli kohtauksien keston jaksottaminen. Rytmi on myds leikkauskohtien,
eli skarvien rytmittamistd. Rytmi voi l0ytya kuvan siséltd, henkilon liikkeesta tai se
voi olla efektissd. Skarvin, kuvan sisdisen liikkeen tai efektin liikkeen pitaa imitoida
kappaleen rytmi&. Tarkeintd on, ettd jokin kohta osuu rytmiin ja ettd rytmissa on

riittavasti vaihtelua.

3.3.1 Koko teoksen rytmi

Pirilan mukaan elokuva koostuu jaksoista, jotka jakavat teoksen osiin. Jakso on
itsendinen asia- ja tunnelmakokonaisuus. Sill4 on usein selvasti havaittava alku ja
loppu. (Kivi, Peltonen, Pirilda 1983, 193.) Koko teos on siis sarja jaksoja, jotka
nivoutuvat toisiinsa. Leikkaajan on tehtava lopullinen pé&éatos siitd, kuinka kauan yksi
jakso kestda. Katsojaa ei saa pitkéstyttad. Tasta ns. kappalejaosta syntyy koko teoksen
rytmi, mink& musiikkivideoissa maarittdd useimmiten kyseessa oleva kappale.
Kappale on tietyn mittainen ja elementit on sommiteltava siihen mahtuvaksi. Joskus
jotain pitaa ottaa pois ja joskus jotain on lisattava. Toisinaan kappale itsessdén on
valmiiksi jaksotettu, jolloin elokuvajaksot loksahtavat paikoilleen kuin itsestaan. N&in
oli Luckiest Pig in Albany —videon kanssa. Kappaleen kohdassa 00:20 tunnelma
muuttuu synkéksi, joten on ilmiselvaa, ettd koneeseen iskee virus juuri silloin.
Kohdassa 00:40 on tunnelmaa tiivistava adnimaailma kun tytté hyokkaa koneen

sisaan.

Siirtymat paikasta toiseen vaikuttavat myos osaltaan koko teoksen rytmiin. Siirtymien
olisi parasta erottua muusta kuvavirrasta, jotta katsoja tajuaa, etta nyt jotakin tapahtuu.
Luckiest Pig in Albany -videossa siirtymét toimivat jokseenkin hyvin. Ensimmainen
siirtyma on koneen sisalle sukeltaminen ja tyton pydréhdys. Toinen siirtyma alkaa
vaatteiden vaihdosta, joka on visuaalisesti hyvin erottuva jo pelkéstdéan
hyppyleikkauksen ansiosta. Sneakissa erottuvia siirtymia ei tarvittu, koska kerronnan
tauottajina toimi laulukohtaukset.

3.3.2 Leikkauskohtien rytmittaminen

Yleisesti kéaytetty tehokeino musiikkivideoleikkauksessa on rytmittad leikkauskohdat,
eli kuva vaihtuu musiikin lydnnin kohdalla. Kaytin Sneakissa paljon skarvien
rytmittdmista. Rytmi toimii videossa oikein hyvin, mutta jalkeenpéin olen miettinyt,

ettd olisin voinut saada jaljesta vield paremman, jos olisin kokeillut jotain muuta.
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Skarvien rytmittdminen on erittdin toimiva ratkaisu musiikkivideoleikkauksessa,
mutta ainoaksi rytmitykseksi se ei kdy. Teoksen tunnelmasta tulee takova, jos
jokainen skarvi osuu rytmiin, eikd musiikin rytmille voi 16ytaa vastinetta muista
visuaalisista elementeistd. Musiikkivideon rytmin pita4 olla vaihteleva ja
mielenkiintoinen. Katsojan pitaa 10yta4 jatkuvasti uusia vastineita kuulemalleen
aanelle. Kun katsoja 10ytaa kuvalle ja &&nelle vastineen, saa han ik&an kuin palkinnon.

Hén tuntee olevansa tarked osa musiikkivideota ja haluaa nahda lisaa.

3.3.3 Kuvan siséisen liikkeen rytmittdminen

Vastine rytmille voi 16ytyd myo6s kuvan sisélta. Parhaaseen lopputulokseen
musiikkivideoleikkauksessa paaseekin mielestani kun vastine vaihtelee koko ajan.
Kun katsoja on nahnyt sarjan leikkauksia, joiden skarvit osuvat rytmiin, 16ytadkin han
seuraavaksi visuaalisen vastineen vaikkapa laululle. Kuvan siséisella liikkeelld on
mahdollista matkia mit4 tahansa musiikista erotettavaa d4nta ja toisaalta nostaa esille
aania asettamalla niille visuaalinen vastine. Misté tahansa liikkeest& tulee melkein
kuin tanssia kun sille 16ytyy vastine dénestd. Kun daani nayttaa lahtevan liikkeesta,
jonka hahmo tekee, ndyttaa se useimmiten hauskalta. Luckiest Pig in Albany —videon
virustappelukohtauksen olen leikannut kokonaan tahan tyyliin. Samassa kohtauksessa
on my0s leikkauksia, jotka imitoivat juuri kuultua rytmié. Olen luottanut siihen, etta
katsoja muistaa viel& juuri kuulemansa &anen ikaan kuin kaikuna ja osaa yhdistéa

siihen visuaalisen rytmin, vaikka danta ei enda kuulukaan.

Kohtauksessa on myos paljon kameranliikkeitd, joiden suuntia hallitsemalla on pyritty
rakentamaan kohtaukseen keinuvaa tunnelmaa. Kameranliikkeill& kuviin on
mahdollista saada lisad mielenkiintoa, jolloin kuva saattaa kestda pidempaa tarkastelua

kuin vastaava paikallaan pysyva kuva.

3.3.4 Hyppyleikkaus

Hyppyleikkaus tarkoittaa kahta samaa kohdetta kuvaavaa perakkain liitettyd kuvaa,
joiden sisélto tai kameran paikka muuttuvat vain vahén. Katsojalle hyppyleikkaus
nayttdd kuin kohde kuvassa hypéahtéisi tai nytkéhtaisi. Hyppyleikkaus riitelee
klassisten leikkaussaantojen kanssa, joiden tarkoitus on luoda illuusiota jatkuvuudesta,
niin ettei katsojan huomio kiinnity leikkaukseen. Se on aina hyvin nékyva ja helposti

havaittava. Hyppyleikkaus tuntuu vetdvan huomiota itseensa.
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Televisiossa hyppyleikkausta kaytetadn I&hinné pakon edess, silloin kun leikkaajalla
ei ole mitaddn kuvaa mihin hén voisi leikata. Usein hyppyleikkauksia nékee
haastatteluissa, kun haastateltava pitda tauon ja haastattelua ei ole kuvitettu.
Elokuvissa hyppyleikkausta kdytetadn useimmiten ajan lyhentdjand. Jos henkil6
esimerkiksi kévelee pitkaa kaytavaa, saatetaan kavelyn vélisté leikata paloja pois,
jolloin henkil6 hypahtelee kuvassa eteenpéin. Monesti hyppyleikkausta kaytetédan

kerronnan elementtina silloin, kun halutaan ilmaista, ettd kuluu pitka aika.

Hyppyleikkaus on erittdin kayttokelpoinen tydvaline musiikkivideoleikkauksessa.
Musiikkivideoissa hyppyleikkausta kaytetdan usein sen epasovinnaisen tyylin vuoksi,
mutta useimmiten siksi, ettd sen dynaamisuus sopii Kiistattomasti yhteen eteenpdin
vievan rytmin kanssa. (Gaskell, 2004, 132). Hyppyleikkaus on myds yksinkertaisen
kerronnan véline. Katsojalle hyppyleikkausjakso on nopea tykitys informaatiota, eika
se jata tilaa montaasille, katsojan omalle tulkinnalle. Hyppyleikkaus vetd4 huomion

itseensd ja pois kuvattavasta sisallosta (Ward 2003, 17).

Kéytin Luckiest Pig in Albany -videossa hyppyleikkausta kohdassa, jossa paahenkil®
vaihtaa vaatteita. Toiminto on yksikertainen ja jannitteeton, joten hyppyleikkaus tulee
kysymykseen. Leikkaustyyli kohtauksessa oli valittu jo ennen kuvauksia, joten
tiesimme toteuttaa kohdan sen vaatimalla tavalla. Kameraa ei saa liikuttaa vaatteiden
vaihdon valilla ja néyttelija otti saman asennon, kuin missé hén oli edellisissa

vaatteissa.

Kuva 1. Vaatteet vaihtuvat hyppyleikkauksella kuin itsestdan

Paadyin kayttamaan hyppyleikkausta myds kohdassa, jossa sité ei ollut suunniteltu
etukateen. Kun tytto sutii tukkaansa ja seuraa norttien puuhia, pyrin hyppyleikkausten
sarjaa kayttdmallg aikaansaamaan vaikutelman, ettei han ole kiinnostunut
korjausoperaatiosta ja suhtautuu nortteihin ylimielisesti. Teknisesti minulla olisi ollut
riittdvasti kelvollista materiaalia myos kohtauksen toteuttamiseen

jatkuvuusleikkauksen avulla.
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Hyppyleikkausta kaytetadn usein sita etukateen suunnittelematta. Syyné voi olla
kuvakokojen puute tai sitten nytkéhdys nayttaa hauskalta. Sneaki -videossa laitoin
mustia ruutuja leikkausten valeihin, jolloin hyppyleikkaukset imitoivat valkkyvaa
valaistusta. Toissani olen leikannut monesta liikkeesta palan keskelta pois koska olen
halunnut liikkeestd nopeamman tai lyhentdd kuvan kestoa. Kun leikkaus on nopeaa ja
kuva muuttuu hyppyleikkauksessa vain vahan, ei katsoja edes huomaa puuttuvaa

lilkkeen osaa.

3.3.5 Erittéin nopeat leikkaukset

3.4 Liike

Ihminen pystyy tunnistamaan ennalta tutun objektin kuvassa noin
kahdeksasosasekunnissa. Videossa tdma vastaisi neljaa kuvaa, eli framea. Sama
tunnistettavuus séilyy, vaikka nayttéisi vain yhden framen mittaisen kuvan, mutta
tayttad kaksi framea kuvan molemmilta puolilta mustalla. Nopeilla leikkauksilla
voidaan tyylitell& ja luoda rytmia musiikkivideossa. Sneaki on tdynné hyvin nopeita
leikkauksia. Taytin tylsalta tuntuvat kohdat nopeilla vélkyttelyilld jo kertaalleen
kaytetyista kuvista. Videon loppua kohti kuvien pituudet lyhenevét aina yhteen
frameen saakka. Katsoja pystyy kuitenkin havainnoimaan kuvan siséllon, silla olen
jattanyt yhden ruudun mittaisten kuvien ymparille ainakin kaksi ruutua mustaa.

Toisinaan olen toistanut samaa kuvaa monta kertaa, jolloin havainto vahvistuu.

Kuva 2. Musta ruutu nopean kuvan vélissa vahvistaa nakohavaintoa.

Kun aloin leikata Secret Life -videota, olin jumissa klassisten leikkaussaantdjen
kanssa. Liikkeesta liikkeeseen leikkaaminen tuotti paanvaivaa. Pirilan mukaan
liikkeesté liikkeeseen tehdyt leikkaukset ovat vaikuttavia elokuvallisia keinoja, joilla

voidaan korostaa liikkeen plastisen sommittelun nayttavyyttéa (Pirild 2008, 88).
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Kohtauksesta riippuen oli kuvakokoja kéytettavissa jokseenkin riittavasti, joten yritin
noudattaa paikoin jatkuvuusleikkausta. Pian kuitenkin huomasin sen olevan
musiikkivideoleikkauksessa tarpeetonta. Jatkuvuusleikkaus tuntui istuvan vain hyvin
selkeisiin kohtiin, jotka sit4 vaativat. Tallainen on esimerkiksi kohta, jossa etsivé
kaatuu portaissa. Samanlainen kohta on Luckiest Pig in Albany -videossa, kun nortti

tonaistdan nurin portaissa. Tuntui, ettd portaissa kaatumisen pitda nayttaa juuri talta,

eli jatkuvuudelle oli tilaus.

Kuva 3. Portaissa kaatuminen nayttaa parhaalta kun liike on jatkuvaa.

Olen kayttanyt jatkuvuusleikkausta videoissa siella taall4 ja nain ne tuntuvat jopa

palvelevan tehokeinoina, koska niitd on niin vahan. Eisenstein kirjoitti:

Tiedamme elokuva-ilmién perustuvan siihen etta kaksi lilkkumatonta perakkaista
kuvaa liikkuvasta ruumiista nayttaa sulautuvan yhdeksi liikkeeksi kun ne eritetdan
maaratylla nopeudella perékkain. Tamé lattea kuvaus tapahtumasta
yhteensulautumisena on osaltaan myds vaikuttanut edellda mainittuun latteaan

kasitykseen montaasin luonteesta. (Eisenstein 1978, 109. Artikkeli vuodelta 1929.)

Paremmalta leikkaus musiikkivideossa ndyttad, kun kuvia kasittelee kuvia pareina tai

joukkoina, joissa liike on samankaltainen tai vastakkaisen suuntainen.

Olen musiikkivideoita leikatessa tullut siihen tulokseen, ettd muut seikat paitsi liike
ovat musiikkivideoleikkauksessa vahapatoisia. Toki perusedellytys on myds hyvin
sommiteltu kuva. Musiikkivideossa ei ole jatkuvuusvirheitd (Gaskell 2004, 10.)
Vaikka tekemani musiikkivideot ovat kerronnallisia, katsoja ei jaa ihmettelemaan,
miksi &skeisessa kuvassa etsiva otti silmélasit pois paasté ja seuraavassa ne ovat taas
paassa tai miksi tytot ovatkin nyt noin pain. Musiikkivideon katsoja ei seuraa videota

silla silmalla. Tarkeda on vain eteenpdin tyontavéa rytmi, joka syntyy kuvan liikkeesta.
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3.4.1 Kéaanteinen liike

Leikatessa liikkeen voi toistaa myds vaarin pain. Talloin nayttelija tekee liikkeensa
takaperin. Musiikkivideoissani olen kéantanyt liikkeen toisensuuntaiseksi, jos se on
nayttanyt paremmalta niin. Usein syyna on ollut, ettd olen halunnut liikkeen néyttavan
oudommalta ja epaluonnollisemmalta. Liikkeen suunta on myos saattanut olla parempi
suhteessa seuraavaan. Esimerkiksi Luckiest Pig in Albany —videon
virustappelukohtauksessa on kaannelty liikkeité tarpeen mukaan, koska halusin tehda
kohtauksesta helposti eteen pdin soljuvan. Koko kohtaus rakentuu keinuvan liikkeen
rytmiseen vaihteluun. Kun yhden kuvan sisélto liikkuu oikealle, liikkuu seuraavan
kuvan sisalt6 tai kameran liike vasemmalle. N&in kohtauksesta tulee helposti

seurattava, koska keinuva liike rauhoittaa ihmista psykologisella tasolla.

3.4.2 Nopeutukset ja hidastukset

Toinen keino saadelld kuvan tai toiminnon kestoa on nopeuttaa tai hidastaa
materiaalia. Hidastuksia kéytetd&n useimmiten silloin, kun liike pitaé saada
nayttdmaan seksikkaaltd. Nopeutuksista syntyy ajatus, ettd henkil6 liikkuu
epéluonnollisesti. Siksi nopeutuksia pitaisikin ké&yttd4 harkiten. Sneaki -videossa
kaytan nopeutuksia vampyyrin liikuttelemiseen. Luonnoton liike on perusteltua, koska

kyseessa on vampyyri, joka on epaluonnollinen otus.

Joskus nopeutuksiin kannattaa tehd& pehmea siirtyma: liike pilkotaan muutaman
framen Kklippeihin, joista ensimmaista nopeutetaan esimerkiksi 130%, toista 200% ja
niin edespéin aina viisinkertaiseen nopeuteen asti. Joskus pehmeé&é laskua ei tarvita
vaan nopea liikkeeseen nytkdhtdminen néyttéa hauskalta. Tarkoitus kaikessa
muuntelussa on kuitenkin saada liike ndyttdmaan kauniilta. Koska videokuvan
nopeuttaminen on oikeastaan yksittaisten kuvien maaran vahentamista, riippuu

alkuperdisesta liikkeen tahdista, kuinka paljon materiaalia voi nopeuttaa.

Secret Life -videon kohdissa, joissa etsivé seurailee Notickeja kaupungilla, on pelailtu
nopeutuksien kanssa. Hahmo lahtee liikkeelle ja liike nopeutuu musiikin rytmin

kohdalla. Tata keinoa on toistettu niin etsivan kuin Notickien hahmoissa.

Mielenkiintoisia liikkeitd saadaan aikaan myds vuorottelemalla nopeutusten ja
hidastusten valilla. Secret Life -videon orgia kohtauksessa videon loppupuolella olen
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hidastanut seksikkaita kuvia ja nopeuttanut kuvia, joissa tapahtuu outoja. Liikkeiden
rytmin vaihtelu tuo kohtaukseen seka dynamiikkaa ettd mielenkiintoa, ja antaa

vaikutelman etta jotakin hairiintynytté tapahtuu.

3.4.3 Ihmisen animointi leikkauksella

Kukaan tekemillani videoilla esiintyvé henkilt ei ole mikd&n ammattitanssija tai
muukaan akrobaatti. Valmiilla videoilla hahmot kuitenkin tekevét liikkeitd, joihin ei
tavallinen tallaaja pysty. Keksin keinon hahmon liikutteluun leikkauksella Sneaki -
videota leikatessani, kun leikkausohjelmani aikajana ammotti tyhjyyttd&dn monissa
kohdissa ja kaikki kayttokelpoinen kuvamateriaali oli kertaalleen kaytetty. Pa&adyin
kierrattdmaan kuvia, jotka oli jo kédytetty ndyttelijan huulisynkkaamissa kohdissa.
Kééantelin niiden toistoa vaarin pain seké yhdistelin nopeutuksia ja hidastuksia.
Lopputulos ndyttéaa siltd, ettd nayttelija tanssii vaikka kuvamateriaalissa oli vain
osittaisia liikkeen palasia. Videolta nakyy, ettd néayttelija aukoo suutaan tanssiessaan,
mutta se ei haitanne liiaksi. Hauskalta ndyttava epaluonnollinen liike kuitenkin
elavoittaa tunnelmaa. Osan tanssista tauotin leikkaamalla valiin erittdin lyhyita mustia

ruutuja. Nain leikkausratkaisu imitoi valkkyvaa valaistusta.

Kéayttamani tekniikka on yksinkertaistettuna edestakaista liikettd. Jokin liikkeen osa
kopioidaan leikkausjanalle useamman kerran. Joka toisen klipin toisto kaannetéén
toiseen suuntaan. Nain syntyy illuusio edestakaisesta liikkeestd, joka on jatkuvaa.
Pitda muistaa, ettd silloin ensimmaisen ja toisen klipin viimeinen ja ensimmainen
ruutu ovat identtisig, joten toinen niista kannattaa poistaa tai vaihtoehtoisesti kopioita
ruutua muutaman kerran lisad, milloin ndyttaa siltg, etta liike pysahtyy vahaksi aikaa.
Liikettd voi tyylitella sdatelemélla toistonopeutta niin, etta liikkeen paat osuvat
rytmiin. Liike on usein hyvin epéluonnollisen nékéinen, kayttotarkoituksesta riippuen
voi sopia kontekstiin. Yhdistelemalla muunnettuja liikkeen osasia syntyy mielikuva

tanssimisesta.
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Kuva 4. Satunnaisista liikkeen osista syntyi tanssia.

Vastaavanlaista liikkeen muuntelua kdytetddn myés suuremman budjetin tuotannoissa,
kuten esimerkiksi Lady Gagan ja Beyoncén videolla Telephone. Siinakin liiketta on

manipuloitu imitoimaan musiikin rytmid ja lopputulos on hauskan nakaista.

Paljon tyoté leikatessa on teettdnyt myds huulisynkronointi, miké tuntuu olevan
mahdotonta nayttelijalle, joka ei ole yhtyeen oikea laulaja. Huulisynkronoinnilla
tarkoitetaan huulten liikkeiden vastaavuutta &aninauhalta kuuluvien &&nteiden kanssa
(Juntunen 1997, 38). Useimmissa musiikkivideoissa kaytetaan huulisynkkausta, eli
yleensé béndin keulahahmo aukoo suutaan kappaleen tahdissa. Leikkauksessa
suunaukomiset liitetd&n lauluosuuksiin niin, etta syntyy illuusio laulamisesta.
Leikatessa olen joutunut nopeuttamaan tai hidastamaan kuvattuja suun liikkeita laulun
sanoihin sopivaksi. Huulisynkkaus ei saa koskaan olla pielessé. VVaérassa kohdassa
olevan huulisynkkauksen katsoja huomaa vélittomasti ja aina. Erds yleisimmisté
ongelmista esiintyjalle on alkavaan tahtiin rytmilleen mukaan paaseminen, ja han
yrittdd kiirehtid mukaan yhden tahdin jaljessa. Harmittavan usein néyttelija ei saa
yht&kaan otosta onnistumaan tdydellisesti, tai ainoassa onnistuneessa otoksessa on
jotain muuta vikaa, jolloin ainoastaan leikkaaja voi pelastaa tilanteen. Synkat
korjataan pilkkomalla klippi suunliikkeiden mukaan jokaisen sanan kohdalta
muutaman ruudun mittaisiin patkiin. Sen jalkeen patkien toistonopeutta sadadellaan

muutaman prosentin vaihtelulla.

3.5 Leikkauksen saantoja ja rikkomuksia

Musiikkivideon leikkauksesta ei ole selkedd sddnndstod, eika jatkuvuusleikkauksen
sééntojen soveltaminenkaan oikein tunnu jarkevélta. Kayn kuitenkin lapi, miten

perinteisen elokuvaleikkauksen saannot poikkeavat omista ratkaisuistani.

Thompson (1993, 40) listaa leikkauksen séanndston. Hanen mukaansa skarvilla eli
leikkauskohdalla pitaa aina olla motivaatio. Hyva syy leikata voi 16ytya kuvasta
itsestaan tai sen ulkopuolelta tulevasta &&nesta. (Thompson 1993, 40). Eli katsojan
huomio Kiinnitetdan johonkin elementtiin kuvassa tai &aneen kuvarajauksen
ulkopuolella. Esimerkiksi &&ni oven kdymisestd antaa motivaation leikata ovesta
tulijaan. Elokuvallisessa leikkauksessa katsoja t4té odottaakin, mutta
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musiikkivideoissa danikerrontaa ei yleensa ole. Musiikkivideon aéniraita on

musiikkia, joka tukee kerrontaa vain vahén.

Musiikkivideoleikkauksessa riittdva motiivi leikata voi olla mielestani olla rytmin
seuraaminen. Lis&& tempoa leikkaukseen saadaan vélkyttelemé&lld kuvaa samasta
kohteesta ilman mitddn muuta motiivia. Motiivi voi musiikkivideoleikkauksessa olla
my®6s puhtaasti tekninen. Lahikuvia saattaa olla oikean rytmin saavuttamiseksi liian
vahan, kuva saattaa olla nopea improvisaatio tai kuvat eivét kesta pidempaa

tarkastelua.

Thompsonin (1993,41) mukaan skarvin pitd4 aina tuoda uutta informaatiota. Oman
kokemukseni mukaan tata sd&ntoa ei tarvitse musiikkivideossa noudattaa. Monesti
samasta kohteesta tulee naytettyd samoja toimintoja jos leikkaaja haluaa alleviivata
jotakin juonen osaa. Esimerkiksi Luckiest Pig in Albany — videossa kaytin viisi
melkein samanlaista l&hikuvaa avaruushattua kokeilevasta paénortista, kun
sivuroolissa olevista norteista on vain yksi kuva samasta aiheesta. Eli mielestani
skarvin ei tarvitse tuoda uutta informaatiota. Leikkausratkaisu on tehty tempoa ja

tunnelmaa luomaan.

Kolmas Thompsonin (1993, 44) saanndista liittyy kuvan kompositioon, eli
sommitteluun. Vuosien aikana yleisé on omaksunut tietyt sommittelun normit. Kuvan
pitéd olla sommiteltu niin, ettd se miellyttad silméa. Tasté en voi kiistella.
Leikkaaminen helpottuu huomattavasti, kun kuvan kompositio on mietitty. Toki
musiikkivideoissa voidaan kayttdd kuvakulmia yhtd kokeilevasti kuin leikkauksiakin,
mutta kuvan pitad olla katsojan silmaa miellyttavé. Sneakin kuvat oli sommiteltu
vahan sinne péin ja osa suorastaan vaarin. Leikkaaminen oli huomattavasti
helpompaa viimeisimméan musiikkivideoni kohdalla, kun kuvasuunnittelu oli
harkittua.

Thompson (1993, 48) pitéa tarkeana toiminnan kolmiulotteista jatkuvuutta.
Kuvauksissa nayttelijan pitdisi Thompsonin mukaan suorittaa liikkeet taysin samalla
tavalla jokaisessa otoksessa. Jatkuvuus pitéisi 10ytya sisallostd, liikkeesta ja kohteen
sijainnista ruudulla. Siséllosté jatkuvuus pitdisi 10ytyd, jotta teokseen ei paasisi
jatkuvuusvirheitd eli ns. klaffivirheitd. Tarkkasilméinen katsoja saattaa huomata, etta
musiikkivideot ovat tdynna klaffivirheitd. Henkil6 saattoi poimia esineen kéateensa

oikealla kadelld, mutta jatkaa laulamista esine vasemmassa kadessdan. Mielestani
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kuitenkaan katsoja ei yleensd etsi jatkuvuusvirheitd musiikkivideoista, enké siksi ole
halunnut rajoittaa ilmaisumahdollisuuksia jatkuvuusséantéja noudattamalla. Olen
havainnut musiikkivideoleikkauksessa liikkeen jatkuvuuden noudattamisen
kuvakokojen vélilla usein turhaksi. Jatkuvuuteen kohteen sijainnissa ruudulla on
mielestani syyté kiinnittdd huomiota vain, jos kuvan sisélto sité vaatii — yleensd muut

seikat ovat ratkaisevampia.

Elokuvaleikkaaja Walter Murchin mukaan ideaalinen leikkaus tayttaa kuusi ehtoa.
Murchin ehdot ovat tarkeysjérjestyksesséén tunne, tarina, rytmi, katseen suunnat, tilan
kaksiulotteisuus ja toiminnan kolmiulotteisuus. Murch on valmis uhraamaan
elementtejé aloittaen vahapatdisimmistd, eli jatkuvuussaannoistd. Han uhraa viela
tarinan etenemisenkin, mutta h&n ei ole valmis uhraamaan otoksen tunnelatausta,
koska katsoja ei muista leikkausta eik& kameratyotd. Han muistaa milt4 h&nesta tuntui.
(Murch 1995, 18.)

Musiikkivideo on katselukokemuksena kevyt ja se harvemmin onnistuu ilmaisemaan
suuria tunteita kuten pitkassé elokuvassa. Musiikkivideo pyrkii kuitenkin luomaan
jonkin tunnelman, mika ja& katsojalle paallimmaisené. Ja hyva tunnelma syntyy
omasta mielesténi kauniista liikkeistd, joka luo vaihtelevaisen rytmin. Ndin katsojan

mielenkiinto pysyy ylla ja hdnelle ja& hyva tunne katselukokemuksesta.
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