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1 JOHDANTO

Taman opinnaytetytn tarkoituksena oli tuottaa audiovisuaalisena tuotoksena do-
kumenttielokuva. Tavoitteena oli, ettd katsojat voisivat samaistua dokumentin
paahenkildihin ja heidan elamantarinoihinsa. Tata kautta voimme heréattaa katso-
jissa tunteita, ajatuksia ja kysymyksia elamasta. Dokumentin kohderyhména ovat
keski-ikdiset ja vanhemmat naiset. Kypsaan ikdan ehtineille naisille on pakostikin
elamansa varrella tapahtunut isoja asioita, ihmissuhteiden ja perheen saralla.
Kohderyhm&mme naiset ovat siina vaiheessa elamé&énsa, ettad heidan voisi sanoa

tekevan valitilinpaatdsta elamastaan.

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan tekoprosessi alkoi vuoden 2009 syksylla.
Kuvasimme Eteld-Pohjanmaan alueella: Nurmossa, Peraseingjoella, Jalasjarvella,
liImajoella, Kurikassa ja Seingjoella. Jalkitytvaiheen toteutimme Seindjoen Ammat-
tikorkeakoulussa Kulttuurialan yksikossa. Projekti saatettiin paatokseen vuoden
2010 huhtikuun lopussa ja tuotoksena oli 52 minuutin mittainen dokumenttieloku-

va.

Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa kdymme lapi koko tuotannon alusta lop-
puun. Aloitamme idean synnystd, jatkamme aiheeseen perehtymiseen, kohderyh-
man pohtimiseen ja kasikirjoituksien tydstamiseen. Ennen tuotantovaihetta kdaym-
me vield lapi tuotannon organisointiin liittyvat asiat ja dokumenttielokuvan esiinty-
jat. Tuotantovaiheessa kaymme l&api tuotannon kuvaukset ja musiikin tyostamisen.
Viimeisessa tuotantovaiheessa, eli jalkituotannossa, kaydaan lapi leikkausvaihe,

aanen jalkikasittely, viimeiset hienosaadot seka lopputuloksen arviointi.



2 VOIMAA ETSIMASSA -DOKUMENTTIELOKUVA

2.1 Ildea

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvaa ei ole tarkoitettu pelkaksi viihteeksi. Teki-
j6ind emme halunneetkaan tavoittaa ja viihdyttaa suurta yleiséa. Dokumentillam-
me on tehtdva. Haluamme dokumentilla herattéa kohderyhmassadmme tunteita,
ajatuksia ja kysymyksia elamasta. Pyrimme vetoamaan dokumentillamme erityi-

sesti keski-ikaisiin ja sitd vanhempiin naisiin.

Dokumenttielokuvan aiheena on voimaantuminen. Voimaantuminen on monelle
vieras sana, mutta se on nyt vahitellen yleistyméassa ja kenties tulossa muotiinkin.
Voimaantuminen tarkoittaa ihmisen omaa sisaista vahvistumista ja sita, etta ihmi-
nen kokee olevansa tasapainossa itsensa ja ymparistonsa kanssa. Dokument-
tielokuvassa kasittelemme sitd, miksi voimaantumista etsitdan ja mista sitd voi
saada. Kysymme myo6s, mitd voimaantuminen on ja miten se voi vaikuttaa ihmisen

elamaan.

Dokumentissa tutustutaan kolmen naisen elamaéan. Naiset, kuten heidan elamén-
tarinansakin, ovat todella erilaisia, mika tuo voimaantumista esiin eri tavoin. Py-
rimme kasittelemaén naisten elaman varrella tapahtuneita vaikeita asioita, seka
padasemaan mahdollisimman lahelle syitd, jotka saivat heidat alun perin etsimaan

voimaantumista. Naiset etsivat ja saavat voimaantumista hyvin erilaisista asioista.

Yksi naisista harrastaa liikuntaa ja kehonsa ilmaisua eri muodoissa. Han tanssii,
hiinta&, ulkoilee. H&n myds matkustelee ja sienestaa. Naista asioista han kokee
saavansa voimaantumista. Toinen nainen rakastaa k&sitoitd ja nauttii muutenkin
kaikenlaisesta puuhastelusta. Han pitd& sisustamisesta ja on hiljattain remontoinut
talonsakin. Han kay usein keramiikkapajalla tekeméssa erilaisia koriste-esineita ja
astioita. Kolmas nainen nauttii pienista asioista ja ihmeista elamassaan. Han pitaa

lukemisesta, lastensa ja muiden nuorten kanssa oleilusta seka koiran kanssa



lenkkeilysta. Erityisesti h&n rakastaa luonnossa liikkkumista ja kauniita luonnonilmi-
Oita. Kaikilla naisilla on koira, mik& on mielenkiintoinen yhdistava tekija. Heille kai-
kille myds luonto on tarkea asia. Kdymme lapi naisten menneisyytta, seka ajatuk-

sia nykyhetkesta ja tulevaisuudesta.

Dokumentissa yhdistavana tekijana on asiantuntija. Asiantuntija opettaa psykolo-
giaa Jalasjarven lukiossa ja on viime vuosina perehtynyt voimaantumiseen ja sii-
hen olennaisesti liittyvaan onnellisuustutkimukseen. Han kommentoi haastateltavi-
en kokemuksia voimaantumisesta. Asiantuntija puhuu voimaantumisesta myds

yleisella tasolla.

2.2 Lajityyppi

Genre, eli lajityyppi, maarittdd dokumenttielokuvan omaan kategoriaansa. Mihail
Bahtinin ajatus on, ettd kaikki taideteokset tulisi lajitella omiin genreihinsa. Laji-
tyyppi kertoo elokuvan suunnan, jolloin katsojat saavat tietoa elokuvasta jo pelkas-
taan lajityypin perusteella. Dokumenttielokuvan lajityyppejd on Jouko Aaltosen
lajittelun mukaan kolme. Ensimmainen lajityyppi on antropologinen dokumenttielo-
kuva, joka kasittelee kulttuurin, yhteiskunnan tai yhteison ilmioita tieteellisesta ja
taiteellisesta nakdokulmasta. Voimaa etsimassé on antropologinen dokumenttielo-
kuva, silla se kasittelee voimaantumista, joka liittyy yksilon ja ryhman hyvinvointiin

ja on osa nykyista onnellisuuskeskeista kulttuuria. (Aaltonen 2006, 46, 50-72.)

Toisena dokumenttielokuvan lajityyppina pidetd&n historiallista dokumenttieloku-
vaa. Hannu Salmen mukaan historiallisessa dokumenttielokuvassa pyritaan "ku-
vaamaan menneisyyden tapahtumia historiantutkimuksen luomassa todenmukai-
sessa viitekehyksessa”. Historiallinen dokumenttielokuva voidaan erottaa muista

lajityypeista ajallisesti. (Aaltonen 2006, 46, 50-72.)

Kolmas dokumenttielokuvan lajityyppi on henkilékohtainen dokumenttielokuva,
joka on tyyliltddn henkilokohtainen ndkemys maailmasta, elaméasta ja asioista. Ta-



rina kerrotaan ensimmaisessa persoonassa, kertojan nadkodkulmasta. Aiheena on
usein tekija itse tai hanen lahipiirinsa. Tekija on elokuvassa lasna vahintaan aa-
nessa, usein myos kuvassa. Henkilokohtainen dokumenttielokuva on vakiintunut
suomalaisen dokumenttielokuvan alalla yhdeksi suosituimmaksi lajityypiksi. (Aal-
tonen 2006, 72-80.)

2.3 Tekijoiden ajatukset

Meiltd on monesti kysytty, miksi paatimme tehda juuri téllaisesta aiheesta doku-
menttielokuvan. Aihe on molemmille tekijoista yllattavan laheinen. Olemme mo-
lemmat kokeneet isoja muutoksia ja vastoinkdymisia elamassamme viime vuosien
aikana, joten olemme itsekin joutuneet etsimaan uudelleen tasapainoa ja voimaa
elamiimme. Jokainen ihminen kokee elamansé aikana vaikeita asioita, joiden myo-
t& joutuu etsimaan itsedén. Halusimme selvittaa, mitd muut ihmiset ajattelevat asi-
asta. Miten elaman haasteista selvitaan? Millainen merkitys voimaantumisella on?
Mista kaikkialta ihmiset etsivét ja saavat voimaantumista? Olemme ldytaneet kol-
me mielenkiintoista naista, joilla on mielenkiintoinen elaméantarina kerrottavanaan.
Ennen kaikkea halusimme luoda sellaisen dokumenttielokuvan, joka vaikuttaa ih-
misiin. Dokumentin tekeminen oli toisaalta jonkinlainen tutkimus voimaantumises-

ta.

Projektin edetessa tunsimme itsekin voimaantuvamme, kun kuulimme miten on-
nellisiksi ihmiset voivat tulla kaikkien elaméassaan tapahtuneiden vaikeiden ja hir-
veiden asioiden jalkeen. Toivomme dokumentin nostattavan myods katsojien tun-
teet ja ajatukset pintaan. Toivomme, etta etenkin kohderyhmaan kuuluvat katsojat

alkavat miettia suhdettaan voimaantumiseen.

Voimaantuminen on nyt hyvin ajankohtaista. Taman paivan onnellisuuskeskeinen
kulttuuri on saanut yksilot ajattelemaan omaa hyvinvointiaan entistd enemman.
Ihmiset keskittyvat nyt enemman omiin tarpeisiinsa kuin ennen. Erilaisten voi-

maantumiskurssien maara on kasvussa. Hyvana esimerkkind tastd ovat lyhyen
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ajan sisalla Seingjoen seudulla jarjestetyt Hyvan olon tanssikurssit, Akkaan voi-
maviikonloppu, Voimaannuttavat valokuvat -kurssi sek& maaliskuussa 2010 Seina-

joella jarjestetyt Voimaannu-messut. Voimaantumisella on nyt selkeasti kysyntaa.
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3 SUUNNITTELU

3.1 Suunnittelun vaiheet

Ensin syntyy idea, minka jalkeen aletaan tutkia aihetta. Tutkimusta tehdaan mo-
nella tasolla, esimerkiksi tekemalla haastatteluja seka etsimalla tietoa kirjoista,
Internetista tai lehdistéa. Kun aihetta on tutkittu perusteellisesti, etsitddn aiheen pu-
nainen lanka. Aiheen rajaaminen on tarke&a osa kokonaisuutta, silla sopivasti ra-
jaamalla pystytaan keskittymaan tarkeimpaan. Kohderyhman asettaminen helpot-

taa aiheen viemista eteenpain, oikeaan suuntaan.

Suunnitteluun kuuluu myés kasikirjoittaminen. Kasikirjoittaminen saattaa tuntua
ristiriitaiselta dokumenttielokuvan teossa, mutta on oikeasti tarkea osa sita. Doku-
menttielokuvan kasikirjoittamisessa on muutama vaihe. Ensimmaiseksi kirjoitetaan
synopsis, joka on kristallisoitu tiivistelm& dokumentin siséllosta, rakenteesta ja
taustoista. Seuraava vaihe on treatment, joka on laajempi kuin synopsis, mutta
suppeampi kuin kunnon kasikirjoitus. Kun synopsis ja treatment on saatu tehtya,
on oikean kasikirjoituksen aika. Dokumenttielokuvien kasikirjoitukset usein muut-
tuvat projektin edetessa. Ennen kuvauksia tehd&én kuvakasikirjoitus eli storybo-
ard, johon on valmiiksi suunniteltu millaisia ja mink& kokoisia kuvia otetaan, tosin
tama kuuluu yleensd enemman fiktiivisen elokuvan pariin. Ennen kuvauksia teh-
daan myos kuvauskasikirjoitus, jossa on koko ohjelman suunniteltu sisalto, raken-

ne ja kuljetus alusta loppuun kdannekohtineen. (Saksala 2008, 88—90.)

Kun kasikirjoittaminen on saatu kayntiin, alkaa esiintyjien etsinté. Siihen tulisi vara-
ta runsaasti aikaa, koska esiintyjat ovat usein dokumenttielokuvan kantava voima.
Esiintyjien kanssa tulisi keskustella aiheesta etukéteen, jotta tekijat ja esiintyjat
tietdvat toistensa tavoitteet ja rajoitukset. Kun esiintyjat on varmistettu, aloitetaan
tuotannon aikataulutus ja organisointi. Budjetointi on myds hyvin tarked osa tuo-
tannon suunnitteluvaihetta, johon koko tuotannon toteutus perustuu. Ennen tuo-

tannon alkua tulisi hakea rahoitusta monilta eri tahoilta, kotimaasta ja ulkomailta.
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3.2 lIdeasta ennakkotutkimukseen

Idea on dokumenttielokuvan tekoprosessin alkusysays. ldea voi olla yhtakkinen
oivallus, pitkdn pohdinnan tulos, visuaalinen yllyke tai joidenkin asioiden tai tari-
noiden yhdistelm&. ldea voi monesti my6s muuttua ja kehittyd matkan varrella.
Ideaa voidaan kehittdd monella tapaa esimerkiksi aivoriihen tai mind mapin avulla.
Nama ideointimenetelmat tuovat uusia ajatuksia vanhan rinnalle, mikd saattaa
luoda my6s uusia ndkdkulmia aiheeseen. Tuotannon jalkeen voi usein nayttaa
silta, etta tekija on tiennyt alun alkaen miten elokuva tulee kulkemaan. Tama ei
useinkaan pida paikkaansa, vaan idea kehittyy ja suunnitelmat muuttuvat matkan
varrella. Aiheen valintaan vaikuttavat monet seikat, yhtena tarkeimmista tuottajan
hyvaksynta. Yleensa tekija tekee aloitteen dokumentin aiheesta. Tekija on taiteilija,
joka valitsee aiheensa alustavasti. Myos taiteilijan elaméntilanne on merkittava
aiheen valinnassa. (Aaltonen 2006, 111-114; Saksala 2008, 64—65; Hyytia 2004,
11.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan aihe syntyi Tuotanto 5 -kurssin mainos- ja
esittelyvideosta, jonka teimme Kaisa Kannon hyvanolon tanssikursseille. Hyvan
olon tanssikurssit keskittyvat luovuuteen, rentoutumiseen ja voimaantumiseen.
Voimaantuminen oli meille aluksi hyvin vieras ja virallinen sana, mutta aihetta tut-
kittuamme kasite vaikuttaa taysin luonnolliselta. Voimaantuminen on arkipaivai-

nen, mutta hyvin tarkea asia jokaisen elamassa.

Voimaantumista tutkimme kirjallisuuden, Internet-sivujen, lehtien seka haastattelu-
jen avulla. Kavimme esimerkiksi esihaastattelemassa varteen otettavia ehdokkaita
dokumentin p&&henkildiksi. Heiltd saimme paljon ajatuksia ja tietoa voimaantumi-
sesta. Kdvimme myds haastattelemassa psykologian lehtoria, jolta |0ytyi valtavasti
uutta tietoa ja oivalluksia voimaantumisesta. Meidan oli paatettava mita kautta al-
kaisimme tarkastella voimaantumista. Hyvan olon tanssikurssit antoivat meille ta-
han kysymykseen vastauksen ja pdatimme tarkastella aihetta harrastusten kautta;
harrastukset antavat vastapainoa tyélle ja arjelle, ja toimivat néain voimaannuttava-

na. Ihmiset tarvitsevat elamaansa asioita, joista he saavat voimaa ja iloa. Nykyaan
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tydelama vaatii joskus liikkaakin, jolloin ihminen saattaa kadottaa elamastaan arjen

hyvéat puolet.

Ensimmainen suunnitelmamme oli valita kolme harrastusta ja kaksi haastateltavaa
kustakin lajista. Haastateltavia etsiessamme ja halukkaiden sdhkodposteja lukies-
samme herasi epailys siitd, ettad toistoa tulisi likaa, jos haastattelemme useampaa
saman lajin harrastajaa. Silloin paatimme, ettd haluammekin paljon eri lajeja ja
yhden haastateltavan kustakin lajista. Huomasimme pian ongelman koskien haas-
tateltavien maaraa — heita olisi ollut liikaa ja asiaan perehtyminen olisi jaanyt vain
pintaraapaisuksi. Karsimme suurimman osan siihen menneessa loytyneista haas-
tateltavista ja paatimme ottaa tarkastelun alle kolme eri harrastusta ja yhden haas-
tateltavan kustakin. Paasimme lopulta tilanteeseen, jossa meilla oli kolme aivan
loistavaa haastateltavaa. Heilla kaikilla on todella kiinnostava elaméantarina kerrot-

tavanaan ja heilla on paljon ajatuksia voimaantumisesta.

Haastattelujen kuvauspaikat olivat meille alusta lahtien selvat; halusimme kuvata
haastateltavia heille tutussa ja mukavassa ymparistossa — heidan kodeissaan.
Positiivinen asia oli kotien hienot sisustukset, jotka toivat kuviin mielenkiintoa. Ko-
tona kuvatessa tunnelma on mahdollisimman rento ja huoleton. Kodeissa ei
myo6skaan ollut ylimaaraisia henkilditéa hairitseméssa kuvaustilannetta ja hoidimme

kuvaukset aina kolmistaan haastateltavan kanssa.

Kuvituskuvien kuvauspaikat paatettiin haastateltavien asuinpaikan ja harrastusten
mukaan. Kuvauksia tehtiin esimerkiksi Seindjoella Kyrkdsjarven rannalla metsi-
kossa, Kurikassa kansalaisopiston taidepajalla, Peraseingjoella Ritola-hallin Su-
denkorento-tanssisalissa seké jokaisen haastateltavan kodin laheisyydessa. Kaik-
kien haastateltavien kodit ovat rauhallisella paikalla, jolloin my6s ulkona voitiin ku-
vata hairiotta. Kuvituskuvat olivat meille todella tarkeita, silla niilla on suuri rooli
dokumenttielokuvassamme. Tasta kerromme mydhemmin kappaleessa 5.2 Mate-

riaalista valmiiksi elokuvaksi.
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3.3 Aiheen rajaaminen

Aiheen rajaaminen on tarkeéa vaihe dokumenttielokuvan suunnittelussa. Rajaami-
nen on tavallista hankalampaa, jos lahestymistapaa dokumentin aiheeseen ei ole
mietitty loppuun saakka. Tekijoiden tulee I6ytad mielenkiintoinen nakokulma ai-
heeseen. Dokumentin lahestymistavan ja nakokulman valinta auttaa aiheen ra-

jaamisessa jo suunnittelun alkuvaiheessa. (Saksala 2008, 83—84.)

Mistddn aiheesta ei voi olla olemassa yhtd ainoaa totuutta. Elokuvan
totuus on parhaimmillaan vain voimassa oleva totuus siind ajassa ja
silla hetkelld, jolloin elokuvaa tehdaan (Saksala 2008, 83—-84).

Suomalainen dokumenttielokuvien tekija John Webster pohtii sisallon merkitysta.
Tekijoiden tulisi miettia tarkkaan, onko kaikki sisaltd tarkeaa, vai voisiko jotain ti-
puttaa pois. Mika pitaa tiedon viela totuuden mukaisena? Kuinka paljon tarinaa
tulisi alustaa, ennen kuin paastaan asiaan? (Saksala 2008, 83-85; Yleisradio 2009
[Viitattu 17.3.2010].)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan aiheen rajaaminen oli tarked vaihe pro-
sessissa. Ensimmaisten suunnitelmiemme mukaan dokumentissamme olisi ollut
aivan liikkaa toistoa. Toisen suunnitelman mukaan meilla olisi ollut ihan liikaa haas-
tateltavia, jolloin dokumentin aiheen kasitteleminen olisi jaanyt lilan vahalle, mika
ei olisi ollut lainkaan tarkoituksenmukaista. Kolmannessa ja pysyvassa suunnitel-
massa karsimme paljon haastateltavia pois, jolloin pystyimme kasittelemaan do-
kumentin aihetta syvallisemmin ja perusteellisemmin. Halusimme, ettd dokumentin
aikana katsoja pystyy luomaan erdéanlaisen siteen haastateltaviin ja sitd kautta

voimaantumiseen.

3.4 Kohderyhma

Kohderyhm&a rajattaessa pohdimme sitd, minké&laiset ihmiset katsoisivat doku-
menttielokuvamme. Kohderyhman valinnassa on otettava huomioon ihmisen taus-

ta, perhe, ik&, ty6, harrastukset seka koulutus. On pohdittava my6s asioita, joista
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he haaveilevat tai joita he pelkdavat, sekéd se, millaisena he nakevat nykyisen
elamantilanteensa ja tulevaisuutensa. Tallaisen tutkimuksen avulla saadaan rajat-
tua kohderyhmaa, mika auttaa dokumenttielokuvan aiheen ja teeman kehittami-

sessa. Tama vaikuttaa myos elokuvan kerrontaan. (Saksala 2008, 71-75.)

Elokuvien suuntaamisesta tietylle kohderyhmaélle ollaan montaa mieltd elokuva-
alalla. Elokuvan tekijat sanovat usein ajattelevansa yllattavan vahan katsojia. Mo-
net sanovat tekevansa elokuvaa itselleen — asioista, jotka kiinnostavat heita itse-
aan. Tallaiset elokuvantekijat heittaytyvat ja antavat kiinnostuksen kohteen vieda
heitd tydssaan eteenpdain. Jos heidan kiinnostuksensa on aitoa, nékyy se varmasti
myoOs elokuvan lopputuloksessa. Elokuvien aiheiden valinta lahtee pitkalti siita,
missd eldmantilanteessa elokuvantekijat itse ovat. Tekijat ajattelevat tekevéansa
elokuvia itsensa kaltaisille henkildille. Esimerkiksi entisen televisiotuottajan ja ny-
kyisen ideatoimiston osakkaan Saku Tuomisen mielesta parhaiten menestyvat ne
jutut, jotka toimittaja tekee itselleen. Han ajattelee, ettd jos hén itse ei kiinnostu
jutusta, niin kuinka kukaan muukaan voisi. (Aaltonen 2006, 209-212; Saksala
2008, 71-75; Markkinointi & Mainonta 2009 [Viitattu 5.4.2010].)

Itselleen tekeminen on perusldhtokohta taiteessa, mutta on yritettdva miettia suu-
rempaakin yleisba. Suomalaisen elokuvaohjaajan Pirjo Honkasalon, jota pidetd&n
yhtend merkittdvimmista eurooppalaisista ohjaajista dokumenttielokuvien alalla,
mielesta tekijan ja kohdeyleisdn valinen kommunikaatio on tarkeaa. (Green House
[Viitattu 5.4.2010]; Aaltonen 2006, 210-212.)

Elokuvassa pitdé olla se potentiaalinen mahdollisuus, ettd se avautuu
toiselle ihmiselle. Et montako katsojaa sitten sen jalkeen tulee, se on
sitten tuottajan ongelma (Aaltonen 2006, 210).

Honkasalon mielesta elokuvan ei tarvitse puhutella kaikkia ihmisid kaikkialla. Suu-
rimmalle osalle tekijoistd ei kohderyhman miettiminen ole tekoprosessin ajattelun
valine, mutta sen avulla voidaan jalkikateen analysoida elokuvaa. (Aaltonen 2006,
209-212.))
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On myos tekijoita, joille kohderyhman tutkinta on tarkea tekoprosessin vaihe. Elo-
kuvan tekijat ovat uransa kehittymisen myota huomanneet kiinnittdvansa yha
enemman huomiota kohderyhman pohtimiseen. Katsojaa ajatellaan sittenkin. Elo-
kuvan teossa, kaytadnnon tyossa, tekijat ajattelevat katsojaa. Tama nakyy tekopro-
sessissa ja sen aikana tapahtuvassa ongelmanratkaisussa. Tekijd haluaa tulla
ymmarretyksi ja kuulluksi. Katsojasuhteen tarkeytta ei kuitenkaan kuule tekijoiden
suusta. (Aaltonen 2006, 209-212.)

Kohderyhmé&n miettiminen on tarkeda prosessin alusta lahtien. Kohderyhman
merkitys pitda huomioida sisallossa, kerronnassa seka visuaalisessa ilmeessa,
jotka ovat dokumenttielokuvan keskeisia osia. Kirjailija Harto Hanninen miettii koh-
deryhmé&a tarkasti alusta lahtien. (Saksala 2008, 71-75.)

Kohderyhmésséa on kysymys siitd, milla ehdoilla pelataan, mita lisa-
bonuksia kohderyhmén ajatteleminen antaa minulle tekijand saan ja
miten se vangitaan (Saksala 2008, 74).

Monet tekijat kokevat kohderyhman ajattelun kaupalliseksi tai journalistiseksi.
Kaupallisissa elokuvissa mietitaén tarkoin kohderyhmaa, kun taas dokumenttielo-
kuvissa sita ei mietita niin tarkasti. Kohderyhm&n merkitys on siis varsin moniselit-
teinen asia. (Saksala 2008, 71-75; Aaltonen 2006, 209-212.)

Meille tekijdille itsellemme Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan kohderyhman
rajaaminen oli tdrke& osa prosessia. Se auttoi meitd dokumenttielokuvan suunnit-
telussa, kuvauksissa, editoimisesta seka graafisessa suunnittelussa. Ongelmien
iimaantuessa dokumenttimme kohderyhma oli mielessa ongelmaa ratkottaessa.
Dokumenttielokuvan suunnittelun alkuvaiheessa teimme samaan aikaan mainos-
ja esittelyvideota Hyvan olon tanssikursseille. Kursseilla kasitellaan vahvasti myés
voimaantumista. Huomasimme Hyvan olon tanssikurssien paakohderyhman ole-
van suunnilleen sama kuin dokumenttielokuvallamme. Halusimme lahtea tutki-
maan enemman Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan kohderyhméa. Lahetim-
me tanssikurssin osallistujille sdhkdpostia, jossa pyysimme heitd kertomaan itses-
taan ja kokemuksiaan voimaantumisesta. Samalla tiedustelimme heidan haluk-

kuuttaan osallistua dokumenttiin. Heidan vastauksensa selvensivat kohderyhmén
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ajatuksia, taustoja, tarpeita sekd heidan kasitystddn voimaantumisesta. Tama aut-
toi meitd dokumenttielokuvan aiheen rajaamisessa ja saimme tuotettua mielek-
kdan kokonaisuuden. Koko prosessin ajan kohderyhma oli meille punainen lanka

dokumenttielokuvan tyéstamisessa.

3.5 Kasikirjoittamisen eri vaiheet

Monet ovat sitd mieltd, ettei dokumenttielokuvaa voi kasikirjoittaa etukateen, mutta
suunnitteluun kuuluu silti kerronnan elementtien I6ytaminen. Dokumenttielokuvat
kuvaavat taman elaman tosiasioita, eika elokuvantekijakdan voi valttamatta tietda
mitd seuraavaksi tapahtuu. Yleensa dokumenttielokuvan kasikirjoitus valmistuu
tavallaan vasta leikkauspoydalla. Pitdéa myods huomioida, ettéa fiktioelokuviin verrat-
tuna dokumentin kasikirjoittaminen on hyvin erilainen prosessi. (Aaltonen 2002,
150; Aaltonen 2006, 126-127; Saksala 2008, 132.)

Jonkinlainen kasikirjoitus on kuitenkin tehtava. Viimeistaan tuotantopéétosten teki-
jat vaativat jonkinlaisen kasikirjoituksen, joka antaa tietoa tulevan elokuvan suun-
nasta. Kasikirjoituksen avulla he arvioivat hankkeiden toteuttamiskelpoisuutta. Ka-
sikirjoituksella myo6s testataan tekijan sitoutumista dokumenttielokuvan tekoon ja
sen aiheeseen. Kasikirjoitus on tavallaan myds suunnitelma projektista. Se on
kartta elokuvan tekijoille, ja myds ty6paperi elokuvan tekemisesta. Dokumenttielo-
kuvan kasikirjoitus ei ole sitova asiakirja. Kasikirjoituksen noudattaminen pakottaa
kuitenkin tekemaan ratkaisuja jo prosessin alkuvaiheessa, jolloin se helpottaa lop-
puvaihetta. Kasikirjoituksen avulla pysyy mielessa, millaista elokuvaa ollaan teke-
massa. (Aaltonen 2002, 150; Aaltonen 2006, 126-129.)

Kasikirjoittamiseen sisaltyy erilaisia vaiheita. Ensimmainen vaihe on synopsiksen
teko. Synopsis on lyhyt tiivistelma elokuvan siséallésta, rakenteesta ja estetiikasta.
Synopsiksella myydaan idea eteenpéin. Toinen vaihe on yleensd treatment.
Treatmentia kaytetdan padasiassa ulkomailla, eikd niinkdan kotimaan markkinoilla.

Se on laajempi kuin synopsis, mutta suppeampi kuin kasikirjoitus. Siind kerrotaan
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tarinan keskeiset henkilot, kuvauspaikat, tarinan juoni ja sen kasittelytapa. (Saksa-
la 2008, 88—90.)

Synopsiksen ja treatmentin jalkeen tehdaéan tarkka kasikirjoitus — varsinkin, jos on
kyse fiktioelokuvasta. Dokumenttielokuvaankin tehddan kasikirjoitus, mutta se on
enemmankin suuntaa antava. Tavallisimmin kasikirjoitusmalli jAsentyy kolmesta
palstasta. Yhteen kirjoitetaan kuva, toiseen &&ani ja viimeiseen muut kommentit.

Malleja on kuitenkin yhta paljon kuin tekijoitakin. (Saksala 2008, 88-90.)

Isossa projektissa, jossa on paljon tekijoita, kasikirjoitus on erityisen tarkedssa
roolissa, jotta kaikki tekijat tietavat missd mennaan ja mita tehdaan. Pienemmaéssa
projektissa, jossa tekij6itd on vahan, ei kasikirjoituksen tarvitse olla aivan niin yksi-
tyiskohtainen. (Saksala 2008, 88—90.)

Voimaa etsiméassa -dokumenttielokuvan ideoinnin alkuvaiheessa meilla oli monia
lyhyité versioita kasikirjoituksesta. Idean kehityttya teimme suuntaa antavan kasi-
kirjoituksen. Dokumenttielokuvalle tuli punainen lanka. Emme voineet Kirjoittaa
tarkkaa kasikirjoitusta tulevasta dokumentistamme, koska emme tienneet viela
silloin mita projekti tuo tullessaan. Tiesimme haastateltavien elamantarinat yleisel-
|& tasolla, mutta kuvausvaiheessa ne tulivat aivan uudella tavalla esille. Jos oli-
simme Kkirjoittaneet alussa jo tarkan kasikirjoituksen, se olisi kuvausvaiheessa
muuttunut taysin. Myo6s asiantuntijan kommentit muuttivat tilannetta viela loppu-
vaiheessa. Kun kuvaukset oli tehty, tilanne alkoi selkiytya. Kerasimme haastatelta-
vista valokuvia, joita voisimme kayttaa kuvituskuvana dokumenttielokuvassamme.
Dokumenttielokuva kehittyi matkan varrella huimasti. Se kehittyi viela leikkausvai-

heessakin yllattavan paljon.

Tarvitsimme kuvituskuvia varten ohjeellista kasikirjoitusta. Kuvituskuvia olisi toki
voinut kuvata vain haastateltavien oikeista paivatoimista, mutta me halusimme
dokumenttiin enemman toimintaa. Olemme siis monen muun dokumenttielokuvan-
tekijdn kanssa samaa mielta siita, ettd dokumenttielokuvaa ei voida tarkoin kasikir-

joittaa etukateen. Dokumenttielokuvan kuvaaminen on todellakin todellisuuden
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kuvaamista, eika sita valttaméatta ennalta osaa arvata. Tietenkin on hyva olla suun-

taa antava kasikirjoitus, ettéa tiedetaan mita tehdaan ja mikéa on paaaihe.

3.6 Esiintyjat

Esiintyjien valinta, eli casting, on jokaisessa projektissa todella ratkaiseva tekija.
Se on dokumenttielokuvan tydstamisessa yhta tarkeaa kuin fiktioelokuvissa. Do-

kumentaristi Virpi Suutari painottaa castingin merkitysta. (Saksala 2008, 116-122.)

Elokuva eldd paahenkildidensa varassa. Henkilbiden on oltava hur-
maavia ja karismaattisia. He vievat tarinaa tekijoillekin arvaamatto-
maan suuntaan (Saksala 2008, 116).

Esiintyjien etsimiseen on aina varattava projekteissa aikaa. Haasteellisinta on 10y-
taa esiintyjia silloin, kun aihe kasittelee hyvin henkilékohtaisia asioita. Henkildiden
on osattava puhua asioista ja toimia luontevasti kameran edessa. Asiantuntijoita

on helpompi I6ytaa asiaan kuin asiaan. (Saksala 2008, 116-122.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvaan haastateltavia haettiin séhkoposti- ja
paperi-ilmoituksilla. Lahetimme eri harrastajaryhmille ilmoituksia dokumentistam-
me. Aluksi tuli paljon ilmoituksia halukkailta, mutta silti tuntui silta, ettemme |0yta-
neet heista etsimdamme. Ensimmainen sopiva haastateltava 16ytyi Hyvan olon
tanssikurssilta, alustavan sahkodpostikeskustelun perusteella. Kaksi muuta 16ytyivét
tuttujen ihmisten kautta. Heilla kaikilla on dokumenttielokuvaamme sopivat el&-
mantarinat. Olimme todella onnekkaita, kun ldysimme sellaiset ihmiset, jotka us-

kalsivat ja halusivat kertoa elamantarinansa ja puhua avoimesti voimaantumisesta.

Dokumenttielokuvassamme meilla on haastateltavana kolme keski-ikaista naista ja
asiantuntijana psykologian lehtori, joka analysoi haastateltavien elamantarinoita
oman erityisosaamisensa perusteella. Olimme haastateltaviin yhteydessé ensin
sahkopostilla, jonka jalkeen k&vimme henkilokohtaisesti haastateltavien luona te-
keméssa esihaastattelun. Esihaastattelut auttoivat meita lopullisessa paatoksessa

esiintyjien valinnasta. Esihaastatteluissa keskustelimme dokumentin aiheesta laa-
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jemmin ja kerroimme myos, mitd odotimme heiltd. Sovimme, ettd menemme taysin
heidéan ehdoillaan, silla kasittelemme niin arkoja asioita. Saimme tutustua esihaas-
tattelussa rauhassa toisimme. Keskustelu muuttui rennommaksi, ja sitd kautta he
pystyivat kertomaan vaikeistakin asioista. Valillemme muodostui todella vankka
luottamus ja ystavyys. Esihaastatteluiden lopussa sovimme haastateltavien kans-

sa kuvauspaivista.

Olimme sahkopostilla yhteydessa haastateltaviin kertoaksemme projektin etene-
misesta ja kuvauspaivien tarkasta kulusta, jotta he tietaisivat mita odottaa. Yritim-
me tehda kuvauspaivasta mahdollisimman rennon. Kuvauspéaivina otimme aina
ensin kuvituskuvia, jolloin haastateltavat tottuivat kameran lasnaoloon. Kuvitusku-
vien jalkeen teimme varsinaiset haastattelut, joille olimme varanneet kunnolla ai-
kaa. Emme halunneet kiireen hairitsevan. Haastattelujen jalkeen otimme viela jon-
kin verran kuvituskuvia, silla ideoita syntyi viela kuvauspaivan edetessakin. Ke-

rasimme haastateltavilta valokuvia heidan elamansa varrelta.

Haastateltavien kuvausten jalkeen olimme jalleen yhteydessa asiantuntijaan, jol-
loin sovimme kuvauspaivan hanen kanssaan. Kavimme myf6s tapaamassa asian-
tuntijaa hanen tyopaikallaan Jalasjarven lukiolla. Juttelimme hanen kanssaan ren-
nossa ilmapiirisséd voimaantumisesta, dokumenttielokuvasta ja hanen osuudestaan
siina. Asiantuntija oli meidan onneksemme heti innolla mukana ja halukas autta-
maan meita kaikin tavoin, mika helpotti tydéskentelyamme huomattavasti. Ennen
asiantuntijan kuvauspaivaa pyysimme jokaista haastateltavaa katsomaan raaka-
version omasta haastattelupatkastaén. Talloin he olisivat viela voineet kieltaa jon-
kin patkan esittdmisen, jos heista olisi tuntunut silta, ettd he puhuivat haastattelus-
sa sittenkin liilan henkilokohtaisista asioista. Meille on ollut tarkeaa, ettei doku-
menttielokuvamme loukkaa ketdan. Keskustelimme my6s heidan kanssaan pro-
jektin kulusta siita eteenpain, ja lupasimme ottaa heihin yhteyttd kun dokument-

tielokuva on valmistumassa.

Esiintyjien valinta oli tAman dokumenttielokuvan teossa ratkaisevaa. LOoysimme

haastateltaviksi sellaiset henkil6t, joita elaméa on kolhinut ja jotka ovat I6ytaneet
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voimaantumisen kautta jalleen iloa ja onnea elamaansa. Nailla henkildilla on pal-
jon yhteista, mutta oli myos paljon asioita, jotka erottivat heidat toisistaan, mika toi

voimaantumista esiin eri tavoin.

Jalkeenpain tuntuu silta, ettd sattuma kohteli meitad hyvin castingin suhteen. Koh-
deryhmé@mme haluaa varmasti mieluimmin kuulla muiden naisten kokemuksia
elamasta. Oman kokemuksemme mukaan naiset luovat téllaisissa asioissa her-
kemmin tunnesiteité ja luottamuksellisia suhteita toisiin naisiin, kuin miehiin. Tama

dokumenttielokuva on naisilta naisille.

3.7 Tuotannon valmistelu

Kun kasikirjoitukset ovat valmiina, voidaan miettid tuotannon aikataulutusta, re-
sursseja, tuotantosuunnitelmaa, informaation kulkua seké tarkempia suunnitelmia
tuotannolle ja tuleville kuvauspaiville. Pienissa tuotantoyhtidissa on mahdollisuus
sopeuttaa aikataulut tilanteiden mukaan. Suurissa tuotantoyhtidissd vaaditaan
yleensa tuotantopanosten, eli kuvasuunnittelun, kuvauksen, aanityksen ja leikka-
uksen arviointia ja tarkentamista paljon yksityiskohtaisemmin. Mahdollisimman
tarkalla ennakkosuunnittelulla ja organisoinnilla pyritddn tehokkuuteen ja taloudel-
lisuuteen, joiden kautta resursseja vapautuu luovan ja taiteellisen laadun nostami-
seen. (Saksala 2008, 76—81; Aaltonen 2006, 108-110.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan tekoprosessi alkoi marraskuun alussa
vuonna 2009, jolloin idea syntyi. Tutkimme loppuvuoden voimaantumista ja
aloimme Kirjoittaa suuntaa antavaa kasikirjoitusta. Tammikuun alussa dokument-
tielokuvan esiintyjat varmistuivat, jolloin padasimme sopimaan kuvauspaivista hei-
dan kanssaan. Silloin pystyimme tekemaan aikataulun koko projektille, johon sisal-
tyi aikataulut kuvauspaiville ja editointivaiheelle.

Haastateltavien kuvauspaivéat sijoittuivat tammikuun lopun ja helmikuun lopun vali-

selle ajalle. Haastateltavien kuvaukset tehtiin pddasiassa viikonloppuisin. Asian-
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tuntijan kuvaukset sijoittuivat maaliskuun puolivaliin. Niitd varten olimme editoineet
raakaversiot paahenkildiden haastattelupatkista. Maaliskuun puolivalissa saimme
kaikki tarvittavat materiaalit dokumenttielokuvaa varten. Kaikki kuvaukset oli tehty,
still-kuvat hankittu, musiikki tuotettu ja danet ulkoisella kovalevylla. Silloin teimme
koko projektin deadlinen perusteella tarkemman aikataulun editointivaiheelle, jol-
loin paasimme tayspaivaisesti tyostamaan Voimaa etsimassa -dokumentti-

elokuvaa.

Voimaa etsiméssd -dokumenttielokuvalle tehtiin tuotannon alkuvaiheessa myds
tuotantosuunnitelma, joka kuuluu olennaisena osana jokaiseen tuotantoon. Siina
kavimme lapi tuotannon taustat, erilaiset tavoitteet, laatukriteerit, mahdolliset koh-
deryhmat, esituotannon vaiheet, suunnitelmat koskien lopullista sisaltéa, aikataulu-
tavoitteet, resurssit, sopimukset, tydryhmaselvityksen, budjetin ja riskien kartoituk-
sen. Tuotantosuunnitelma on tarkea tyovéline tuotannon eri vaiheiden ja sisallon

pohdintaan.

Yksi tarkea osa tuotannon onnistumisessa oli yhteydenpito haastateltaviin. Tulim-
me heille tutuiksi, jolloin he olivat taysin rentoja seurassamme ja uskalsivat kertoa
synkatkin elaménvaiheensa kameralle. Kavimme kaikkien haastateltavien luona
ennen kuvauspdaivaa, jolloin juttelimme heiddn kanssaan Voimaa etsimassa -
dokumenttielokuvaprojektista. Tutustuimme ja annoimme heidan kertoa ajan
kanssa itsestdan, menneisyydestaan, nykyhetken kuulumisistaan ja tulevaisuuden

odotuksistaan.

Varasimme aikaa tutustumiseen, koska juuri sité kautta saimme rakennettua van-
kan luottamussuhteen haastateltavien kanssa. Luottamuksen ansiosta saimme
esiin ne tarinat ja asiat, joita dokumenttimme halusimmekin. Pidimme usein haas-
tateltaviin yhteyttd sahkopostin ja puhelimen valityksella kertoaksemme kuinka
projekti etenee. Haastateltavat tulivat editointivaineessa jokainen erikseen katso-
maan omia haastattelupatkiaan, jolloin he nékivat itse kuinka dokumenttielokuva

etenee ja nakivat myds ensimmaista kertaa itsensa ruudusta.
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Sopimukset ovat jokaisen tuotannon perusta. Jos ei kuvauspaikka- tai esiintyjaso-
pimuksia 16ydy, ei voida mydskaan kayttaa kuvaa eikd aanta. Voimaa etsiméassa -
dokumenttielokuvan tuotannossa sopimuksia kertyi huima maéra. Kuvituskuvia
kuvattaessa paikalla oli paljon muitakin ihmisia ja myos kuvauspaikkoja oli monia.
Pyysimme Kkaikilta paikalla olevilta allekirjoitukset esiintyjasopimuksiin, silla he
saattaisivat nakya lopullisessa dokumenttielokuvassa. Kaikkiin sopimuksiin oli hy-
va ottaa allekirjoitukset heti, ettei kukaan voisi tulla myéhemmin vaatimaan oman
osuutensa poistamista. Myos kuvauspaikkalupien hankkiminen oli tarkea osa so-
pimusasioita. Kuvauspaikkaluvat hoidimme aina jo ennen kuvauspéaivaa. Jos oli-
simme pyytaneet luvat vasta kuvauksien jalkeen, olisivat paikan omistajat saatta-
neet kieltdd materiaalin kayton. Silloin kaikki tyd olisi ollut turhaa. Lupa-asiat on

hyva hoitaa kuntoon ensimmaiseksi, jotta voidaan tytskennella rauhassa.

Ensimmainen vaihe kuvauskalustoon liittyen on valita dokumenttielokuvamme tar-
peisiin sopivat laitteet. Mietimme millaista kuvauskalustoa tarvitaan ulkona ja mil-
laista sisalla haastatteluja ja kuvituskuvia varten. Pohdimme pitkaan &&nen ja va-
lon tarkeytta. Kuvauskaluston hankimme Seingjoen ammattikorkeakoulun Kulttuu-
rialan yksikosta. Jokaista kuvauspaivaa varten teimme etukateen kuvauskaluston
varauksen Kkirjallisesti, milla varmistimme tarvitsemamme kaluston saatavuuden

kuvauspaivina.

3.8 Budijetti

Laadukasta dokumenttielokuvaa ei saa tehtya halvalla. Kuluja syntyy jo ennen tuo-
tantoa ja sen aikana. Elokuvatuotantojen kokonaiskustannukset ovat yleensa suu-
ria summia. Kuluja syntyy elokuvan kasikirjoituksesta, tekijdiden ja esiintyjien pal-
koista, kuvauspaikkojen vuokrista, kuvauskalustosta ja lukuisista muista asioista.
Tarkein resurssi on kuitenkin tekijoiden osaaminen, jolla pystyy saamaan aikatau-
luihin ja budjettiin likkumavaraa. Kokemus ja perusteellinen ennakkosuunnittelu
ovat valttia projektin resurssien arvioinnissa. Yksityiskohtainen suunnitelma auttaa

pitamaan projektin budjetin suunnitellulla tasolla. (Saksala 2008, 76—78.)
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Budjetti koostuu monista eri elementeistd tuotannossa. Projektin alussa kuluja
syntyy tuotannon valmistelusta ja kasikirjoituksesta. Suurimmat kulut ovat tyonteki-
jéiden palkat. Myos esiintyjien palkat on hyva huomioida, mutta dokumenttieloku-
vien tuotannossa niista ei valttamatta koidu suuria kuluja. Tuotannon aikana tulee
my0s kuljetus-, majoitus-, catering- ja matkakuluja. Lavasteista ja rekvisiitoista tu-
lee paljon kuluja fiktioelokuvia tehdessa, mutta dokumenttielokuvien tuotannossa
naista pystytaan saastamaan paljonkin, elokuvasta riippuen. Elokuvan tyylista ja
luonteesta riippuen kuluja saattavat aiheuttaa myos puvustus ja maskeeraus. Ku-

vauspaikat ja studiot ovat myds suuri kuluera joissakin tuotannoissa.

Elokuvan teknisen kaluston hankinta on myds iso osa kuluista, silla usein osa ku-
vauskalustosta hankitaan kalustovuokraamoista. Muita kuluja aiheutuu materiaali-
kustannuksista ja laboratorion seka digiyksikon kustannuksista. Projektien jalkituo-
tannon kuluihin liittyvat leikkauksen ja kuvankasittelyn vaiheet seka aanen jalkika-
sittely. Musiikin tuottamiseen ja teostokorvauksiin on varattu oma kuluera budjetis-
sa. Kuluihin voi myds liittya esimerkiksi kuvatallenteiden, taideteosten ja muiden
teosten oikeudet. Kopiokustannukset ovat tuotannon viimeisimpia kuluja. Jos lop-
putuotokselle ollaan tekeméssad kunnon markkinointisuunnitelmaa, kannattaa
my0s siihen varata tarvittava kuluerd. Loput projektin kulut ovat esimerkiksi pienia
hallinto- ja sekalaisia kustannuksia. Budjettiin kuuluvat tarkedné osana myos tulot,
eli saadut rahoitukset. (KinoPeople [Viitattu 23.3.2010].)

Dokumenttielokuvallamme ei ollut varsinaista tilaajaa, minka takia pidimme tuo-
tannon budjetin mahdollisimman pienena. Tuotantomme kulut tulivat p&&osin au-
ton polttoainemaksuista, puhelin- ja Internet-maksuista, tyéryhmalaisten palkkiois-

ta, dvd-levyista, seké kukista ja muista viemisista.

Dokumenttielokuvan tuotannon aikana teimme paljon haastattelukdynteja ja
veimme haastateltaville aina jotain pienta, esimerkiksi leivoksia tai kukkia. Meill&a
oli kaytdssa oma auto, joten meidan ei tarvinnut esimerkiksi vuokrata autoa kuva-

uspdaivid varten. Onneksemme kaikki kuvauspaikat sijaitsivat lahialueella, minka
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vuoksi polttoainekulut eivat nousseet suuriksi. Saimme pidettya puhelinkulut koh-
tuullisina s&dhkodpostin ansiosta. Dvd-levyt lopputuotetta varten ostimme itse.

Musiikin dokumenttielokuvaamme savelsi ja esitti Manu Hirvilammi ja miksaajana
toimi Karri Kallio, joka opiskelee Seindjoen ammattikorkeakoulun Kulttuurialan yk-
sikdssa. Kuvatessamme kuvituskuvaa Hyvan olon tanssikursseilta meilla oli kol-
mantena kameramiehena Matti Hautalahti ja ddnimiehena Tommi Kilpio, jotka
myds opiskelevat Seingjoen ammattikorkeakoulun Kulttuurialan yksikossé. Rouda-
rina ja kaluston pystytys- ja purkuapuna toimi Jari Lepistd, jonka pakettiautolla
saimme kuljetettua koko kuvauskaluston. Kuvauskalustoa oli tuolloin erityisen pal-
jon, silla kuvasimme samalla mainos- ja esittelyvideon Kaisa Kannon Hyvéan olon
tanssikursseille. Tuotannon loputtua palkitsimme tydryhmalaiset pienelléa loppuka-
ronkalla. Oikeassa tilanteessa tytelamasséa emme varmasti olisi paasseet nain
pienilla tydryhmén palkkiolla. Suhteilla on siis suuri merkitys alalla, varsinkin pie-

nissa opiskelijatuotannoissa.

Budjetissa pystyimme saastamaan esimerkiksi kayttamalla Seindjoen ammattikor-
keakoulun Kulttuurialan yksikdn kalustoa. Kuvauspaikoilla kuvaaminen ei maksa-
nut meille mitd&n. Teimme projektilemme kuvitteellisen budjetin, joka antoi meille

osviittaa siitd, paljonko tuotantomme kustannukset olisivat todellisuudessa olleet.

LIITE 1. KUVITTEELLINEN BUDJETTI

3.9 Rahoitus

Elokuvia rahoitetaan Suomessa paaosin julkisin varoin. Rahoitus elokuville muo-
dostuu paasaantoisesti niin sanotusta kolmikantarahoituksesta, jossa pééaasiallisi-
na rahoittajina toimivat Suomen elokuvasaatio (SES) ja Audiovisuaalisen kulttuurin
kehittamiskeskus (AVEK). Rahoitus voi my6s koostua kotimaisesta ennakkomyyn-
nistd, eli televisioyhtitt ostavat ohjelman ennakkoon. Lisaksi rahoitus voi koostua

tuotantoyhtion omarahoitusosuudesta, sekd muusta kotimaisesta rahoituksesta,
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esimerkiksi elokuvan levittdjaltd, sponsoreilta ja elokuvaan liittyvien tuotteiden
myynnista. Tuotannolle voidaan hakea rahoitusta myds ulkomailta. Euroopassa on
monia mahdollisuuksia hakea rahoitusta, esimerkiksi tuotantoyhtididen apurahaa.
(EFFC [Viitattu 22.3.2010].)

Suomen elokuvasaatiolta voi hakea apurahaa naytelma-, dokumentti-, animaatio-
ja lastenelokuville. Suomen elokuvasaation apuraha voi olla suunnattu esimerkiksi
kasikirjoittamiseen, tuotantoon tai levittamiseen. (SES 2009 [Viitattu 22.3.2010].)

Suomen elokuvasaatio myontaa tuotantotukea suomalaiseen ammat-
timaiseen elokuvatuotantoon. S&ation tavoitteena on edistdd korkea-
tasoista, monipuolista ja omaperaista suomalaista elokuvatuotantoa.
Tuen myontdminen perustuu Lakiin elokuvataiteen edistamisesta
(28/2000) (SES 2009 [Viitattu 22.3.2010]).

AVEK puolestaan pyrkii tukemaan monipuolisia ja myds kokeilevia audiovisuaali-
sia tuotantoja. AVEK:n tavoite on vahvistaa kotimaisia pitkid tuotantoja. AVEK pyr-
kii hyddyntamaan kaytdssa olevia resurssejaan seka antamaan tilaa myos uusille
tekijdille ja uudentyyppisille, elokuvallista ilmaisua harjoittaville lahestymistavoille.
Kaikilla yksityisilla henkiloilla, yrityksilla ja yhteiséilla on mahdollisuus hakea
AVEK:n tukea. (AVEK [Viitattu 22.3.2010].)

Omaan projektimme hakisimme rahoitusta paaasiassa kotimaasta, silla tavoit-
teemme on nayttdd dokumenttielokuvaa Suomessa. Ensimmaiseksi voisimme ha-
kea rahoitusta tuotannon eri vaiheisiin Suomen elokuvasaatiolta ja Audiovisuaali-
sen kulttuurin kehittdmiskeskukselta. Pyrkisimme myymaan dokumenttielokuvan

ennakkoon esimerkiksi Yle:lle, Neloselle ja MTV3:lle seka muille levittgjille.

Suomen Kulttuurirahastolla on keskusrahasto ja useita maakuntarahastoja, joilta
voi hakea apurahaa. Muita apurahoja jakavia tahoja Suomessa on esimerkiksi
Saatiopalvelu (Saatididen ja rahastojen neuvottelukunta ry). Me todennakoéisesti
hakisimme tuotantoomme apurahaa ensin maakuntarahastolta, eli Etela-
Pohjanmaan kulttuurirahastolta. (SKR [Viitattu 23.3.2010]; S&aatiopalvelu [Viitattu
23.3.2010].)
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4 TUOTANTO

4.1 Suunnittelusta kaytantéon

Siirtyma tuotannollisesta valmistelusta varsinaiseen kuvausvaiheeseen on tarkea
ja ratkaiseva vaihe elokuvan teossa. Kuvausvaihe taytyy suunnitella mahdollisim-
man tarkasti, silla se sitoo paljon resursseja ja on raskas tyOvaihe. Varsinainen
tuotanto alkaa siita, kun suunnitelmat ovat valmiita, elokuvan tekijat on koottu ja he
ovat tavanneet palaverin merkeissa ennen kuvauksia. Kun haastateltavien kanssa
on sovittu aika ja paikka, on aika aloittaa itse tuotanto. (Saksala 2008, 116; Aalto-
nen 2006, 136.)

Jokaisessa tuotannossa on jannitysta ilmassa ensimmaisend kuvauspaivana. Ul-
kokuvaukset tehdaan saiden armoilla ja toivotaan parasta valaistuksen ja muiden
olosuhteiden suhteen. Haastattelujen onnistuminen rijppuu monista asioista, kuten
tyontekijoiden ja esiintyjien hyvinvoinnista seka kuvauskaluston ja kuvauspaikan
toimivuudesta. Onnistumiseen tarvitaan jo onnea, pelkka tuuri ei riitd. (Saksala
2008, 116; Aaltonen 2006, 136.)

4.2 Kuvaukset

Kuvaukset ovat nakyvin osa elokuvatuotantoa. Kuvaushenkilostoon kuuluu yleen-
sa monia eri alojen ammattilaisia, joista taiteellinen johtoasema on ohjaajalla ja
tuotannollinen johtoasema tuottajalla. Kuvausten aikana henkilostd jaetaan usein
tiettyihin ryhmiin riippuen tuotannon koosta. Voimaa etsimassa -dokumentti-
elokuvan tuotannossa meita oli kaksi henkiléd ja pyrimme tekemaan kaiken yh-
dessa. (Aaltonen 2006, 136; Elokuvantaju [Viitattu 22.3.2010].)

Dokumenttielokuvan teossa tekijat yleensa heittavat kasikirjoituksen nurkkaan ku-

vausvaiheessa tai yrittdvat melkeinpa unohtaa kasikirjoituksen kokonaan. Suoma-
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laiset dokumenttielokuvien tekijat Pirjo Honkasalo, Markku Lehmuskallio, Kanerva
Cederstrom ja Seppo Rustanius ovat yhta mielta siitd, etta kasikirjoitukset jatetadan
yleensa kassin pohjalle kuvausten ajaksi. Seppo Rustanius haluaa jattda kuvaus-
vaiheeseen tietyntyyppisen avoimuuden ja spontaanisuuden. (Aaltonen 2006,
136.)

Jos kauheasti pitaytyy siind ennakkosuunnittelussa, niin saattaa jaada
pois se semmoinen valitbn impulsiivinen tapa lahestya sitd teemaa
(Aaltonen 2006, 136).

Dokumenttielokuvien teossa haastattelun padaiheesta sovitaan haastateltavan
kanssa ennen kuvauksia, eikd haastateltavalle valttamatta anneta valmiita kysy-
myksia. Kuvaustilanteessa haastateltavaa ohjaillaan tietyntyyppisilla kysymyksilla,
jotta saadaan esiin se, mita haastateltavan toivotaan sanovan tai kertovan. (Aalto-
nen 2006, 136.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvassa tuotannon kuvausvaiheessa teimme
kuten aikaisemmassa kertomamme dokumenttielokuvien tekijat. Kasikirjoitus jatet-
tiin laukun pohjalle odottamaan leikkausvaihetta. Pyrimme olemaan kuvauksissa
mahdollisimman avoimia spontaaneille ideoille. Annoimme haastattelun elaa tilan-

teen mukaan.

Kuvausvaiheessa etenimme tavallaan haastateltavien ehdoilla, jolloin he saivat
rauhassa kertoa tarinansa. Haastatteluihin kului paljon nauhoja, mutta sitd kautta
saimme heista kaiken irti. Pyrimme myds johdattelemaan haastateltavia tiettyihin
puheenaiheisiin. Kuvauksissa meilla oli mukana ainoastaan yksinkertainen haas-
tattelurunko. Haastattelurunko oli haastatteluissa meidan punainen lankamme,

josta pystyimme silti helposti poikkeamaan tarpeen vaatiessa.

Jarmo Jaaskelaisen mielesta kasikirjoitus voikin koostua lyhyistd muistiinpanoista
ja huomioista. Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan teossa emme esittaneet
haastateltaville kysymyksid, vaan annoimme heille aiheen, josta puhua. Sita kautta
saimme heidét ilmaisemaan asian haluamallamme tavalla: enemmankin vapaana

kerrontana, kuin suorina vastauksina kysymyksiin. Pyrimme kuvaustilanteissa
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olemaan avoimia uusille ideoille ja kehittamaan aihetta eteenpain haastateltavien

kerronnan mukaan. (Saksala 2008, 132.)

Dokumenttielokuvien tydstamisessa kuvituskuvien kayttdminen on suurta taidetta.
Dokumentaarisuus syntyy kuvakerronnan laadusta. Jos kuvituskuvat ovat puheen
padlle laitettuja kuvia, on kyse silloin kuvitetusta reportaasista tai luennosta. Jos
lahtokohtana on puhe joko yhtendisen kuvallisen tarinan tai sisakkaisten, toisiinsa
suhteessa olevien kuvallisten tarinoiden kautta, silloin puhumme tv-dokumentista.
Jarmo Jaaskelaisen mukaan yhtenainen kuvallinen kertomus henkilgista tai jostain

iimidista tai tapahtumista on luova dokumentti. (Saksala 2008, 130-132.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan tuotannon kuvituskuvien kaytt6a voisi ver-
rata tv-dokumenttiin. Kavimme erikseen kuvaamassa paahenkildiden harrastuksia
seka lavastimme tilanteita heiddn kotonaan. Mielestdmme néin saimme dokument-
tiin liiketta ja toimintaa. Elokuvissahan paaasia on kuitenkin tekemisen nayttami-
nen, ei vain siitd kertominen. Kaytimme kuvituskuvia kertomaan ja vahvistamaan
paahenkildiden tarinoita. Kaytimme kuvituskuvia my6s luomaan tiettya tunnelmaa
joihinkin kohtiin. Halusimme elokuvan alusta lahtien tuoda kuvituskuvilla haastatel-

tavia lAhemmas katsojaa.

Paljonko materiaalia tulisi kuvata? Kuvauksissa saadun materiaalin ja elokuvassa
kaytetyn materiaalin suhde vaihtelee tekijoittéin. "Kaikkea mika liikkuu, ei kannata
kuvata.” Hyvin tehdyt suunnitelmat takaavat sen, ettd saadaan riittavasti hyvaa
materiaalia kasaan. Jos taas materiaalia tulee liikaa, on sen esikoostamisvaihees-

sa kaytava lapi valtava maara kasetteja. (Saksala 2008, 132.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvaamme varten tuli materiaalia valtava maara.
Kasettipino kasvoi tuotannon edetessa. Materiaalia kertyi ehka jonkin verran lii-
kaakin, mik& luultavimmin johtui kiireettémistd haastattelutilanteista. Haastatteluti-
lanteissa annoimme kahden kameran ja aanitallentimen kayda koko ajan, minka
ansiosta haastateltavat alkoivat unohtaa kameroiden lasndolon. Muuten emme

valttaméatta olisi paasseet haastatteluissa tavoitteisimme.
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Saimme taltioitua materiaalia, joka herattaa katsojissa varmasti paljon tunteita.
Materiaalien esikoostamisessa meni aikaa ensin ylimaaraisen materiaalin karsimi-
seen. Tarkka kasikirjoitus ei olisi auttanut tdssa kohtaa, silla haastateltavien tari-
noita ei olisi voinut mitenkaan kasikirjoittaa etukateen. Turhaa materiaalia tuli siis
paljon, mutta tallaisen toimintamallin ansiosta saimme varmasti sen mitd halusim-

me.

Materiaalit ja kuvauskalusto on halvempaa kuin tydvoima, minka vuoksi kuvausai-
kataulujen hiominen tehokkaiksi on ratkaisevaa jokaisessa tuotannossa. Hyva

suunnittelu parantaa taloudellista kannattavuutta. (Saksala 2008, 132.)

Voimaa etsimassé -dokumenttielokuvan tuotannossa saimme karsittua kuvauspéi-
vat kuuteen. Kahden haastateltavan kanssa teimme kaksi kuvauspaivaa, silla
kaikkia kuvituskuvia ei voinut kuvata haastattelupdivana. Yhden haastateltavan ja
asiantuntijan kanssa tehtiin vain yksi kuvauspéiva. Koska meilla oli vain kuusi ku-
vauspaivaa, ne venyivat pitkiksi. Kuusi kuvauspaivaa teki tyoskentelysta taloudel-
lista ja sdastimme esimerkiksi kuvausmatkojen polttoainekuluissa. Kaikki kuvaus-
matkat hoidimme pienella kolmiovisella Toyota Yariksella, johon saimme juuri ja
juuri kaiken kuvauskaluston mahtumaan. Kuvauksissa meni aina vahintdan yh-
dekséan tuntia, lukuun ottamatta kuvauksia Kurikan kansalaisopiston Taidepajalla,

jossa taltioimme vain lyhyita kuvituskuvia.

4.3 Kuvauskalusto

Pystytettdessa kalustoa kuvauspaikalla paatetddn kameran paikka aina ennen
muun kaluston jarjestamista omille paikoilleen. Kuvauskalustoon kuului jokaisella
reissulla kaksi tai kolme Sonyn HDV-kameraa. Haastattelut kuvasimme aina kah-
della kameralla. Toinen kamera otti yleiskuvaa haastateltavasta ja toisella kame-
ralla otettiin erikokoisia l&hikuvia haastateltavasta. Kolmatta kameraa kaytimme

padasiassa joihinkin ulkokuvauksiin; ulkona oli paljon pakkasta, joten emme olisi
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voineet kuvata samalla kameralla sisadlla ja ulkona. Meilla oli varmuuden vuoksi

mukana myods kameran sadesuoja.

Kuvituskuvia kuvasimme lahinnad akkuvirralla. Haastattelutilanteissa kaytimme ka-
meroissa aina virtajohtoa, jolloin ei tarvinnut jannittdd akun loppumista kesken
haastattelun. Kaytimme Millerin DS-25 -kamerajalustoja niiden tukevan rakenteen
vuoksi. Kuvan koko ja laatu tarkastettiin aina monitorista. Monitorin mukana meilla
oli aina akkuja kuvituskuvia varten ja virtajohto haastattelutilannetta varten. S-
videopiuhoja meilla oli aina pari ylimaaraista mukana, koska monesti jokin johdois-

ta oli epakunnossa.

Kuvauspaikkaa jarjestaessa toinen vaihe on valojen asentaminen paikoilleen. Toki
kameran ja valojen paikkoja paatettdessa molempia joudutaan varmasti siirtele-
maan, ennen kuin tasapaino l6ytyy. Ennen kuvausten alkua kannattaa tarkistaa,
misté saa sahkoa ja miten suuret sulakkeet on kaytossa. Meilla oli kuvausreissuilla
aina kaksi Sachtler 322HSM -salkkua, eli yhteensa kuusi 300 watin valoa jalustoi-
neen. Osaa naista valoista kaytimme haastattelussa seké kuvituskuvaustilanteis-
sa. Kaytimme paljon harsoa ja kalvoja valomaaran saatelyyn. Haastattelutilan-
teessa kaytimme Sachtlerin topas 330W -valoa tasausvalona kolmen pisteen va-
laistuksessamme. Topasin himmentimen avulla pystyimme helposti sdataméan
valon maaraa. Sachtler topas:lle varasimme Arrin tukevan valojalustan. Pyrimme
panostamaan valaistukseen, ettei kuvaan tulisi hairitsevia varjoja tai vastaavasti

lilan kirkkaita kohtia.

Kolmas vaihe kuvauspaikan jarjestamisessa on aanityslaitteiden valmistelu. Meilla
oli mukana Edirol R-4 pro -kovalevytallennin, johon meill& oli koululta hyvat kuu-
lokkeet. Haastatteluvaiheessa kaytimme nauhurissa virtajohtoa ja kuvituskuvauk-
sia tehdessé ladattavia paristoja. Haastattelumikrofonina meilla oli yleenséd Sonyn
ECM-77B, mutta yksissa kuvauksissa jouduimme kayttdmaan Sennheiserin nap-
pimikrofonia. Piddmme Sonya selkeasti parempana, silla se toimi aina ongelmitta
ja danenlaatu oli mainio, kun taas Sennheiser suhisi ja ratisi. Haastattelutilantees-

sa otimme yleisdantd Sennheiserin kondensaattorimikrofonilla. Kameroissa oli
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kiinni pienet mikrofonit, jotka tallensivat referenssidanta, jonka perusteella aani-
leikkaus oli myohemmin huomattavasti helpompaa. Pihalla kuvatessa suojasimme
Sennheiserin kondensaattorimikrofonin hairiddéaniltd zeppeliinilla ja tuulisuojalla.
Kuvausreissulla oli aina varmuuden vuoksi pari ylimaaraistd XLR-johtoa, silla kos-

kaan ei voinut olla varma johtojen toimivuudesta.

Viimeisimpina, mutta ei vahaisimpina, tarvikkeina mainittakoon klaffi, joka helpotti
leikkausvaiheessa &&nen ja kuvan saamista kohdilleen, seka jatkojohtokelat, joita
meilla oli aina mukana nelja kappaletta. Jatkokelojen avulla saimme séhkda han-
kalampiinkin paikkoihin. Paristoja oli my6s aina hyva olla mukana mikrofoneihin,

aanitallentimeen ja mahdollisiin muihin laitteisiin.

Paatimme heti kuvausten alkaessa, ettda pyrimme tallentamaan kuvauspéivien ta-
pahtumia still-kameralla. Teetimme esimerkiksi haastateltaville muistoksi kuvia
heidan omista kuvauksistaan. Saimme kuvista myos itselle pysyvid muistoja, seka
niin sanottua todistusaineistoa, jonka pohjalta oli helppo kirjoittaa kuvausvaiheesta

myoéhemmin.

4.4 Musiikin tuottaminen

Elokuva- ja televisiotutkimuksen professori Henry Bacon viittaa Jerrold Levinsonin
elokuvamusiikin narratiiviseen ja ei-narratiiviseen jakoon. Musiikin vaikutus eloku-
van kerrontaan voi olla voimakaskin, jos sitd osataan kayttdd oikein. (Saksala
2008, 148-150.)

Levinsonin mukaan musiikki on kerronnallista, jos sen katsotaan pal-
velevan tarinan valittdmisen tarpeita erotuksena elokuvallisen koko-
naisuuden vaikutelman tukemisesta sinallaan (Saksala 2008, 148-
150).

Narratiivinen musiikki voi tuoda esiin henkilén tunnetilaa, luonteenpiirteita tai sel-
laisia asiaintiloja, jotka eivat muuten kenties tulisi elokuvassa esille, kertoo Bacon.

Ei-narratiivinen musiikki taas voi esimerkiksi nostattaa tai korostaa elokuvan yleis-
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ta tunnetilaa ja sen merkityksia, antaa elokuvalle tai sen osille kiinteytta, jatkuvuut-
ta ja tuntua sulkeumasta. Ei-narratiivinen musiikki voi myos saada katsojan sa-
maistumaan tekijan haluamaan kohteeseen tai asiaan, seka rikastuttaa tai elavait-
téaa elokuvaa taideluomuksena. (Saksala 2008, 148-150.)

Voimaa etsiméassa -dokumenttielokuvan musiikki on ei-narratiivista ja pyrkii lahinna
nostattamaan kohtauksen tunnelatausta, kun haastateltavat kertovat elamastaan.
Halusimme musiikilamme myds yhtendisyytta dokumenttielokuvaamme. Musiik-
kimme ei pyri tuomaan esiin elokuvassa esiintyvien henkildiden omia tunnetiloja tai

kertomaan tarinaa eteenpain.

Taitava musiikinkayttd vaatii tyylitajua, taitoa ja musiikin tuntemusta. Ensimmai-
seksi on paatettava halutaanko etsid valmista musiikkia vai pyritddnkd kenties
tuottamaan uutta musiikkia elokuvaan. Oikeilla musiikkivalinnoilla luodaan tunnetta
elokuvan haluttuun kohtaan. Musiikki saa katsojan mielikuvituksen liikkeelle. Mu-
siikilla ja aanilla voidaan vaikuttaa katsojaan hyvinkin paljon.

Paatimme projektin alussa, etta pyrimme I6ytamaan jonkun tutun musiikin tekijan
dokumenttielokuvallemme, jotta valtymme Teoston kanssa asioinnilta. Musiikin
lupien hankkimiseen olisi voinut menna pitkidkin aikoja ja valmis musiikki olisi ollut
meille liilan kallista. Emme olisi mydskaan valttamatta saaneet juuri sellaista mu-

siikkia kuin haluamme.

Loysimme lahipiiristamme projektin alussa yllattavan nopeasti motivoituneen mu-
siikin tekijan, Manu Hirvilammen. Miksaajaksi |0ysimme Seindjoen Ammattikor-
keakoulusta Karri Kallion, joka myds &aanitti musiikin. Kerroimme Hirvilammelle
ensin minkalaista dokumenttielokuvaa olimme tekemassa ja millaista musiikkia
haluamme siihen. Hirvilammi teki kolme erilaista kappaletta, joista valitsimme mie-
lestamme parhaan. Sitten otimme yhteyttd Kallioon. Hirvilammi ja Kallio eivat en-
tuudestaan tunteneet toisiaan, mutta heidan yhteistyénsa sujui mutkattomasti. Do-
kumenttielokuvan musiikki eli ja kehittyi palavereissa, joissa nelistddan mietimme,

miten musiikkia voisi entisestddn parantaa. Kallio ja Hirvilammi saivat musiikin
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valmiiksi ajallaan. Olimme todella tyytyvaisia heidan kanssaan tekem&amme yh-
teistyohon ja lopulliseen musiikkiin. Teimme Kallion ja Hirvilammen kanssa myos

sopimukset musiikin oikeuksista.
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5 JALKITUOTANTO

5.1 Takaisin ty6pdydan aareen

Jalkitybvaiheessa otetaan kasikirjoitus jalleen tarkastelun alle. Jalkitydvaiheeseen
kuuluvat leikkaus ja @anen jalkikasittely, seka erilaisten hienosaattjen tyéstami-
nen. Tekijan on tassa vaiheessa hahmoteltava, miten todellisesta maailmasta ku-
vattu aineisto saadaan esitettya siten, ettd katsoja kokee sen eldamyksena. Miten
katsojissa heratetddn tunteita? Miké vaikuttaa ja mika ei? Miten saadaan tieto pe-
rille asti? (Aaltonen 2006, 144-145.)

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan kuvausten loputtua edessdmme oli iso
pino kasetteja, jotka kaikki piti kayda tarkasti lapi ja miettia onko kasassa kaikki
tarvittava materiaali tarinan kertomiseen. Yritimme poimia tarkeimmaéat paakohdat
ja hahmottaa kokonaisuutta. Kerasimme myo6s kuvauspaivien vélilla haastateltavil-
ta valokuvia, joita k&ytimme dokumentissa. Dokumentin musiikki tuotettiin kuvaus-
vaiheen aikana. Yritimme kayttaa kaiken ajan hyodyllisesti, ettei kiire paasisi yllat-

tamaan lopussa.

5.2 Materiaalista valmiiksi elokuvaksi

Elokuvaa voidaan leikata graafisuuden, rytmin, paikan tai ajan perusteella. Graafi-
nen nakokulma seka rytminen ndkokulma ovat mukana lahes kaikkien elokuvien
editoinnissa. Paikan ja ajan nakokulmat leikkaamisessa ovat myds tarkeita eloku-
ville, jotka koostuvat ei-abstrakteista kuvista ja elementeista. Tallaisia elokuvia
ovat ehdottomasti suurin enemmistd kaikista elokuvista. Voimaa etsimassa -
dokumenttielokuvan leikkausta voisi verrata rytmilliseen leikkausndkdkulmaan.
Pyrimme tekemaan dokumenttielokuvastamme mahdollisimman sujuvan ja mie-

lenkiintoisen ja noudatimme pa&dasiassa rytmillisen leikkauksen periaatteita. Hi-
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oimme tarkkaan esimerkiksi kuvituskuvien pituuksia ja aanileikkauksia. (Bordwell
& Thompson 2008, 220-227.)

Monet pitavat leikkausvaihetta yhtena tarkeimmistéa vaiheista dokumenttielokuvan
teossa. Leikkaaminen on tavallaan kuin taideteoksen luomista. Oppikirjoissa kerro-
taan, etta leikkaaminen tapahtuu lineaarisena prosessina. Ensimmainen vaihe on
materiaalin [&pi kdyminen ja muistiinpanojen teko. Haastatteluiden rakenne merki-
taan paperille, tehdaan leikkauskasikirjoitus ja valitaan parhaimmat otot. Seuraa-
vassa vaiheessa jarjestetaan materiaalit, tehdd&n raakaversio leikkauksesta.
Yleensa ensimmaiset versiot ovat todella pitkia ja karuja. Tarkempaa, lopullista
leikkausta hiotaan, kun suuntaa antava versio on tyydyttava. Leikkaamisessa lop-
pua kohden mennesséa lahestytdédn lopputuotoksen todellista pituutta. (Aaltonen
2006, 144-151.)

Voimaa etsiméssa -dokumenttielokuvan leikkausvaiheessa kavimme aluksi kaikki
materiaalit lapi. Leikkasimme ensimmaiseksi kunkin haastateltavan tarinat omiksi
patkikseen, jotka tyostimme erikseen lahes valmiiseen muotoon ennen niiden yh-
distamista. Kasikirjoituksessa olimme pohtineet asiat siten, etta jakaisimme koko-
naisuuden neljaan eri vaiheeseen: esittelyyn, menneisyytta ja voimaantumista ka-
sittelevddn paaosioon, nykyhetkeen ja tulevaisuuteen. Leikkausvaiheessa oli kui-
tenkin tehtava viela paljon kompromisseja. Elokuva kehittyi ja muotoutui lopulli-

seen muotoonsa leikkausvaiheen edetessa.

Leikkasimme loppuvaiheessa pois paljon sellaisia kohtia, jotka tuntuivat aluksi to-
della tarkeilta. Paahenkildiden esittelyihin sisaltyi aluksi heidan tarkempi henkil6-
esittelynsa (ik&, tyo, perhesuhteet), mutta myohemmin paatimme leikata ne pois,
ja kuittasimme ne vahan laajemmalla nimi-tg:lla. Karsimme muutenkin materiaalia
rajusti. Dokumenttielokuvassa haastateltavien tarinat, ongelmat ja voimaantumi-

nen olivat kuitenkin péaaasia.

Paahenkildiden tarinat toteutettiin staattisena haastatteluna heidan istuessaan

paikoillaan, joten toimintaa ei juuri ollut. Saimme kuitenkin kuvituskuvilla liiketta ja
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toimintaa dokumenttiin, mika oli todella tarke&a. Kuvituskuvia on haastateltavien
harrastuksista seka yleisesti kotona puuhastelusta ja elamisesta. Haastateltavien
valokuvat vievat katsojaa tarinan mukana ajassa taaksepéain, elavoittavat doku-

menttia ja lisdavat toisaalta tunnelatausta.

Toteutimme péaéahenkildiden valokuvien kayton kuvituskuvina After Effects -
ohjelman avulla. Teimme kuviin erilaisia pan & zoom -tehosteita. Saimme kuviin
nain liiketta. Pyrimme esimerkiksi kiinnittaémééan katsojan huomion aluksi kuvan
tarkeimp&én asiaan, jonka jalkeen nékyviin tulee koko kuva. Osaa kuvista joudut-
tiin kasittelemaan ensin Photoshop-ohjelmalla. Rajasimme ja muokkasimme kuvia,
jotta ne sopisivat paremmin kuvituskuviksi. Joistakin kuvista sumensimme kasvoja

pois haastateltavien toiveesta ja myods kuvan kayttélupien vuoksi.

Lopullinen rytmi syntyi kokeilemalla. Vaati perusteellista hienosaatéa saada erilai-
set kuvat sopivan mittaisiksi suhteessa toisiinsa. Myds musiikin sovittaminen vaati
useaan otteeseen hienosaatda. Leikkausvaiheen edetessa saimme kaikki elemen-
tit niille paikoille, joissa niiden oli hyva ja jarkeva olla. Mielestamme dokumenttielo-
kuvassamme ei ole mitdan turhaa, vaan se on juuri sopivan mittainen. Dokument-
tielokuvamme aikana katsoja ehtii paasta tarpeeksi syvalle paahenkildiden tarinoi-
hin kokematta elokuvaa kuitenkaan pitkastyttaviksi.

Aivan leikkausvaiheen lopussa kutsuimme paikalle erilaista testiyleis6a. Kohde-
ryhmé&én kuuluvia ja kuulumattomia henkilGitd kavi katsomassa dokumenttieloku-
vaamme. Kohderyhmé&an kuulumattomissa henkildisséa dokumenttielokuvamme ei
herattanyt niin suuria reaktioita kuin kohderyhmaan kuuluvissa. He ei eivat silti
kokeneet elokuvaa pitkaksi tai ikavystyttavéaksi, vaan katsoivat sen aidolla mielen-
kiinnolla lapi. Kohderyhmaan kuuluvat henkilot taas reagoivat toivomallamme ta-
valla. Viisi kohderyhmé&an kuuluvaa 44-59 -vuotiasta naista liikuttuivat todella n&h-
tyddn dokumenttimme. He kertoivat, etta tiettyyn ikAdn mennessd on pakostakin
kokenut jo yht& ja toista elamassaan, ja ettd se saa heidat samaistumaan doku-
mentin naisten tarinoihin. Heidan mukaansa oli hienoa nahd&, miten muut ovat

selviytyneet samankaltaisista kokemuksista elaméassaan. Dokumenttielokuva loi
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heihin toivoa paremmasta tulevaisuudesta, mutta herétti myos tunteen siita, etta
heidan itsensa on tehtava omista elamistadan haluamansa kaltaisia — kukaan muu
ei sitd heidan puolestaan tee. He kehuivat dokumenttielokuvan musiikkia ja kes-
toa, jonka aikana he saivat rauhassa keskittyd naisten tarinoihin elamasta ja voi-
maantumisesta. Voimaa etsimassa -dokumenttielokuva heratti kohderyhmassa

suuria tunteita ja ajatuksia, mutta myds kysymyksid omasta elamastaan.

Leikkausvaiheen viimeisimpia vaiheita on varimaarittely. Varimaarittelylla voidaan
korjata kuvien vareja ja valoisuutta, sekd voidaan myds nostaa esiin yksityiskohtia.
Varimaarittelylla voidaan jopa korjata eri materiaalille kuvattuja otoksia siten, etta
ne toimivat yhtendisenad kokonaisuutena. Monitorin kaytté kuvauksissa helpotti
varimaarittelya. Korjattavaa olisi ollut varmasti enemman, jos emme olisi katsoneet
kuvaa oikeasta kuvaputkimonitorista. Teimme kuitenkin pieniéa korjauksia suurim-
paan osaan kuvista. Varimaarittelyd hankaloitti edit-luokan monitorien erilaiset ku-
vanlaadut; kuva naytti samalta ainoastaan tietokoneiden naytdilla. Monitoreissa
kuva oli erisévyista ja kirkkauskin oli eritasoinen, vaikka monitoreiden saadot olivat
testattaessa nollilla.

Vaikka elokuvansa itse leikkaavia ohjaajia syytetaan usein siita, etteivat he osaa
luopua omasta nékokulmastaan, on itse leikkaamisessa silti hyvétkin puolensa.
Monet dokumenttielokuvien tekijat leikkaavat itse elokuvansa, kuten mekin. Par-
haimpaan lopputulokseen paasee, kun itse tietaa tasmalleen mita haluaa. Moti-
vaatiokin on ihan erilainen, kuin jonkun vieraan leikatessa. Markku Lehmuskallio
puolustaa itse leikkaamista. (Aaltonen 2006, 145-146.)

Ammattileikkaaja voi tehda parempiakin elokuvia kuin ohjaaja yksi-
naan, mutta niista ”jaa pois se oman sydamen syke, ne tulee vahan
vieraiksi itselle” (Aaltonen 2006, 145).

Toisaalta ulkopuolinen leikkaaja osaisi ottaa etaisyytta aiheeseen ja miettiad eloku-
vaa enemman katsojan nakokulmasta. Ulkopuolisen tekijan ottamisella on hyvat ja
huonot puolensa. Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvaa ei leikannut kukaan ul-
kopuolinen, silla halusimme itse luoda juuri oman ndkemyksemme mukaisen ko-

konaisuuden opinnaytetyoksemme. (Aaltonen 2006, 145-146.)
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5.3 Aanen jalkikasittely

Tv-dokumenttielokuvien aanen jalkikasittely tydstetddn padasiassa aina kuvaleik-
kaamossa, koska niihin ei ole varattu erillistéa &&nen jalkikasittelyd. Se, ettei 4ani-
toihin panosteta tv-alalla, saattaa olla kiinni budjetista tai tekijoiden asenteista. Aa-
nentasoja muutetaan tarvittaessa, puhetta siistitddn ja ylimaaraisia aannahdyksia,
kuten maiskautuksia, poistetaan tai tasoitetaan. Kun aanen perussiistiminen on
tehty, lisataan tunnelman tuojaksi tarinaa tukevaa &&nimaailmaa, tehostedania ja
usein myds musiikkia. Koska tv-dokumenttielokuvien aanityot tehdaan useasti ku-
valeikkaamossa, jaa ddnen hienosaatd vahemmalle myos siksi, ettd varsinaisessa
aanileikkaamossa on huomattavasti paremmat puitteet ja mahdollisuudet. (Aalto-
nen 2006, 152-153; Saksala 2008, 153-154.)

Saatuamme dokumenttimme leikkauksen lahes valmiiksi paasimme paneutumaan
huolellisemmin dokumentin aanen jalkikasittelyyn. Meilla oli kuvaa monesta mil-
joOsta, joka toi elavyyttd myods ddnimaailmaan. Korjasimme &anesta maiskautuk-
sia ja yskoksia. Yritimme vield korjata SoundBooth-ohjelmalla taustakohinaa, mut-
ta emme taysin saavuttaneet haluamiamme tuloksia. Halusimme musiikin korosta-
van paahenkildiden tarinoita ja luovan tunnetta. Aanitéinin meni paljon aikaa ja

leikkausvaiheen tyopaivat olivat todella pitkid, mutta kaikki tuli valmiiksi ajallaan.

Hienosti tehty &&nimaailma ei pelasta muuten surkeaa dokumenttielokuvaa, mutta
se parantaa kuitenkin varmasti lopputulosta. Markku Lehmuskallio pitdd aaniraitaa
kuvaa vapaampana ja ajattelee sen olevan kommentoiva ja merkityksia antava

elementti dokumenttielokuvassa. (Aaltonen 2006, 152.)

Aanella pystyt luotsaamaan ihmismielen, katsojan mielen semmoseen
olotilaan mihin s& haluut, tai sa toivot et se joutuisi, et niille kuville tulis
niinku oikea merkitys, mita sa olet ajatellut (Aaltonen 2006, 152).

Elokuvissa aanen tyylilajina voi olla realismi. Adnet voivat olla mista vain otettuja,
kunhan vaikutelma on realistinen. Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan aani-
maailma on hyvin realistinen, lukuun ottamatta lisattya musiikkia. (Aaltonen 2006,
152-153; Saksala 2008, 153-154.)
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6 TUOTANNON ARVIONTI

6.1 Odotukset ja todellisuus

Tuotanto oli meille kummallekin ensimmainen pitka tuotanto, seka ensimmainen
pitkd dokumenttielokuva. Tdma toi paljon haasteita, mutta opimme todella paljon
jokaisesta tyOvaiheesta. Tuotantomme suunnitteluvaihe sujui todella hyvin ja
osasimme ottaa huomioon asioita, jotka olisivat helposti saattaneet huolimatto-
muuksissa helposti unohtua. Olisimme voineet panostaa useampaankin esihaas-
tatteluun eri asiantuntijoiden kanssa. Resurssimme pakottivat meidat toteuttamaan
dokumenttielokuvan suhteellisen nopeasti, mutta alalla projektille olisi ehka pysty-

nyt antamaan enemman aikaa.

Kuvaukset sujuivat ilman suurempia ongelmia. Kaikki projektissa mukana olevat
pysyivat terveina, kuvauspaikat olivat rauhallisia ja kuvaukset sujuivat rennossa
iimapiirissa. Haastateltavat olivat halukkaita kertomaan elaméntarinansa ja mielipi-
teensd voimaantumisesta. He halusivat osallistumisellaan auttaa kohderyhmaam-
me kuuluvia henkil6itd. Saimme nauhalle kaiken haluamamme, mutta materiaalia
kertyi paljon. Kuvauskalusto toimi yleensa hyvin, ja kuvaukset menivat hyvin.
Olimme varautuneet hyvin ongelmiin kuvausreissuilla, ja meilla oli aina varmuuden

vuoksi esimerkiksi ylimaaraisia xir- ja s-video-piuhoja ja muita valineitd mukana.

Dokumenttielokuvan jalkituotantovaihe oli haastava, mutta opetti meille valtavasti.
Leikkausvaiheeseen pitaa varata paljon aikaa, koska elokuvan kehittyy paljon viela
prosessin edetessa. Dokumenttielokuvamme jalkituotantovaiheessa meinasi tulla
kiire, mutta olimme molemmat valmiita tekemé&éan todella pitkia tyopéaivia elokuvan

valmistumisen eteen.
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6.2 Onnistumiset

Olemme tyytyvaisia lopulliseen dokumenttielokuvaamme. Voimaa etsimassa on
meille suurin onnistuminen. Loimme dokumenttielokuvan, josta voimme olla ylpeita

ja jota voimme kayttaa tyonaytteena.

Dokumenttielokuvan idea syntyi yllattaen, mutta kehittyi kovalla vauhdilla projektin
edetessd. Saimme paljon uusia ideoita haastateltavilta ja tutuiltamme. Varsinkin
asiantuntijan kanssa keskustelu avasi meille paljon voimaantumisen merkitysta.
Keskusteluista ystavien, opiskelutovereiden ja tuttujen kanssa oli paljon hyotya
idean ja dokumenttielokuvan tyostamisessa. Jos emme olisi jutelleet tuotannon
ulkopuolisten henkildiden kanssa, olisi dokumenttielokuvan nékotkulma saattanut

jaada liian yksipuoliseksi.

Kuvauspaivien organisointi oli yllattavan helppoa. Saimme nopeasti lyotya lukkoon
kuvauspaivat, joita ei sittemmin tarvinnut endd muuttaa. Kuvauskaluston selvitta-
minen oli aluksi hankalaa, mutta Jouni Jouppilan avustuksella saimme kuitenkin
nopeasti laadittua perusteellisen listan tarvittavista valineistd. Kuvauskaluston lai-
naamista nopeutti kerta kerralta se, etta tiesimme tarkkaan mita haluamme kuva-
usreissulle mukaan ja kalustolista pysyi melkein samana joka kuvauksissa. Kuva-
uskalusto toimi lahes moitteettomasti ja olimme varautuneet ongelmiin esimerkiksi
ottamalla mukaan aina ylim&araisia piuhoja ja lamppuja. Dokumenttielokuvamme
kuvaukset sujuivat ilman suurempia ongelmia. Aikataulut pitivat ja kaikki kuvatta-
vat olivat yhteistyohaluisia. Kuvauspaikat olivat kuvauksellisia ja saakin oli meidan

puolellamme.

Tybryhman yhteistyd sujui kuvauksissa loistavasti. Pystyimme hoitamaan kaikki
kuvaukset kahdestaan, paitsi Hyvan olon tanssikurssit -kuvauksissa meilla oli mu-
kana kolme apumiestd. Musiikin tuottamiseen I6ysimme kaksi tekijaa. Kaikki tuo-
tantomme tydryhman jasenet |0ytyivat nopeasti suhteiden kautta. Tuotannon ede-
tessd huomasimme, ettd verkostoituminen on todella tarke&a elementti elokuvatuo-

tannoissa. Sen avulla selviytyy monenlaisista ongelmista.
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Musiikin tekijéiden, Hirvilammen ja Kallion, kanssa yhteisty6 sujui mainiosti, vaikka
he eivat tunteneet toisiaan entuudestaan. Saimme dokumenttielokuvaamme juuri
sellaista musiikkia, jota halusimmekin. Musiikin saveltdjan ja miksaajan kanssa
pidimme palavereita, joista oli paljon hyodtya oikeanlaisen musiikin suunnittelussa.

Musiikit valmistuivat hienosti aikataulun mukaan.

Kaikki nelja haastateltavaa ja muut yhteistybkumppanit olivat tyytyvaisia tuotan-
nonaikaiseen yhteydenpitoon. He olivat tyytyvaisid informaation maaraan, jonka
ansiosta he pysyivéat hyvin tietoisina tuotannon etenemisesta. Ystavystyimme ku-

vattavien kanssa tuotannon edetessa, mika oli hienoa tydn ohella.

Lupa- ja sopimusasioista olimme hyvin selvilla alusta lahtien, silla meilla oli niista
kokemusta jo ty6harjoitteluiden kautta. Kaikkien kuvattavien henkildiden, kuvaus-
paikkojen vastuuhenkildiden ja musiikin tuottajien kanssa kirjoitettiin erilliset lupa-
ja sopimuspaperit. Lupa-asioissa ei koko tuotannon aikana, eika jalkeen, ilmennyt

mink&&nlaisia ongelmia. Kaikki sujui suunnitelmien mukaan.

6.3 Ongelmat

Ongelmia saattaa ilmeta tuotannoissa monilla eri tasoilla. Tarkat suunnitelmat eh-
kaisevat ongelmien syntymista, mutta aivan kaikkiin ongelmatilanteisiin on vaikeaa
osata varautua. Tuotannoissa on hyva olla varasuunnitelmia ehkaisemaan ongel-

mien syntymista ja kasvamista. Vaikeuksista on aina hyva ottaa oppia.

Voimaa etsimassa -dokumenttielokuvan ensimmaisissa kuvauksissa oli jannitysta
ilmassa. Ensimmaisesta kuvauspéaivasta saimme paljon oppia muihin kuvauspai-
viin. Ensimmaisené kuvauspaivdnd emme ottaneet kameroiden mikrofoneilla refe-
renssiaanta, joka olisi helpottanut &&nen ja kuvan yhteensovittamista huomatta-

vasti. Seuraavilla kuvausreissuilla muistimme aina kameroiden mikrofonit.
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Kuvauskaluston lainaamisessa oli joskus ongelmia, koska muilla kulttuurituotan-
non opiskelijoilla oli paljon tuotantoja yhta aikaa. Paallekkaisia varauksia setvittiin
yleensa ottamalla yhteyttd muihin lainaajiin ja sopimalla heidan kanssaan laittei-
den kayttovuoroista. Tarkastimme kalustoa lainatessa ja palauttaessa aina ennen
valinevarastolta poistumista, etta valineet ovat varmasti asianmukaisessa kunnos-
sa ja etta esimerkiksi kameralaukut ja valosettisalkut sisaltavét kaiken niihin kuulu-
van. Tullessamme lainaamaan kalustoa, tavarat eivat monesti olleet oikeilla pai-
koillaan, eivatka ne olleet asianmukaisessa kunnossa. Mielestamme uusia opiske-

lijoita pitaisi perehdyttdd paremmin lainauskaytantoihin.

Musiikin tuottaminen sujui erinomaisesti. Ainoa ongelma oli musiikin tuottajien Kii-
reet. Hirvilammi l&hti tuotannon alussa armeijaan, joten pystyimme kokoontumaan
vain viikonloppuisin. Kalliolla oli myos kiireita oman bandinsa ja opiskelujensa

kanssa, mutta l6ysimme silti hienosti yhteista aikaa musiikin tekemiseen.

Kuvausten jalkeen meilla oli kaikki tarvittava materiaali dokumenttielokuvan tyos-
tamiseen. Aloimme ajaa materiaalia koulun verkkolevylle, mutta siirsimme materi-
aalin ulkoiselle kovalevylle, silla verkkotila olisi loppunut kesken. Emme saaneet
verkkolevyltd tarpeeksi tilaa, joten lainasimme koululta 1 Teran ulkoisen kovale-
vyn, johon projektimme mahtui ongelmitta. Onneksi huomasimme tilaongelman
varhaisessa vaiheessa. Edit-luokan koneiden vaihto pc-koneista mac-koneisiin
hidasti ty6tamme. Se, ettei tarkkaamonkin konetta vaihdettu mac-koneeksi, vaike-
utti todella varimaarittelyn ja kuvan laadun tarkkailua, silla emme voineet avata
mac-koneella tehtyd Avid-projektia pc-koneella. Materiaali taytyi ajaa ensin nau-

halle ja menna sitten katsomaan nauhurin kautta tarkkaamossa.

Tuotannon jalkitydvaiheessa oli aluksi ongelmia materiaalin koostamisessa. Emme
olleet koskaan tehneet néin laajoja av-tuotoksia, joten materiaalin suuri maaré vai-
keutti aluksi tyotdmme. Saimme kuitenkin hahmoteltua elokuvan rungon, jonka
jalkeen leikkaus alkoi sujua. Jouduimme paikkailemaan puheen yhtenaistdmisen
vuoksi tehtyja aanileikkauksia kuvituskuvilla ja ristihaivytyksilla, mutta mielestam-

me tulos on hyva — ottaen huomioon millaista palapelia puheen leikkaus valilla on.
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Aanessa tata ei niinkaan huomaa vaan lauseet kuulostavat "aidoilta” ja yhtenaisil-
td. Tuotannon aikana kerdsimme haastateltavilta valokuvia, joita kaytimme kuvi-
tuskuvina. Ongelmana oli valokuvien huono laatu; suurin osa kuvista skannattiin
paperikuvista. Paatimme kaantaa taman ongelman voitoksi, ja lopulta vanhat ja
huonolaatuisemmat kuvat toivat dokumenttielokuvaamme aitoutta sek& vanhan

ajan tuntua.

Dokumenttielokuvan danen suhteen oli ongelmia. Kohinaa ja muita hairitsevia aa-
nid ei saatu taysin korjattua pois. Yritimme vahentdd kohinaa SoundBooth-
ohjelmalla, mutta tarvittava korjaus olisi vaikuttanut huomattavasti puheaaneenkin,

joten totesimme kohinan olevan pienempi paha.
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7 PAATOSSANAT

Voimaa etsimassé -dokumenttielokuvamme tuotannossa koimme sek&a onnen het-
kia etta vaikeita aikoja. Ylitsepaasemattomia ongelmia ei tuotannossa tullut vas-
taan. Koimme tuotannon haasteelliseksi, mutta se vain lisdsi haluamme tydsken-
nella elokuvan valmistumisen eteen. Halusimme nayttaa, etta todella pystymme
tahan. Haasteet motivoivat meitd, ja jaksoimme tehda todella pitkia paivia tyosta-
essamme dokumenttielokuvaa. Halusimme luoda jotain, joka todella vaikuttaisi

ihmisiin ja etenkin kohderyhmaamme.

Tuotanto opetti meille valtavasti dokumenttielokuvan tuottamisesta. Opimme pal-
jon lisaa kuvauskalustosta, tekniikasta ja tuotannon organisoinnista. Saimme myads
lisdd varmuutta jo opituille kaytanteille. Kuvauksia tehdessa otteemme tulivat var-
memmiksi ja viimeiset kuvaukset sujuivat jo aika rennosti, kun tiesimme, mita
teemme. Kuvauksien edetessa meille muodostui selva tyonjako ja kuvaukset su-
juivat rutiinilla. Opimme myds, miten ja missa jarjestyksessa dokumenttielokuvan
tyovaiheet etenevat. Nyt tiedamme, mikéa vaihe vie aikaa ja mista taas pystyisi kar-

simaan.

Yhteistydbmme tekijéina oli todella sujuvaa, mika helpotti rankkaa tydprosessia.
Olemme mielestamme loistava tyopari ja tAydennamme toisiamme ammatillisesti.
Yhteistyo tekijoiden kesken on aarimmaisen tarkeaa tuotannon onnistumisen kan-

nalta.
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LITTEET

Liite 1. Kuvitteellinen budjetti 1 (2)

YHTEENVETO KUSTANNUKSISTA

Tuotantoyhtio: Seindjoen Ammattikorkeakoulu 18.4.2010
Voimaa etsimassa -
Elokuvan nimi: dokumenttielokuva
Ennakkosuunnittelu: 30 paivaa Elokuvan kesto: 52 min
Kuvausaika: 6 paivaa Kuvausformaatti: HDV
Jélkituotanto: 26 paivaa Esitysformaatti: DV
01 KASIKIRJOITUS JA OIKEUDET 400
02 TUOTANNONVALMISTELU HENKILOKUNTA 15 368
03 KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 118
04 MUUT TUOTANNON VALMISTELUKULUT 0
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU YHTEENSA 15 886
05 ELOKUVAHENKILOKUNTA 5841
06 ESIINTYJAT 0
07 KULJETUKSET, MATKAT JA MAJOITUS 261
08 LAVASTEET JA REKVISIITTA 0
09 PUVUT 0
10 MASKEERAUS JA KAMPAUS 0
11 STUDIOT JA KUVAUSPAIKAT 0
12 ELOKUVATEKNINEN KALUSTO 8514
13 MATERIAALIKUSANNUKSET 100
14 LABORATORIO JA DIGIYKSIKKO/TUOTANTO 0
TUOTANTO YHTEENSA 14716
15 LEIKKAUS JA KUVANKASITTELY 7160
16 AANEN JALKIKASITTELY 200
17 MUSIIKKI 1270
18 MUUT OIKEUDET 200
JALKITUOTANTO YHTEENSA 8 830
19 KOPIOKUSTANNUKSET 200
20 MARKKINOINTIKUSTANNUKSET 0
21 SEKALAISET KUSTANNUKSET 1450

MUUT YHTEENSA
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0,9 %
33,2 %
0,3 %
0,0 %

12,6 %
0,0 %
0,6 %
0,0 %
0,0 %
0,0 %
0,0 %

18,4 %
0,2 %
0,0 %

15,5 %
04 %
2,7 %
04 %

04 %
0,0 %
31 %



Liite 1. Kuvitteellinen budjetti 2 (2)

KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 15 886
TUOTANTOKUSTANNUKSET 25196
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 5,0 % 1260
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-10% 10,0 % 4000
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEENSA 46 342
KASIKIRJOITUS JA TUOTANNONVALMISTELU 15 886
TUOTANTO 14716
JALKITUOTANTO 8 830
MUUT 1650
HALLINTOKULUT korkeintaan 5% 5,0 % 1260
VARAUS SATUNNAISIIN KULUIHIN 7-10% 10,0 % 4000
KOKONAISKUSTANNUKSET YHTEENSA 46 342
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2,7 %
8,6 %
100,0 %

34,3 %
31,8 %
19,1 %
3,6 %
2,7%
8,6 %
100,0 %



