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Tunnetilojen rakentamisesta elokuvassa Tahraton mieli

Mies ja nainen tapaavat. He aloittavat suhteen, mutta my®s riitelevét erimielisyyksien
vuoksi. Rakastuvat. Viimeisimmaén parisuhderiidan jalkeen miehelle selviaa naisen kdyneen
erikoisklinikalla poistattamassa kaiket muistot miehest4 ja heidan romanssistaan. Mies
paatyy sydansuruissaan samaan ratkaisuun, mutta muistoista irti paastaminen ei

osoittaudukaan niin helpoksi operaatioksi kuin han oli luullut ja toivonut.

Jim Carreyn (roolihahmo Joel Barish) ja Kate Winsletin (roolihahmo Clementine
Kruzynski) tahdittdman Tahrattoman mielen (Eternal Sunshine of the Spotless Mind,
Gondry, Michel, 2004) juoni on monitahoinen, ja tarina epakronologisesti eteneva, ja
mielestani erittdin kiehtova ja koskettava. Uskon, ettd on monia katsojia, jotka voivat
samaistua elokuvan teemoihin. Se onkin yksi syy miksi valitsin aiheekseni tunnetilojen
rakentamisen tutkimisen kuvakerronnan kautta kyseisessé elokuvassa. Tutkielmassani aion
nimenomaan tarkastella sitd miten kuvakerrontaa on kaytetty tunnetilojen kuvaamiseen ja

tata kaytan nakokulmanani lapi tutkielman.

Kuvakerronnan kautta aion tarkastella muun muassa sitd, miten esimerkiksi
kameratydskentely kuten kuvarajaukset, kompositiot*, kameran liike ja kuvakoot
vaikuttavat kohtausten siséiseen tunnelmaan ja paahenkil6iden tunnetiloista kertomiseen.
Taman liséksi suurin osa analyysistani koostuu samoissa paikoissa tapahtuvien, mutta eri
kohtausten ja tapahtumien vélisesta yhtaldisyyksien ja eroavaisuuksien tutkimisesta. Otan
analyysissani tarvittaessa huomioon myds muita kuvassa nékyviéa kuvakerronnallisia

elementtejd, koska kuten elokuvan kuvaaja Ellen Kuraskin kertoo (Filmmakers in

! kuvassa nakyvien elementtien jarjestaminen ja sommittelu seka syvyysvaikutelman luominen.



Conversation, 2010), kuvaajan on monesti oltava laheisessa yhteistydssa production
designerin® kanssa, joten kameratydskentelyn lisaksi on otettava monesti huomioon seka

koko kuvan kokonaisilme, ettd myds pienempié yksityiskohtia, kuten esim. varien kayttoa.

Paikat ja lokaatiot ovatkin ne osa-alueet, joiden kautta alan purkaa elokuvan kuvakieltd
seka kuvallista kerrontaa. Olen valinnut paikat sen perusteella kuinka olennaisia ja tarkeita
ne ovat elokuvassa paahenkil6ille yhteisend paikkana, seké sen perusteella, ettd ne
esiintyvét elokuvassa useita kertoja monesti ns. avainkohtauksissa. Lokaatioiden kayttoon
oli myos itse elokuvan teossa selvé linjaus ohjaajan tahdosta; Michel Gondry halusi niin
paljon kuin mahdollista, ettd elokuva kuvattaisiin aidoissa/oikeissa paikoissa
mahdollisimman pitkalti vallitsevan valon mukaan. Myos néité ratkaisuja ja niiden

haasteita tulen hieman tarkastelemaan tutkielmassani.

Tutkielmani tavoitteena on herételld ajatuksia, jotta elokuvan kuvakerrontaa voisi
ymmartaad syvemmin, ja oppia enemmaén elokuvan kuvakielesta ja sen kaytosta. Toivon
katsojan saavan télla tavoin mahdollisuuden nauttia syvemmin elokuvien tarinoista ja

tunnelmista, kéyttden apunaan kuvakerronnan tulkinnan apuvalineita.

Asiasanat:

kuvakieli, kuvakerronta, lokaatio, kameratydskentely, tunnetila

henkil6, joka suunnittelee lavasteiden lisaksi koko elokuvan visuaalisen ilmeen, varimaailmat ja tyylit



BACHELOR’'S THESIS | ABSTRACT
UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES
Degree programme | Specialisation
4.5.2010 | 26 pages

Instructors: Vesa Kankaanpaa, Outi Hyytinen

About creating emotions in the movie Eternal Sunshine of the Spottless
Mind

Man and woman meet. They fall in love, but end up fighting with each other in several

times. Later the man finds out that at the end of one fight, the woman has gone to a special
clinic to erase every memory she has of the man and their relationship. Man ends up doing
the same but starts to regret it during the operation and fights back in his psyche not to lose

the memories about the woman.

The storyline of the Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004) is miscellaneous and
non-chronological and the story for me is very reliable and moving. | believe there are
many viewers who can identify with this story like I can. That is one of the reasons | chose
this topic for my graduation-work. In my essay, I"'m going to study, how the visualization

of the movie has been used for delivering emotions.

In my essay, I'm going to study different areas of the visualization of the movie, f.e use of
compositions, image sizes and camera movements. | have divided this essay into sections

based on locations which seem to be the key locations of the movie.

Keywords:

visualization, location, emotion, composition, image.
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1. Joelin asunto

Joelin asunnossa tapahtuu maarallisesti suurin osa elokuvan kohtauksista.
Mielenkiintoisinta minulle oli se, miten asunto ja siell& oleva Joel kuvataan silloin, kun hé&n
on asunnossa yksin/yksindinen verrattuna siihen, kun Clementine on asunnossa hanen
kanssaan. Halusin tutkia miten esimerkiksi kuvakulmat ja rajaukset kertovat tunnetiloista ja
niiden muutoksesta kohtausten sisélla ja niité toisiinsa verraten. Tarkasteltavat kohtaukset
valitsin sen perusteella, missa tunnetiloja on mielestani rakennettu tdmankaltaista vertailua

varten kiinnostavimmin.

Vaikka elokuva pyrittiin kuvaamaan mahdollisimman pitkalti oikeissa lokaatioissa, oli
joidenkin tilojen suhteen pakko joustaa ja rakentaa samannakaisia tiloja uudestaan
haastavampia kameraliikkeita varten. (The American Society of Cinematographers, 2004)
kuvaaja Kuras selvittad asiaa seuraavanlaisesti; "We always had two cameras running, so it
was impossible to do some of these effects [in a practical location] because there wasn't
enough room". Production designer Dan Leigh joutui siis jalleenrakentamaan osan

avainlokaatioista”, joihin sisaltyi muun muassa Joelin asunto.

Gondry kertoo elokuvan DVD: n ohjaajan ja kasikirjoittaja Charlie Kaufmanin yhteisell&
kommenttiraidalla, kuinka hanelle oli tarkea, etta katto tosiaan oli naulattu umpeen eika
isoja valoja saatu Joelin asuntoon studio-olosuhteissa, silla hdn ei halunnut valaistuksesta
lilan teatraalista. Han myds selittdad miksi oikeaan asuntoon lavastettu Joelin koti oli
rakennettava uudelleen joitakin kuvia varten. Koska kerrostalossa asui muitakin, sulki se
pois esim. yokuvauksia ja muita ylimaardisia kuvauksia, joista olisi ollut esim. meluhaittaa

naapureille.



1.1. Joelin asunto ilman Clementinea

1.1.1. Elokuvan ensiminuutit

Késivarakamera kuvaa lahikuvaa herdilevasta Joelista. Kylma valo maalaa huonetta, ja
autonoven pamahdus kuuluu taustalla, kun Joel avaa silméansa. Ylhaalle nostettujen
sélekaihtimien takaa paljastuu ikkunan 1&pi puhki palanutta maisemaa puunoksista. Joel
nousee istumaan sangysta sininen pitk&hihainen pyjama paallaan tyéntaen raskaasti paksun
peiton pois paaltdaan. Han vetaa vasyneend itsensa vuodesohvan jalkopaahan istumaan

peitto sivulle nykéistyna.

Tahrattoman mielen ensimméiset kuvat maalaavat meille eri keinoin kuvaa padhenkild Joel
Barishista ja hanen elaméstaan. Huone, josta hén herda, mieltyy hanen omaksi
asunnokseen. Siihen tulviva péivanvalo on sinisavyista ja arkista, ja melankolista
tunnelmaa korostaa valaistuksen liséksi usea asia. Kuva mielestani kuvastaa hyvin sitéa
miten Joel ei itsek&an ole silla hetkell& kykeneva ndkemaan tarkasti mitd ikkunan takana
on. Maisema on puhki palanut eli epéselvé ja tuhruinen, hdmara. Joelilla on heratesséén
pitkahihaisen, varillaan edelleen sinisyytta toistavan pyjaman liséksi paallaan paksu peitto
seka ruudullinen huopa vield sen paalla. Tahan voisi liittdé ajatuksia, jotka liittyvat kylméén

vuodenaikaan seka Joelin tarpeeseen suojautua joltakin, tuntien ehka turvankaipuuta.

Neljannessa kuvassa, jossa katsojalle paljastetaan Joelin huonetta laajemmin, ndytetaan
meille Joelin sangyn olevan levitettava vuodesohva, asunnon sisustuksen vérien olevan
harmaata, beiged ja tummaa, eikd mik&an esine tai huonekalu tunnu osuvan silméaan
erityisesti. Naill& elementeilld tuodaan mielesténi hyvin esille heti elokuvan

alussa hidasta, vasynyttd, ehk& hieman toivotontakin aamutunnelmaa seké Joelin eldmén

tai mahdollisesti elamantilanteen tyhjyys, arkisuus sekd yksinaisyys.



Jonkinlainen haikeus tai suru vélittyy myos eritoten paahenkilon raskaasta ja vasyneestd,
jotensakin luovuttaneesta elekielesta seké vahvasti sinisavyisesta valaistuksesta, joka valtaa
koko huoneen.

1.1.2. Muutoksen uusi alku

Toisen kerran, kun n&emme Joelin asunnon saman péivan iltana, on hén ehtinyt tavata
valissa Clementinen uudestaan muistinpyyhinnan jalkeen ja kaynyt tdamén asunnolla.

Kohtauksessa Joel palaa y6lla hanen asunnoltaan omaan kotiinsa.

Valo on nyt pehmedmpé4, ja kohtauksessa valo tulee poytédlampuista. Kuvaaja Kuras kertoo
millaisia haasteita kyseenomainen valaisu hanelle kdaytannossa tuotti lokaation vaihdellessa
oikeasta asunnosta studiorakennettuun; ”On stage, Michel wanted to recreate the conditions
we had encountered on location. After they'd built Joel's apartment set, Dan [Leigh] pulled
me aside and said, 'All of the ceilings have been nailed down, so you won't be able to light

from above.' That made me laugh - the last nail in my coffin!"

Gondry ei halunnut kayttaa elokuvassaan filmivaloja, joten Kuras joutui keksimaan
erityyppisia luovia ratkaisuja, miten hén saisi tarpeeksi valoa pienilla huomaamattomilla
lampuilla ja mihin h&n saisi ne kohtauksen sisélla piilotettua. Han kertoo kayttaneensa

esimerkiksi paljon hehkulamppuja ja dimmereitd, joissakin kohtaukissa jopa esim.
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polkupyorén lamppua (Filmmakers in Conversation, 2010). Valaistus olikin yksi alue, jolla
Gondry ja Kuras kertovat leikkineensd”, kun he kehittelivat elokuvaan rajoja
todellisuudelle ja illuusiolle. Kuras kertookin elavéisesti kuinka tarkeda héanelle oli paasta
tekemain “oikeita” kuvatessa tehtdvia efektejd, ei siis jalkituotannossa lisattavig, vaan
leikkid erilaisin valinein ja keinoin luodakseen kuvan illuusion ja todellisuuden rajamaista

ja yhteentérmayksisté.

Kohtaus jatkuu elokuvassa niin, ettd Joel vetéa ulkovaatteet nopeasti paaltdan kévellessaan
samalla eteisen 1&pi, ja on pian istumassa hermostuneen oloisena nojatuolissaan puhelin
viereiselld poydalla. Kaikista tiukimpaan lahikuvaan mennéén vasta sitten, kun Joel on
napannut puhelimen kéteensa, ja alkaa naputella siihen k&dessaan olevaa puhelinnumeroa,

jonka Clementine on siihen kirjoittanut.

Siitd kamera nousee edelleen ladhikuvassa Joelin kasvoihin, kun tdmé alkaa puhua

Clementinen kanssa puhelimessa, ja skarppi® vaihtelee kuvassa epéteravasta teravampaan.

Mielestani skarpin vaihtelu kertoo kuvallisesti epdvarmuudesta tai hermostuneisuudesta,

3 . .
kuvan syvateravyys
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joka Joelilla on soittaessaan Clementinelle, ja kuvan ollessa skarppi silloin, kun h&n alkaa

puhumaan puhelimeen, on mielestani osoitus siitd, etta han kokee valinnan oikeaksi tai

varmemmaksi kuin mité oli pelannyt.

1.2. Joelin asunto Clementinen kanssa

Joel makaa vuodesohvan pééllé lukien sarjakuvalehted ja painaa sen syrjaan nopeasti, kun
Clementine astuu huoneeseen esitteleméaén juuri hankittua uutta hiusvariaan. Joel puhkeaa
nauruun ja pelleilee Clementinen kanssa sangylla. Muutos Joelin kayttaytymisessa ei ole
ainoa ero verrattuna kohtauksiin, joissa Joel on yksindisend asunnossa kuin mité han on nyt

tdssa muistossaan Clementinen kanssa.
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Lavastuksellisesti asuntoon on tuotu elementteja Clementinen elamastd; vérikés, elokuvassa
muutamaankin otteeseen nahtava viltti on nostettu Joelin koruttomien sdlekaihdinten eteen,
ja sdngyssé on Joelin harmaiden petivaatteiden liséksi pilvikuvioinen tyynyliina, jonka
myoskin ndemme useissa kohtauksissa, joissa Clementine on Joelin kanssa asunnossa. Joel
myos lukee tapojensa vastaisesti sarjakuvalehted, ei Kirjaa. Valo piirtyy unimaisena
ikkunasta Joelin kasvoille niin, etté lahestulkoon ilmassa leijaileva p6ély on nékyvissa. Kuin
aika olisi hidastunut. Samalla Clementine hypédhtad verhon sijaa esittavén viltin taakse
jatkamaan vitsia ja Joel hypahtaa kuperkeikkana Clementinen perdan ja muksahtaa lattialle
hammastyneend ihmettelemaén asiaa, jonka kuulee muistinpoistossa toisen

muistinpoistajan, Patricin sanovan Clementinesta.

Talléin muisto alkaa sekoittua hetkeen, jolloin vastaavia muistoja ollaan paraikaa
poistamassa Joelin aivoista. Kun Joel muksahtaa lattialle, pysyy kuva Joelissa ja muutenkin
kuvissa on otettu pitkélti Joelin nékokulma. Esimerkiksi ainoa kerta, kun Clementinea
kuvataan kohtauksessa yksin kuvan sisélla, on hieman ylakulmasta, kuten Joelkin n&kisi
tdman sangylla maatessaan. Koska on kysymys Joelin muistosta, on nakékulmallista
kerrontaa mielestani siis kaytetty onnistuneesti. Mielestani kohtauksen nakokulman ollessa
enemman Joelin sekd unimainen valaistus, ohjaajan tahdosta laitettu ilmassa nakyvéa
leijaileva poly ja Clementinen samalla hetkell& verhon taakse piiloon meneminen kuvastaa
hetken epétodellista tunnelmaa ja kulkua hyvin, ja seka lavastuksen, rekvisiitan ettd Joelin
kaytos kohtauksessa kuvaa toisaalta hyvin sita eroa mika Joelin arkitodellisuudessa on

silloin, kun hén el&a yksin ilman Clementinea erona siihen kun han on tdman kanssa.
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Ray Priden haastattelussa han ottaakin esille pd&henkildiden asuntojen ominaispiirteet ja
eroavaisuudet omilla huomioillaan keskustellessaan Gondryn kanssa; ”What about the
production design? Both Clementine's and Joel's apartments impressed me. Joel's is kind of
depressive, like an old man's place on Staten Island, where someone's lived a long time.

Clementine's you can see being more of a brighter, arty Williamsburg style place. Detailed

without being overpowered.” (Moviecitynews, 2004). Gondry mainitsee asian olleenkin


http://www.moviecitynews.com/Interviews/Gondry_kaufman.html
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kovin térked hanelle, ja Pride viel4 jatkaa pohdintojaan siitd kuinka autenttisena esimerkiksi
Clementinen pukeutuminen, olemus, asunto ja siind olo néyttivat ja tuntuivat. Gondry
kertookin kuinka hén viisi kuukautta ennen kuvauksia meni New Yorkiin ensimmaista
kertaa elaménsé aikana ja tutki kaupunkia ja sen elamaa niin perin pohjin kuin kykeni; sen
yksityiskohtia, rakennuksia ynnd muuta kuvaillen samalla nékemaénsa. Héan halusi saada
mahdollisimman autenttisen tunnun kaupungista, jossa elokuva padosin kuvattaisiin, ja
soveltaa sen myos elokuvaansa, vaikka kaikki yksityiskohdat eivat paatyisikaan itse

katsojan nakyville.

Kohtauksen kuvakerronta on hieman erilaista kuin niissé kahdessa kohtauksessa, joissa
Joelin asunto esitelld&dn ensimmaista kertaa, ja joissa han on yksin. Niissé kohtauksissa
kuvat esittavat huoneet laajemmin, kun taas nyt rajaus on tiukempi ja ndyttaa l&hinné osan
Joelin séngysta seka tilkkutakill& verhotun ikkunan. Kamera myds liikkuu henkiléiden
mukana melko paljon ja kohtauksessa Joel on kéytokseltdéan ja elehdinnaltdénkin
elavaisempi kuin edelld mainituissa kohtauksissa, joissa on kotonaan yksin. Kohtauksessa,
jossa han on yksin kotonaan, eivét kuvat liiku juurikaan henkilén mukaan vaan ovat melko

staattisia.

Kuvaaja Kuras kertoo kuinka he loivat B-kuvaajan kanssa koreografian, jonka avulla he
saivat kahta liikkuvaa master-kuvaa kummastakin padahenkildsta. Ennen kuvauksia Kuras
tarkkaili nayttelijoiden harjoituksia lokaatiossa, sité erityisesti miten he liikkuisivat
paikassa. Kumpikin heistd valitsi nayttelijan, jota seurata kamerallaan. Néayttelijan
saavuttua tiettyyn pisteeseen, kuvaaja antoi hanen kavella pois kuvasta ja nappasi kuvaan
toisen nayttelijan. Toinen kuvaaja teki samoin toisen nayttelijan kanssa. Kurasin mielesta
kuvista tuli dynaamisempia ja t4t& koreografiaa he kuulemma sovelsivat lapi elokuvan, jotta

lopputuloksena olisi kahta liikkuvaa master-kuvaa, jota olisi mahdollista leikata keskenaén.
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2. Mountakin merenranta

Mountakin merenranta on elokuvan yksi merkittdvimmisté paikoista niin tarinan kuin
visuaalisuudenkin kannalta. Joelin ja Clementinen kummatkin ensitapaamiset, ennen ja
jalkeen muistinpoistojen, tapahtuvat tassa kyseisessa paikassa. Talvisen rannan visuaalisella
ilmeelld kerrotaan paljon padhenkiléiden tunnetiloista seka sen tilaa k&ytetdan

mielenkiintoisella ja vaihtelevalla tavalla.

Luminen ranta on ehdottomasti elokuvan yksi vaikuttavimmista visuaalisista elementeista
ja lokaatioista, mutta sen paatyminen itse elokuvaan oli kdytanndssé onnekas sattuma.
Elokuvan kommenttiraidalla Gondry kertoo kuinka he menivat Mountakiin kuvaamaan
kaikki siella kuvattavat kohtaukset kerralla, ja erdénd pdivana kun he herasivat, oli rannalle
satanut iso lumikerros, vaikkei lunta ollut luvattu ollenkaan s&étiedotuksessa. Tuottaja
halusi tassa vaiheessa siirtdd loppujen rantakohtausten kuvaamista myéhemmaksi kunnes
lumi sulaa pois, mutta ohjaaja ei halunnut sdén hallitsevan elokuvan kuvauksia, vaan
kayttaa sita hyvakseen tehdékseen elokuvasta paremman. Han joutui taistelemaan todella
kovasti saadakseen vihdoin tahtonsa lavitse, jolloin puolet kohtauksista kuvattiin lumen
peittdmalld rannalla. Jopa kuvaaja Kuras oli viime hetkille asti siind uskossa, ettd kuvauksia
siirrettaisiin yllattavan kylmyyden ja s&an takia, mutta sai aamuviidelté soiton tuottajalta,

joka vahvisti kuvausten tapahtuvan.

Mielestani on aivan uskomatonta, ettd ndin mielettéman iso ja tarkeé elementti elokuvassa
on tapahtunut taysin sattumalta ja sekin mahdollisuus on meinattu jattaa kayttamatta. En
itse osaa edes kuvitella mita elokuva olisi ilman lumista merenrantaa. Kaufman toteaakin

Gondryn peréan, ettei han muista lumista rantaa kéytettdneen nakemissaan elokuvissa.

2.1. Muistinpoiston jalkeinen paiva

Elokuva on vasta kahden ja puolen minuutin kohdalla, kun katsojalle esitelld&n yksi

elokuvan merkittdvimmasta tapahtumapaikoista ensi kerran. Paatettyaén elokuvan alussa

lintsata tOista ystavanpaivana, Joel paatyy hetken mielijohteesta talviselle merenrannalle
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Mountakiin. Ensimmaéinen kuva talvisella rannalla on laajakuva, jossa Joel kdvelee kaukaa

kohti kameraa piirtyen mustaksi hahmoksi lahelld rantaviivaa.

Ranta ei ole lumen peitossa, mutta lunta sataa tuulisena ja meri kuohuu. Tausta on sumea ja
pelkistetystd maisemasta tulee tunne, etta paikka on jotensakin irrotettu todellisuudesta, etta
siitd on poistettu kaikki ihmisen rakentama tai kehittdmé. Seuraavassa kuvassa paastaan jo
ihmisen rakentamaan, kun Joel istuu puuportailla rannan tuntumassa muistikirja sylissaan.
Portaat, jotka ovat rivitalojen edustalla, on kuitenkin hiekan valloittamat, niiden sivuilla
oleva aita on vaantynyt ja romahtanut, ja muutenkin paikka tuntuu hylatylta ja unohdetulta.
Voice-overissa* Joel ihmettelee miksi papereita on havinnyt muistikirjasta, sill4 ei muista
niita repineensd. Unohdettu maisema kuvaa siis hyvin sitd miten Joelkin on katsojan viel&
tietamatta pyyhkinyt ison osan muististaan viime ajoilta ja on jalleen paikassa, jossa hén on

ollut ennenkin, mutta jota ei muista tai koe tutuksi.

Kun Joel on seuraavaksi lahempéna vedenrajaa sohimassa hiekkaa kepilld, tuntuu han
viivyttelevan tilannetta tietdmattd miksi. VVoice-over kertoo kyynisyydesta ja
turhautuneisuudesta. Samalla, kun han heittda kepin merta kohta, nakee katsoja ensi kertaa
kauemmalla hahmon, joka seisoo ihan liki vedenrajaa huppu péaassaan ja katselee Joelin
suuntaan. Samassa kohtauksessa Joel huomaa hahmon ja tunnistamme hénet pian naiseksi,

* kertojagani
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josta tulee elokuvan toinen pa&henkild. Ensimmaiseen lahikuvaan Joelin kasvoista
menemme Vvélittdmasti sen kuvan jalkeen. Téssa toistuu samanlainen lahikuvan kaytto kuin
esimerkiksi kohtauksessa, jossa Joel tulee asunnolleen ja soittaa Clementinelle
ensimmadisen kerran tultuaan tdmén luota, ja jossa ndytetdan Joelista lahikuva vasta, kun
han nostaa luurin korvalleen. Se, ettd pddsemme ldhemmaksi Joelia ja h&dnen kasvojensa
tulkintaa, tapahtuu siis monesti hetkilld, jolloin Clementine on konkreettisesti hanta
l&hinna, ja jolloin hén siirtyy yksindisemmasta tilasta mielentilaan, jossa hén voi kokea

tunteita jotakuta kohtaan.

Joel arkailee katsekontaktia Clementineen ja sanoo voice-overissakin kuinka héan toivoo
tapaavansa jonkun, mutta ujostelee katsoa vieraita naisia silmiin. Kuvat ja voice-over
alleviivaavat kummatkin samaa asiaa, ja katsojalle on melko selkead, ettd heidan valillaan
tulee tapahtumaan jotakin. Samalla kun ko. voice-over pyorii, on samaan laajaan kuvaan
laitettu Joel lahikuvaan etualalle ja nainen pienené taka-alalle kdveleméaan Joelia kohti.
Kuvakompositio kuvaa mielesténi hyvin sitd kuinka nainen on meille vield tuntematon,
mutta pyrkii Joelia kohti eli myds osaksi tarinaa, mutta naisen pienuus kuvastaa vield sit,

ettei hdn ole 1&helld Joelin elamé&é eika sydanté.
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2.2. Muistojen kautta rannalle

Joel makaa muistossaan edellisessd kohtauksessa sangyssaan pelleillen Clementinen kanssa
ollessaan psyykeensé sisélla muistinpyyhinnén aikana, mutta Clementine h&vidé hénen
sylistaan, ja kun Joel alkaa kohottautua sangysté istuma-asentoon, alkaa huone tayttya
rantahiekasta, ja kuvan paalle piirtyy romuttunut aita. Samalla tulee skarvi®, jonka jalkeen
siirrymme kuvaan, jossa on aita etualalla, ja paikkana on luminen Mountakin merenranta,
jossa kaukaisuudessa on Joel ja hanen reppuseldssdén Clementine. Aita on télla kertaa
pystyssa eikd romuttunut. Tdmé& kuvaa aikaa ennen muistinpyyhkimistd, jonka jalkeisena
paivana elokuvan alussa Joel on rannalla, jossa kyseenomainen aita on jo romuttunut. Asia

kuvastaa seka Joelin eldman jonkun eldmanvaiheen tai osa-alueen, eli tassa tilanteessa

parisuhteensa, romuttumista ja hajoamista seka luonnollisesti ajan kulumista.

> Kahden eri kuvan valisen leikkauskohdan toinen nimitys
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Aiemmin mainitsemani illuusioiden rakentaminen oikeiden, kuvausten aikana kéaytettavien
efektien kautta toistuu edellisen siirtyman lisaksi elokuvassa hyvin monta kertaa ja eri
tavoin. Kuras kertookin (American Society of Cinematograhers, 2004) Gondryn ja hanen
suhtautumisestaan asiaan nain: “But running parallel to the director's desire for naturalism
were his decidedly "unnatural™ ideas for the film's transitions between reality and memory.
Much of the syntax of the dramatic action leads you to believe that you're in a memory, or a
memory of a memory, but the reality of where you are in time and space is not exactly
clear. One of the ways Michel wanted to suggest this visually was by calling back to early
cinema, where magicians were using live-action practical effects in order to change time
and space. He didn't want them to feel or look completely seamless. In one of the scenes, he
wanted me to shake the camera so we could see it was a handheld effect in camera, as
opposed to a locked-off superimposition effect or double exposure. That was the enigma of
the film to me: we would have these unconventional, trompe I'oeil transitions that were not
transparent film language, but the lighting sources had to be naturalistic at the same time."
Kurasin mukaan Gondry oli myds inspiroitunut Ranskan uudesta aallosta kayttdessaan

epakonventionaalisia metodeja saavuttaakseen erilaisia kameraliikkeita.

Kohtaus jatkuu niin, ettd tuuli puhaltaa rannalla, mutta talla kertaa Joel ei liiku rannalla
apaattisena ja flegmaattisena kuten yksin elokuvan alun kohtauksessa, vaan kummatkin

huudahtelevat riemuisena, ja muistinpyyhkimisen jélkeisend paivéna varovaisesti hiekalla
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kulkenut Joel hypahtad mereen kuin lapsi latakkoon, ja kummatkin heittelevét nauraen
lunta toisiaan pain. Tassa kohtauksessa vertauksena ensimmaiseen kertaan, kun ndéemme
Joelin rannalla, on merkittava ero Joelin olemuksessa. Han ei ole Clementinen kanssa

varautunut, surullisen oloinen eikd kyyninen, vaan lapsenoloisen riemukas.

Kohtauksessa minua kuitenkin jai mietityttdmaan edellisestd kohtauksesta meno tdmén
kohtauksen laajakuvaan. En ole varma mita silla yritettiin kertoa; haluttiinko aitaa ja sen
symboliikkaa korostaa vai kenties kertoa, ettd heidan onnellisina hetkina heilla oli paljon
tilaa ja vapautta ympérillaan, joka oli kokonaan heidan omansa (sill& tilassa ei ole ketdan
muita). Yksi tulkinta tilan kuvaamiselle laajalla kuvakoolla on myds se, etté se voi kuvastaa
sitd kuinka he kylman lumisista sédoloista huolimatta ottavat kyseenomaisesta tilasta irti
iloa, joka tila ei siihen vuodenaikaan yleensa kenelleké&én tarjoa. Tunnetilojen kautta asiaa
voisi tulkita myos niin, ettd laajakuvalla saadaan kohtauksen alkuun tietynlaista
etadntymistd ja haikeutta katsojan osalta heidén ilostaan, koska ilakoivan pariskunnan
tuskin nédkee hdmarané taustalla lumen sataessa. Ehké& se pohjustaa kohtauksen lopussa sité,
kuinka t&ssé kyseisessa muistossa kesken lumessa ilakoinnin Joel taas kadottaa
Clementinen, ja tdimékin iloinen muisto alkaa kadota Joelin muistoista.
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3. Jaatynyt Charles-joki

Talvinen jaatynyt Charles-joki on yksi elokuvan avainlokaatioista, jossa padhenkil6t
viettavat esimerkiksi ensitreffejadn ensimmaisté kertaa muistinpoistojen jalkeen.
Myohemmin elokuvassa katsojan ollessa Joelin muistoissa muistinpoiston aikana selviaa,
ettd he ovat olleet jaalla aiemminkin, ja tassé vaiheessa Joel alkaa todellisesti kamppailla
muistojen menettamistd vastaan. Kun vertaa kaikkia kolmea kohtausta kuvakerronnan
kautta, huomaa mielestani hyvin, minkélainen ero on kohtauksella, jossa Clementine on
Joelin kanssa verrattuna siihen kun han on jaalla Patrickin, muistinpoiston jalkeen

tavanneen uuden poikaystdvansé kanssa.

Kohtaus kuvattiin autenttisella jaédnpinnalla, tosin jarvenjaalla, ei joella, Gondry kertoo
elokuvan kommenttiraidalla ja myos kasikirjoittaja Kaufman ottaa kantaa siihen kuinka
onnekkaita he olivat, etta kyseinen talvi sattui olemaan poikkeuksellisen kylmé, niin kylma4,
etta jarvi jaatyi tarpeeksi paksuksi, jotta heilld oli mahdollisuus kéyttaa aitoa jarvenjaata

kuvauslokaationa studiorakennetun sijaan.

3.1. Clementine ja Joel jaalla

Clementine ja Joel ovat paattaneet menné jaatyneelle Charles-joelle yoaikaan.
Clementine, jonka ajatus jadlle meno oli, johdattelee sinne Joelia, joka on varovainen ja
pelokas jaalla k&velemisen suhteen. Clementine ottaa vauhtia, juoksee ja kaatuu. Takana
kulkee jatkuva autojen muodostama valojana, mika tuo elavyytta kohtaukseen, Tuntuu,

ettei ollakaan keskella korpea, vaan jollain tavalla pysytdan yha lahell& eldvaa kaupunkia.

Koko kohtaus alkaa kuvalla, jossa Clementinen jalka astuu jaalle; Clementine onkin se,
joka otti edellisend paivana tavatessaan Joelin ensimmaisté kertaa muistinpoiston jalkeen
kontaktia h&neen, seka se, joka ehdotti jadlle menoa, ja joka on kohtauksessa pelottomampi
kuin Joel, joka puolestaan arkailee jaalle menoa. Siitd kamera liikkuu hitaasti yldspain ja

ndemmekin taaempaa Joelin jalat, jotka seisovat jaalla epédvarmasti, melkein vapisevina.
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Kohdassa, jossa Clementine l&htee juoksemaan j&até pitkin, liukuu kamera hanen perdsséan
imitoiden hieman luistelijan liikettd, aivan kuten Clementinekin. Laajan jadalueen lisaksi

emme nde juuri muuta kuin kaukana siintdvan valojanan, joka tulee liikkuvista autoista.

Kohtauksen siséllé on joitakin kuvakerronnallisia eroja. Alussa jaélle mennessé kuva on
valilla kasivaraa, ja kamera seuraa paahenkildiden liikkeiden mukana lahes koko ajan.
Kun he pysahtyvét jaalla ja Clementine asettuu makuulle, on kamera yhtakkid puun takana

laajassa kuvassa niin, ettd etualalla on vain hieman epéskarpattuja oksia. Kamera liikkuu

hieman ké&sivaramaisesti.

Kun Joel asettuu myos makuulle seldlleen Clementinen viereen, muuttuu kuvakerronta.
Pariskuntaa kuvataan yhtéakkia ylhaéltapain vakaassa, hyvin hitaassa liikkeessa, lahes
lilkkumattomassa. Heidan toisella puolella on jadhan jaanyt murtumajalki, josta lahtee nelja
viirua, lohkoa, jossa yhdessé Clementine ja Joel makaavat. Kuva on asetelmallinen, l&hes
kuin still-kuva. Kuva rajaa taysin ympariston ja kaiken ylimaaraisen pois. Tulee katsojana
tunne, ettd ymparistd unohtuu heidan kummankin mielestaén ja etta he nakevéat enda

téhtitaivaan, josta puhuvat.



22

Gondry kertoo dvd:n kommenttiraidalla halunneensa murtumajaljen heidéan viereensa siksi,
etta se kuvaa hyvin jaan paksuutta sekd symboloi samalla kuinka vahva parisuhdekin
todella on. Kuvasta voi toki muodostaa muitakin tulkintoja kuten Kelley L.Ross
analyysissaan (Kelley L.Ross, 2004) , jossa puolestaan ndhdaan jaalla makaaminen ja
murtuma hieman eri symboliikkaa kayttden, mutta kiinnostavaa kylla, melko
samantapaiseen tulkintaan paatyen kuin miten Gondry murtuman koki. Analyysissa
pohdiskellaan ndin; “Clementine Kruczynski (...) and Joel Barish (...) lying on ice, near a
radiating crack, is symbolic of their (and our) situation: a cold world out there, but the
warmth of a personal union and happiness, threatened by underlying weaknesses. We are

always treading on thin ice”.

Elokuvan tekijat ovat miettineet myds sitd, naytetdaanko katsojalle henkildiden ylapuolella
avautuva tahtitaivas vai valitaanko sen tilalle jotain muuta. Gondry perustelee kyseista
valintaa seuraavanlaisesti (Moviecitynews, 2004) ”Basically, we went to this frozen river or
lake for real. And we had to put all these lights to see something... It became a little
artificial. Usually, in a scene like in Titanic, you'd put stars in the sky. And I noticed we
did one shot of the POV, and we just see the trail of cars in the distance. And I thought it

would be more effective, more poetic than to put in stars, which is a cliche, y'’know. When
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we were recording the dialogue, we could hear the cars, humming. I really liked that.

Sometime you forget a detail, but when you talk [about it later], it becomes clearer.”

Gondry siis valitsi tahtitaivaan sijaan naytettavéksi valojanan pariskunnan kéavellessa jaan
paalle. Siind vaiheessa, kun he menevat makuulle ja ympéristoa ei enda ole, hetkesté tulee
rauhallinen ja intiimi. Kameranliike on l&hes huomaamaton, ja kuvan asetelmallisuus ja
kompositio tekee kuvan tunnelmasta seesteisen ja rauhallisen. Gondry teki mielestani siis
toimivan ratkaisun rajaamalla kuvan tunnelman niin intiimiksi jattamalla ympérilla olevan
tilan ndyttamisen pois ja sai rakennettua kohtaukseen néin tunnelman, joka tukee

tarinankerrontaa ja paéhenkildiden tunnetilaa mielestani hyvin.

3.2. Clementine ja Patrick jaalla

Clementinen pyyhittyd muistot Joelista, han on halunnut l&hte& Charles-joen jaélle hetken
mielijohteesta ahdistuneena keskelld y6ta uuden poikaystdvansé kanssa. He makaavat jaan
paalla kuten Joel ja Clementine aiemmin, mutta poikkeuksena on, ettd Patrick on nyt eri
puolella Clementinea kuin mita Joel oli, ja hdn myds makaa alempana Clementinea kuin
han olisi jotenkin pienempi tai huonommassa asemassa. Kuvakulma on epaedullinen, silla
se kuvaa kumpaakin alatasosta vatsan puolelta niin, ettd kummankaan kasvot eivét ndy

kunnolla kuvassa, etenkaan Clementinen. Asetelmassa ei ole mydskéaan yhtaan tilaa, ja

kuva on rajattu ahtaasti, jopa ahdistavasti.
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Ymparistd nékyy laajemmassa kuvassa vasta sitten, kun Patricin sanat laukaisevat
Clementinessa epéilyksen, han nousee, ja lahtee k&dvelemaan pois jaalta kohti metsaa
varmoin askelin. My6s kuva on melko vakaata kuvatessa takaapéin poiskévelevaa
Clementinea, kun taas jaalla liukastelevaa ja haparoivaa hatdéntynytté Patrickia kuvataan

hatdisella kameranliikkeella.

Myads siirtyma seuraavaan kohtaukseen on mainitsemisen arvoinen, silld siind missa
kohtauksessa ndytetdan laajana kuvana metsaa vasta sitten, kun Clementine Patrickia
epéilevéana lahtee kulkemaan metséda kohti, ollaan seuraavassa kohtauksessa syksyisessa
metséssd, jossa Joel huutelee Clementinea muistossaan, jotta tdmé auttaisi Joelia estdmaan
oman psyykeensé voimin muistinpoistajien toiminnan. Clementine ilmestyykin metsaan
heittden riemuisasti puista tippuneita kuivuneita lehtia Joelia kohti. Siirtyma kertoo
mielestani hienosti sen, kuinka todellisuudessa Clementine alkaa epailla uuden
poikaystdvansad motiiveja ja aitoutta, ja lahtee kulkemaan kohti metséé, ja seuraavassa

kohtauksessa hé&n ilmestyy toiseen metsadn, jossa Joel huutelee hantd muistossaan.

4. Loppusanat

Tutkielmani lahtokohtana oli se, ettd halusin Kirjallisen lopputyoni tukevan taiteellista
lopputydtani, ja koska olen erikoistumassa kuvaajaksi tarkastella kuvakerrontaa seké tiloja
ja niiden kayttoa elokuvassa, silla omassanikin taiteellisessa lopputydssa tiloilla oli suuri
rooli. Valitsemani elokuvan teemat myos sivusivat hyvin laheltd oman opinndytety6na
tekeméni elokuvan teemoja; muistoissa ja paéhenkilon psyykessa liikkuminen, seka arjen ja

epatodellisuuden rajojen testailu olivat myds minun elokuvani teemoja.

Analyysin tekemisessa haasteellisinta oli todennékdisesti aiheen rajaus ja valintojen
tekeminen kasiteltdvien kohtausten suhteen. Edelleen jatin analyysiini myos asioita, jotka
kuuluvat enemman production designerin tyonkuvaan kuin kuvaajan, mutta kuten

johdannossa jo selitin, mielestani ndma kaksi henkil6a joutuvat myos yhdessé pohtimaan
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useita elokuvan ratkaisuja, enk& halunnut myoskaan ndin ollen sulkea pois valitsemieni
kohtausten analyysisté sellaisia visuaalisia elementteja pois, joilla on mielesténi suuri
vaikutus kuvakerronnan kannalta, ja joskus jopa on aika selkeéssa yhteydessa siihen miksi

esim. tietynlaista kuvakokoa kaytetddn missakin kohtaa.

Oppimiseni tata opinnaytetyotani tehdessa kasvoi paljon. Erityisesti elokuvan lukuisia
kertoja toistuva lahempi tarkastelu seké erindisten lahteiden tutkiminen sai minut
ymmartamaan enemman esimerkiksi elokuvan genren ja visuaalisen ilmeen luomisesta ja
kehittelysta sek& ohjaajan ja kuvaajan kannalta, yhteistyosta kasikirjoittajan, ohjaajan ja
kuvaajan valillg, tavoista 16ytaa uusia luovia keinoja ja ratkaisuja yllattavien ja haastavien
kuvaustilanteiden edessa, seka yksinkertaisesti tavoista tutkia ympéroivaa maailmaa,
itsedan ja elamaa niin, etta siitd voi ammentaa omalla ainutlaatuisella tavallaan oppimiaan

ja kokemiaan asioita elokuvan maagiseen maailmaan.
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