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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni on kuin sdveltdjan peili: tyoni pddaihe on instrumenttipedagogin opinndytekonsertissani
esitettyjen psalmisédvellysteni musiikkianalyysi. Huomioni kohdistuu ldhinnd moodeihin ja muihin kéyt-
tamiini asteikkoihin; perinteistd musiikkianalyysia teoksissa kdytettyihin sointuasteisiin syventyen en
juuri tee. Tutkimani sdvellykset syntyivét padasiassa syyskuun 2016 ja tammikuun 2017 vilill4, yhden
lukuvuoden kestdneen opintovapaani aikana. Kun minulle avautui mahdollisuus sidveltdd enemmén Raa-
matun Psalmeja kuin normaalisti ty0eldmaissd, tein mielelldni opintojenikin aikana arkeeni kuuluvaa

kuoro- ja lauluyhtyety6td. Aivan uusi mahdollisuus oli tutkia niité ja niiden harjoitusprosessia.

Ty6sséni tutkin my0s esimerkiksi laulujen rakennetta, rytminkésittelyd ja erikoisefektejd seki esittelen
lyhyesti seitsemédn kokoonpanoa, jotka olivat esittiméssé sivellyksidni. Opinndytekonserttini jarjestet-
tiin Kokkolassa Centria-ammattikorkeakoulun konserttisalissa perjantaina 31.3.2017 klo 18. Néiden
Psalmien esitysmahdollisuuksia on tarjolla rajatusti, silld vain yksi opinndytetyohoni kuuluvista on si-
velletty soololaulajalle ja siindkin on pianosdestys mukana. Muissa sdvellyksissd on joko kaksi laulajaa

— joiden tulee my®0s soittaa vaskipuhallinta — tai laajempi kokoonpano.

Musiikkianalyyttinen tarkastelu kiinnostaa minua, koska haluan tutkinnallista pohjaa tédhén asti tehdyille
savellyksilleni. Kun sdveltija analysoi teoksiaan, hdnen kokonaiskuvansa niistd laajentuu ja syventyy,
mika luultavasti auttaa tulevien sdvellysten suunnittelussa. Hiljainen tieto sanallistuu ja tulee tiedoste-
tuksi. Aiemmalta koulutukseltani olen kirkkomuusikko ja ammattimuusikkoudestani huolimatta katson
olevani siveltijini harrastaja, silld en ole opiskellut siti juuri lainkaan.! Urkuimprovisointia puolestaan
olen opiskellut niin pitkille kuin Sibelius-Akatemiassa oli mahdollista. Yhtédkaikki koen siveltdmisen ja
sovittamisen tirkeédksi osaksi muusikkouttani, ja titd nykyd se myds on sitd: Pyrin jatkamaan Raamatun

runollisten tekstien séveltdmistd erityisesti niille kuoroille ja lauluyhtyeille, joiden kanssa tydskentelen.

! Teini-idissd sain hieman sivellysopetusta Antti Nissilélti, joka vaikutti muun muassa musiikinteorian opettajana Ikaali-
sissa, mutta tydskentelee nykydin saveltamisen lisdksi laulajana (baritoni), laulupedagogina seké kuoronjohtajana Norjan
Hammerfestissa. Sibelius-Akatemiassa kirkkomusiikkia opiskellessani opintojaksot Musiikinteoria 2 ja 3 olivat tarkeita
inspiraation ldhteitd tyyliharjoitelmineen. Néitd pastisseja meitd opetti tekeméén Osmo Tolonen, Munkkivuoren seurakun-
nan kanttori ja musiikinteorian tuntiopettaja Sibelius-Akatemiassa (eldkk.). Hénen tunneillaan muistan ensimmaisti kertaa
kuulleeni moodeista jotain todella mieleenpainuvaa. Muista vaikutteistani kerron luvussa 5.3, s. 53-54.



Suomessa psalmimusiikkia on tutkittu paljon, mutta yksinlaulupsalmien — joita ei niin paljon olekaan —
osalta verraten vihdn Tapani Majurin (2009) ja Jari Linjaman (2011) liséksi. Omien sdvellysteni tutki-
misen ohella olen kiinnostunut my®ds siitd, miten ihmiset kokevat erilaiset asteikot ja muut sévellystek-

niset asiat, ja siksi tein moodeihin ja Psalmeihin liittyvin teemahaastattelun.

Keskeisimmistd kadsitteistd opinniytetydssdni mainitsen jo tdssd vaiheessa moodit eli kirkkosavellajit eli
tonukset.” Ne ovat paremmin tunnettujen asteikkojen, duurin ja luonnollisen mollin, tavoin diatonisia
asteikkoja, joissa on seitsemin sdveltd ja jotka voidaan puhtaassa muodossaan soittaa esimerkiksi pel-
késtiin klaveerisoittimien alakoskettimia kiyttien.® Olen pyrkinyt kehittimaiin sivellyksissini kdytti-
miédni harmonioita eli sointumaailmaa viélilld puhtaiden moodien suuntaan, vaikka en ole niiden syvélli-
nen asiantuntija. En esimerkiksi juurikaan ole analysoinut enkd pohtinut sitd, muistuttavatko savellyk-
sissdni kdytetyt asteikot ennemmin autenttisia (1ahinnd doorinen, fryyginen, lyydinen ja miksolyydinen)

vai plagaalisia moodeja (vaikkapa hypofryyginen ja hypomiksolyydinen).

2 Modaalisia asteikkoja on tutkinut esimerkiksi Hilkka-Liisa Vuori viitdskirjassaan (2011); suosittelen aloittamaan niihin
perehtymisen luvusta 4 (sivulta 109) alkaen.

3 Varsinkin pianoissa alakoskettimia kutsutaan hyvin tavallisesti myds valkoisiksi koskettimiksi.

Diatonisissa asteikoissa koko- ja puolisdvelaskelet seuraavat toisiaan tietyssé jarjestyksessd: puolisdvelaskelten vélissad on
vuorotellen kaksi ja kolme kokosédvelaskelta. Diatoninen kattoasteikko siséltdd kaikki diatoniset moodit, jotka muodoste-
taan siitd nimedmalld toonika eli tonaalinen keskid. (Sibelius-Akatemia 2007-2008a.)



2 TUTKIMUSOTTEENI

Téassd luvussa esittelen aluksi yhden erityisen kédyttdméani tutkimusmenetelmén. Sen jélkeen selvitén,

millaista tutkimusotetta olen tydssédni yleisesti kdyttényt.

2.1 Puolistrukturoitu teemahaastattelu

Toteutin teemahaastattelun, jossa kysymykset olivat samat kaikille haastateltaville. Minulla ei ollut mah-

dollisuutta tavata kuin yksi haastatelluista ja hdnkin hoiti osuutensa l&hinné séhkopostitse.

Puolistrukturoitu tarkoittaa sitd, ettd kyseessd ei ollut tdysin avoin haastattelu eikd lomakehaastattelu.
Teemahaastattelussa haastateltavista tarvitaan usein hieman taustatietoja. Se sopii kdytettavéksi juuri
tallaisessa kontekstissa, jossa haetaan subjektiivisia ndkemyksid eri musiikinlajien (tdssd asteikkojen)

heréttdmisti tunteista ja kokemuksista. (Haastattelu. Kajaanin ammattikorkeakoulu.)

Olen tyytyvéinen haastattelun vastauksiin, joissa oli samankaltaisuuksia omiin nikemyksiini, mutta
myos persoonallisia eroja. Vastaukset olivat siis sekd odotettuja ettd hieman yllattdvia ja perspektiividni
laajentavia. On hyvé, ettd subjektiivinen tyoni ei kerro pelkistdén siitd, miten itse asteikot psalmimusii-

kissa koen.

2.2 Laadullinen toimintatutkimus

Toimintatutkimus on erds menetelmisti, jossa toimintaa kehitetddn osallistuvasti ja itseohjautuvasti. Kun
osallistuja itse on kehittdméssid toimintaa, hédn tuntee sisilti kdsin paremmin monia haasteita kuin kukaan
ulkopuolinen asiantuntija koskaan voisi. Yhteison osallistuessa toimintatutkimukseen monesti sen it-
sensd 10ytdma ratkaisu on helpommin nieltdvi kuin ulkopuolisen sanelema miérdys, ja ei ole lainkaan
vahipatdistd, jos sen ansiosta tydilmapiiri ja motivaatio paranevat. Itseohjautuvat kehittdmismenetelmat
ovat varsin vanha keksint0 ja varmasti monet perheet eldvit siten, ettd suunnittelevat asiat yhdessd mah-
dollisimman toimiviksi, miké ei aina toki poista ulkopuolisen avun tarvetta kokonaan. Ongelmaperus-
taisten oppimismenetelmien (problem based learning, PBL) 1dhtokohdat tosin tuntuvat hieman vierailta:
en ollut etukiteen ajatellut kuoronjohdon kehittdmistd omalla kohdallani jonkinlaisena ongelmana, jo-

hon tulisi 16yt44 ratkaisuja. (Routio 2005.)



Omassa yhtyetyoskentelyssdni huomaan, kun opetan jotain todella innostuneesti, ettd positiivinen ilma-
piiri tekee yhdessdolon hienoksi kokemukseksi ja parantaa haastavienkin asioiden oppimista. Vililld voi
puhua aiheen vieresté tai jopa sivusta, kunhan siihen ei hupene kovin suuri osa harjoituksista. Eri yhty-
eissd on paljon eroja; yksi ryhma voi olla tottunut musisoimaan rennon yhdessdolon lomassa, toinen taas
saattaa haluta olla tehokas koko ajan. Arvelisin, ettd ammattilaisryhmét ovat keskivertoa useammin te-
hokkaita, kun taas harrastajaryhmét edellisid useammin nauttivat pelkésté yhdessdolosta, vaikka kehit-
tyminen heistékin tuntuu palkitsevalta. Johtajan on syyta olla sopivan energinen, mutta joskus lievd va-

symyskéén ei haittaa, jos porukan innostus tarttuu myos johtajaan.

Kiinnostun helposti mielenkiintoisista yksityiskohdista, ja en siksi usein hienojen puiden myoti nde met-
sdd kokonaisuutena. Kiytdnndssé tdmai tarkoittaa, ettd silloin tdlloin innostun hieman liikaa yhtyeen op-
pimisesta ja edistymisestd, enkd muista, ehdi, viitsi tai kehtaa enia riittdvisti panostaa jatkokehittelyyn,
koska “ndmihén nyt ovat harrastajia, ei heitd kannata liikaa piiskata”. On silti syyta tarttua toimeen, jos

toiminnassa on yksikin mielti kiusaava asia.

Emme kéyttaneet ulkopuolisia arvioimaan esityksidmme. Hyvin pieni poikkeus olivat esitysviikon sali-
harjoitukset, joissa saattoi olla kuuntelemassa myds muita konsertin esiintyjid ddnesséd olevan kokoon-

panon ulkopuolelta.

2.3 Kokemuksellinen oppiminen

Kokemuksellisen oppimisen malleista tunnetuimman on kehittdnyt yhdysvaltalainen kasvatustieteilija
David A. Kolb (1984). Siind oppiminen ndhdidin kehdmadisind sykleind ja prosessina, joka kehittyy ja
syvenee. Ymmartdminen tapahtuu seké tiedostetulla ettd tiedostamattomalla tasolla. Perustan oppimi-
selle luo omakohtainen kokemus. Reflektointi eli kriittinen pohdiskeleva havainnointi seuraa koke-
musta, sitten kasitteellistetddn asiat abstraktilla tasolla, kunnes on vuoro kokeilla malleja kiytdnndssa,

mistd seuraa taas uusia kokemuksia. Kaikki vaiheet ovat tarkeita. (Pylkka.)

Kerron esimerkin kokemuksellisen oppimisen suppeasta soveltamisesta: johtaessani eldkeldiskuoroa se-
litdn monta asiaa perdkkédin nopealla puherytmilld. Huomaan, ettd kuorolaisten kasvoilla on kysyvii il-
meitd. Tajuan, ettd moni nuorempikaan ei olisi pysynyt ndin kovasti laukkaavan hevosen kyydissi ja
ettd olin stimuloinut itsedni ravitsemuksellisilla valinnoilla kenties hieman liitkaa ennen kuoroharjoitusta.

Kokeilen vilittomasti uudelleen selittdd asian, mutta puherytmid hidastaen, artikulointia selkeyttéen ja



jattamalla epdoleellisimmat hopinét pois. Seuraavalla kerralla yritdn huomioida huonokuuloiset ja haas-
tavan akustiikan sekd reagoida kuorolaisten impulsseihin aiemmin ja tietenkin kohtuullistaa stimulant-

tien, kuten suklaan kayttoa.

Toinen esimerkki: olen kirjoittanut pelkk&d nuotinnusohjelmaa kiyttden sovituksen Pekka Simojoen
gospellaulusta. Kaiuttimet ovat pailld ja kuulen kylld, milti sovitukseni kuulostaa teoriassa. Harmoniat
ovat enimmakseen korviani miellyttdvid ja huomaan, ettd nuotti on pakko tulostaa heti, jotta en myohasty
harjoituksista. Menen innoissani kuoron eteen ja alkulimmittelyjen jdlkeen jaan uudet nuotit. Harjoitel-
lessamme laulua en vélttimattd huomaa mitéén outoa, mutta jossain vaiheessa harjoitusprosessia dénen-
kuljetuksesta 10ytyy oudosti ristiin menevét stemmat tai suoranaisia pikkuvirheitd nuoteissa. Osa kuoro-
laisista on ehka jo opetellut stemmaansa, jolloin virheen pois oppiminen teettdd turhaa tyotd. Toivon,
ettd saisin useammin aikaiseksi tehdi asiat ajoissa, jottei viime tipan motivoima tydskentely aiheuttaisi
lisdd tutuksi kdyneitd lieveilmioitd. Ehkd my06s alan suunnitella asioita ja kirjoitan paperille mitd aion

mindkin paivina tehdi, jolloin on ainakin suurempi todennikoisyys sujuvampaan arkeen.

2.4 Yhteistoiminnallinen oppiminen

Yhteistoiminnallisessa oppimisessa on viisi periaatetta: positiivinen keskindinen riippuvuus (leimalli-
sesti tirkein), vuorovaikutteinen viestintd, yksilollinen vastuu, sosiaaliset taidot ja reflektointi. Toimies-
saan ne vaikuttavat positiivisesti laadullisiin oppimistuloksiin motivaation, itsetunnon seka yhteistydtai-

tojen kehittymisen kautta. Ryhmisté suositellaan tehtdvin heterogeenisia. (Oja 2002.)

Tamai tutkimusmenetelma toimii parhaiten pienissd yhtyeissé, joissa jokaisella jasenelld on helppoa an-
taa palautetta kaikille muille jésenille, ja joissa ryhmaéléisten taitotasossa ei ole suuria eroja. Koin, ettd
opinndytekonserttini kokoonpanoissa tdhin ideaaleja yhtyeita oli vihan, mutta duoissa timé on toiminut
parhaiten. Triot olisivat hienoja myds, mutta niitd ei tdssd tydssa valitettavasti ollut mukana. Mielestéini
kvartetit ja kvintetitkin toimivat varsin kohtuullisesti, siis eivit liian johtajavetoisesti. Kaikkien pienryh-
mien jisenet ovat kidytdnnOssd positiivisesti erittdin riippuvaisia toisistaan, vaikka samalla ensemblet

ovat myo0s haavoittuvia.

Toki rakentavan palautteen laatu ja méard tulee harkita tarkoin, myds selkeédssd auktoriteettiasemassa,
saati silloin, kun ryhmén jdsenet ovat tasavertaisia. Siksi onkin hyvi, jos he ovat vastaanottavaisia toisilta

saaduille kehitysehdotuksille, ja jadsenet rohkaistuvat antamaan niitd tasapuolisesti.



3 PSALMIT JA MOODIT SAVELLYKSEN LAHTOKOHTANA

Tassd luvussa kerron lyhyesti Raamatun Psalmeista, niiden laulamisen tavoista sekd erilaisista as-
teikoista modaalisen musiikin laajaa pintaa hieman raapaisten. Tonaalinen musiikki on ldnsimaisessa
taidemusiikissa aika ajoin rajattu suppeasti duuri—-molli-pohjaiseksi modaalisuudesta erottaen, mutta laa-
jemmassa madritelméssi tonaalisuus sisiltdd myos diatoniset moodit — onhan moodeissakin tonaaliset

(tai jos niin halutaan sanoa, modaaliset) keskukset, jotka atonaalisuudesta puuttuvat tyystin.

3.1 Psalmitekstit

Raamatun Psalmien kirja eli Psalttari on hepreankieliseltd (ivrir) nimeltddn Tehillim, joka tarkoittaa
“ylistykset”. Se koostuu 150 Psalmista, jotka jakautuvat viiteen kirjaan®. Yhdessi ne muodostavat Raa-
matun pisimmain kirjan. Psalmit ovat usein rukousmuotoisia, joskus opetuskdyttoon tarkoitettuja hen-
gellisid lauluja. Rukousten aiheina ovat kiitos, ylistys, katumus, valitus ja pyytdminen, ja ne on tallen-
nettu kirjalliseen muotoon 500-luvulla eaa. (Linjama 2011, 6), joten kristillisestd ndkdkulmasta Psalttari
on ikddn kuin maailman vanhin virsikirja. Suuren osan Psalmeista kirjoitti kuningas Daavid. Muista
nimetyisti psalmisteista mainittakoon Mooses, Aasaf ja koorahilaiset.’ Psalmiteksteji kiytetiin pitklti

samoissa yhteyksissd kuin laulettuja Psalmeja (ks. luku 3.2, s. 7-10) konsertteja lukuun ottamatta.

Runous ei yleensd vility kielestd toiseen suoraan kdénnettéessd, elleivit kielet ole 1dheistd sukua keske-
ndédn. Niin asia on heprealaisten Psalmienkin osalta, ja ldheisiinkin sukulaiskieliin hienoista nyansseista
kddntynee vain osa. Heprealaisessa runoudessa ei ole loppusointuja, vaan esimerkiksi periti 176 jaetta
sisdltavissd Psalmissa 119 jakeiden alkukirjaimet noudattavat seuraavaa kaavaa: ensimmadinen kirjain,
alef, aloittaa kahdeksan ensimmaisté jaetta, toinen kirjain, bet, aloittaa jakeet 9—16 ja niin edelleen aina
22. kirjaimeen (tav, heprean viimeinen kirjain) saakka (Handran 2012-2013; Went). Toisena esimerk-

kind heprealaisesta runoudesta mainitsen rinnasteiset tai vastakkaiset sisdllot esi- ja jalkisdkeessa.

4 Psalmit 1-41, 42-72, 73-89, 90-106 ja 107-150.

5 Yliopistojen raamatuntutkimuksessa tosin on vallalla kisitys, jonka mukaan liheskéin kaikki Raamatun kirjoitukset eivit
oikeasti ole sen henkilon kirjoittamia, joiden kirjoittamiksi niitd vditetddn: ”Vaikka psalttaria pidetddn Daavidin kirjoitta-
mana, ja 73 psalmia on hénen nimissdén, psalmien syntyhistoria ulottuu paljon laajemmalle ja pidemmalle aikavilille, kuin
mitd yksi ihminen olisi voinut eld4. Psalmien omistus Daavidille johtuu siitd, ettd juutalaiseen perinteeseen kuului nimetd
eri tekstejd vanhoille auktoriteeteille.” (Kuula & Nissinen & Riekkinen 2008 teoksessa Linjama 2011, 6.) On selvii, ettd
Psalmien syntyhistoria on laaja (Vanha testamenttihan on oikeasti Toora, profeetat ja kirjoitukset eli Tanakh, ja Psalmit
kuuluvat ndistd kolmesta viimeiseen ryhmén alkuun), mutta itse kuitenkin pidédn niitd Psalmeja Daavidin kirjoittamina,
jotka hinen nimiinsi on merkitty. Samoin uskon, ettd Psalmi 90 todella on Mooseksen kirjoittama.



Olen valinnut sévellettdvikseni Psalmeja useimmiten sen perusteella, ettd koen tekstin tirkeéksi ja pu-
huttelevaksi. Tdlloin se usein inspiroi minua séveltiméén itsensd uudelleen; onhan kaikilla Psalmeilla
kuitenkin alkuperdinen sdvelkin olemassa, ainakin ollut. Opinndytekonsertissani esitettiin 11 sdvelta-
madni psalmiteosta, joista 10 kisittdd Psalmin tekstikddnnoksen kokonaan ja yhdesséd on vain osa Psal-
mista. Seuraavalla sivulla on luettelo niistd numerojérjestyksessd. Psalmeilla voisi olla useita eri nimii,
mutta téssi esitetyt nimet koostuvat Psalmin ensimmaisistd laulettavista sanoista; itse kuitenkin nimeén
ne sdvellykseni, joissa Psalmin laulettava teksti on kokonaisuudessaan, Psalmin numeron mukaisesti.
Olen kéyttanyt Psalmeissa vaihdellen eri raamatunkddanndksid, tdhdn mennessd useimmiten Uuras Saar-
nivaaran kdinnostd (1993), joka on pitkélti sama kuin vanha kirkkoraamattu vuosilta 1933/1938 (jil-
jempénd lyhenne KR 1933 tai uuden kirkkoraamatun tapauksessa KR 1992), mutta “kédnnos ja kieli
korjattuna” (Saarnivaara, 1). Kdyttdmieni Psalmien tekstit ovat kokonaisuudessaan luvuissa 5.2.1—

5.2.11s. 28-53.

Numero Nimi Laulettavat
jakeet

Psalmi 1 Autuas se mies, joka ei vaella jumalattomien tavoin 6
Psalmi 2 | Miksi kansakunnat raivoavat ja kansat punovat turhia juonia? 12
Psalmi 32 | Autuas se, jonka rikokset ovat anteeksi annetut, jonka synti on pei- | 11

tetty!
Psalmi 50 | Jumala, Herra Jumala puhuu ja kutsuu koolle maan auringon nou- | 23

susta sen laskuun asti
Psalmi 51 | Jumala, armahda minua hyvyytesi tihden 3-21
Psalmi 92 | Hyvd on kiittid Herraa ja laulaa ylistystd nimellesi, Korkein 2-16
Psalmi 93 | Herra on kuningas. Hdn on pukeutunut mahtiin 5
Psalmi 97 | Herra on kuningas! Riemuitkoon maa! 12
Psalmi 98 | Veisatkaa Herralle uusi virsi, silld Héin on tehnyt ihmeitd 9
Psalmista | Tdmd on se pdivd (jakeet 15-24 Psalmista 118 10, yht. 29
118 Kiittikdd Herraa, silld Hdn on hyvd)
Psalmi 133 | Miten hyvdd ja suloista onkaan, ettd veljekset asuvat sovussa! 3

3.2 Psalmien laulaminen

Psalmit ovat hyvin monikayttoisid, silld ne soveltuvat usein seki yksilon ettd seurakunnan kdyttoon (Lin-
jama 2011, 6). Niitd seki luetaan ettd lauletaan. Laulamisen eduksi lasketaan parempi yhteisvaikutus:
“melodia auttaa tekstin mielessd pysymisté ja tuottaa (esteettistd) mielihyvad” (Murtomaki 2005). Katri
Heinonen ja Satu Luode (2000, 5) mainitsevat paattotyossdén ldhteenddn Yrjo Sariolan teosta Jumalan
kunniaksi ja mielen rakennukseksi (1986) kéyttden itselleni hyvin tutun sitaatin, jossa Aurelius Augus-

tinus (354—430) Oskar S6hngenin mukaan korosti laulun ja rukouksen yhteyttd: ”Joka laulaa, rukoilee



kaksinkertaisesti” (Bis orat, qui cantat). Lisdksi heidin haastateltavansa kommentoivat musiikin saar-

naavan’’: “musiikin avulla sanoma menee jopa paremmin perille kuin pelkin puheen avulla” (Heinonen

ja Luode 44).

Kaikilla Psalmeilla on ainakin ollut alkuperdinen sével, mutta vanhat psalmisavelméit ovat monille edel-
leen tirkeitd. Esimerkiksi sefardijuutalaisten keskuudessa rukousten lukijat opettavat Psalmien sivelet
lapsilleen sukupolvesta sukupolveen, etteiviit ne unohtuisi (Leviinen®). Jerusalemin temppelin musiikki-
kdytidntd ennen vuotta 70 oli ollut monipuolinen synagogien musiikin ollessa lahinni yksinkertaista re-
sitointia. Tdma yksinkertaisten melodioiden sanarytmid mukaileva laulu (puhelaulu taas voi tarkoittaa
sitd, ettd rytmi on tarkkaan mairitelty, mutta sdvelkorkeus osittain tai ei lainkaan) sai my6hemmin lén-
nen kirkon liturgisessa kdytdnnossd nimen kantillointi (Tuppurainen 2006b; jatkossa kdytén itsekin re-
sitoinnin sijaan sanaa kantillointi).” Linnen kirkoissa Psalmeja kiytetéin esimerkiksi jumalan- ja hetki-
palveluksissa tavallisesti osina, joskus myos kokonaan; niihin liitetdéin pikku kunnia eli Gloria Patri
sekd antifoni tai responsorio.® Psalmeja seki niiden osia esitetdin myds konserteissa. Muun muassa
niiden pohjalta sdvelletyt yksinlaulut toimivat seurakunnissa hyvin kdyttomusiikkina (Majuri 2009).
Léntisessd kirkkokunnassa psalmilaulusta tuli tdrkein musiikinlaji, mutta varhaisinta kirkkolaulua edus-
taa kuitenkin kreikankielinen bysanttilainen psalmilaulu, psalmodia, josta ortodoksisten kirkkojen ju-

malanpalvelusmusiikki periytyy (Murtoméki 2005, Oramo 2010).

¢ Tuomas Levinen kiéntdd suomeksi vanhoja hengellisié tekstejd ldhinni aramean kielestd. Hinelld on pysyvé asuinpaikka
Suomessa, mutta monet Israclin synagogat ovat tulleet hinelle tutuiksi.

7 Resitoinnissa laulaminen on pdéosin sanarytmistd eli puheen normaalia rytmid mukailevaa (paitsi ettd jos musiikki sisil-
tdd melismoja eli korukuvioita, yhdelle tavulle tulee tilloin useampia nuotteja, mika vie resitointia hieman kauemmas nor-
maalista puherytmistd). Nuoteissa on tdlldin nupit d4anenkorkeutta osoittamassa, mutta ei varsia, koska tdysin tarkkoja ryt-
mejd on sanarytmisessd musiikissa liki mahdotonta kuvata.

8 Antifonisessa psalmissa on sen korostettavaa teemaa tiivistévi antifoniteksti, joka on aina Raamatusta. Johtolauseena se
jasentdd kokonaisuutta sekd on musiikillisesti vapaamuodosteinen kertosée tai -sékeistd (Tuppurainen 2006a). Antifoni lau-
letaan vdhintdin aluksi ja lopuksi, usein Psalmin vileissékin; alun perin Psalmien osia laulettaessa antifoni laulettiin jokai-
sen sdeparin jalkeen, mutta kokonaista Psalmia laulettaessa se jdi usein vain alkuun ja loppuun (Tuppurainen 2006a). Se on
sévelletty monidéniseksi useammin kuin itse psalmiteksti, kuten mm. Ilmari Krohn on Psalttarissaan (4.4, s. 21 ja s. 17,19)
tehnyt. Antifoninen kahden kuoron (miehet / naiset ja lapset) psalmilauluvuorottelu keksittiin Antiokiassa harhaopin kar-
kottamiseksi (Murtoméki 2005).

Responsorisen psalmin nimiosa on myos kertosée ja se puolestaan liittyy usein muihin lukukappaleisiin eli paivén luetta-
viin raamatunteksteihin (Tuppurainen 2006a). Responsorio voi olla esimerkiksi sopiva sée jostakin virrestd. Se lauletaan
yleensé alun ja lopun lisdksi vahintddn kerran Psalmin keskelld. "Responsorisella psalmodialla tarkoitetaan kuoron tai seu-
rakunnan vastausta solistin laulamaan psalmiin” (Vuori 2011, 21).

Pikku kunnia lauletaan psalmitekstin jilkeen ennen viimeistd kertosdetta.



Psalmilaulamisen haasteet eri kulttuureissa ovat monelta osin eriytyvid, mutta uskoisin, ettd on ainakin
yksi yhteinen haaste: jotta Sana soisi niin, ettid koko sielu tulee ravituksi. Psalmiteksteistd on tehty luke-
mattomia erilaisia ja erityyppisid sdvellyksid yhden jakeen poiminnoista kokonaisiin psalmisinfonioihin.
Itse Psalmien kirjakin on hyvin monipuolinen monella tapaa; Psalmissa 117 esimerkiksi on vain kaksi
jaetta (vrt. 119 ja 176 jaetta). Jo yhdessd Psalmissa on usean ddripadn tunteita. Tatd ilmiotd on musiikissa
muutenkin: kanttori ja sopraano Ursula Hynninen (ent. Vihavainen) "totesi voivansa tuntea yhden laulun
aikana miltei koko eldméntunteiden kirjon™; gospelmuusikko Pekka Simojoki puolestaan kertoi erdan
syOpédé sairastaneen naisen saaneen lohtua erityisesti hdnen Psalmilauluistaan (Heinonen ja Luode 2000,
42). Heinonen ja Luode toteavat tutkimustuloksinaan (2000, 41), ettd musiikki on universaalia, eli silla
ei ole “uskonnollisia” lakeja, ja “maallinenkin musiikki voi toimia hengellisyyden tukijana”, mika ei ole
kaukana Lutherinkaan ajatuksista; musiikista ei saisi kuitenkaan tulla itsetarkoitus, vaan se on Jumalan

luomislahjaa ja sen avulla voi hoitaa hengellistd eliméaansi yksin ja yhdessé toisten kanssa.

Musiikin valtaa on pyritty suitsimaan. Taidemusiikissa on nihty vaaroja aistillisen tunteilun ja seka rau-
keuteen ettd richuntaan johtavan vaikutuksensa tdhden, minkd vuoksi muun muassa katolinen kirkko-
laulu ei ole koskaan ollut musiikkia itsensd vuoksi”: taidemusiikki on esimerkiksi Klemens Aleksan-
drialaisen taholta jopa kirottu ja Augustinus on kipuillut sen kanssa, ettd ei liikuttuisi laulun sévelesta
enempéd kuin sen siséllostd (Murtoméki 2005). Linsimaisen musiikin kehitystd ymmartddkseen on

Veijo Murtomden mukaan suorastaan valttiméatonté tuntea gregoriaanista, siis latinalaista kirkkolaulua.

Juutalaisten jouduttua vuonna 587 eaa. Babyloniaan pakkosiirtolaisuuteen syntyi synagogapalvelus,
jonka musiikki oli melko karsittua: sofar eli oinaansarvi (suomenkielisissd Raamatuissa se on kddnnetty
usein pasuunaksi, englanninkielisissd useammin trumpetiksi) jéi niiden ainoaksi sallituksi soittimeksi.
Temppelijumalanpalvelustraditio puolestaan oli myds musiikin kannalta rikas, soittimia kdytettiin run-
saasti ja musiikkia tuettiin tanssilla. Psalmit 98 (jonka tosin olen sédveltényt soittimettomalle lauluyhty-
eelle) ja 150 todistavat rohkeasta instrumenttien kiytostd. ”Nousevan kristillisen kirkon laulutraditio
syntyi juutalaisessa ymparistossi, joka oli roomalais-helleenisen ja vihdaasialais-arabialaisen kulttuurin
puristuksessa. Jos kreikkalainen filosofia vaikutti varhaiskristilliseen teologiaan, miksei myds helleeni-
sen ajan musiikki olisi vaikuttanut kristilliseen musiikkiin.” Varhaiskristillisen kirkon musiikinharjoi-
tuksen lahtokohtana oli juutalainen synagogakiyténtd, johon kuului pyhien kirjoitusten lukeminen, Psal-
mit, hymnit ja rukoukset. "Heprealaiset lauloivat psalmeja tavallisesti responsorisesti: esilukija luki en-
sin sdkeen, ja seurakunta vastasi samalla tai toisella sdkeell4 tai toistuvalla kertosdkeelld.” (Murtomiki

2005.)
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Psalmilaulamisessa on siis lukemattomia erityispiirteitd ja haasteita, jotka riippuvat paljolti kulttuurista
ja musiikkityylistd. Kuten todettu, yksinlauluja Psalmeista on sivelletty suhteellisen vdhén, mutta erilai-
sille kuoroille ja lauluyhtyeille enemman. Esimerkiksi Felix Mendelssohn-Bartholdy sdvelsi saksankie-

lisid motetteja Raamatun teksteihin (Tuppurainen 2007).°

Opiskellessani Sibelius-Akatemiassa opintoihini kuului opintojakso Liturginen laulu'®. Sielli opimme
kantilloimaan sijoittamalla kirjoitettua tekstid psalmisdvelmiin eli -kaavoihin. Opimme my0s, ettd gre-
goriaaniset antifonit (5.3, sivun 54 alku) saattavat siséltdd runsaasti melismoja eli korukuvioita, joissa
yhdelle tavulle tulee useita nuotteja. Opiskelimme ldhinnd gregoriaanisen tyylin mukaisia psalmisdvel-
mii, joista etenkin IV ja VIIL, my®s Il ja V!!, olivat todella inspiroivia kilytti4 valmistumisen jilkeenkin.
Niihin verrattuna virsikirjan modernit psalmikaavat eivit minusta ole tuntuneet kovin mielenkiintoisilta.
Mainittakoon, ettd jo ennen tuota olin oppinut Kuoronjohto D -opintojaksolla IV sédvelmén (hypofryy-
ginen), koska téssd ty0sséd haastattelemani Juhani Haapasalo oli kdyttanyt sitd sdveltiméansa kiirastors-
tain antifonin Jumalan leipd on se, joka tulee alas taivaasta ja antaa maailmalle eldmdn (Joh. 6:33)
yhteydessi ja teos oli tuolloin opintojakson ohjelmistossa. Liturgisessa laulussa opimme myos anglikaa-
nisen tyylin mukaisia nelifidnisid psalmisdvelmii, joista kahta on ollut ilo kiyttdd myohemminkin. Tama
kaikki sen ohessa, ettd Psalmeja kéyttavit niin juutalaiset kuin kristityt, on antanut hyvén pohjan psalmi-

innostukseni laajenemiselle.

3.3 Moodit ja niisti heraivit mielikuvat

Modaalisuuden ja tonaalisuuden ajoittaisesta erottamisesta huolimatta usein mielletdén, ettd kaikki moo-
dit ovat perusluonteeltaan duureja tai molleja, ja tdlloin timén ajatellaan maardytyvin kyseisen “asteikon
perussdvelen ja kolmannen sdvelen vilisen intervallin perusteella”, jolloin “duureissa” kyseinen inter-

valli on suuri terssi ja molleissa” pieni (Peltomiki 2015-2017).!2

9 Motettien aiheina olivat sekd psalmi- ettd kantikumtekstit. Kantikumilla tarkoitetaan Raamatun kirjoihin sisdltyvii lau-
lunomaista tekstid Psalttarin ulkopuolelta ja ne ovat useimmiten kiitoslauluja. (Tuppurainen 2006b; Kantikumit-kappaleen
piilotettu sisdltd ndytetddn valitsemalla “Néayta lisitieto”.)

101 is#d aiheesta luvussa 4.3, s. 19 ja alaviite 25.

1 Olen selittényt roomalaisilla numeroilla kuvatut gregoriaaniset moodiasteikot luvun 4.5 viimeisen kappaleen alkupuolella
sivun 22 lopusta l4htien.

12 ”Huomaa, etti on olemassa useita intervallirakenteeltaan erilaisia duuri- ja molliasteikkoja. Jo pelkistiin diatonisen duu-
riasteikon moodeissa on kolme erilaista duuriasteikkoa ja nelja erilaista molliasteikkoa. Yleensa kun puhutaan duuriastei-
kosta tarkoitetaan nimenomaan diatonista duuriasteikkoa ja sen joonista moodia.”
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Kuvassa 1 on yleisimpii moodeja duuri ja molli mukaan lukien siten, etti ne kaikki alkavat c-siveleltd.'®
Tama on tietoisen poikkeava tapa esittdd vanhoja moodeja, silld doorista kutsutaan myds d-moodiksi,
fryygistd e-moodiksi ja niin edelleen; tilld tavoin merkittynad nuoteissa ei tarvita ylennyksid eikd alen-

nuksia. Seitsemés diatoninen asteikko, lokrinen, on jaényt hyvin vihiiselle kdytolle.

Jooninen (duuri) Doorinen Fryyginen (kreikkalainen doorinen)
0 0
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Lyydinen Miksolyydinen Aiolinen (luonnollinen molli)

KUVA 1. Moodit c-savelelta alkaen

Alun perin termi doorinen musiikkiasteikkona on tosiaan Kreikassa tarkoittanut sitd, mitd me nykydan
ymmarrdmme fryygiselld. Kreikkalainen lyydinen asteikko puolestaan vastaa saveliltiin meidén duuri-

amme (Classic Cat).

Moodeille eli kirkkosdvellajeille oli aikoinaan ominaista tietyntyyppiset sdvelkulut melodiassa — kéytet-
tiinhédn niitd 1dhinné yksidénisessa vokaalimusiikissa. Sdveltdessdni moodien pohjalta en niinkdan kiin-
nitd huomiota melodiankuljetukseen kuin siihen, missd on tonaalinen keskid ja millaisia monidénisid
harmonioita tietyn moodin sisdlld luontevasti syntyy. Toki jollain tavalla kuitenkin toivon, ettd savelté-
méni melodiat istuisivat hyvin yhteen vanhan moodinkasittelyn kanssa. Joskus pyrin pysymién tiukasti
puhtaassa moodissa, vililld sdvellysteni soinnut syntyvét pianon ddressa istumisen, Psalmin sanojen sekéa
— néin tahdon uskoa — Luojan antaman lahjan ja Hanen johdatuksensa kautta. Kun en pysy tiukasti seit-
semilld sdvelelld, ldhennyn enemmaén tai vihemmén kromaattisia asteikkoja, joissa on vain puolisidvel-
askelia (Sibelius-Akatemia 2007-2008a). Télloin voi olla hankala kirkkomusiikin ndkdkulmasta 1dhted
analysoimaan kayttdmiéni asteikkoja. Joskus voi olla parasta todeta, ettd tidssd olen hydodyntinyt kro-
maattista asteikkoa, mutta usein parempaa analyysia kuitenkin lienee se, ettd poikkeamat moodeista ei-

vit ole varsinaista kromatiikkaa vaan muunnesévelia (s. 12).

13 Sanarytmisesti sidveltdessini nuotit ovat varrettomia, kuten néissi asteikkokuvauksissa.
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Miksolyydinen, fryyginen, lyydinen ja doorinen moodi ovat herittineet kiinnostukseni senkin vuoksi,
ettd hengellistd musiikkia klassisella puolella on yllin kyllin joonisen ”’perusduurin” ja “perusmollien”,
etenkin harmonisen mollin'* ympirilld. Mielldn sivellykseni persoonallisemmiksi, kun pyrin ottamaan

hieman etéisyyttd ndihin. Inspiroidun nykyadn monista muista asteikoista paljon enemmaén.

Moodeja kdytetddn paljon muuallakin kuin kirkkomusiikissa, esimerkiksi jazzissa ja kansanmusiikissa.
Jazzissa niilld tosin tarkoitetaan eri asiaa: modaaliset sdvelet ovat sdvellajin ulkopuolisia muunnesévelia,
jolloin siis musiikissa on kdytdnnOssd kaksi, toisinaan useampiakin asteikkoja pééllekkdin ja syntyy
muunnesointu, puhekielessd myds alt-sointu (altered chord; Sibelius-Akatemia 2007-2008b ja Sibelius-
Akatemia 2010). Itse mieltiisin tdllaiset muunnesoinnut jo pitkélti polytonaalisuudeksi (Nuorvala). Esi-
merkiksi mollipentatoniset lisdsdvelet dominanttisoinnulla laskettuna soinnun pienelti terssiltd ylospéin
luovat jdnnitettd: G7-soinnulla on perussédvelten lisdksi my0s useampia sdvelistd b-des-es-(f-)as; opis-
kelukavereideni mukaan pentatonisia tulisi kuitenkin kayttd4 vain mausteena tuomaan soittoon tietyn-
laista lisdvidrid” (Arvola ja Korpi 2017). Kansanmusiikissa ja perinteisessd kirkkomusiikissa modaali-

suus ei ole ndin muunnesivelpainotteista.

Jazziin liittyen Sakari Hildén kirjoittaa, ettd modaalinen jazz yleistyi 1960-luvulla, siis samoihin aikoi-
hin, kun free jazz eli ldhes kokonaan perinteiset soinnut ja sointurakenteet hyldnnyt suuntaus mullisti

jazzmusiikkia. Modaalisen jazzin'’

sointukuluissa ”pyritddn vélttimédan toonika—dominantti-tapaisia
“funktionaalisia’ yhdistelmid”, mikd on itselldnikin vililld osatavoitteena: pyrin vélttdméén rakenteita,
joissa litkutaan kovin selkeésti I-IV-V-I pelkdstddn duurissa tai harmonisessa mollissa. Muuten en koe
tuntevani jazzmusiikkia oikeastaan yhtdédn, vaikka joistakin sen alalajeista pidén paljonkin ja haluan

omaksua omaan muusikkouteeni joitakin jazzissa usein kdytettyjd sointuja ja harmonioita.

Miksolyydisen moodin mollidominantti minusta pehmentédd duurin kovuutta. Yldsévelsarjan ldheisyy-
den my®6ti!® koen asteikon hyvin harmonisena, ja septimiin péittyvi purkautumaton toonikasointu sym-
boloi péddttymitontd onnea (5.2.11, s. 52-53). Téti taustaa ajatellen lyydinen moodi puolestaan on vield

duuriakin rehvakkaampi versio, kirkas ja varma; onhan siind luonnostaan johtosével seké toonikalle ettd

14 Harmoninen, melodinen ja jazzmolli (5.2.3 s. 34 ja alaviite 37) eivit ole puhtaan diatonian piirissd, vaikka niissi onkin
seitsemén siveltd. Ndin ollen niitd voidaan kutsua heptatonisiksi asteikoiksi, jollaisiin diatoniset asteikotkin toki lukeutuvat.

15 Hildén korostaa saksofonisti John Coltranen ja trumpetisti Miles Davisin merkitystd modaalisessa jazzissa.

16 C-siivelen yldsivelsarjaan kuuluvat ¢, g, c1, el (matala), g1, b (hyvin matala), ¢2, d2, €2, fis2 (erittdin matala) ja niin
edelleen yha tihentyen.
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dominantille. Sitd on vélilla todella hieno kayttii, vaikka enemmain tulen yleensa kosketetuksi miksolyy-
disen pehmedstd duurimaisesta, mahdollisesti staattisestakin sointumaisemasta, josta johtosdvelet pysy-
vit loitompana. Fryygisessd moodissa on alennetusta septimisté (subtoonikasta) huolimatta tietynlainen
johtosdvel: niin sanottu ferdsdvel, alennettu toinen aste, toimii johtosdvelené (Sibelius-Akatemia 2007—
2008a). Tamai asteikko edustaa minulle usein ahdistusta ja synnintuntoa, kun taas doorinen moodi on

miksolyydisen tapaan pehmed, mutta mietteliddmpi ja hieman melankolinenkin molliterssin myoté.

Katolisen kirkon Helsingin hiippakunnan edesmenneen piispa Paul Verschurenin mukaan kirkkomu-
eldd” (Pajamo 1979, 255). Juha Tenhunen kirjoittaa musiikkitieteen pro gradu -tutkielmassaan, etti sy-
dénkeskiajalla kirkkomusiikissa oli ominaista kdyttad kirkon piirissd hyviksyttyjd moodeja ja melodi-
oita. Jotkut moodit kuuluivat paholaiselle ja ne olivat siksi kirkkomusiikissa kiellettyjd (Tenhunen 2012,
11).!7 Samassa yhteydessi oli mielenkiintoinen, joskin mielestini aika yksiselitteinen luonnehdinta Ju-
malalle ja liturgialle omistetusta vokaalimusiikista: ”Tassa askeettisessa ja persoonattomassa kirkkomu-
siikissa thmisen tunteita ja intohimoja ei esiintynyt ollenkaan.” Vaikka véite lienee suureksi osaksi totta,

voisin kuvitella, ettd useat tdllaiseen vokaalimusiikkiin syventyneet ihmiset kokivat sen aivan toisin.

Kokemukseni mukaan Suomen ev.lut. kirkon jumalanpalvelusmusiikissa nykyéédn yleisimmin kaytet-
tavd vanha moodi on doorinen, ja tima kisitys minulla on 1&hinni virsikirjan tdhden. Fryygisid virsid on
paljon vihemmaén kuin doorisia, miksolyydisié erittdin vdhan (virsi 111) ja puhtaan lyydisié tuskin lain-
kaan. Yleisesti ottaen kirkkomusiikissa, kuten kantilloiduissa Psalmeissa, kdytetdin moodeja monipuo-

lisesti.'® Titd kautta modaalinen musiikki tuli itselleni tutuksi ja ldheiseksi jo vuosia sitten.

Koen, ettd moodit tukevat improvisointia ja antavat sithen lisimahdollisuuksia. Helppo tapa ldahestyd
asiaa on alakoskettimien kautta tonaalista keskusta vaihtamalla. MyShemmin voi ottaa ylennyksid ja
alennuksia mukaan, jottei esimerkiksi doorisen moodin kédyttdminen rajoitu pelkastidin d-sdvelen ympé-
rille (d finaliksena, autenttisessa doorisessa kantillointisiveleni!® on a). Lisiksi puhtaan pentatoninen
improvisointi esimerkiksi pelkin yldkoskettimin on ddrimmadisen helppoa, silld koskaan ei tule riitasoin-

tuisia dissonansseja.

17 Tenhusen lihde on David Martinin tiedeartikkeli vuodelta 1969 The religious and the secular: Studies in secularization.
18 Tosin vanhat gregoriaaniset psalmisivelmit ovat kirkkokisikirjassa, pois pelkén virsikirjan kiyttdjén ulottuvilta.

1% Finalis on autenttisissa asteikoissa ensimméinen nuotti (toonika), jolta laulaminen yleensi aloitetaan ja johon se pdittyy,
kantillointisdvel yleensi viides (dominantti), ja silld kantilloidaan nimensd mukaisesti eniten.



14

Improvisointi on yleisintd juuri niissd piireissd, joissa moodit ovat tutuimpia. Selvd yhteys asioilla on,
mika ei toki itsessdén todista sen syy-yhteyttd, ettd moodit tukisivat improvisointia. Historian kuluessa
moodien asema ja kdyttd on muuttunut merkittavisti, minké jo pelkdstdén jazzmusiikin historia todistaa

adrimmaisen selkedsti.

Olen opinnéytekonserttini jdlkeen kokeillut ldhinnd Psalmin 19 alkupuolella séveltdmisté akustiselle as-
teikolle. Siind c:sté lukien neljds sével on ylennetty ja seitsemdis alennettu. Tdtd moodia kutsutaan myos
ylasévelasteikoksi ja sitd on kédytetty muun muassa The Simpsons -tv-sarjan tunnuskappaleessa (The
Simpsons theme song). Kappale saattaa aluksi kuulostaa lyydiseltd, ja on rohkean tritonus-suhteinen,
mutta kun sitd kuuntelee lisdd, huomaa alennetun seitseménnen asteen harmoniassa sekd melodian lo-
pussa. Se on tavallaan siis lyydis-miksolyydinen asteikko. Elissa Milne (2010) kutsui sitd Simpsons- ja
hyperlyydiseksi asteikoksi. Se ei ole perinteinen diatoninen asteikko, sillé sitd ei voi soittaa pelkéstdin
pianon valkoisilla koskettimilla. Jos esimerkiksi akustisen asteikon tonaalinen keskio on f-sévelella, as-
teikossa on F-duurin tavoin yksi alennus, mutta ei b vaan es (jazzmollin moodeista lisdd 5.2.3 s. 34 ja
alaviite 37). Lisdksi minua kiinnostaa, millaista olisi sdveltda tietoisen puhtaasti 9-séveliselle asteikolle,
joka on miksolyydisen, aiolisen ja doorisen yhdistelm4; siithen kuuluisivat runsaat pehmeét muunnesoin-

nut, mutta ei johtosavelid.
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4 TEEMAHAASTATTELU MOODEISTA JA PSALMEISTA

Moodeista ja modaalisesta psalmimusiikista inspiroituneena halusin lisdtietoa niiden synnyttdmista mie-
likuvista. Niinpa toteutin puolistrukturoidun teemahaastattelun selvittddkseni pienelld pintaraapaisulla,
miten ndiden vanhojen asteikkojen ominaisuuksia omassa kulttuuriympéristdsséni koetaan. Alan asian-
tuntijat Juhani Haapasalo, Pekka Kuokkala ja Martti Laitinen osallistuivat haastatteluun, ja Osmo Vata-
nen ldhetti tarkedd ja valaisevaa ldhdemateriaalia gregoriaaniseen eli franko-roomalaiseen kirkkolau-

luun? keskittyneestid symposiumista.

Aihe on hyvin subjektiivinen, vaikka kussakin kulttuurissa on paljon yhtéldisyyksid. Pyrin siis etsimdan
oman kulttuuripiirini muusikoiden ndkemyksistd yhdenmukaisuuksia omien asteikkoja koskevien aja-
tusteni kanssa, mutta myos 10ytdméaan eroavaisuuksia. Pekka Kuokkalan (4.2, s. 18) mukaan tunnelman
syntyminen eri asteikoissa lienee siveltdjidkohtaista. Kuinka paljon enemmain eroja sitten onkaan, kun
kysymysti tarkastellaan useiden kulttuurien edustajien ndkdkulmasta, vaikka musiikki periaatteessa on-

kin universaali kieli, jota kaikki ymmaértavit?

Néamai kysymykset 1dhetin sdhkdpostitse heille, joita halusin haastatella.

1. Millaisia mielikuvia sinussa herdttdvit doorinen, fryyginen, lyydinen ja miksolyydinen
moodi, varsinkin, kun niitd verrataan duuriin, luonnolliseen ja harmoniseen molliin?
(Minulla ei ole télld hetkelld aikaa yrittdd hahmottaa riittdvasti doorisen ja hypodoorisen
valisid eroja, sama koskee muitakin moodeja ja niiden hypomuunnoksia.)

2. Millaisten sanojen yhteydessd haluat kayttda mitidkin moodia, jos kaytit niitd sdveltimi-
seen?

3. Millaisia kokemuksia sinulla on 1900-luvun vaihteen jdlkeen sédvelletyistd Psalmeista
(tai muista Raamatun teksteistd)? Puhuttelevatko ne ja jos, niin miksi? Ne voivat olla seké
muiden ettd omia sdvellyksid.

20 Viittaan artikkelissani tihin latinalaiseen, franko-roomalaiseen kirkkolauluun (termi Murtoméen artikkelista) nimitti-
malld sitd gregoriaaniseksi lauluksi, silld vaikka se ei olekaan kovin kuvaava termi, se on vieldkin hyvin vakiintuneessa
kaytossa.



16

4. Miten koet muut asteikot, kuten “itdmaisen kuuloiset”, esim. d-es-f-ges-a(-b-c)?! seki
diatonisuudesta poikkeavat sivellajit, kuten pentatoninen asteikko®? puhtaimmillaan, ok-
tatoniset asteikot?® (joissa koko- ja puolisivelaskeleet vuorottelevat) ja kromaattinen as-
teikko tai jopa mikrointervalleja sisdltivit asteikot?

4.1 Juhani Haapasalon vastaukset

Kanttori-urkuri, musiikinteorian opettaja ja diplomiurkuri Juhani Haapasalo (s. 1950) on Sibelius-Aka-
temian urkuimprovisaation ja liturgisen soiton lehtori (eldkk.). Hin on séveltinyt muun muassa Psalmeja
sekd toiminut esimerkiksi Jarvenpdin seurakunnan kanttorina 1975-83, Suomen ev.lut. kirkon jumalan-
palvelus- ja musiikkitoiminnan keskuksen johtokunnassa 1979-1986 ja kasikirjakomiteassa 1988—1997.

(Sibelius-Akatemia Virtuaalikatedraali; Haapasalo.)

Psalmit ovat loputon aarreaitta. En ole vdsynyt niitd séveltiméén, vaikka opuksestani 1,
Psalmista 106, on muutaman vuoden kuluttua jo viisi vuosikymmentd. Samaankin psal-
miin 16ytyy aina uusia ndkdkulmia ja yksityiskohtia. Esimerkiksi psalmin 23 olen savelta-
nyt ainakin kolme kertaa, aina kyllékin vihén erilaisille esittdjistoille.

1. Minulla on aika kdytédnndllinen suhtautuminen sédvellajeihin. Olen tdssd varmaankin vé-
hén epédortodoksinen, mutta moodeista olen lainannut enempi niiden tiettyjd ominaisuuksia
kuin ajatellut niiden affektia. Doorisessa minua viehéttdd luonnollinen septimi suhteessa
dooriseen sekstiin. Siitd tulee minulle aika luonteenomainen kadenssirakenne, esim. las-
keva melodian kulku C-H-A jota vastassa on nouseva basso F-G-A. Fryygisessa asteikossa
minua viehittdd perussdvelen puoliaskelkulku terdséveleen — jos kéytdn duuri-mollias-
teikoista tuttua termid. Kaytinnossd timéd merkitsee usein dominanttista kadensointia,
esim. d-molli — e-molli (tai muunnosduuri), oikeastaan siis ajateltuna a-mollissa. Seka lyy-
dinen ettd miksolyydinen ovat minulle majesteettisia asteikkoja (vaikka vanhat isdt sanovat
sitd doorisesta). Lyydisen tritonus tekee siitd huiman. Se on ajattelussani kokosdvelas-
teikon osa. Miksolyydisessi taas ajattelen dominanttista duurikadenssia, joka jattaa kaiken
ikdédn kuin ilmaan. Se on upean irrationaalinen.

2! Minulla oli mielessd Migedem-yhtyeen psalmisivellys Halleluhu (Ylistikdd Hintd, Psalmi 150 hepreaksi) ja siind kiy-
tetty asteikko tdtd kysyessédni, mutta en vield haastattelukysymyksid muotoillessani ollut hoksannut, ettd kyseinen asteikko
on itse asiassa heksa- eikd heptatoninen: siind on b-sével, mutta ei c-sivelti. Katso ldhteet yhtyeen nimen kohdalta.

22 Pentatonisessa asteikoissa on viisi sdveltd, ja perinteisessi muodossaan sivelten viliset etiisyydet ovat kokosivelaskelia
ja pienid terssejd. Duuripentatoninen voi olla esimerkiksi c-d-e-g-a ja mollipentatoninen a-c-d-e-g, mutta pentatonista mu-
siikkia pystyy soittamaan helposti pianolla, kunhan kayttad vain yldkoskettimia. ”Pentatonisia asteikkoja pidetién yleisesti
vanhimpina séveljérjestelmén perustana olevina asteikkorakenteina, joista monet useampiséveliset asteikot ovat vihitellen
muodostuneet.” (Sibelius-Akatemia 2007-2008a.)

23 Oktatonisessa asteikoissa on kahdeksan siveltd. Koko- ja puoliséivelaskelien ei tarvitse vilttiméttd vuorotella, mutta
usein niin kuitenkin tapahtuu. Itse esimerkiksi havaitsin kdyttdneeni Psalmin 2 lopussa doorisesta moodista laajennettua
symmetristd oktatonista asteikkoa (tdsté lisdéd luvussa 5.2.2 s. 32 ja alaviite 35).
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2. Kakkoskysymykseesi on edellisen vapaamielisyyden jélkeen vaikea vastata, mutta
vaikka kuulostaisi kliseiseltd, niin sijoitan kylld fryygisid sédvelkulkuja ahdistuksen ja su-
run kuviin, doorisia taas huipentumiin. Ylistysaiheiset sanat ja lauseet saavat herkisti lyy-
disen ja miksolyydisen vérin.

3. Arvostan suuresti 1900-luvun suomalaisia psalmisdvellyksid. Krohn on numero 1. Sitten
vanhassa “mustassa messukirjassa” on melkoisia helmié, hiukan lyhyitd, mutta syvallisia
introituslauluja ja graduaaleja, joita ovat laatineet tuon ajan eturivin saveltdjat Madetojaa
ja Sibeliusta mydten. Omassa musiikillisessa kehityksesséni 60-luvun taitteessa ilmesty-
neet “gregoriaaniset” introitukset (Andersén—Kuusisto) rdjayttivit monessa suhteessa ta-
junnan. Sain laulaa niitd kotiseurakuntani nuorisokuoron riveissa harva se sunnuntai. Téta
kaikkea olen epéileméttd sulauttanut oman sivelkieleni etsintdéin. Ehka niitd kuuluu siiné-
kin psalmissani, jonka kerran niin upeasti lauloitte radiojumalanpalveluksessa!

4. Itdmaiset asteikot tai mikrointervallit ovat joskus putkahtaneet esiin tehokeinoina, mutta
niitd olen viljellyt hyvin véhén.

Kun tein hinelle muutamia tarkentavia kysymyksid, hin vastasi muun muassa seuraavaa:

Olin vidhén lyhytsanainen tdstd d-molli — e-duuri -kadenssista. Melodiahan silloin tulee
yleensd ylhailtd péin eli f—e, kuten vaikka Oi rakkain Jeesukseni -virressd. Sen voi ym-
mirtid fryygiseksi kadenssiksi, mutta my6s a-mollin dominantiksi. Krohn vield usein paét-
tda sointukulun tuollaisissa tapauksissa A-duurisointuun. Suomalaisissa kansantoisinnois-
sakin usein C-duurin terssiin pdattyva kadenssi soinnutetaankin E-duuriksi. Ja juuri tuo O
Haupt voll Blut und Wunden on alkuaan Hasslerilla ihan duurikadenssi, tosin melodiakin
menee G:n kautta E:hen. Bach kdyttdd molempia harmonisointeja, useimmiten kylld E-
duuriin paittden. Ja taitaa olla sellainenkin versio, jossa G-duuri muuntuu basson kromaat-
tisella nousulla (G-Gis) E-duurin sekstisoinnuksi, johtaen ensin A-molliin ja palaten sitten
E-duuriksi. J. S. Bachiahan on moitittu siitd, ettei hin ymmaértinyt vanhoja moodeja vaan
kirjoitti aina duuri—-molli-tonaliteetissa. Tiedd hédntd, mutta kylld Bach taas kehitteli véli-
dominantteja ja enharmonisia purkauksia niin, ettd Alban Berg lainasi Es ist genug -koraa-
lia sellaisenaan viulukonserttoonsa.

Tosi mielenkiintoista timéd melodian ja harmonian suhde. Harmonioitahan syntyy hyvissi
akustiikassa runsain méairin, vaikka melodia olisi yksidéninen. Kuinkahan paljon titikin
on lopulta ajateltukin vanhoja sdvelmié luotaessa. Nykyaikana usein ldhdetdin kompin va-
kioratkaisuista, mutta entdpd jos ldhdettdisiinkin ensin kuulemaan, mitd sdvelma itsessdén
tarjoaa!

4.2 Pekka Kuokkalan vastaukset

Fil. toht., dosentti Pekka Kuokkala on akateemikko ja séveltdjd. Hén on tutkinut syvillisesti opettajansa
Joonas Kokkosen eldmii ja savellystuotantoa (Kuokkala 2016) ja toiminut muun muassa musiikkitie-
teen ja musiikkikasvatuksen lehtorina Jyviskylan yliopistossa sekéd soinnutuksen ja kontrapunktin opet-

tajana Joensuun yliopistossa ortodoksikanttoriopiskelijoille ja Lahden Musiikkiseminaarissa.
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1. Doorinen on mielestdni aika ldhelld kirpedd duuria juuri sen korostetun sekstin vuoksi —
siis ikddn kuin d-mollia, jossa on h eikéd b. Tdméin moodin olemus on jykevé ja voimakas.
Eipd ihme, jos Joonas Kokkonen laati Paavon virren dooriseen moodiin ja soinnuttikin sen
duurisoinnuilla. — Ehk4 juuri tuon luonteensa vuoksi se on keskiajan ja varhaisbarokin kiy-
tetyin moodi. Erityisesti sen sekstin vaihteleva kiyttod tekee sen mielenkiintoiseksi. Esim.
jossakin koraalityyppisessid teoksessa vaikkapa g-doorinen on kuin g-mollia, mutta e:n ja
es:n vaihtelu tekee siitd mielenkiintoisen ja jannittavankin.

Fryyginen moodi on hienoimpia ”vanhoja” sdvellajeja. Sen sanotaan siséltdvéin “hurskasta
mystiikkaa”. Sdvellajin kauneus on kuultavissa. Se lisdksi moodissa on lampo4a, suurta ja
ylevdd ilmaisua sekd tunnetta, joka jaloudessaan ylittid muut moodit. Fryygiseen liittyy
vield ndkokulma, joka ldhenee napolilaista sekstisointua, silld moodin 2. sével on alennettu
jo luonnostaan. — Tein Palestrina-tyyliin yhtend sdvellysharjoituksena fryygisen vokaali-
fuugan 5-déniselle kuorolle. Opettajani Kokkonen oli sithen hyvin tyytyvéinen ja niin olin
mindkin. Taisin onnistua sen tunnelmassa ihan hyvin. — Kirjoitin hénen oppilaanaan mm.
6-adnisen Palestrina-tyylisen kontrapunktin. Tyylin opiskelu kesti kolme vuotta.

Lyydistd moodia en ole koskaan kayttdnyt muuten kuin kontrapunktiharjoituksissa. Kaikki
moodithan me kdvimme 1dpi moneen kertaan. Vierastan sitd ehké sen sisdltdmén tritonuk-
sen vuoksi. Moodi sopinee vaikkapa pohjalaiseen kansanlauluun!

Miksolyydinen moodi on hyvin duurimainen luonteeltaan — jykeva kuten doorinenkin. Ei
thme, ettd se oli toiseksi yleisin vanhassa musiikissa.

Kaikki ndma moodit merkitsevét aina jotakin poikkeusta verrattuna duuriin ja molliin. Joh-
tosdvelen ja finaliksen kdyttd on ndissd usein véhin tyyli- ja sdvellyskohtainen. Tunnelman
syntyminen on kai myos sidveltdjédkohtainen.

2. Kun moodien teksti on aina ollut latinaa varsinkin 1400—-1600-luvun alun aikoihin, niin
sdvellajin tunnesiséltd on usein saanut aiheensa kyseisestd moodista. Jos séveltdjd on ha-
lunnut korostaa jotakin hengellistd ydinkohtaa, niin hidn on useimmiten laatinut siitd laa-
jemman ja ehki imitoivan taitteen. Tunnesisdlto voi niin muodoin tulla tekstin teologisesta
ndkokulmasta. Tama kaytanto oli yleistd noihin aikoihin ja olihan se sitd vield Bachilla ja
Mozartillakin.

3. 1900-luvun alkupuolella on syntynyt useita hengelliseen tekstiin sdvellettyjd teoksia.
Igor Stravinsky kirjoitti vuonna 1930 Psalmisinfonian, jossa hén suosi selkedd puhallin-
voittoista saundia. Erityisesti olen vaikuttunut sen hitaasta keskiosasta, jossa fuuga etenee
huilujen ja oboein vélisend vuorotteluna. — Toinen esimerkki on puolalaisen [Krzysztof]
Pendereckin Passio, joka modernisuudessaan ylittdd Stravinskyn. — Mind sdvelsin jo var-
hain 1980-luvulla Psalmin 84 tekstiin kantaatin Vaasan Caritas-kuorolle. Kdytin siind
kautta linjan imitoivaa fugato-tyylid, jossa korostin aina jotakin hengellisen sanoman ydin-
ajatusta. Sen tonaliteetti vaihtelee mollin ja doorisen vililla.

4. Pentatonisia asteikkoja (hemi- ja anhemipentatonisia) en ole koskaan kiyttdnyt ehka
juuri niiden primitiivisyyden vuoksi.**

24 Anhemipentatoniset asteikot eivit sisilld puolisivelaskelia, hemipentatonisissa on ainakin yksi. (The Editors of Ency-
clopadia Britannica, 1998-2014.)
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4.3 Martti Laitisen vastaukset

Fil. maist., mus. toht. Martti Laitinen on vuoden 2016 lopulla aloittanut ty6t Kokkolan ruotsinkielisessa
(ev.lut.) seurakunnassa ja opiskellessamme yhdessd Sibelius-Akatemiassa me muun muassa opimme
gregoriaanisia psalmisivelmii Lasse Erkkilin?® johdolla Liturginen laulu -opintojaksolla. TAméin opin-
nédytetyontiimoilta soitin my0s Erkkildlle ja hén suositteli ottamaan yhteyttd Osmo Vataseen (luku 4.5,

5. 22-23).

1. Doorisesta minulla on hyvinkin tarkka mielikuva: on (kenties syksyinen) iltayd, aurinko
on laskenut, mutta ei ole tdysin pimedd: nuotio palaa, ja nuotion ddrellad on pillipiipari. Hin
on se korotettu seksti.

Fryyginen on minulle ankarampi sévellaji, kuin laista kertova pappismies. Eldmén anka-
ruus tulee ensimmadisend mieleen, kovat vaatimukset ja thmisen vaillinaisuus. Samalla kui-
tenkin mahdollisuudet ihaniin hetkiin joissa 10ytyy jotain aivan muuta (esim. Sua syvyy-
destd avuksi -virren 1. sikeistossd sana muistelet).

Lyydisen liitdn puhtauteen, jopa hieman steriiliin tunnelmaan: kevéttalvinen kirkas aamu,
kolea ilma ja tuuli, kosteutta ilmassa. Myds puhtaan, kylmén veden virtaaminen tulee siitd
mieleen. Mietin, voisiko tdmd liittyé siihen, ettd asteikon tritonus toimii johtosdvelena vii-
dennelle asteelle, minkd seurauksena perussévelen ja 4. sdvelen jannite pyrkii purkautu-
maan kvintiksi eiké terssiksi kuten duuri- ja molliasteikoissa. Kvintti on avosdvyinen in-
tervalli, joka on helppo liittd4 mielikuvan tasolla valoon, puhtauteen ja kirkkauteen.

Miksolyydinen on minulle kesédn ja limmon moodi, jonka liitdn vahvasti antiikkiin. Nden
mielessini piirrosmaisia kreikkalaisia neitoja tunikoissaan, ruukkuja kantamassa, auringon
paisteessa (ei lilan kuumassa). Tédssd mielikuvassa tasainen maisema jatkuu horisonttiin
asti ilman suurempia esteitd tai vaihteluita. Alennettu septimi edustaa minulle jonkinlaista
helppoa eldmia, viinin virtaamista, viininlehtikaaryleita.

2. Savelldn niin vdhin, ettd vaikea sanoa. Luulen ettd kylld tekstin yksityiskohtien suhde
musiikin yksityiskohtiin méérittdd moodin eivétka tekstin ominaisuudet sindnsd. Minusta
tuntuu luontevalta sijoittaa positiivisemmat tekstit lyydiseen ja miksolyydiseen asteik-
koon, muut muihin.

3. Erdit [lmari Krohnin 150 psalmista ovat loistavia: esim. 13, 19, 23, 25, 46 ja 103. Mutta
juuri ndistd kappaleista suurin osa on perdisin huomattavasti aikaisemmalta ajalta kuin
Psalttari, joka syntyi 194650, eli Valittuja Psalmeja -kokoelmasta kanteleelle ja kuorolle
vuodelta 1903. Veikkaan, ettd kyse on yksinkertaisesti siitd, ettd Krohn on néissé inspiroi-
tunut sdveltimain hyvén, tarttuvan melodian. Sitten samalla pitdd mainita yksi mestari-
teos: Gustav Holstin Psalm 86 “To my humble supplication”. Holst laittaa orkesterin piz-
zicatoineen keskustelemaan loistavasti kuoron kanssa.

25 Lasse Erkkild on ollut kirkkomusiikin kouluttaja (eléikk.) Kirkon koulutuskeskuksessa sekd tuntiopettaja Sibelius-Akate-
miassa. Han oli my6s Laitisen ja minun henkilokohtaisena opettajana Liturginen soitto -opintojaksolla.
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4. Oktatoninen asteikko edustaa minulle nykyaikaa (tai oikeastaan teollisuuden aikaa, joka
on melkein jo menneisyyttd), asfalttia, katupolyé, pakokaasua, mekaniikkaa. Johtuneeko
taustastani, mutta kromaattinen asteikko saa minut vdistiméttd ajattelemaan 12-sdveli-
syyttd ja sen uranuurtajia (Schonberg, Berg, Webern) viime vuosisadan alussa. Pentatoni-
nen asteikko on mielesténi kovin yksinkertainen ja kuulostaa lansimaisessa kontekstissa
jopa yksitoikkoiselta, kiinalaisten ravintoloiden musiikilta. Mikrointervallit edustavat mi-
nulle tulevaisuutta, scifid, tietokoneita, jostain syystd my0s portaattomia luonnonsivelid,
esim. tuulenhuminaa. Ja kysymykseen voisi lisdtd myos kokosdvelasteikon. Siitd nousee
mielikuvani paikalleen jdhmettyneestd maailmasta, joka on jadnyt kuin “todellisuuden sii-
vuiksi”, jotka kaikki ovat vierekkdin ja yhté paksuja ja tirkeitd. Jostain syystd Debussy on
mielikuvissani aika samannidkoéinen kuin Amadeus-elokuvan Keisari, vaikka oikeasti hian
oli hyvin erinékdinen.

4.4 Vastaajien ja omien nikemysteni vertailua

Kysymyksessd yksi pohdittiin klassisten kirkkosévellajien heréttimii mielikuvia. Doorista moodia
pidettiin pehmeén ja miettelidéin ohella jykevini ja voimakkaana (Kuokkala) sekd sen korotettua sekstid
pillipiiparina, joka on syksyisen auringonlaskun jidlkeen nuotiolla (Laitinen). Haapasalo piti doorisen
moodin luontevasta kadenssirakenteesta, jossa melodia laskee (septimi-seksti-kvintti, d-doorisessa c-h-
a) basson noustessa (F-G-A). Fryyginen moodi herdtti ahdistuksen ja synnintunnon ohella mielikuvia
eldmén kovuudesta, ankaruudesta ja mahdollisuuksista ihaniin hetkiin (Laitinen). Haapasaloa viehitti
fryygisen silmiinpistdvin ominaisuus, melodian nouseminen alennetulle toiselle asteelle ja dominantti-
nen kadensointi. Kuokkalan mukaan fryyginen moodi on kaunis, ldmmin, suuri, ylevé ja muita jalompi
seka ldhenee napolilaista sekstisointua. Lyydistd moodia hén sen sijaan vierasti ehka tritonuksen vuoksi,
mutta ajatteli sen sopivan pohjalaiseen kansanlauluun. Omissa mielikuvissani lyydinen tosiaan on
varma, jopa rehvakas. Laitinen liitti sen puhtauteen ja lievdén steriiliyteen ja pohti, voisiko mielikuva
puhtaasta, kylmaéstd vedestd juontaa juurensa perussivelen ja 4. sidvelen tritonuksen siséltimén jannit-
teen purkautumispyrkimyksesti kvintille terssin sijaan. Haapasalokin piti moodia huimana tritonuksen
vuoksi, ja seka sitd ettd miksolyydistd moodia majesteettisina asteikkoina. Jilkimmaéisen dominanttinen,
kaiken ilmaan jattdvd duurikadenssi on hinen mukaansa upean irrationaalinen. Kuokkala piti sitd doori-
sen tavoin jykevénd ja hyvin duurimaisena, Laitinen antiikkisena kesédn ja lammon moodina, joka alen-
nettuine septimeineen edustaa helppoa eliméi. Miksolyydinen moodi on ollut oma suosikkiasteikkoni

sekd psalmilaulajana ettd sdveltdjéna.

Toinen kysymys liittyi sithen, miten vastaaja kokee moodien kiyttimisen siveltimisessi. Kuokkalan
mukaan ldnsimaisen taidemusiikin saveltdjat 1400—1700-luvuilla saattoivat laatia laajoja, usein imitoivia

taitteita sellaisista tekstikatkelmista, jotka kokivat hengellisiksi ydinkohdiksi, ja teologinen nédkdkulma
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toi usein sdvellyksiin tunnesiséltdd. Laitinen arveli, ettd moodin madrittdvit ennemmin tekstin ja musii-
kin yksityiskohtien suhde kuin tekstin ominaisuudet sinénsé, tosin yleisluontoisesti hdanen mielestéén on
luontevaa sijoittaa positiiviset tekstit 1dhinna lyydiseen ja miksolyydiseen asteikkoon — Haapasalolla
ylistysaiheiset sanat saavat herkasti vérinsa kyseisisté asteikoista — ja samoin ajattelen itsekin. Olen sa-
maa mieltd myos Haapasalon kanssa fryygisen asteikon sdvelkulkujen ahdistuksesta ja surusta, niin kli-
seiseltd kuin se meiddn nidkokulmastamme kuulostaakin. Dooriset sdvelkulut olisivat hdnestd sopivia
huipentumiin ja brittildisid koraaliteoksia kuultuani todella yhdyn tdhénkin kasitykseen, kunhan tiedos-

tetaan se, etti laulu on saattanut olla piiasiassa surumielinen, mutta paittyy todella upeasti.?®

Kolmantena kysyin 1900-luvun taitteen jilkeen syntyneisti raamattuaiheista sivellyksisti, jotka
ovat puhutelleet vastaajia. Martti Laitinen on tutkinut paljon Ilmari Krohnin teoksia, kuten Psalttaria,
jossa tdimé on todella séveltdnyt kaikki 150 Psalmia, ja hén piti loistavana muutamia hdnen siveltdmidin
Psalmeja, jotka kylldkin ovat ldhinnd Valittuja Psalmeja -kokoelmasta. Mestariteoksena hdn mainitsi
Gustav Holstin Psalm 86 “To my humble supplication” -teoksen. Haapasalo arvostaa suuresti suoma-
laisia psalmisdvellyksid, joiden tekijoistd hén otti esille Krohnin lisdksi my6s Madetojan ja Sibeliuksen
sekd 1960-luvun alussa julkaistun kokoelman Kirkkovuoden introituslaulut, jonka toimittivat Harald
Andersén ja Taneli Kuusisto (Hartala) ja jonka gregoriaanisia sdvelmid hén itse péddsi nuorisokuoron
riveissd laulamaan. Kuokkala mainitsi Igor Stravinskyn Psalmisinfonian sekid Krzysztof Pendereckin

Passion.

Neljantend kysyin vastaajien mielipidettd diatonisuudesta poikkeaviin asteikkoihin. Kuokkala kertoi,
ettd el juuri ole kdyttinyt pentatonisia asteikkoja ehka niiden primitiivisyyden vuoksi. Haapasalo kertoi
itdmaisten asteikkojen ja mikrointervallien putkahtaneen tehokeinoiksi hyvin harvoin. Laitisen mukaan
pentatoninen asteikko voi kuulostaa ldnsimaisen musiikin kontekstissa jopa yksitoikkoiselta, kromaatti-
suus vie ajatukset 12-sdveljarjestelmédn uranuurtajiin (Arnold Schonberg, Alban Berg ja Anton Webern),
kun taas oktatonisuus edustaa lihes jo mennytté teollistunutta nykyisyyttd. Mikrointervalleista Laitiselle
tuli mieleen tulevaisuus, scifi, tietokoneet ja portaattomat luonnonsévelet, kuten tuulenhumina. Han tar-
kensi myShemmin, ettd tarkoittaa portaattomilla luonnonsévelilld kaikkien mahdollisten taajuuksien ra-
joituksetonta esiintymisti luonnossa, ei yldsdvelasteikkoa. Vaikka hyvin olisin voinut, en maininnut ky-

symyksessédni kokosédvelasteikkoa — jota toi tunnetuksi eritoten Claude Debussy — mutta onneksi Laiti-

26 D-doorisessa ja D-miksolyydisessd viimeistd sointua voi edeltdd esimerkiksi sointu c2-h1-gl-el-A.
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nen otti sithenkin kantaa: ’Siitd nousee mielikuvani paikalleen jahmettyneestd maailmasta, joka on jai-
nyt kuin ’todellisuuden siivuiksi’, jotka kaikki ovat vierekkéin ja yhtd paksuja ja tirkeitd.” Haapasalon

tavoin minustakin on helppo ndhdé lyydisen moodin alkupdd kokosdvelasteikon osana.

Toivottavasti pddsen joskus tutustumaan myds Kuokkalan psalmisévellyksiin; Haapasalon Psalmeihin
olen tormannyt sekd Sibelius-Akatemiassa ettd tydsséni. Krohnin teoksia en valitettavasti paljonkaan

tunne. Omia ndkemyksidni ja sdvellystekniikoitani avaan lisdd viidennessd péaédluvussa.

4.5 Osmo Vatasen muistiinpanoja symposiumista ”Deutscher Liturgiegesang”

Kirkon koulutuskeskuksen jumalanpalveluskouluttaja Osmo Vatanen (eldkk.) oli yksi asiantuntija, jolle
lahetin haastattelukysymykseni moodeista ja Psalmeista. Hin ei vastannut suoraan kysymyksiini, vaan
lahetti sdhkdpostiini muistiinpanojaan vuodelta 1994 symposiumista, joka pidettiin Bonnissa ja jonka
aiheena oli gregoriaaninen laulu. Seminaarin annilla oli merkitysti jumalanpalvelusuudistuksen valmis-
telussa pohdittaessa liturgisten sdvelmien luonnetta. Vatanen oli késikirjakomitean musiikkijaoston pu-
heenjohtaja ja seminaarissa mukana ollut Tuomo Nikkola musiikkijaoston jisen. Seminaari vahvisti Va-

tasen ja Nikkolan vakuuttuneisuutta liturgisen laulun siséltdlédhtoisyyden merkityksesté.

Philipp Harnoncourt totesi luennollaan 16.9.1994 muun muassa, ettd gregorianiikan periaatteisiin kuu-
luu ensin selvittdd kielen ominaislaatu, kuten rytmi, aksentuointi ja runousmuodot, ja ottaa ne huomioon
musiikissa. Godehard Joppich luennoi myShemmin samana iltana, ettd ”gregoriaaninen koraali muovau-
tui n. 750 frankkien maaperilld. — — Opetteleminen tapahtui ex corde (syddmesti) eli ulkoa. Lahtokoh-
tana ei ollut esteettinen ndkokulma vaan laulu Raamatun sanan soivana muotona.” Repertuaarin oppi-
minen kunnolla kesti frankkilaisilta kanttoreilta tunteja péivissa kahdeksan vuoden ajan. Itse opin litur-
gisen laulun tunneilla Lasse Erkkiléltd samaa asiaa, jota Joppich Vatasen mukaan opetti: gregoriaani-
sessa laulussa ruminoidaan (ruminare) eli marehditddn "Raamatun sanan suloisuutta suussa”. Talloin
esikuvana voidaan pitdd esimerkiksi Psalmin 34 jakeen 9 alkua "Maistakaa, katsokaa Herran hyvyytta”.
Joppich luennollaan kertoi myds, ettd 1600-luvun alkupuolella gregoriaaninen koraali kuoli, mutta gre-
gorianiikkaa alettiin elvyttdd uudelleen 1800-luvun jilkipuolella ja 1900-luvulla sen alkuperdinen idea

tavoitettiin paremmin.

Hrabanus Erbacher sanoi 17.9.1994, ettd gregorianiikassa on kyse diatonisesta modaliteetista (octoechos

eli gregorianiikan kahdeksan moodia, joista doorinen, fryyginen, lyydinen ja miksolyydinen ovat I, III,
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V ja VII, sekd hypo-etuliitteelld varustetut moodit hypodoorisesta aloittaen II, IV, VI ja VIII), ja ettd
kullakin moodilla on juuri niille tyypilliset melodiset ominaisuudet. Péivittdisten rukoushetkien antifo-
nit, noin 2000 kappaletta, siséltivd Antiphonale zum Stundengebet kuvaa, ettd psalmilaulussa on kyse
yhteisestd paivittdisestd raamattumeditaatiosta ’marehtien”, joten ei ole hyvé, jos psalmimusiikissa kiin-
nitetiiin paihuomio liian moniin toteutustapoihin.?’ Sékeiden viliset tauot olivat tirkeitd, jotta ei laulet-

taessakaan jétetd vastaanottavaa hiljaisuutta”.

Vatanen osallistui Godehard Joppichin johdolla 17.9. myos ryhmétyoskentelyyn. Sielld pohdittiin,
“mikd Psalmi sopii mihinkin moodiin”. Kun erds ryhmitydskentelyyn osallistunut “esitti mielipiteendén,
ettd samaa Psalmia voitaisiin laulaa eri tonuksilla”, Joppich vastasi, ettd klassisessa gregoriaanisessa
repertuaarissa ei menetelld ndin: De profundis (Syvyydestd mind huudan sinua, Herra) ei voi olla esi-
merkiksi VII moodissa vaan sen on oltava III moodissa™?®. Tekstin siti vaatiessa psalmisivelmai kui-
tenkin voidaan vaihtaa kesken Psalminkin. Samana pdivind pidetylld luennollaan Joppich sanoi, ettd
sanan lausuminen ei riitd, vaan tarvitaan myds tunne, emootio, joka vahvistaa sanan. Autenttiset (parit-
tomat) moodit ovat hieman rauhattomia, plagaaliset (parilliset) levollisia. Psalmisdvelma tuli valita en-
sisijaisesti, vasta sen jilkeen antifoni. Vatanen suomensi vapaasti Guido Arezzolaisen latinankielisen

karakteristiikan néin:

Ensimmdinen (moodi) sopii kaikille (kaikkiin),
toinen on omiaan murheellisille (murheellisiin).
Kolmas néyttiytyy kiihkednd (kiivaana),
neljds on lemped (suloinen).
Viides (moodi) anna iloisille,
kuudes hurskaudessa koetelluille.
Seitsemds on nuorten,
Viimeinen taas viisaiden.

Huomioni tédssé kiinnittdd erityisesti fryygisen ja hypofryygisen moodin luonnehdinnan merkittéva ero,
kiihked tai kiivas ja lemped tai suloinen. Plagaalisten moodien levollisuus suhteessa autenttisiin nakyy

siind minusta kaikkein selvimmin, vaikka on havaittavissa muissakin.

27 Ehképi tihénastisissa sivellyksissini timi gregorianiikan periaate ei useinkaan toteudu, silld usein nimenomaan kokei-
len useita toteutustapoja. Toki sdvellykseni eivit ole gregorianiikkaa vaan sen valikoituja periaatteita hyddyntavia.

28 Kantillointisivel, eli sidvel, jolla lauletaan eniten, ja jota kutsutaan my®s tenoriksi, oli autenttisissa moodeissa (parittomat
numerot) yleensd asteikon viides sdvel, mutta my6hemmin fryygisessd, III moodissa, monesti korvattiin viides sével (h,
kun finaliksena eli perussédvelend on e) kuudennella sivellelld (c). Kuitenkin, kun kantillointisivel tdssdkin asteikossa alun
perin oli viides sdvel, kuvasti se ”ddrimmaisté tuskaa”, koska ei 10ydy lepoa.
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5 OMA SAVELLYSTYO

Eldamaéni tdhdn asti aktiivisin sdvellysvaihe sijoittui syyskuun 2016 ja tammikuun 2017 vilille ollessani
kyseisen lukuvuoden aikana opintovapaalla kanttorin tyostd. Sdvelsin Psalmin 1 syyskuun puolessavéa-
lissé ja Psalmit 93 ja 133 valmistuivat ldhinnd tammikuussa; vahintién toisen niistd viimeistelin helmi-
kuun alussa. Onneksi pystyin hyddyntdmédn myds vanhempaa materiaalia, jota on kaikkiaan kolmessa

teoksessa yhdestdtoista:

1. Psalmin 50 jakeet 1-6 sdvelsin loppuvuodesta 2015, ja projektimieskvartetti ensiesitti sen 22.11.
tuomiosunnuntain messussa. Séveltdessédni Psalmin loppuun muutin aluksi kéyttdmani tekstin
Raamattu kansalle -kddnnoksestd kahta poikkeusta lukuun ottamatta Uuras Saarnivaaran kdin-
noksen mukaiseksi. Alun musiikki sdilyi muutamia tavumuutoksia lukuun ottamatta samana,

mutta viliosaan ja loppupuolelle sdvelsin paljon uutta materiaalia.

2. Psalmin 51 tekstisiséllosté olin hyvin vaikuttunut jo vuonna 2005, ja sévelsin siitd jakeet 19 sekd
6—-14 (jae 19 toimi Psalmin antifonina) yhden piivén aikana, 21.8.2014, ja ensiesitin sen kolme
pdivdd mydhemmin. Teos oli tuolloin nimetty antifonitekstin mukaan Murtunut mieli on minun

uhrini.?® Joulukuussa 2016 laajensin teoksen kisittimiin koko psalmitekstin (5.2.5 s. 37).

3. Psalmi 98 on sidvelletty vuoden 2016 alkupuolella ja sen ensiesitti Kanttorikvintetti Kokkolan
suomalaisen (ev.lut.) seurakunnan piispantarkastuksen aikana pidetyssd piispanmessussa

24.4.2016.

Koska sédvelldn paljon sanarytmisesti kantilloitavaa laulua, kirjoitan nuotit enimmékseen kdsin. Se on
helpompaa kuin pyrkid nuotintamaan kantillointia koneellisesti, minki tosin uskoisin onnistuvan, jos
todella haluaisin valttda késin kirjoittamista. Jari Linjama (2011, 16) kertoi huomanneensa, ettd pianolla
improvisoimisesta on apua sivellystyossd, kunhan kirjoittaa muistiin esille nousevia pienid aiheita. Sa-
man huomion olen itsekin tehnyt. Mielenkiintoisimmat harmoniat 16ytyvit soittimen ddressd helpommin
kuin tietokoneella istuen. Toki voisin tehdd késikirjoitukset ja lopulliset nuotit erikseen, kuten joskus

joudunkin tekeméddn, mutta pyrin vilttdmadn kaksinkertaista tyotd. Psalmien sdveltiminen — mikili en

2 Kéytin tuolloisessa teoksessa kirkkoraamattua vuodelta 1992.
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haasta itsedni polyfonialla — sujuu nopeahkosti ja melko vaivattomasti, kunhan itse teksti inspiroi tarttu-
maan toimeen (3.1, s. 7). Sdvellykseni lienevit tonaliteetiltaan siind mielessd melko normaaleja, etté
asteikkojen toonika, ensimmadisen asteen sointu, on yleensd sekd alussa ettd lopussa ja usein kadenssit
ovat autenttisia eli palaavat toonikalle dominantin eli viidennen asteen soinnun kautta; toisaalta fryygi-

sen moodin toonika saavutetaan usein terdsidvelen, alennetun toisen asteen kautta.

5.1 Instrumenttini: Kuorot ja yhtyeet

Térkednd pohjana opinndytekonsertilleni olivat Johannakuoro sekid lauluyhtye Ilon Kipind. Namé ovat
minulle kanttorinvirkani puolesta tutuimmat yhtyeet, ja ainoat kuorot, joita olen johtanut tdhédn mennessé
saannollisesti. Keijo Vittd Quintet oli haastava saada mukaan, koska kaikki muut asuvat pitkdn matkan
padssd, mutta vastaavasti olin mukana projektissa, joka jérjestettiin Soinissa, silld yhtyeen kaikki muut
jasenet olivat siind mukana. Teimme tavallaan seki toisillemme ettd itsellemme palveluksen osallistu-

malla molempiin projekteihin, jolloin tdhin innostavaan etiyhtyeeseen tuli eloa.

Opiskellessa musiikkia ammatillisesti on luontevaa esiintyd kamarimusiikkikokoonpanoilla, ja kaikkein
joustavinta tdimi on duokokoonpanoissa. Liedparini Leena Pesun kanssa meilld oli tdllainen kokoonpano
jo valmiiksi, ja vaihtelun vuoksi halusin kokeilla séveltimistd my0s laulu—torvi-duolle, ja siksi kutsuin
mukaan Sampsa Vanhalan, joka on paitsi laulaja my0s kédyritorvisti. Kanttorikvintetti puolestaan oli
ensimmadinen — joskin projektiluontoinen — kokoonpano, jolle olin sdveltanyt kokonaisen Psalmin, minka
merkitystd en voi viheksyd. Psalmi 98 nimittdin synnytti minussa suurta innostusta jatkaa kokonaisten
Psalmien sdveltdmistd, joten timén teoksen pois jittdminen ei tullut kysymykseenkdin. Kovin erilainen

kokoonpano Kanttorikvintetistd nyt tosin tuli kuin ensimmadiselld kerralla, mutta se ei paljon haitannut.

Seitseméds kokoonpano oli projektiluontoinen Vaskikvartetti, joka koostui suurelta osin Keijo Vittd
Quintetin jdsenistd. Téllaisen soitinyhtyeen halusin mukaan laulupainotteiseen konserttiin. Tavoite to-
teutui, kun sain mukaan Anette Solonen-Krokin, kokkolalaisen kdyratorviharrastajan, Sampsa Vanhalaa
kun en halunnut duohaasteiden ja opintokiireiden tdhden vaivata enempéa. Ja kun ndmaé seitsemén ko-
koonpanoa yhdistettiin, saatiin yhteensad 34-henkinen kokoonpano esittdméén Psalmia 93, jossa halusin

koota kaikki ryhmét yhteen.
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5.1.1 llon Kipina

Kipind-kuoro perustettiin vuonna 2007, minké tarkistin Hanna Tervaselta, joka toimi Suvi Viitasalon
ohella kuoron johtajana. Nuorten Ilolla-kuoro sai alkunsa syksylld 2011, kun olin juuri muuttanut Kok-
kolaan. Jonkin aikaa mydhemmin Kipiné-kuoro siirtyi johdettavakseni. Esiinnytin nditd kahta kuoroa
usein yhdessd. Lopulta yhdistimme ndma sekakuorot virallisesti ja nykyinen nimi sai alkunsa. Ilon Ki-
pindd olen joka tapauksessa johtanut pisimpdin. Se on muuttunut véhitellen kuorosta lauluyhtyeeksi,
silld vuonna 2017 sen esiintymisiin osallistui vakituisesti vain kuusi henkilod: Johanna Ronnkvist,
Virva-Silva Tistelgren, Annu-Elina Erkkild, Mikael Roosbacka seki Jyrki Kentala itseni liséksi. Lahes
kaikki ovat laulajina harrastajia, ja esimerkiksi yhtyeen pitkdaikaisin laulaja — vaikkakaan ei koskaan
nuorena kuoroissa laulanut — on todella motivoitunut ja kdytdnndssa aina oppii stemmansa luotettavasti
tallennettuaan stemmaharjoitukset ja niitd kuunnellen kotona harjoiteltuaan. Téssd kontekstissa he lau-

lavat 4- ja 5-dénisesti, tilapdisesti jopa 6-dédnisesti. Psalmit 1 ja 97 on sdvelletty heille.

5.1.2 Johannakuoro

My®6s Johannakuoro perustettiin vuonna 2007 (Sainio). Siind laulaa vajaat 20 eldkeldisnaista, ja useim-
milla heistéd on pitkd kuorohistoria. Kyseessd on muorisokuoro”, jossa laulaa kuoroelédkeldisid. Yhteen-
lasketut véhintdédn 757 kuorovuotta kertovat lujasta sitoutumisesta. Kuoroa oli perustamassa kantto-
riedeltdjini Johanna Koivumaa, ja hdnen siirryttydén toisiin tehtdviin kuoronjohtajaksi tuli Tuula Pihla-
jaharju. Tuulan ollessa turistikanttorin tehtivisséd sain johannakuorolaiset johdettavakseni kahdeksi toi-
mintavuodeksi (2014-2016) ja syyskuun 2016 lopussa pyysin heidét projektikuoroksi titd opinndytetta
varten. Johdan kuoroa télldkin hetkelld. He laulavat ldhes aina monidédnistd musiikkia, johdollani 1dhinna
4-aanistd (tilapdisesti 5-, joskus myds 6-ddnisid sointuja), mutta my0s 3- ja 2-danisid lauluja. Kuorossa
on monia todella motivoituneita laulajia — he pitivdt stemmaharjoituksia oma-aloitteisesti — ja heidin
ddnialansa on keskivertonaiskuoroa matalampi. Heille olen sdveltinyt teokset 7Tdmd on se pdivd sekd

Psalmin 92, ja he selvittivdt asettamani haasteet uskomattoman hienosti.

5.1.3 Keijo Vitto Quintet

Iséni Keijo Viton sekd veljesten Juho ja Toivo Viitala kanssa olemme laulaneet kerran tai muutamia

vuodessa. Aloitimme vuonna 2011, ja mydhemmin vahvuuteen on liittynyt myos nuorempi veli Esko,

joka on varsin hyva beatboxaaja, ja niissd merkeissd olemme esittineet muun muassa gospelmusiikkia.
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Sen ohella ohjelmistossamme on ortodoksisia kirkkolauluja — joita opinniytekonsertissa kuultiin kaksi
— sekd klassista materiaalia. Kaikki ovat Lansi-Suomesta aina Turkua myodten, mutta vain mind asun
ndin pohjoisessa. Télle yhtyeelle sdvelsin suurimman osan Psalmista 50, kun alkuosa oli jo olemassa
mieskvartetille sdvellettynd. Keijo Vittd on Sibelius-Akatemiasta valmistunut kanttori-urkuri, diplo-
miurkuri ja musiikinjohtaja. Hian on tydskennellyt kanttorinviroissa, joista pisimpdén Kankaanpdan seu-
rakunnassa, ja toimii nykyddn pddasiassa freelance-kanttorina. Juho Viitala on valmistunut kevéalla

2017 Porin Palmgren-konservatorion musiikkiteknologialinjalta.

5.1.4 Duo Sampsa Vanhalan kanssa

Olen isédni kanssa esiintynyt monesti paitsi isommalla joukolla myos kahdestaan, useimmiten puhallin-
soittimet mukana. Pieni yhtye on joustava, spontaanikin, mutta jo silld pystyy tekeméén paljon moni-
puolisempaa musiikkia kuin yksin. Sosiaalinen elementti on tirked. Kaiken tdman vuoksi halusin sével-
tad Psalmeja myo0s sellaiselle duolle, jossa lauletaan ja soitetaan puhaltimia. Sain ilokseni mukaan pro-
jektiin kdyrdtorvea soittavan ja bassoa laulavan Sampsa Vanhalan, joka on laulunopiskelijaystavéni
Centria-ammattikorkeakoulun instrumenttipedagogilinjalta. Teoksista (Psalmit 2 ja 32) tuli pienen ko-

koonpanon ja vaskisoittimien psalmilauluun liittdmisen mydta hyvin persoonallisia.

5.1.5 Duo Leena Pesun kanssa

Leena Pesu, Centriassa instrumenttipedagogiikkaa opiskeleva pianisti, oli opintojeni neljdntend vuotena
liedparinani, ja esitin tille duolle opinndytekonsertissani tarkoitetun Psalmin 51 hénen kanssaan myds
laulun B-néyttokonsertissani. Hénelld on asuinpaikkakunnallaan ja sen ldhistolld paljon musiikkialan
toitd. Leena oli ainut, jonka vastuulla oli konsertissa soittaa pianoa, ja sen liséksi hdn péityi hyvén nuot-

tikorvansa myo6td laulamaan lyhyelld varoitusajalla Kanttorikvintetissa.

5.1.6 Kanttorikvintetti

Projektiluontoisesti toimineessa Kanttorikvintetissé, joka ensiesitti Psalmin 98, lauloivat Kokkolan suo-
malaisessa seurakunnassa kanttoreina silld hetkelld toimineet nelja henkil6d ja lisdksi muodollisestikin
pateva sijaiskanttorina alueellamme toiminut Minna-Leena Lahti. Hin on valmistumassa Centria-am-

mattikorkeakoulusta instrumenttipedagogiksi kuten minékin; hin opiskelee myos Taideyliopiston Sibe-



28

lius-Akatemian oopperakoulutuksessa. Lahdesta tuli minun lisdkseni ainut, joka oli mukana my®os teok-
sen toisella esityskerralla, jolloin esitettiin myds mydhempi savellys Psalmi 133. Uusiksi laulajiksi tuli-
vat Leena Pesun ohella Sampo-Elias Asikainen — laulajakollega siind missd Lahti ja Vanhalakin — seké
Veli-Matti Erkkild, ammattimuusikko ja seurakunta-aktiivi. Psalmi 98 syntyi kolmen naisen ja kahden
miehen kvintetille, ja itse otin alttostemman laulaakseni jédlkimmaiselld kerralla. Psalmin 133 sdvelsin
kahden naisen ja kolmen miehen kvintetille. Yhtyeessi on leimallista nopea stemmojen oppiminen ja

keskimaariistd haastavammat harmoniat, kun tarkastelen asiaa omista ldhtokohdistani.

5.1.7 Kaikki laulajat ja vaskikvartetti

Tassd vaskikvartetissa oli kolme Keijo Vittd Quintetin jdsenti ja lisdksi yksi paikallinen soittaja (5.1 s.
25). Ndin ollen soitinyhtye oli varsin projektiluontoinen. Vaskikvartetti aloitti konsertin Giovanni Gab-
rielin Canzonalla ja oli mukana sen paittineessd Psalmissa 93. Esiintyjid oli yhteensé 34, joista 33 lauloi
mukana ja neljé soitti vaskipuhaltimia. Laulavat soittajat lauloivat vain ilman sdestysté laulettavassa a
cappella -osiossa. Laulajista 10 oli miehid, mutta soittamisen takia vain seitsemén heistd lauloi myos
Psalmin alussa. Tété isoa porukkaa oli hieman hankala johtaa vaskikvartetista kdsin kuoron takaa, mutta

tastidkin poikkeuksellisen massiivisesta paitosteoksesta selvittiin oleellisimmilta osin kiitettdvan hyvin.

5.2 Psalmisivellysteni analyysin periaatteet

Analysoin sédveltdmiini Psalmeja yleensd moodien ja muiden asteikkojen pohjalta, mutta kaksidénisen
Psalmin 2 1ahtokohtana ovat intervallit. Niin ikd4n kaksiddninen Psalmi 32 puolestaan pohjautuu selvésti
asteikkoihin, joten analysoin sen muiden sdvellysteni tapaan. Moodien, intervallien ja sanarytmisyyden
prosenttiosuuksia mittasin soivaan kestoon perustuen. Jokaisen Psalmin kohdalla on kéyttdméni psalmi-
teksti, jotta lukijan on helppo verrata analyysia ja nuottiesimerkkejd nithin. Jumalan kansan pyhéd Raa-

mattu (Saarnivaara) on padasiallinen tekstildhteeni paitsi teoksissa Psalmi 51 ja Tdmaé on se péiva (118).

5.2.1 Psalmi 1

Autuas se mies, joka ei vaella jumalattomien tavoin,
ei seiso syntisten tielld eikd istu, missd pilkkaajat istuvat,>

30 Kaikki tekstilainauksien sisennetyt rivit téisti eteenpéin tarkoittavat tydssini sitd, ettd ne ovat jatkoa edelliselle jakeelle,
joka ei mahtunut yhdelle riville.
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vaan Herran Sanan® opetus on hénen ihastuksensa, ja héin tutkistelee sitd pdivit ja yot!

Hdin on kuin veden ddreen istutettu puu, joka antaa hedelmdnsd ajallaan ja jonka lehti ei lakastu.
Kaikki, mitd hdn tekee, menestyy.

Niin eivit jumalattomat! He ovat kuin akanat, joita tuuli ajaa.

Siksi jumalattomat eivdt kestd tuomiolla eiviitkd syntiset vanhurskaiden seurassa.

Herra tuntee vanhurskaiden tien, mutta jumalattomien tie vie kadotukseen.

Sédvelsin Psalmin 1 Ilon Kipinédlle, mutta sen voi esittdd mahdollisesti myds mieslauluyhtye tai sopraan-
oton sekakuoro, koska sopraanostemma on alton korkeudella. Teos on nelidéninen ja sanarytminen. Se
on sédvellajiensa pohjalta varsin normaali: siind on minun sdveltdmakseni Psalmiksi yllattavan paljon
klassista duuria ja luonnollista mollia, mutta my6s miksolyydisid ja moderneja vaikutteita. Esimerkkina
jalkimmaisestd on (Kuva 2) alttostemman neljdsosasivelaskelliike, sdvel cl:n ja h:n vélissd seki alas-

pdin ettd ylospdin mentiessd. Mikrointervalleja en ole toistaiseksi hyodyntinyt missdédn muualla.
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KUVA 2. Mikrointervalliharmoniat

Kohta oli toki haastava altoille, mutta myds tenoreille. Syynd on ehkd se, ettd kokosdvelaskelet tdssé
ovat erittdin suuria verrattuna muiden stemmojen liikkeeseen ja basson urkupisteeseen, varsinkin puh-
dasvireisind (kun pyritdin rauhoittavaan ja huojumattomaan sointiin, joka ei tasavireisyydessd ole mah-
dollista). Lisdksi nooni ja septimi osuvat painollisille tavuille. Sdvellysotteeni on tdssd myds hyvin ma-

temaattinen, silld litke pysyy stemmoissa samana: noin 0, -1, -1/4 ja 1/2 sivelaskelta.

Yleensd olen sdveltdnyt Psalmit alusta loppuun ilman sanoituksiin liittyvid poikkeamia, mutta joskus
saatan kerrata jonkin innostavan kohdan, esimerkiksi Psalmin 97 ensimmdisen ja viimeisen jakeen.

Téssd puolestaan alun Autuas se mies, joka ei vaella jumalattomien tavoin toistui lopussa, ja sen jilkeen

31 Kirjoitan Sanan isolla alkukirjaimella seki silloin, kun se puhuu selvisti eldvisti Sanasta, kuten Joh. 1:1, etti silloin, kun
se tarkoittaa Jumalan kirjoitettua Sanaa. Kaytintoni poikkeaa kdyttdmieni raamatunkddnnosten kaytdnnostd, silld niissa
lahinnd Joh. 1:1 ja vastaavat kohdat kirjoitetaan isolla alkukirjaimella. Téssd yhteydessé tosin lienee hyvé mainita, ettd hep-
rean kielessd (vanhahtavalla suomenkielelld hebrea, hepreaksi ivrif) on vain yhdenlaisia kirjaimia, ongelmaa alkukirjainten
koosta ei siis tule.
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loppusointu jatkui vield Aamen-sanalla. En halunnut lopettaa laulettua Psalmia jakeen 6 sanoihin. Psal-
min loppu kuitenkin on mukana; hyvin usein Psalmeista sévelletddn yhteen teokseen vain osa. Koko-
naisten Psalmien sidveltiminen on kuitenkin viime aikoina tullut minulle tdrkedksi; haluan, ettd sdvel-

lyksissdni on myos vaikeita” jakeita, jotten laulaisi pelkdstddn mukavista ja helpoista aiheista.

Séavellyksisséni on usein kohtia, joissa kdytetyt soinnut sdilyvét hetken tdysin tai osittain samoina kaik-
kien tai useimpien stemmojen liikkuessa rinnakkain. Kuvassa 3 on siitd esimerkki, jota edeltdd teksti

Niin eivdit jumalattomat! Stemmojen liike johtaa tonaalisen keskion g:1té a:lle.
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KUVA 3. Rinnakkaisliike

Teoksen rakenne on 1dhinnd Raamatun jaenumerointia ja sévellajeja seuraten seuraava: Ac1-B—AA—c2—
d—Ef-A. Siind suuret kirjaimet ovat duuri- ja pienet mollivoittoisempia. Kadytin melko paljon urkupis-
tettd. Tédssd basson urkupiste pysyy esimerkiksi koko jakeen kaksi ajan. Muihin teoksiin verratessani

tein havainnon, ettd usein olen sdveltdnyt pitkdhkon urkupisteen juuri teoksen alkupuolelle ensimmaéisen

jakeen jélkeen.

Psalmi 1 oli lyhyt ja siind mielessd helppo oppia. Puhtauden kanssa kuitenkin saa olla tarkkana paljolla-
kin harjoituksella, kuten missi tahansa a cappella -teoksessa. Sitd on esitetty tihdn mennessd enemmén

kuin muita savellyksiéni.
5.2.2 Psalmi 2

Miksi kansakunnat raivoavat ja kansat punovat turhia juonia?
Maan kuninkaat nousevat, ruhtinaat yhdessd neuvottelevat Herraa ja hinen Voideltuaan® vastaan.
"Katkaiskaamme heiddn kahleensa, heittikddmme pdcdltdmme heiddn kéytensd.”

32 Niin KR (Kirkkoraamattu) 1992; Psalmitekstien lihavoinnilla osoitan Psalmia 118 lukuun ottamatta kohdat, joissa olen
tietoisesti poikennut muuten kéyttdméstini raamatunkadnnoksestd. Téassd Saarnivaara on kayttdnyt sanaa Kristustaan.
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Hdn, joka istuu taivaassa, nauraa. Herra pilkkaa heitd.

Hidin puhuu heille vihassaan ja kiivaudessaan peldittdd heitd:

“Mind olen voidellut Kuninkaani Siioniin, pyhdlle vuorelleni.’

Mind ilmoitan, mitd Herra on sddtdnyt. Hdn sanoi minulle:
”Sind olet minun Poikani, tind pdivdnd mind sinut synnytin.

Ano minulta, niin mind annan kansat perinnéksesi ja maan ddret omiksesi.

Sind kaitset niitd rautaisella sauvalla, lyét pirstaleiksi kuin saviastiat.

Tulkaa siis jdarkiinne, kuninkaat. Maan tuomarit, ottakaa nuhde huomioon.

Palvelkaa Herraa pelolla ja iloitkaa vavistuksella.

Antakaa suuta Pojalle, ettei Héin® vihastuisi. Hénen vihansa syttyy hetkessa.
Autuas on jokainen, joka turvaa Hdneen.

’

Ensimmadisessd Sampsa Vanhalan ja itseni muodostamalle duolle sdveltiméssédni Psalmissa joko laule-
taan tai soitetaan 1dhes koko ajan yhdessd. Yksiddnistd laulua on vain 8 %. Senkin takia koin, ettd tima
teos kannattaa analysoida l3hinni intervallien, ei moodien pohjalta.** Kvintteji on eniten, 31 %. Seuraa-
vaksi eniten on suuria terssejd (19 %), kvartteja (13 %), oktaaveja/priimeja (11 %) ja pienid terssejé (6
%). Néin ollen avoimia sointuja on varsin paljon. Muista intervalleista 1dsnd ovat tdssé jirjestyksessd
suuret sekstit, tritonukset, pienet sekstit, suuret sekunnit, pienet septimit sekd minimaalisen vihin myds
suuret septimit. Pienid sekunteja ei ole. Jos suuruus ja pienuus unohdetaan sekunneissa, tersseissd, seks-
teissd ja septimeissd, niin terssejd néisti on ylivoimaisesti eniten ja sekstejakin enemmain kuin septimeiti

ja sekunteja yhteensi. Teoksen rytmi on pitkalti sdvelletty; sanarytmisid nuotteja on vain 37 %.

Kun Psalmissa ruhtinaat ja kuninkaat juonivat Herraa ja Hdinen Voideltuaan vastaan, lainaus heiddn
tekstistdadn lauletaan “viekkaasti”. Parin lyhyeen lauseen jélkeen palataan takaisin normaaliin laulutek-
niikkaan. Efektind baritoni laulaa improvisoiden yldsidvellaulua urkupisteelld (¢) basson laulaessa sooloa

ensin baritonin yldpuolelta, sitten bassoalueelta kdyden jopa C:ssi.

Teoksen rakenne on 11-A-Bb—2—c—d—e—3eel-F-4—G—Gy-h—J-Kc—1x—LF. Numerot kuvaavat instru-
mentaalisia osuuksia ja kirjaimet laulettuja. Litaniasta voi ndhda, ettd varsinkin teoksen loppupuolella
alkaa esiintyd takaumia, kun aiemmin on esitelty ldhes koko ajan uutta materiaalia. Yksi teoksen ryt-
mikkdimmistd kohdista (rakenteen neljds kohta) on kuvassa 4 kdyrétorvelle ja eufoniumille (baritonitor-

velle) savellettyna.

33 Kayttamistédni raamatunkdannoksistd poiketen kirjoitan yksikon kolmannen persoonapronominin aina isolla alkukirjai-
mella silloin, kun se tarkoittaa Jumalaa; ihmisen puhutellessa Hantd myds Sind pyrkii useimmiten olemaan isolla.

3 Oktaavietiisyytti ei ole vertailussa huomioitu: esimerkiksi suuret desimit on laskettu suuriksi tersseiksi.
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Psalmi pééttyy tekstiin Autuas on jokainen, joka turvaa Hdneen. Virkkeen padlause on miksolyydisessa
moodissa, matalimpana d4dnend on asteikon kvintti plagaalisten moodien tapaan. Sivulauseen musiikil-
lisessa rakenteessa (Kuva 5) on paitdskvintti ja sitd edeltévit rinnakkaiset terssit (my6s sanalla turvaa
on kahdeksasosanuotit; nuotti on hieman epidselvd), jotka muodostavat symmetrisen oktatonisen as-

teikon, jossa dooriseen moodiin on lisitty tritonus.>>
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KUVA 5. Doorinen ja tritonus

Séavellysteknisesti oli haastavaa miettid, mitd tulisi alun rytmikk&én osuuden ja fermaatin jélkeen, siis
kuvan 4 poiminnan jilkeen. Laulullisesti haastavia olivat useat kohdat, kuten esimerkiksi erds mate-
maattisuuden nimissd tekeméini ratkaisu. Tulkaa siis jédrkiinne siséltdd baritonilla kaksi kolmen nuotin
alaspdin menevii, sivelkorkeutta lukuun ottamatta identtistd kuviota. Pian sen jidlkeen kohdassa ottakaa

nuhde kuviot toistuvat bassossa alhaalta ylos inversion tapaan, miké ei ollut lainkaan yhtd luontevaa.

Olin kuitenkin tyytyvdinen kokonaisuuteen; sdveltdmieni Psalmien joukossa timé on harvinaisen iskeva.

Esitin Psalmin 2 Sampsan kanssa my0s laulun B-néyttokonsertissani 18. toukokuuta 2017.

5.2.3 Psalmi 32

[Daavidin psalmi.] *® Autuas se, jonka rikokset ovat anteeksi annetut, jonka synti on peitetty!
Autuas se ihminen, jolle Herra ei lue hinen pahoja tekojaan, ja jonka hengessd ei ole vilppid!

35 Symmetrinen asteikko on sellainen, jossa intervallit jakavat oktaavin samansuuruisiin osiin. Ainakin kokosivelasteikot,
doorinen moodi seké tuntemani oktatoniset asteikot (ylla mainitun liséksi ne oktatoniset asteikot, joissa koko- ja puolisdvel-
askelet vuorottelevat) ovat symmetrisia.

36 Hakasuluissa olevat Psalmien sanat, kuten johdantotekstit ja sela-sanat jétetiéin laulamatta.
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Kun mind vaikenin synnistdni, riutuivat luuni jokapdivdisestd valituksestani.
Silld yotd pdivdd oli Sinun kdtesi raskaana pddlldni.
Minun elinnesteeni kuivui kuin kesdn helteessd. [Sela.]
Mind tunnustin Sinulle syntini enkd peittinyt pahoja tekojani. Mind sanoin:
“"Mind tunnustan Herralle rikokseni”, ja Sind annoit anteeksi syntini, johon olin syyllinen.
Sen tihden rukoilkoot Sinua kaikki hurskaat aikana, jona Sinut voidaan loytdd.
Vaikka suuret vedet tulvisivat, ne eivdt heihin ulotu.
Sind olet minun suojani, Sind varjelet minua hdddstd ja ympdroit minut pelastuksen riemulla. [Sela.]
“Mind opetan sinua ja osoitan sinulle tien, jota sinun tulee vaeltaa.
Mind neuvon sinua, silmdni opastavat sinua.”
Alkdidi olko kuin jérjettomdit hevoset ja muulit, joita suitsilla ja ohjaksilla, niiden valjailla, johdetaan.
Muutoin ne eivdt sinua ldhesty.
Jumalattomalla on monta vaivaa, mutta Herran armo ympdrdéi sitd, joka Héineen turvaa.
lloitkaa Herrassa ja riemuitkaa, te vanhurskaat, ja kohottakaa ilohuuto, kaikki te oikeamieliset.

Tédmai teos on myos mieslaulajien ja vaskisoittajien duolle tehty ja siind on mukana edeltdvéé teosta
enemmaén yksidédnistd laulua, jota on sekd sdestiméttomaissd ettd torvilla sdestetyssd muodossa. Teos
sisdltdd efekteind esimerkiksi kéyrdtorven pitkdd &éntd sordiinolla vaimennettuna jakeessa 8 sekd hevo-
sen hirnahduksen imitointia jakeessa 9: kuvan 6 ylempi stemma lauletaan ja alempi soitetaan nelivent-
tiiliselld eufoniumilla (tuuba olisi tdssd kohdin parempi); hirnahdusta muistuttavassa dénessi vaskipu-
haltimen venttiilit ovat enimmaikseen puolivilissd, misti seuraa hyvin epétyypillinen ddntdminen. Innos-

tuin asiasta, kun teini-ikdiseni soitin puhallinorkesterissa Leroy Andersonin Rekiretked (Sleigh Ride).
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KUVA 6. Hevosen imitointi

Teos lienee nyt analysoiduista kaikkein humoristisin. Kohdan Muutoin he eivdt sinua Ildhesty laulajat
esittavat rytmikkéasti puhuen (voidaan puhua puhelaulusta). Heti sen jilkeen laulajat ldhestyvét perdk-
kéin glissandonomaisesti pientd f:44 oktaavin pdésti eri suunnista. Aiemmin sela-sanan kohdalla bari-
tonilla on itdmaista laulutyylid imitoivaa laulantaa alun pddmoodilla (katso seuraava kappale), kun toi-
sella laulajalla on F-urkupiste. Psalmi pohjautuu sanarytmeihin, mutta soitannollisissa jakeissa on mu-
kana myo0s varrellisia nuotteja, joita voidaan laskea teoksen kokonaiskestoon niukalla laskentatavalla
vdhin yli 14 %. Teoksen rakenne pohjautuu voimakkaasti jakeiden sisdltoon, mutta siind on hieman

myos toistoa: A1-A2-B1-B4-3L-C-D-E-5P-F-Gp-HE-15-6P.
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Psalmissa on kaksi pddasteikkoa: miksolyydinen b6 seki oktatoninen asteikko, jossa on kahdeksan si-
velti ja tdssd tapauksessa sen puoli- ja kokosévelaskelet vuorottelevat. Edellinen on jazzmollin®’ viides
moodi (Sibelius-Akatemia 2007-2008a); jilkimmainen alkaa puolisdvelaskelesta, jolloin siitd tulee
fryygisemman ja arkaaisemman kuuloinen. Olivier Messiaen kaytti samaa asteikkoa varhaisissa teoksis-
saan, kuten L 'Ascension-urkuteoksen kolmannen osan alussa. Miksolyydinen b6:n seksti on alennettu,
joten asteikon alaosa kuulostaa duurilta ja yldosa luonnolliselta mollilta; jazzmollissahan tilanne on péin-
vastainen. Alun pddmoodille palataan hdivdhdyksenomaisesti teoksen viimeisen lauluosuuden yhtey-

dessa. Oktatonisuus kuuluu teoksen keskiosaan.
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KUVA 7. Oktatoninen puoli-koko-asteikko terssi-kvartti-vuorottelulla

Miksolyydistd moodia esiintyy kolmanneksi eniten, mutta sitd en laske pddmoodiksi suhteuttaessani
muihin sévellyksiini, joissa olen usein kdyttinyt sitd selvdsti enemmaén. Kromatiikkaa tissdkin teoksessa
on, samoin doorista moodia, jolle jd4 hyvin pieni rooli. Poikkeukselliset asteikkoratkaisut olivat haas-
teellisia, varsinkin, kun niité oli useita samassa teoksessa. Havaitsin saman ilmi6n kuin soittaessani esi-
merkiksi Messiaenia: ei-diatoninen musiikki on haastavaa nuotinnettavaa. Psalmin 32 olen esittinyt

isdni kanssa kesélld 2017 kahdesti alkuperéistd kokoonpanoa tarpeen mukaan soveltaen.
5.2.4 Psalmi 50

[Aasafin psalmi.] Jumala, Herra Jumala, puhuu ja kutsuu koolle maan
auringon noususta sen laskuun asti.
Siionista, jonka kauneus on tdydellinen, Jumala ilmestyy kirkkaudessa.
Meiddin Jumalamme tulee eikd vaikene.
Hdnen edellddn kiy kuluttava tuli ja Hdnen ympdrillddn vikevd myrsky.
Hiin kutsuu koolle taivaat ylhddltd ja maan tuomitakseen kansansa:
“Kootkaa eteeni minun’® hurskaani, jotka uhrin kautta® ovat tehneet liiton kanssani.’

’

37 Jazzmolli — joka on muuten kuin duuri, mutta molliterssilld, eli nouseva melodinen molli — voidaan nimeti omaksi katto-
asteikokseen. Sama savelaskeljirjestys on muun muassa akustisella asteikolla (jazzmollin 4. moodi, 3.3 s. 14) ja miksolyy-
dinen b6:1la. (Sibelius-Akatemia 2007-2008a.) Pditin kéyttad asteikkoa Psalmin 32 padasteikkona silloin, kun minulla ei
ollut vield mitdén muistikuvaa eiké tietoa jazzmollista ja sen yhteydestd miksolyydinen b6:een.

38 Raamattu kansalle -kiifinnoksen mukainen sanajérjestys; Saarnivaaran kiiinndksessi on téissi samat sanat toisinpdin.

39 Raamattu kansalle -kééinndksen sanavalinta; KR 1933 ja Saarnivaara kéyttivit sanoja uhreja uhraten, vaikka heprean
kielessé sana uhri on kdyttiméni heprea-englanti-interlineaarin (s. 38 ja alaviite 45) mukaan ymmaértéékseni yksikossa.
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Taivaat julistavat Héinen vanhurskauttaan, sillid Jumala on Tuomari. [Sela.]
“Kuule, kansani, mind puhun. Kuule, Israel, mind todistan sinua vastaan.

Mind olen Jumala, sinun Jumalasi.
En mind teurasuhreistasi sinua nuhtele, ja sinun polttouhrisi ovat aina edessdni.
Mind en ota hdrkid taloistasi enkd vuohipukkeja tarhoistasi.
Ovathan kaikki metsdn eldimet ja tuhansien vuorien karjat minun.
Mind tunnen kaikki vuorien linnut, ja kaikki maalla liikkuva on edessdni.
Jos minulla olisi ndlkd, en sitd sinulle sanoisi. Minunhan on maanpiiri ja kaikki, mitd siind on.
Séisinké mind hdrkien lihaa tai joisinko pukkien verta?
Uhraa Jumalalle kiitos ja tdytd lupauksesi Korkeimmalle.
Avuksesi huuda minua héddn pdivénd, niin mind tahdon auttaa sinua,

Jja sinun on kunnioitettava minua.”
Mutta jumalattomalle Jumala sanoo:

"Mikd sind olet puhumaan minun kdskyistdini ja ottamaan liittoni suuhusi?
Sind, joka vihaat kuritusta ja heitit minun sanani selkisi taakse!*’
Jos ndet varkaan, sind mielistyt hineen, ja piddt yhtd avionrikkojien kanssa.
Sind pddstdt suusi puhumaan pahaa, ja kielesi punoo petosta.
Sind istut ja puhut veljedsi vastaan, panettelet ditisi poikaa.
Nditd sind teet, ja mindko olisin vaiti? Luuletko, ettd mind olen sinun kaltaisesi?

Mind nuhtelen sinua ja asetan ndmd silmiesi eteen.
Ymmadrtdkdd tamad te, jotka unohdatte Jumalanne, etten mind raatelisi, eikd olisi pelastajaa.
Joka kiitosta uhraa, kunnioittaa minua. Sille, joka ottaa tiestddn vaarin,

mind ndytdan Jumalan antaman pelastuksen.”

Séavelsin téstd Psalmista alun perin jakeet 1-6, ja téitd projektia varten laajensin sitd kdsittdmain kaikki
23 jaetta. Opinndytekonsertissani Esko Viitalan vastuulla oli téssd sdvellyksessd kurkkulaulu ja linnun-
laulua imitoiva viheltely (Kuva 8 seuraavalla sivulla; idea siithen tuli iséltédni Keijo Vitoltd). Itse imitoin
itdmaistyyppistd laulantaa sela-sanan kohdalla samaan tapaan kuin Psalmissa 32. Muilla oli tissékin

pitkd nuotti, mutta osa heisté lauloi siind yldsdvellaulua.

Sévelsin kontratenoristemman itseéni ajatellen, mutta koska en titd sdveltdessédni ollut paljonkaan har-
joitellut kontratenorin laulamista, sijoitin stemmaani myos baritonille tyypillisid ddnid, jotta ddneni voi
hetken levihtii niilli. Vaihdoin jopa stemmojen funktiota*!; sijoitin oman kontratenoristemmani my®o-
hemmissé kohdissa jopa toiseksi alimmaiseksi, silld tenorilla ei ollut ongelmaa sivelkorkeuden kanssa.
Tédmin vuoksi reduktio, jossa moniddninen kuoroteos tiivistetdéin kahdelle nuottiviivastolle, ei téssi te-
oksessa tullut kysymykseen, vaikka kéytédn sitd tilansddstosyistd aina kun mahdollista; sen sijaan nuo-

tinsin savellyksen neljille viivastolle, koska ei ole varsia osoittamassa stemmojen sijaintia.

40 Jae puuttuu kiyttimistini Saarnivaaran painoksesta kokonaan. Sen vuoksi otin sen KR 1933:sta sellaisenaan.

41 Olen sivellyksissini hyvin harvoin laittanut stemmoja ristiin keskenééin. Téssid Psalmissa risteimiset ovat dénialarajoitus-
ten myo6té radtiloity varsin poikkeuksellisiksi.
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KUVA 8. Linnunlaulua (ei nuoteissa) KUVA 9. Taivaiden ja maan kontekstuaalisuus

Kuvassa 9 on esimerkki sivellysteni tyypillisesti tekstiyhteydestd, jossa laulettu ddnen korkeus heijastaa
taivaan ja maan korkeuseroa. Katkelma kuuluu alkuperdiseen Psalmin osan sévellykseen; linnunlaulu-
katkelma puolestaan on myohemmastd lisdyksestd. Tekstin sanoma ei minusta kuitenkaan jakeen 3 vé-

kevian myrskyn kohdalla oikein vélity musiikkiin, joka séilyy melko staattisena.

Psalmin padmoodi on H-miksolyydinen, mutta teoksen lopulla nuhtelujakeissa on varsin moderneja har-
monioita. Terssiasemaisesta duurisoinnusta ldhdin heti alussa laskevasti liikkeelle siten, ettd basso-
stemma pysyi paikallaan ja muut stemmat laskivat kokosdvelaskelia. Siitd johtuen tenori, toiseksi ylin
stemma, pdityi kolmannella sdvelelld mollisekstille ja baritoni, toiseksi alin, molliterssille. Molliseksti
toistuu varsin usein, molliterssi hieman harvemmin, ja sivellajin johtosdvel 7. tai oikeastaan 10. sdvelend
vield harvemmin. Miksolyydisen dominantti on mollisointu. Myohemmaéssé vaiheessa teosta timd myos
patee, mutta sielld tapahtuu enemmén variaatiota pois H-painotteisesta harmoniasta, ja siini on tavoit-
teena lineaarinen ddnenkuljetus sekd duuripainotteiset soinnut. Septimisointuja esiintyy my0s usein. Té-
méntyyppinen erityisesti asteikon seksti- ja terssivaihteluista johtuva positiivinen, herkistéva litkutus on
tyypillistd paitsi tdlle teokselle myos Psalmille 98 ja kdytdn sitd myohemmissékin sévellyksissani. Bas-
son urkupistettd esiintyy tissd teoksessa melko paljon, mutta vain jae kaksi on basson sdvelen osalta

tdysin stabiili.

Alun perin ajattelin, ettd ison osan teoksesta vaihtelevat solistit laulavat, koska Jumala puhuu Psalmissa

50 paljon kansalleen, ja muut voisivat laulaa esimerkiksi u-vokaalia. Pd4ddyin kuitenkin helpottamaan
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ideaa, silld vaihtelevilla nuoteilla olisi voinut olla turhan haastava pysyéd vokaalin pysyessd koko ajan
samana. Jakeessa 15 (Avuksesi huuda minua hdddn pdivdnd, niin mind tahdon auttaa sinua, ja sinun on
kunnioitettava minua) kuitenkin pidin idean u:lla laulamisesta: basso laulaa soolon ja ylemmait stemmat

laulavat kahta rinnakkaista doorisen mollisekstisointua.

Teoksen haasteisiin luettakoon kuuden minuutin keston ohella vilistemmojen puhtaus ja suuri ambitus
(4aridanten valinen suurin ero), kun otetaan huomioon, ettd teos on sévelletty vain miehille. Kurkkulaulu
toimi efektind hyvin, samoin linnunlaulun imitointi. Rakenne noudattaa vahvasti jakeiden affektia; Ju-
malan nuhtelu saa aivan erilaisen sévyn, ja kun se jatkuu useita jakeita, sain hyvin mahdollisuuden tois-
taa harmonian muutamaan kertaan. Siind kiytetty asteikko on 9-sdvelinen; vain septimit ja duuriterssi

puuttuvat. Lopussa pyrin jdlleen kuromaan ompeleet yhteen ja sain teokseen hieman lisdi toistoa.

5.2.5 Psalmi 51

[Veisuunjohtajalle. Daavidin psalmi,
profeetta Naatanin kéytyi héinen luonaan siksi, etti hén oli yhtynyt Batsebaan.] **
Jumala, armahda minua hyvyytesi tihden. Laupeutesi runsauden tihden pyyhi pois kaikki rikkomukseni.
Pese minut tdaysin puhtaaksi pahasta teostani. Puhdista minut synnistdni,
silld tunnustan rikkomukseni ja syntini on aina edessdni.
Sinua ainoaa vastaan olen rikkonut, tehnyt sitd mikd pahaa silmissdsi on.
Vanhurskas olet puhuessasi ja puhdas minut tuomitessasi.
Katso, mind olen turmeltuneena syntynyt, ja syntisend mind olen siinnyt ditini kohtuun.
Katso, totuutta halajat sisimpddni, salassa ilmoitat minulle viisautesi!
Puhdista minut iisopilla, jotta puhdistun ja pese minut lunta valkeammaksi.
Anna minun kuulla riemua ja iloa, riemastukoot luut, jotka olet murtanut.
Kiitke kasvoni ndkemdistd syntejdni ja pyyhi pois kaikki pahat tekoni.
Jumala, luo minuun puhdas syddn, uudista sisimpdni, anna vakaa henki.
Ald karkota minua kasvojesi edestd, dléd ota minulta pois Pyhdd Henkedisi.
Palauta minulle pelastuksen riemu ja ravitse minua alttiuden hengelld.
Olen opettava rikkojille Sinun tiesi ja syntiset ovat kddntyvd Sinun luoksesi.
Vapauta minut verivelasta, Elohim, pelastukseni Jumala, ettd kieleni riemuitsisi vanhurskaudestasi.
Adonai, avaa minun huuleni, ettd suuni julistaisi ylistystdsi.
Ethdn Sind halaja teurasuhria, sen mind kylld antaisin. Polttouhri ei Sinua miellytd.
Uhri Jumalalle on sdrjetty henki. Murrettua ja katuvaa syddntd et ylenkatso, Elohim.
Tee hyvdd suosiossasi Siionille, rakenna Jerusalemin muurit.
Silloin halajat oikeamielisid teurasuhreja. Poltto- ja kokonaisuhreja he silloin uhraavat alttarillasi.

42 Alun johdanto on Saarnivaaran mukaan, jatkossa oma kiiinnokseni, katso seuraavan sivun alku ja alaviite 45.
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Sévelsin teoksen, joka oli osa Psalmista 514

, alun perin tiysin rytmiseksi (varrellisilla nuoteilla), mutta
kun tdydensin teoksen kokonaiseksi Psalmiksi (jakeet 3—21 eli yhteensé 19 jaetta, silld jakeissa 1-2 on
pelkidstddn johdantosanoja), sithen ei tarvinnut lisdtd kuin pieni sanarytminen lopetus jakeisiin 20-21:
muuten siind olivat kaikki musiikilliset ainekset valmiina, kun lisésin sen laulustemmaan my0s puhuttuja
osuuksia jakeisiin 3—4 ja 18.** Tamai oli opinndytekonserttini ainut Psalmi, jonka olen séiveltinyt koko-
naisena yhdelle laulajalle ja my0s ainut, jonka olen pyrkinyt itse suomentamaan. Taémén Psalmin avulla

harjoittelin Raamatun tekstin kdéintimisti apunani heprea-englanti-interlineaari*® ja muuten eniten kiyt-

tdméani suomenkielinen kddnnds (Saarnivaara 1993).

Teos perustuu ldhinnéd dooriselle moodille, mutta siind on picardilaisia vivahteita eli aiemmin Psalmin
32 kohdalla mainittua miksolyydinen b6 -asteikkoa, jossa padsdvelestd lukien terssi on iso, mutta seksti
ja septimi pienid. Teoksessa on harvinaisen ostinoivat pianorytmit. Hyddynndn my®ds itselleni tutuksi
kéynyttd puolisédvelaskeleella nousevaa modulointia, jonka avulla paéstdéin muiden sévellajimuutosten
vuoksi takaisin alkuperdiseen sdvellajiin. Sivelsin teoksen kokonaan nuotinnusohjelman ddressa ilman
pianoa. Voi siis sanoa sellaistakin tehneensd, vaikka en télld hetkelld oikeastaan haluaisi sdveltdd ndyt-

topaatteen adressa.

Kuvassa 10 seuraavalla sivulla on suurikokoinen nuottiesimerkki Psalmista 51. Siind nékyy teoksen en-
simmaéinen suvantovaihe tekstissi, joka alkaa sanoin Puhdista minut iisopilla. Nuottiesimerkin ensim-
madiselld rivilld ndkyy pianostemmassa kaksi 16-osanuotin sarjaa; olen kéyttdnyt niitd melko séasteli-
ddsti, myohemmin tulee toinen kohta, jossa niitd on myds kaksi 1dhes perdkkdin. Kolmannen rivin toinen
tahti on esimerkkini teoksessa eniten kédyttdmastini pianorytmistd ja -harmoniasta; ostinaton (useasti
toistuvan kuvion) toistuessa tahtien kolmas sointu hyppia oktaavia alemmas, jotta siestys ei nouse liian

korkealle.

43 Jae 19 alussa ja lopussa seki 6-14 keskelld, lisdni ~pikku kunnia” eli Gloria Patri, joka jii mydhemmisté versiosta pois.
(luku 5, s. 24) On muuten hyva huomata, ettd jakeiden numerointi vaihtelee eri raamatunkdannoksissd. Esimerkiksi ruotsin-
ja saksankielisissd se menee padosin samoin kuin suomenkielisissé (péésisilto alkaa johdannon jéilkeen vasta jakeelta 3),
kun taas englanninkieliset kd&nndkset yleensd aloittavat Psalmin pdésisdllon numeroinnin numerosta yksi. Sama ero pétee
padosin Psalmin 92 jakeiden numeroinnissa.

44 Myos Psalmissa 32 on puhuttuja kohtia, mutta ne ilmenevit hyvin eri tavoin: rytmikkéén a cappella -puhumisen sijaan
tdssd on pianosidestyksellistd, sanarytmistd puhumista.

4 http://www.biblehub.com/interlinear/
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KUVA 10. Yksinlaulupsalmin vastakohtaisuuksia

Myohemmin siveltdmissini sanarytmisessid codassa minua innosti erityisesti laulaa puhtaita duuriters-
sejd, kun pianolla on avosointuja. Oli hienoa my0s lopettaa teos sellaiseen miksolyydiseen asteikkoon,

jossa toinen aste oli fryygisen moodin tapaan alennettu.
5.2.6 Psalmi 92

[Psalmi, sapattilaulu.]
Hyvi on kiittiiii Herraa ja laulaa ylistystéi nimellesi, Korkein.*®
Hyvd on aamulla julistaa Sinun armoasi ja yon tullen Sinun totuuttasi

46 KR 1933 ja Saarnivaara kilyttivit ilmaisuja veisata kiitosta ja sinii Korkein. Lihavoidut kohdat ovat KR 1992:sta.
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kymmenkielisilld soittimilla ja harpuilla, kitaraa soittaen.
Sind, Herra, ilahdutat *" minua t5illési. Mind riemuitsen Sinun kdttesi teoista.
Kuinka suuret ovatkaan Sinun tekosi, Herra! Sinun ajatuksesi ovat ylen syviit.
Typerd mies ei tdtd ymmdrrd, eikd sitd kdsitd vihd-dlyinen.
Kun jumalattomat rehottavat kuin ruoho ja kaikki vidrintekijdt kukoistavat,
se on heiddn ikuiseksi hdvickseen.
Mutta Sind, Herra, olet idti Korkein.
Sinun vihollisesi, Herra, Sinun vihollisesi joutuvat kadotukseen, kaikki vidrintekijdt hajotetaan.

Mutta minun sarveni sind kohotat kuin oryx-antiloopin *® sarvet. Minut voidellaan tuoreella 6ljylld.

Iloiten minun silmdni nikevdt vainoojani kukistuvan ,

ja korvani kuulevat minua vastaan nousseiden tappiosta.
Vanhurskas viherioi kuin palmupuu, hdn kasvaa kuin Libanonin setri.
He ovat istutetut Herran huoneeseen, he viherioivdt Jumalamme kartanoissa.
Vield vanhoinakin he tekevdt hedelmdd, ovat mehevidit ja vihannat.
He julistavat, ettd Herra, minun kallioni, on vanhurskas, ja ettei Hdinessd ole vddryyttd.

Teos on sédvelletty Johannakuorolle suhteellisen lyhyelld harjoitusaikataululla. Se on ratkaiseva syy,
miksi halusin tehdi sithen pianosdestyksen, ja ndin liittdd sithen my0s yksidédnistd laulua — tidssd kuvaa-
mani teokset nimittiin ovat aina jossain mairin monidénisii, vaikka duopsalmeissa onkin yksidédnisia
kohtia. Tamén vuoksi Psalmi 92 muistuttaa keskimaéréisti enemmaén tyypillistd brittildistd kirkkomu-
siikkia, joka varsin usein on séestettyd ja sisdltdd unisono-laulua. Pianostemma vuorottelee; se esiintyy
sdaannollisesti joka toisella jakeella ja joka toinen jae lauletaan a cappella. Teos on kdytdnndssd kokonaan

sanarytminen, ainoastaan osa loppusoiton piano-osuuksista on varrellisilla nuoteilla.

Pyrin tekeméén tdstd Psalmista leimallisesti lyydisen, ja siind onnistuin mielestdni hyvin: teoksen kes-
tosta yli puolet on kyseisessd moodissa, joskin monesti viides aste painottuu, jolloin duurimaisuus hal-
litsee. Useissa gregoriaanisissa lauluissakin, jotka ovat lyydisid, on kdytanndssd monesti ollut neljés aste
alennettu. Toiseksi eniten on fryygistd, seuravaksi eniten miksolyydistd moodia. Duuria ja kromatiikkaa
on suurin piirtein yhté paljon ja vihiten luonnollista mollia eli aiolista moodia. Duuria (joonista moodia)
el teoksessa juuri ole itsendisend sdvellajina, vaan se joko vivahtaa konteksuaalisuuden vuoksi Picardin
terssind fryygisen moodin yhteydessi tai on itsendisend Psalmin toiseksi viimeisessi jakeessa 15, jossa

tosin johtosivel esiintyy vain kerran, dominanttisoinnulla.

47 KR 1933 ja Saarnivaara kiyttivit sanaa ilahutat. D-kirjain kuitenkin on muun muassa KR 1992:ssa.
48 Kirkkoraamatuissa 1933 ja 1992 villihdirkd.

4 Kukistuvan on Saarnivaaralla hakasulkeissa, koska kyseisté sanaa ei ole hepreankielisessé alkutekstissé (http://www.bib-
lehub.com/interlinear/), mutta se sopinee asiayhteyteen, kun luetaan jilkisdkeen sisdlt6 mukaan.
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Teoksessa on varsin paljon urkupistettd, jakeissa 2 (ensimmaéinen laulettu), 8 ja 12 pianoséestyksen basso
ei muutu. Kuvassa 11 on nuottiesimerkki poikkeuksellisesta pianosatsista, jonka sdvelsin sen inspi-
roimana, ettd kohdassa mainitaan kymmenkieliset soittimet. Basso liikkuu toonikalta alapuoliselle do-

minantille ja takaisin. Kuvassa 12 on esimerkki musiikillisesta hajottamisesta.
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KUVA 11. Kymmenkielinen KUVA 12. Hajottaminen

Jakeiden sisdlto tdssd — siis kymmenkieliset soittimet ja vdérintekijoiden hajottaminen — méaérittad, kuten
niin monissa muissakin sévellyksissdni, musiikillista rakennetta, ja niinpé jakeet 13 ja 14 ovat ldhes
identtiset, mutta muuten eri jakeiden musiikissa yhtildisyyksid on erittdin vdhdn. On my0s mielenkiin-

toista, ettd tima on Psalttarin ainut sapattilauluksi merkitty Psalmi.

Harmoniat eivét olleet suurin haaste tété teosta opittaessa vaan sanarytmisyys, johon johannakuorolaiset
eivét olleet tottuneet. Joskus aiemmin kirkkomusiikin ammattiopinnoissakin opetettiin laulamaan Psal-
meja jokainen tavu yhtd pitkdnd. Juuri ndin kuorolla oli tdssd taipumus tehdd. Onneksi hieman ennen
ensiesitystd he alkoivat suuremmassa mairin padsti tista tavasta irti; tavuille 16ytyi luontevasti lauletta-
via pituuksia. Teos on esitetty myds kesdlla Kokkolan kirkossa Lounasmusiikki-konserttisarjan yhtey-
dessd, syksylld kuoron 10-vuotisjuhlakonsertin yhteydessa ja talvella Ullavan seurakuntakodin vierailu-
konsertissa. Ottaen huomioon harjoitusajan vihyyden Psalmi 92 sujui jo ensiesityksessd mielesténi upe-
asti, joskaan ei niin suurella varmuudella kuin 7dmd on se pdivd, jota oli enemmén aikaa harjoitella

rauhassa.
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5.2.7 Psalmi 93

Herra on kuningas. Hdn on pukeutunut mahtiin. Herra on pukeutunut, vyottdytynyt voimaan.
Niin pysyy maanpiiri lujana, se ei horju.
Sinun valtaistuimesi on vahva aikojen alusta, Sind olet ollut idti.
Vesivirrat nousevat, Herra, virrat pauhaavat kohisten, vesivirrat nostavat kuohunsa.
Mutta yli suurten ja mahtavien vetten (pauhinan, yli meren kuohujen®) on Herra korkeudessa mahtava.
Sinun sdddoksesi ovat lujat ja varmat,
pyhyys on Sinun huoneellesi arvollinen, Herra, hamaan aikojen loppuun.

Tédmin Psalmin savelsin kaikkein viimeisimpénd, kun opinndytekonsertin esiintyjdt olivat ldhes tdysin
selvilld. Halusin sdveltéa jotain, jossa erilliset yhtyeet saavat laulaen ja soittaen yhdistdd voimansa. Tima
tavoite toteutui hyvin. Suhteellisen suuren ryhmén hallitseminen néin erikoislaatuisessa teoksessa toki

oli varsin haastavaa. Isolla kuorolla oli toki etunsakin: jokaiseen stemmaan riitti laulajia.

Harjoittamisen alussa koin haasteena saman teoksen opettamisen palasina useille eri ryhmille tilanteessa,
jossa ldhes kaikista puuttui stemma tai useampia, joten ei voitu kuulla soivaa kokonaisuutta laulettuna.

Toisaalta harjoitukset sujuivat joutuisasti, kun ei tarvinnut kuutta stemmaa opettaa joka porukalle.

Teoksen alussa ja lopussa on vaskikvartetin ostinato. Kuoro yhtyy siihen alussa jakeen yksi sanoilla,
mutta lopun ostinato on instrumentaalinen ja hieman muunneltu. Alun ostinatosta on esimerkki kuvassa
13; pahoittelen leikkaustekniikkani hankaloittamaa nuottikuvaa. Huomaa myds kdyritorvistemman f-

vireisyys.

Psalmin loput jakeet 2—5 lauletaan kuusidénisesti a cappella ennen loppusoittoa (kuva 15, s. 44). P44-
moodina on Psalmista 98 tuttu doorisesti maustettu miksolyydinen. Mukana on puolisdvelaskelsointu-
liikkettd, jossa osa stemmoista jad paikalleen seké kokosévelasteikollista maustetta aivan lopussa (hieman
asian vierestd: Johannakuorossa on vitsailtu sdveltdmilleni melko haastaville puolisévelaskelsiirtymille:
ne sopivat heille, koska eldkeldisten askel on jo nuoruuden vuosista hieman lyhentynyt). Kuoron soinnut
sisdltdvit runsaasti lisdsdvelid, padosin suurta noonia ja pientd septimid. Teos on minulle tyypilliselld
tavalla jaerakenteinen, vaikka tdssd kuoron omissa jakeissa onkin enemméin samankaltaisuuksia kuin

monissa muissa sdvellyksissini.

50 Huomasin vahingossa lyhentineeni jakeen tekstii. Jae nimittiin sisiltdd myds sulkeissa olevat sanat, jotka olin epé-
huomiossa jattanyt sdveltimattd. Toivon saavani tdnd vuonna teoksen laajennettua kasittimaan myds puuttuvat sanat.
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KUVA 13. Iso kuoro ja vaskikvartetti yhdessa

Téssd teoksessa on myos puhtaasti pentatoninen kohta, anhemipentatonisella asteikolla, joka on saman-
muotoinen kuin kosketinsoittimen ylédkoskettimista otettu asteikko. Kuvassa 14 on esimerkki siitid. Heti
sen jélkeen viisisdvelisyys jdi taakse, kun duurikolmisoinnut alkavat kulkea rinnakkain kahdella pienelld
intervallilla — sekunneilla ja tersseilld — ja lopulta myds suurilla sekunneilla; sointujen suunta on jakeen

alussa ja lopussa tekstin vesivirrat nostavat kuohunsa mukaisesti ylospdin.



44

z I
P " [ 4
MS N P P A P B —

~8
]3_ Vesiv i rradt nouseuocf, Herm‘

y]
L g

'.’

-7 =
3, Vesivicrat nousevadt, Hetn,

Pl
L4

3. (W)rrr...

KUVA 14. Duuripentatoninen
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KUVA 15. Kuusidédnisen kuoron loppuhuipennus

Alku- ja loppusoiton ostinatossa basson urkupiste on erityisen leimaa antava. Alussa harmoniasuhteet
ovat nousevilla isoilla tersseilld (myds vahennetyllé kvartilla), lopussa perinteisempii soinnunkuljetusta
kayttden. Loppupuolella pitkda nuottia soittavat yhden ostinaton ldpikdynnin aikana my0s trumpetti ja
kédyrétorvi teeman siirtyessd eufoniumille ja tuuballe. Tuuban ylivoimaisesti yleisin &éni, Es, muuttuu

viimeiselld soinnulla oktaavia alemmas.

Vaskikvartetin osuus oli monella tapaa haastava. Tuubistilla e mennyt harjoituksissa aivan nappiin,

mutta esitys ei silti olisi voinut mennd paremmin: hidnen B-tuubansa kaikki kolme venttiilid pohjassa
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(siis torvi runsaasti pidennettynd ja tdimén vuoksi raskaammalla puhallustekniikalla; kontra-E tulee soit-
taa siten) hin sai madallettua ansatsillaan (huulillaan) danen puhtaasti puolisdvelaskelta alemmas kontra-
Es-nuotille. Trumpetistilla puolestaan kévi harmillinen asia juuri esityksessé: lainasoittimen pééviritys-
putken vedenpoistoventtiilin tiiviste irtosi, mistd seurasi ilmavuoto ja rdkédisen” kuuloinen dini, joten
alun yritysten jilkeen hén jdtti loput nuottinsa soittamatta. Onneksi hénen vastuullaan kuitenkin oli os-
tinaton paille sdvelletty obligato eiké vaikkapa bassostemma. Piste i:n péélta toki jdi puuttumaan, mutta
onneksi syksylld Kokkolan kirkossa teos esitettiin uudelleen ehjilld instrumenteilla, kaksi soittajaa vaih-

tuneena, mutta suppeammalla kuorolla, jossa olivat Johannakuoro, Ilon Kipin ja kaksi miesavustajaa.

5.2.8 Psalmi 97

Herra on kuningas! Riemuitkoon maa! Iloitkoot saaret, niin monta kuin niitd on!

Pilvi ja pimeys on Hdnen ympdrillddn, vanhurskaus ja oikeus on Hdnen valtaistuimensa perustus.

Tuli kdy Hdinen edellddn ja polttaa kaikki Hdnen vihollisensa.

Hiinen salamansa valaisevat maanpiirid. Maa nékee sen ja vapisee.

Vuoret sulavat kuin vaha Herran edessd, kaiken maan Herran edessd.

Taivaat julistavat Hinen vanhurskauttaan, ja kaikki kansat ndkevdt Hinen kunniansa.

Kaikki kuvien kumartajat joutuvat héipeddn, kaikki, jotka kerskaavat epdjumalista.
Kumartakaa hdntd, kaikki jumalatjl.

Siion kuulee sen ja iloitsee, ja Juudan tyttdret riemuitsevat sinun tuomioistasi, Herra.

Silld Sind, Herra, olet Korkein yli kaiken maan, Sind olet ylen korkea, yli kaikkien jumalien.

Te, jotka Herraa rakastatte, vihatkaa pahaa. Hiin varjelee hurskaiden®® sielut,
Jjumalattomien kddestd Hdn heiddt pelastaa.

Vanhurskaalle koittaa valo ja oikeamielisille ilo.

Ioitkaa Herrassa, te vanhurskaat. Ylistikid>® Hénen pyhdd nimedicin.

Ilon Kipinélle sdvelletty teos on viisiddninen ja voimakkaan jaerakenteinen: jokainen jae tarjoaa uuden-
laista tekstuuria, eikd toistoja edellisistd jakeista ole missddn paitsi viimeisessd jakeessa, joka toistaa
ensimmadisen jakeen harmonian alla breven sijaan kolmijakoisena. Jakeet 1-5 ja 12 koostuvat varrelli-
sista nuoteista. Vilisséd olevat jakeet 6—11 ovat sanarytmisid, ja ndiden kesto on teoksen kokonaiskestosta
noin 47 %. Tamakin Psalmi on esitetty jo ainakin kolmesti; lisdksi kahdessa tilaisuudessa timi korvattiin

Psalmilla 1, koska joku laulajista oli estynyt.

5! Saarnivaara: ylhdiset. Hin mainitsee alaviitteessiin kirkkoraamatun (1933) kiyttévén tissi sanaa jumalat.

32 Saarnivaara: hurskasten. Tihidn muutokseen en ottanut mallia muista raamatunkiinndksistd vaan taivutin sanan, kuten
sana vanhurskaiden Psalmissa 1 on taivutettu, silld se on minulle luontevampi tapa.

33 Toistin sanan ylistdkéd musiikin sujuvuuden tihden; tissd nimittdin on ldhes sama melodia ja harmonia kuin Psalmin
ensimmaisessd jakeessa (katso seuraava kappale ylld).
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Psalmi on selkedsti miksolyydinen, silld noin puolet sen kestosta on pddmoodin sisdlld. Modernia tona-
liteettia — esimerkiksi kromatiikkaa — on toiseksi eniten, varsinkin, jos siithen lasketaan mukaan jae 5,
jonka sévelsin tiedostamattomasti miksolyydinen b6 -asteikkoon sopivasti, tosin alennetulta sekstiltd
alennetun septimin kautta toonikalle duurikolmisoinnuin meneva kuvio on hyvin tavallinen ilmankin
varsinaisen jazzmollin 5. moodin kdyttamistd. Teoksessa liitkutaan jonkin verran joonisessa (eli duurissa)
ja doorisessa moodissa sekd hieman mollissa, mutta kaikkiaan kolmanneksi eniten on fryygistd moodia.
Kuva 16 on katkelma siitd. Miesten stemmoissa on ”pulputusta”, jossa kieli kulkee huulten vélissd mah-
dollisimman nopeasti edestakaisin. Trilli 1ahtee padnuotilta. Jonkinlainen urkupiste on tdssikin katkel-

massa; lisdksi jakeessa 11 bassolla on toonikan liséksi vain kaksi kdyntid alapuolisella dominantilla.
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KUVA 16. Fryygistd dramatiikkaa

Kuvassa 17 on nuottiesimerkki teoksen huippukohdasta, jossa sopraano, mezzosopraano, altto seka

ylempi tenori kdyvit stemmansa korkeimmalla nuotilla.
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KUVA 17. Huippukohta

Teoksen haasteet olivat merkittivit, mutta sithen nidhden selvittiin hienosti. Edelld néytetty fryyginen
kohta kuulosti aivan yhté hienolta oikeasti kuin ajatuksissanikin. Muutamia puhtausongelmia teoksessa

toki on ollut, mutta en suhtaudu nithin kovin vakavasti. Itsepd olen soppani keittanyt.

Kerron hauskan yksityiskohdan teoksen viimeiseltd C-duurikolmisoinnulta, jolle pdddytain g-mollisep-
timisoinnun kautta. Mezzosopraanostemma pddtyy c2:een, ja kun se kerran jii h-nuotille, otimme uu-
destaan, minka jédlkeen totesin riemuissani: "Nyt oli hyva!” Kuunnellessani harjoitustallennetta kotona
huomasin, ettd se sama hl sielld oli jalkimmaiselldkin kerralla, oikein komea maj7-sointu. Sain oikein
kunnon naurut nimenomaan omalla kustannuksellani; ndink6 huonosti mini todella kuulen? Pohdin, ettd
ehkd suuri septimi suhteessa bassoon soi jilkimmadiselld kerralla harvinaisen puhtaasti. Mitd bassoon
tulee, sitdhdn mina koko ajan lauloin harjoituksissa. Eipd ithme, ettd keskittyminen ei ollut parasta mah-

dollista. Tuon péivén jilkeen loppusointu on useimmiten soinut varsin upeasti.

5.2.9 Psalmi 98

[Psalmi.] Veisatkaa Herralle uusi virsi, silld Hdn on tehnyt ihmeitd.
Hiin on saanut voiton oikealla kéidellddn ja pyhilld kisivarrellaan™.
Herra on tehnyt tiettdiviksi pelastustekonsa, Hdin on ilmaissut vanhurskautensa kansojen silmien edessd.
Hdn on muistanut armonsa ja uskollisuutensa Israelin kansaa kohtaan.
Kaikki maan ddret ovat nihneet Jumalamme pelastuksen.
Kohottakaa riemuhuuto Herralle, kaikki maa, iloitkaa, riemuitkaa ja veisatkaa kiitosta.
Veisatkaa Herran kiitosta harpulla, harpulla® ja ylistysvirren scivelilld,

54 Néin KR 1933. Saarnivaara: voimallaan. Kirjaimellisempi kiiéinnds on késivarsi, joka symboloi muun muassa voimaa.

35 Saarnivaaralla téssi on kitara, KR1933:ssa kantele. Harppu tulee englanninkielisesti Raamatusta. Alkukielessd soittimen
nimi on kinnor. Psalmin 92 jakeessa 4 mainitaan harppu, nebel, joka voi hyvinkin olla sitra-soittimiin kuuluva psalttari(!).
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vaskitorvilla ja pasuunan ddnelld. Kohottakaa riemuhuuto Herran, Kuninkaan, edessd.
Pauhatkoon meri ja kaikki, mitd siind on, maanpiiri ja siind asuvat.
Paukuttakoot kdsiddn virrat, ja vuoret yhdessd riemuitkoot
Herran edessd, silld Hdin tulee tuomitsemaan ja hallitsemaan maata.
Hiin tuomitsee ja hallitsee maanpiirid vanhurskaasti ja kansoja oikeuden mukaan.

Psalmi 98 on ensimmaéinen kokonaan viisidénineksi sdveltiméni lauluyhtyepsalmi. Se oli todella inspi-
roivaa sdvellettdvad, kun lisdksi tein siitd melko haastavan luottaessani laulajiin. Sen ansiosta olen roh-
kaissut itseni myds monissa muissa Psalmeissa my6hemmin ja saanut riemukseni havaita, ettd kaytté-
méni harmoniat ovat useiden harrastajienkin opittavissa. Psalmin musiikillinen rakenne seuraa jalleen

jakeita: AB-C—dE-AF-G-HA1F1-J-K-L.

Pdamoodina Psalmissa on Es-miksolyydinen, johon on yhdistetty erityisesti molliterssid — siis doorista
sdvyd on varsin paljon. Tdma johtuu siitd, ettd kdytin runsaasti lineaarista ja kromaattista dénenkulje-
tusta, jossa olen sdveltinyt 3, 4 tai 5 stemmaa liikkkumaan samaan suuntaan yhté paljon. Rinnakkaiskulut

ovat kaiken kaikkiaan maneereistani yleisimpid myds improvisoidessani. Alla on siitd esimerkki.
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KUVA 18. Kromaattisesti nouseva rinnakkaisharmonia

Tenorille haastavimpia kohtia on kuvan 19 katkelma, jossa stemma liikkuu ennen maanpiirid soinnun
noonilla, oikeastaan alapuolisella septimilld, ellei basson usein esiintyvéa urkupistettd (joka on jakeessa

4 alusta loppuun) lasketa mukaan sointuun:
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KUVA 19. Tenorin rinnakkaiset alaseptimit ja rinnakkainen alapyorahdys
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Halusin teokseen erottuvia aksentteja kohtiin vaskitorvilla (hopeatorvet, chatsotsrah) seki Paukuttakoot
késiddn virrat. Viiden sanan Kaikki maan ddret ovat nihneet aikana kuullaan viisi noonisointua (kuva
20). Namai neljad noonisointua pohjautuvat bassossa séveliin F-As-H-As-c, minkd seurauksena nédiden

sanojen aikana lauluyhtye tulee kayttineeksi kaikkia 12 séveltd, mihin tekstin vuoksi pyrinkin.
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KUVA 20. Kaksitoista saveltd viidella terssisuhteisesti litkkuvalla noonisoinnulla, kvintti kaksinnettuna

Edelld mainitun tenorihaasteen lisédksi mainitsen sopraanon korkeat kohdat, basson matalat kohdat, mez-
zosopraanon viimeisen nuotin kuvasta 18 sekd sen harvinaisen asian, ettd lause on kesken siirryttdessa
viimeiseen jakeeseen.’® Kanttorikvintetti selvitti haasteet todella hienosti. Psalmi 98 oli inspiroivaa myds
harjoittaa ja esittdd; tekstin osuutta innostukseen ei voi vihdtelld. Suurelta osin teoksen ratkaisut ovat

periytyneet muihinkin neli- ja viisidénisiin psalmisdvellyksiini.

5.2.10 T:Ami on se piivi (Psalmi 118: 15-24)°’

Kiittdkédd HERRAA, silld Hdn on hyvd, silld Hdinen armonsa pysyy ikuisesti!

Ndin sanokoon Israel, sillid Hdnen armonsa pysyy ikuisesti!

Ndin sanokoon Aaronin suku, silld Hinen armonsa pysyy ikuisesti.

Ndin sanokoot ne, jotka pelkddvit HERRAA, silld Hdnen armonsa pysyy ikuisesti.
Ahdingossani mind huusin Herraa®®. Hin vastasi minulle ja vei minut avaralle paikalle.
HERRA on minun puolellani, en mind pelkdd. Mitd voi ihminen minulle tehdd!

HERRA on minun puolellani, Hdn on minun auttajani. Mind saan néhdd vihamiesteni tappion.
Parempi on turvata HERRAAN kuin luottaa ihmiseen.

Parempi on turvata HERRAAN kuin luottaa ylhdisiin.

Kaikki kansat piirittivit minua — totisesti, HERRAN nimessd mind hdvitdin ne.

Ne piirittivit minua joka taholta — totisesti, HERRAN nimessd mind hdvitdn ne.

Niin kuin mehildiset ne minua piirittivit, mutta ne sammuivat kuin tuli orjantappuroissa —

%6 Laitoin tahtiviivan viliin yleisen logiikkani mukaan (sanarytmisesti siveltiessini tahtiviivat toimivat jakeiden erotti-
mena), ja heti oli hankalampi muistaa laulaa ilman taukoa, vaikka lauserakenteen vuoksi se olisi ollut parasta.

57 Teksti on Raamattu kansalle -kianndksesti 2002 (TASSA ON TIE). Alla on koko Psalmin teksti, josta téhin otsikon te-
okseen sévelletty osuus on vahvennettuna. Lihavointi ei siis nyt merkitse poikkeusta kdytettyyn kdédnndkseen ndhden.

8 Tissd ja Psalmin kolmessa muussa kohdassa on heprean kielen sana Adonai, Herra. Sen sijaan Raamattu kansalle -kién-
noksen kayttimd HERRA, jossa H on muita kirjaimia suurempi, on alkukielessd JHVH (Jumalan pyhé nimi).



50

totisesti, HERRAN nimessd mind hdvitdin ne.
Kovasti sind sysdsit minua kaataaksesi minut, mutta HERRA auttoi minua.
Herra on minun voimani ja ylistyslauluni, Hdn tuli minulle pelastajaksi.
Riemun ja pelastuksen huuto kuuluu vanhurskaiden majoissa:
"HERRAN oikea kiisi tekee vikevii tekoja.
HERRAN oikea kiisi on kohotettu, HERRAN oikea kiisi tekee viikevii tekoja!”
En mind kuole, vaan elin ja julistan Herran tekoja.
Herra kuritti minua ankarasti, mutta kuolemalle Hiin ei minua antanut.
Avatkaa minulle vanhurskauden portit! Niistd mind kdyn sisdlle kiittimddin Herraa.
Timdi on HERRAN portti; vanhurskaat kéyviit siitii sisdille.
Mindi kiitiin sinua siitd, etti vastasit minulle ja tulit minulle pelastukseksi.
Kivestii, jonka rakentajat hylkisivit, on tullut huippukivi.”
HERRALTA timdi on tullut; se on ihmeellisti meiddn silmissimme.
Timd on se piiivi, jonka HERRA on tehnyt. Riemuitkaamme ja iloitkaamme siiti.
Oi HERRA, pelasta! Oi HERRA, anna menestys!
Siunattu olkoon Hdn, joka tulee HERRAN nimessd! Me siunaamme teitd HERRAN huoneesta.
HERRA on Jumala, Hdiin valaisee meitd. Sitokaa juhlauhri kéysilld alttarin sarviin.
Sind olet minun Jumalani, ja Sinua mind kiitdn, minun Jumalani, Sinua mind korotan.
Kiittdkdad HERRAA, silld Hdn on hyvd, silld Hdnen armonsa pysyy ikuisesti!

Tama Johannakuorolle sévelletty teos késittdd keskiosan Psalmista 118 ja se on timén konsertin vanhin
valmiiksi muotoutunut teos.’® Minulla on tavoitteena vield joskus siveltdd myds Psalmi 118 kokonaan,
kuten muutkin Psalmit, jos vain aikaa ja mahdollisuuksia tarjoutuu. Miksolyydinen moodi ja duuri kul-
kevat rinnakkaisina padsdvellajeina. Modernimmat harmoniat, erityisesti kromatiikka muun muassa vé-
hennettyine ja ylinousevine kolmisointuineen — seké lyydinen moodi — vérittdvat niihin sopivia sanoja.

Lisdmausteina on mollia ja doorista moodia. Teoksessa ei ole lainkaan sanarytmejé.

Haastavaa teoksessa oli saada sidvelkorkeus pidettyd. Opinndytekonserttini esitys on ehké jopa ainut
kerta, jolloin laskemista ei tapahtunut vdhdisimmassikadn maarin — jalkimmaisessd esityksesséd kesélla
sitd tapahtui jonkin verran. Pyrin olemaan ensiesityksessd ddrimmadisen innostava ja kuorolaisetkin an-

toivat parastaan. Muitakin haasteita toki oli, mutta pitkdn harjoitusajan ansiosta niistd selvittiin hyvin.

Kuvassa 21 on nuottiesimerkki tekstiyhteyden vuoksi sdvelletyistid vihennetyistd septimisoinnuista. Ku-
vassa 22 esittelen lyydisen moodin huipentavaa esiintymisti teoksessa: sopraano ei timén korkeammalla

kidy teoksen aikana. Teoksen rakenne on mitd voimakkaimmin jakeiden siséllostd riippuvainen. Usein

59 Tamé oli suuri syy, miksi paddyin siveltimiin teoksen tihén kidnnokseen. RK-kisnnoksen (TASSA ON TIE) Psalmin
118:22 alaviite: ”Hepr. ’rosh pinnaa’ ja ’even haroshaa’, Sak. 4:7, tarkoittavat holvikaaren ylinté kiilakived.” Tdma ei késit-
tadkseni tee tyhjéksi sanan kulmakivi kiyttoa, silla luvattu Messias, Jeesus, on uskoni mukaan sekd kulma- ettd huippukivi.

60 Psalmi 51 on tosin pohjimmiltaan vield vanhempi, mutta kuten timin padluvun alussa kerroin, muokkasin siti tétd kon-
serttia varten, jotta sain mahtumaan siithen Psalmin sanat kokonaan.
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pidén siitd, ettd lopussa ympyrd sulkeutuu, ja téssd se oli helppo tehdd, koska kéytin tekstin paattavaa
antifonitekstid myos alussa. Lopun toisto on kvarttia ylempé4 ja sen kadenssirakenne on autenttinen,

kun taas alussa pdddytdan ensimmaéisen tonaalisen keskion viidennen asteen vilidominantille.
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KUVA 22. Lyydinen huippukohta epélyydisessé teoksessa

Teoksen alkupuolelta jakeet 15—16 ovat kakkosaltolla urkupistettd viimeistd d44ntd lukuun ottamatta. Ja-

keen 20 alkupuolta toistetaan monta kertaa, ja siind kakkosaltto pysyy alun teemaa lukuun ottamatta
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urkupisteelld. Useimmiten olen sdveltényt teokset niin sanotusti ldpi, mutta tissa tiettyjd avainkohtia

toistetaan useita kertoja. Sévellystyyli ei siten siltd osin ole tyypillistd tdiménhetkistd sidvellystyyliéni.

5.2.11 Psalmi 133

[Matkalaulu. Daavidin psalmi.] Miten hyvdd ja suloista onkaan, ettd veljekset asuvat sovussa!
Se on kuin pddn pddlld oleva kallis 6ljy, jota tippuu partaan, Aaronin partaan,

Jja jota tippuu hdnen viittansa liepeille.
Se on kuin Hermonin kaste, joka tippuu Siionin vuorille.

Sinne on Herra sddtdnyt ainaisen siunauksen ja eldmdn.

Psalmi 133 on lyhyt kolmijakeinen Psalmi, jonka rakenne on jackohtainen: jokaisessa jakeessa on oman-
laisensa melodia. Pédtin sdveltdd ensimmaéisen jakeen kolmiddniseksi kenties seké jakeiden mééran ettd
kolmiédédnisen musiikin puutteen vuoksi, mitd tulee tdhin projektiin, mutta joka tapauksessa paitokseen
vaikutti ainakin védhiinen jéljelld oleva sdvellysaika, ja tdima ratkaisu nopeutti sdvellystyotdni. Psalmi on
suloinen, mahtavan ihana pieni herkkupala, ja sellaisen pyrin tekemiin tistd E-miksolyydispainottei-

sesta teoksesta. Ensimmaéisessé jakeessa asteikon seksti esiintyy pienend, mutta heti perdin suurena.

Toisessa jakeessa tekstin laulavat ne vélidénet, jotka olivat ensimmadisessd jakeessa hiljaa; muut stemmat
hymistelevit pitkid 44nid. Muunnesointuja sekd musiikin kromaattisesti laskevaa suuntaa aiheuttaa teks-
tissd mainitun ylipapin voiteludljyn tippuminen pain pailtd timén partaan. Basson urkupiste jakeessa

on vihemman ylléttdva ratkaisu; sopraano ja tenori vaihtavat pitkda dantdin kolmesti.

Viimeisessd jakeessa on jopa nelidéninen kvarttipino; samaan aikaan mezzosopraanon ja sopraanon vi-
lill4 on ensin tritonus ja sitten suuri septimi. Halusin ehdottomasti lopettaa septimisointuun, jotta se saa
jaada iankaikkista eldmid symboloimaan (3.3, sivun 12 neljéds kappale). Jos teoksessa olisi ollut vdhin-
tadn yksi stemma enemmin, nooni olisi rikastuttanut padtdssointua lisdd; halusin asteikon perussidvelen

molempiin ddristemmoihin. Kuvasta 23 nikee niin osittaisen kvarttipinon kuin paéttdvan E7-soinnunkin.

[
/ o T I R P A 5] PP
4 ; v 8 hd # Jd @ i s i
e + 4 > W J#+ -+ + + 7
Sinne 0 Herra Soatant, @inaisen "SI _pauksen Jja elaman,
7 = 7 1”
o v ¢ ’
rJ he | LI ] | g ¢ 9 _°¢
1 4 -+ o -+ 4+ -

KUVA 23. Kvarttien pinoamista ja septimisointu loppuun
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Vaikka pieni teos on staattinen ja hyvin onnellinen yleissdvyltdin, sdvelten suunta on padosin alaspdin.
Se vahvistaa tdssd onnellisen tilanteen pysyvyyttd, minké saa aikaan Israelin Jumalan ylhailta laskeutuva
siunaus. Teoksen suurin haaste oli puhdasvireisyys, mutta lyhyys tuomastaan lisdhaasteesta huolimatta

auttoi tissd, samoin Kanttorikvintetin laulajien varmuus. Teos on tulossa Ilon Kipindn ohjelmistoon.

5.3 Analyysi savellysvaikutteistani ja sdvellysprosessistani

Luettelen yhteenvedonomaisesti sdvellysprosessiini ja -tyyliini vaikuttaneita asioita ja henkil6itd. Vai-
kutteistani tirkeimpii on musikaalinen perhe, kanttorivanhempani Keijo ja Maija-Liisa Vittd.*! Antonin
Dvordakin raamatullisia lauluja op. 99 sekéd lapsuudessa vanhempieni esittdmina ettd omassa lauluohjel-
mistossani Centrian musiikkipedagogiopinnoissa sisdltdd merkittivid lauluja. Nuorena saadut vaikutteet
muutenkin ovat olleet merkityksellisis, esimerkiksi puhallinorkesteriharrastus®?. Kuitenkin juuri van-

hempieni ammattimuusikkouden tdhden suunnittelin pitkdan itselleni ammattia musiikin ulkopuolelta.

Kirkkomusiikin opintojeni loppupuolella lauloin Sibelius-Akatemian vokaaliyhtyeessd kakkosbassoa.
Sielld pddaineisten kuoronjohdon opiskelijoiden ohjelmistovalinnat olivat mukavan haasteellista ja erit-
tdin monipuolista laulettavaa; muistelen, ettd olisin tormannyt sielld esimerkiksi Jaakko Hulkkosen tuo-
tantoon — hiin toimi Imatralla kanttorina vuoteen 1990%. Tuolloin opintojeni aikana tirkeitd vaikutteita
minulle kuitenkin olivat kaksi 1900-luvun siveltdjaa, Maurice Duruflé (koko tuotanto, mutta erityisesti
Requiemin osa In Paradisum on vaikuttava, ja ylipddtddn hdnen gregoriaanisten sdvelmien harmonisoin-
tinsa) ja Olivier Messiaen (oktatonisten asteikkojen kédyttdminen hénen varhaistuotannossaan; Du-
ruflésta inspiroiduin kuitenkin enemmaén). Mydhemmin olen liittdnyt heidian joukkoonsa tarkeina sével-
tdjind Herbert Howellsin (4 Spotless Rose muun muassa; innostuin suuresti kun 16ysin Howellsin mu-
siikkia, silld Duruflén tuotanto on suppeampi) sekd nykyddn vield eldvdt John Rutterin (Magnificat),

Paul Halleyn (hénen sovituksensa Jesu, the very thought of Thee) ja Eric Whitacren (Lux Aurumque).

61 Keijon sdestysote on improvisatorinen ja hinen sovituksensa moniin melodioihin mielikuvituksellisia. Hén on vienyt
minut monille keikoille mukanaan. Maija-Liisa on myds séveltidnyt, ja vaikuttanut muutenkin nykyisiin opintoihini, silla
hin on myos diplomilaulaja seké laulupedagogi ja lapsena olin aika ajoin mukana kuoroharjoituksissa ja -esiintymisissa.

62 Soitin vuosina 19962002 baritonitorvea Seindjoki Symphonic Bandissa, eteldpohjalaisessa nuorisopuhallinorkesterissa,
joka jélkikdteen tulkittuna oli teini-ién inspiroivin harrastus, mitenkdén muita musiikkiharrastuksia viheksymaéttd. Orkeste-
ria on sen perustamisesta v. 1991 asti johtanut Petri Salo, joka opetti minua viisi vuotta myds henkilokohtaisesti. Lisiksi
vuonna 2003 suoritin varusmiespalvelukseni Varusmiessoittokunnassa Himeen rykmentissa Lahden Hennalassa.

63 Samuli Saarela on tutkinut pro gradu -tutkielmassaan Hulkkosen eldminvaiheita, musiikkitoimintaa ja siveltuotantoa.
”Arvosteluissa on usein esiintynyt termi Aulkkosmaisia sointuja, milla on tarkoitettu 1dhinné hieman viihteellisié lisdsavel-
sointuja. Itse Hulkkonen sanookin soinnunkaytdn olevan kotoisin viihteellisestd musiikista ja jazzista. Hinen mukaansa
pelkélla klassisella kolmisoinnulla ei pérjdd, vaan on saatava jotain maukkaampaa’ ” (Saarela 2004, 24).
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Olen vaikuttunut erityisesti miksolyydisen moodin harmonisuudesta ja kdyttomahdollisuuksista seka pi-
tanyt monista gregoriaanisista psalmisdvelmistd, kuten myds monin paikoin ortodoksisesta ja anglikaa-
nisesta kirkkolaulusta. Liturgisen laulun opinnoissa sain hyvéaa mallia valmiiksi sdvelletyistd antifoneista
omien antifonien siveltimiseen gregoriaanista tyyli imitoiden®, miké ajallaan oli johtamassa minua
kokonaisten Psalmien sdveltdmiseen. Vaikka en koekaan itsedni jazzmuusikoksi, olen usein inspiroitu-
nut sen harmonian- ja rytminkasittelystd. Juhani Haapasaloa lainaten voin todeta: “Tétd kaikkea olen

epdilemattd sulauttanut oman sivelkieleni etsintddn.”

Mainitsen teoksissani aiemmin mainittujen puhtaiden moodien ohella kdyttimidni savellystekniikoita:
kantilloitu, homofoninen, sanarytminen laulu; symmetriset asteikot (doorisen lisdksi pari oktatonista as-
teikkoa, miksolyydinen b6 ja kokosédvelasteikko); muunnesoinnuilla hdystetty miksolyydinen moodi —
jossa alennettuja sekstejd ja terssejd — runsaine nooniseptimisointuineen, jotka tosin monesti ovat puh-
taan moodin sisilld; rinnakkaisesti litkkuvat soinnut, joissa joko kaikki stemmat liikkuvat tai kaikki
stemmat bassoa lukuun ottamatta tai kaikki vdlistemmat; pieni maaré kvarttipinoja; avosoinnut etenkin
duetoissa ja yhdistettyné fryygiseen moodiin; ylldtyksellisyyden ylldpitimiseksi esimerkiksi rohkeahkot
kokeilut, kuten hevosen hirnunnan imitointi eufoniumilla (baritonitorvella) seka itdmaistyyppinen ja yla-

sdvellaulu; jotkut ideat aiemmin nuotintamistani lauluista.

Nikemykset moodeista seki niihin pohjautuvat ideat ovat aina jossain méérin subjektiivisia. Omat ideani
todennikoisesti pitkdlti kumpuavat omasta kulttuurikontekstistani. Esimerkiksi Israelissa vaikuttavan
Migedem-yhtyeen Halleluhu (eli Psalmi 150 hepreaksi) piti sisdlldén sellaista itdmaisen kuuloista hek-
satonista, 6-sdvelistd asteikkoa, jota en luonnollisestikaan itse olisi ajatellut juuri kyseiseen Psalmiin
yhdisti#, kun muutenkin tunnen asteikon aika huonosti (d-es-f-ges-a-b).®> Kiyttimieni moodien affekti
varmasti jossain méérin vaihtelee eri teoksissa, mutta pyrin kuitenkin kayttdmaén niitd johdonmukai-

sesti, vaikkakin paikoin hyvin viljésti.

Kappaleessa 3.1 kerroin, ettd sdvellysty on helppoa, jos kohdalle osuu puhutteleva teksti. Kaikki tdssd
analysoidut sévellykseni ovat ikddn kuin tilaustditd; olisi paljon vaikeampaa siveltdd, jos ei yhtéddn tie-

tdisi, millaisille yksildille ja ryhmille on séveltimissa. Esittdjén taitojen tuntemus helpottaa paljon.

% En kuitenkaan halua, ettd normaali puherytmi lauletussa muodossa kovin paljon muuttuu, joten olen siveltinyt melis-
moja vain vdhdn, ja ne eivit ole yhtd pitkid tai koristeellisia kuin gregoriaanisessa musiikissa.

85 Teoksen viliosassa / kertosiikeessi kiytetiin B-duuria, paitsi sen lopussa, joka johdattaa takaisin alun sivellajiin. Haas-
tattelukysymyksissani luvussa 4 s. 16 ja alaviite 21 oletin sdvellajin heptatoniseksi, eli ettd siind olisi myds c-sével seitse-
méntend, mutta en 16ytdnyt sitd muualta kuin kertosdkeestd, kun kuuntelin laulun uudelleen.
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6 OPINNAYTEKONSERTTI

Psalmiharmonioita-konsertti jarjestettiin Centrian konserttisalissa 31.3.2017 klo 18. Konserttiin valmis-
tauduttiin osittain alkusyksysté asti, osittain vain parin kuukauden ajan. Liitteend on konsertin késioh-

jelma.

Harjoitukset alkoivat suurelta osin jo syksylld (Ilon Kipind, Johannakuoro, duo Sampsa Vanhalan
kanssa), kun toisessa dédripddssd Kanttorikvintetti lauloi esiintymiskokoonpanolla ensimmaéistd kertaa
yhdessi konserttipdivand (vaikka treeniaikaa useimmilla oli varsin kohtalaisesti). Yhteiskokoonpanokin
saatiin kokoon vasta viimeisend pdivénd, tosin edellispdivin harjoituksissa olivat ldhes kaikki paikalla.
Keijo Vittd Quintetin harjoituksia oli kohtalaisen harvoin, 6.1. 1dhtien. Johannakuoron kanssa tirkeda
harjoitusaikaa olivat erityisesti loka- ja helmikuu seké luonnollisesti maaliskuu. Ilon Kipind harjoitteli
keskiméérin kerran kahdessa viikossa, kuten aiemminkin, mutta esiintymisid oli vihemmén, joten ndihin

Psalmeihin voitiin keskittyd aivan tiysipainoisesti jo joulukuun alusta ldhtien.

Konsertin ldhestyessé itselldni oli aikataulujen kanssa sopimista melkoisesti. Kun konsertti oli perjan-
taina, saimme torstaina ldhes kaikki esiintyjdt yhtd aikaa paikalle harjoittelemaan ensimmadistd kertaa
Psalmia 93 yhdessi. Perjantaina aloitin kenraaliharjoitukset klo 13, ja kun konsertti alkoi klo 18, olin
ollut asian parissa ilman kunnollista taukoa yhtéjaksoisesti yli kuusi tuntia. Hyvin sen silti jaksoi, kun
oli kyse ndin tarkedstd etapista. Itselleni suurin haaste oli jaksaa laulaa myds kontratenoria sekd oma
soolo Psalmissa 51, jossa baritoni laulaa kohtalaisen korkealta. Johtamisen haasteet olivat kuitenkin suu-

rimmat jo ennen konserttipdivaa.

Esiintymiset konsertissa sujuivat enimmaikseen todella hienosti, vaikka haasteita oli riittdmiin. Erityi-
sesti paljastui uutteran harjoittelun merkitys: Johannakuorolaiset petrasivat esiintymisessi huomattavasti
useimpiin harjoituksiin verrattuna ja Ilon Kipinédn kohdalla tutuiksi kdyneiden Psalmien harjoittelu use-

aan otteeseen kantoi hedelmaa.
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7 YHTEENVETO

On haikea mieli, kun ei ole varma, onko endd koskaan toiste mahdollisuus toteuttaa téllaista projektia.
Erityisesti, kun minua kiinnostaisi jérjestda téllaisia psalmikonsertteja muuallakin kuin seurakuntien ti-
loissa, mutta minulla on kovin vihdn kokemusta sellaisista ja suuri epdvarmuus, halutaanko niin raa-

mattupainotteista ja muutenkin melko erikoista musiikkia normaaleille esiintymislavoille.

Opinndytekonsertista jii todella mukavat muistot, ja sitd vahvistivat esiintyjien lisdksi yleison palautteet,
joita sain yllattdvankin paljon. Useat ihmettelivit esiintyjdjoukon monipuolisuutta sekd kokonaisuutta,
jossa oli niin paljon omia sivellyksid. Muutamat pienet epdonnistumiset konsertissa eivét haitanneet,
kun kokonaisuus oli kuitenkin hyvén yleismotivaation myota varsin onnistunut. Monilta esiintyjilta sain
hyvéd palautetta, vaikka toki he myonsivit teosten haastavuuden. Oli upeaa néhda heidén kehityskaar-

taan, vaikka toki aina jai mietityttdm&in, miten olisin saanut hiottua teoksia vield paremmiksi.

Kun opettaa itselleenkin aika uusia asioita erilaisille ihmisille ja kokoonpanoille, moni sellainen tutki-
muksellinen asia, joiden kautta asioita voisi parantaa selvéstikin, jii varsin vdhille kdytolle. Yhtaalta
tdmi johtuu kéytettdvissd olevan ajan rajallisuudesta, toisaalta verratessani harjoittamistani joidenkin
kollegoiden kuoroharjoituksiin tuntuu, ettd itselldni on taipumusta tulla tyytyvéiseksi melko helposti:
kunhan stemmat osataan, ollaan mielestini jo pitkélld. Aina vililld tulee vastaan kdsittimattomén hie-
noja hetkid, ettd kylldpd nyt kuulosti upealta, mutta téllaisten keidashetkien saattaminen enemmaén sdin-

ndksi kuin poikkeukseksi vaatisi paljon ymmarrystd, tavoitteellisuutta ja priorisointia.

Toivon, ettd puhtaiden harmonioiden intohimoista tavoittelua pystyn jatkamaan kdytdnndssi hyvin tu-
loksin, kauniin ja vapaan lauludénen tirkeyttd unohtamatta. Nautin nykyéén entistd enemmaén puhdasvi-
reisyydestd, kun ymmérrian, miten ison tyon takana se laulajilla ja orkesterisoittajilla on. Vield kun ehti-
sin harjoittaa rauhassa puhtaampaa sointia myos silloin, kun kuoroilla on laulettavana lisésévelilld hoys-
tettyjd vahvoja sointuja, jollaisia innoissani sévelsin vuodenvaihteen molemmin puolin syntyneeseen ja
hiljattain ensiesitettyyn Psalmiin 48. Ilmari Krohn sdvelsi koko Psalttarin, ja siind minulla on toinen

késittdmattoman iso tavoite.
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PSALMIHARMONIOITA
Centrian konserttisalissa
pe 31.3.2017 klo 18
Giovanni Gabrieli Canzon 1 "La Spiritata”, Ch.186
(1553-1612) Vaskikvartetti
Ortodoksinen kirkkoveisu Kiita sieluni Herraa [Psalmi 103:1-4,8]
Valamon luostarin savelma Autuas se mies [Psalmeista 1-3 +Pikku kunnia]

Keijo Vitto Quintet

Tuomo Viherjuuri Psalmi 1
(1983-) Psalmi 97 sekakuorolle SMATB
llon Kipind
Psalmi 50

Keijo Vitto Quintet

Tama on se pdiva [Psalmista 118:15-24]
Johannakuoro

Psalmi 92 naiskuorolle
Johannakuoro ja Leena Pesu, piano

Psalmi 51 baritonille ja pianolle
Tuomo Viherjuurli, baritoni
Leena Pesu, piano

Psalmi 2 kahden instrumentin duolle

Psalmi 32 kahden instrumentin duolle
Tuomo Viherjuurli, baritoni ja -torvi
Sampsa Vanhala, basso ja kdyrdtorvi

Psalmi 92 kvintetille SMATB
Psalmi 133 kvintetille SATBB
Kanttorikvintetti

Psalmi 93 vaskikvartetille ja kuorolle SMATBB
Vaskikvartetti ja yhteiskuoro

Sdveltdmieni Psalmien suomennokset enimmdkseen Uuras Saarnivaaran muokkaamasta
vuoden 1933 kirkkoraamatusta, paitsi
1) Tdmad on se pdivd: Raamattu kansalle ry 2) Psalmi 51: Tuomo Viherjuuri
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Konsertissa kuullaan 11 savellystani, ja niista kaikki ovat yhta lukuun ottamatta
kokonaisia Psalmeja. Niitd on savelletty runsaasti, mutta useimmiten vain osa jakeista on
sisdllytetty musiikkiin. Antonin Dvorakin (1841-1904) raamatullisista lauluista (op. 99,
1894) innostuin suuresti, olihan kolme niistd minulle tuttuja lapsuudesta ja innostuin
suuresti my0s minulle ennestaan tuntemattomista teoksista. Tekstit ovat Psalmeista,
mutta sisalto on tarkoin harkittua. Itse taas nykyaan lahden siitd, ettd haluan
mahdollisimman usein saveltaa Psalmit kokonaan.

Savellystyylissani korostuvat erilaiset harmoniat ja tekstiyhteys, jotka nivoutuvat yhteen.
Kaytan tiettyja sointuja ja sointukulkuja monesti kuvaamaan aivan yksittdisia sanojakin.
Pyrin harrastamaan toistoa aina silloin, kun koen tekstin antavan sithen mahdollisuuden.
Suosikkisavellajini on miksolyydinen moodi, eli savellaji, joka eroaa duurista siten, etta
seitsemas aste on alennettu - johtosavel siis puuttuu. Kaytan muitakin moodeja ja
tonaalisuutta seka mausteina pikantteja vivahteita.

Psalmi 1 on tekstirakenteeltaan poikkeuksellinen, silla se ei paatykdan sen viimeisiin
sanoihin, vaan jakeen 1 alkupuoli kerrataan. Teoksen alttostemmaan on myos Kirjoitettu
neljasosasavelaskelliike. Soinnun poikkeuksellinen harmonia kuvaa sitd, miten
“jumalattomat eivat kesta tuomiolla”. Suurelta osin tdma Psalmien ensimmaisen Kirjan
aloittava Psalmi on kuitenkin jopa tavanomaisen kuuloinen, varsinkin alkupuolellaan.

Psalmi 97 tarjoaa kuusihenkiselle yhtyeelle ison haasteen, silld se on viisiddninen
muutamaa kuusiaanista poikkeusta lukuun ottamatta, sisaltda glissando-ostinaton seka
yllattavaa pulputusta, jonka tapaista olin tehnyt yhteen gospelbiisilaulunnokseen, jota
taallakin esiintyva miesensemble on esittanyt lukuisia kertoja. Psalmin 97 alkupuolen
tekstia A. Dvorak kaytti kymmenen raamatullisen laulunsa ensimmaisessa osassa. Se teki
minuun suuren vaikutuksen, ja koko Psalmin teksti oli niin upea, ettd halusin
ehdottomasti myos saveltaa sen.

Psalmin 50 kuusi ensimmaista jaetta olin saveltianyt mieskvartetille jo aiemmin, mutta
tassa halusin laajentaa sen kokonaiseksi Psalmiksi. Jakeita on nyt siis perati 23.
Psalmeissa 50 ja 32 poikkean ldnsimaisuudesta: yritan hyvin vajavaisella osaamisella
imitoida Lahi-iddssa esiintyvaa laulutyylia. Ehka se korkeintaan arsyttaisi sielld, missa
sitd osataan paljon paremmin.

Ehka viela joskus ehdin saveltda koko Psalmin 118, mutta siita tulisi moniosainen teos,
koska tdma keskiosa Psalmia toimii selkedsti omana laulunaan. Tama on kokonaisuutena
vanhin tassa kuultavista savellyksistani. Psalmi 51 on idealtaan ja toteutukseltaan
vanhin, mutta sita on Psalmin 50 tapaan paivitetty, jotta siihen mahtuisivat Psalmin
sanat kokonaisuudessaan. Lisdksi nama kaksi paivitettya Psalmia on alkuperaisessa
muodossaan jo esitetty, Tdmd on se pdivd puolestaan esitetdan nyt ensimmaista kertaa.
Tekstitoistoja en juuri muualla ole kayttanyt kuin tassa; yritin tavoitella jotain polyfonian
suuntaista.

Psalmi 92 on ensimmainen eldkeldiskuorolle saveltimani kokonainen Psalmi. Siina joka
toisessa jakeessa on mukana pianosaestysta. Kaikki muut kuoropsalmini ovat
sdestyksettomia. Siina kantavana savellajina on lyydinen moodi, jossa neljds aste on
ylennetty.
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Olen jo yli 10 vuotta sitten suuresti vaikuttunut Psalmista 51. Siksi ei ole ihme, etta se on
ensimmainen soololaulajalle saveltamani kokonainen Psalmi. Savellysprosessi lahti
liikkeelle tietokoneen darella. Kirjoitin alkuperdisen lauluosuuden ja hyvin oleellisen
pianostemman Sibelius-ohjelman aarella. Kaikki muut teokset olen saveltanyt pianon
aaressa. Tehdessani Psalmin valmiiksi lisasin siihen puhuttua tekstia ja sanarytmisen
lopun. Suomennokseni pohjamateriaalina kdytin Uuras Saarnivaaran muokkaamaa
kirkkoraamattua ja Biblehub.com-palvelua, jossa yritin ymmartaa heprea-englanti-
interlineaaria. Psalmin 92 ohella my0s tassa on pianistina liedparini Leena Pesu.

Halusin tehda my6s duettoja henkilon kanssa, joka osaa seka laulaa etta soittaa torvea.
Pyysin mukaan opiskelukaverini Sampsa Vanhalan, joka opiskelee kanssani laulua, mutta
soittaa myos kayratorvea, kun itse soitan baritonitorvea. Pidan naita duettopsalmeja
aivan erilaisina kuin muita saveltdmiani. Psalmissa 32 tarkedssa asemassa ovat
poikkeukselliset savellajit: sellainen, jonka alaosa on duuria, mutta ylaosa luonnollista
mollia, seka oktatoninen eli 8-sdvelinen savellaji, jota on hyodyntanyt esimerkiksi Olivier
Messiaen (1908-1992).

Psalmi 98 on vanhemmasta paasta konsertin teoksia ja se on esitetty Kanttorikvintetin
toimesta. Se on ensimmainen viisiddninen a cappella -teokseni ja ensimmainen
kokonaiseksi saveltimani Psalmi. Ymmartanette, ettd olin sen tekemisesta todella
tohkeissani. Ennen sitd olin saveltanyt lukuisia antifoneja paivan Psalmeihin ja
muutamia paivan Psalmeja, jotka lahes aina ovat katkelmia joistakin Psalmista. Oli upeaa
paasta tekemadan jotain ndin haastavaa esitettavaa, joka kuulostaa harmonisesti juuri
sellaiselta, mista oma korvani pitaa tavattomasti. Nyt voinee huomata, ettd myohemmin
saveltamissani teoksissa - etenkin viisidanisissa - on samantyyppista savelkielta.

Psalmi 133 on savellysurakkani viimeisia teoksia. Siina on vain kolme jaetta ja
tekstisisalto on erittdin suloinen, joten siita oli helppo tehda musiikillinen herkkupala.
Edella kerroin, etta suosikkisavellajini on miksolyydinen moodi. Minuun teki
kirkkomusiikkia opiskellessani suuren vaikutuksen Maurice Duruflén (1902-1986)
Requiem (op. 9, 1947) ja erityisesti sen viimeisen osan, In Paradisumin, loppusointu,
joka on pitk3, hiljainen ja kauan soiva nooniseptimisointu. Kun siis Psalmi 133 paattyy
sanoihin “Sinne on Herra saatanyt ainaisen siunauksen ja elaman”, tahdoin lopettaa sen
myo6s septimin sisaltdvaan sointuun, joka Duruflén savellyksen my6ta symboloi minulle
paattymatonta rauhaa, ikuista elamaa Kaikkivaltiaan yhteydessa.

Konsertin alussa kuultu Giovanni Gabrielin Canzon ihastutti minua suuresti Septuran
CD:lla Music for Brass Septet » 4 (Naxos, 2015). Olin tehnyt kaksiddnista musiikkia
lauluaanille ja vaskille, mutta minua innostutti ajatus siitd, ettd konsertissa olisi myos
nelidanistd puhallinmusiikkia. Niinpa tdman lisdksi halusin tehda vielda opinnaytteeni
huipennukseksi Psalmin 93 vaskikvartetille ja yhteiskuorolle.

Kaikkivaltiaalle, Hanelle, joka on, joka oli ja joka on oleva, kuuluu kaikki kiitos, kunnia ja
ylistys Messias Jeshuan nimessa. Saamme Kkiittda Hanta kaikesta hyvasta, myos musiikin
lahjasta. Suokoon Han, ettd kdytdmme sitd ja muuta hyvaa Hanen kunniakseen ja

lahimmaistemme parhaaksi. Siunausta ja johdatusta elamaanne seka lepopaivan rauhaa!
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Keijo Vatto Quintet
[sani Keijo Vaton seka veljesten Juho ja Toivo Viitalan kanssa olemme laulaneet kerran tai
muutaman vuodessa. Vahvuuteen on liittynyt myo6s Esko, joka on myo6s varsin hyva beatbo-
xaaja. Ortodoksisen kirkkolaulun ohella olemme laulaneet muun muassa gospelmusiikkia.
Osa on Turusta ja vain mina Kokkolasta. Kaksi asuu ndiden vdlimaastossa Lansi-Suomessa.

Ilon Kipina

Kipina-kuoro perustettiin vuonna 2007 ja nuorten Ilolla-kuoro syksylla 2011, kun sain
Kokkolan suomalaisesta ev.lut. seurakunnasta toita. Jonkin aikaa myohemmin aloin johtaa
Kipina-kuoroa ja pian sitten esiinnyimme yhdessa. Ja lopulta yhdistimme kuorot ihan
virallisesti. Laulajia tosin on nyt niin vahan, ettd ehka olisi parempi puhua lauluyhtyeesta
kuin kuorosta. Jokainen mukana oleva on sitakin tarkeampi.

Johannakuoro

Myos Johannakuoro perustettiin vuonna 2007, joten se viettaa syksylla 10-vuotisjuhlia.
Kuoroa oli perustamassa kanttoriedeltdjani Johanna Hernesmaa (nyk. Koivumaa), ja hdnen
siirryttydan Kannukseen sen otti johtaakseen Tuula Pihlajaharju, joka johtaa sita
nykyaankin. Tuulan ollessa turistikanttorin tehtavissa sain johannakuorolaiset
johdettavakseni kahdeksi toimintavuodeksi. Se oli niin mukava kokemus, etta en ole
malttanut paastaa irti heista.

Leena Pesu

Pyysin Leenaa loppukevaasta 2016 liedparikseni tulevaksi lukuvuodeksi. Niinpa sitten
tapasimme ensimmaista kertaa viime syyskuussa, vaikka olimme tienneet toisemme jo
teini-iassa. Meilla on riittanyt ihmettelemista erdaan yhteisen asian kanssa: molemmilla on
absoluuttinen sivelkorva. Jannittidvaa on esimerkiksi se, miten eri tavoin siitd huolimatta
saatamme musiikin hahmottaa.

Sampsa Vanhala

Sampsan tapasin ensimmaista kertaa kevaalla 2015. Minut pyydettiin suhteellisen lyhyella
varoitusajalla Centrian ja Novian yhteiseen oopperaproduktioon laulamaan kahdessa
tertsetissa. Toisessa niista oli mukana Sampsa. En tuolloin tajunnut, miten matala aani
hanella ikaisekseen on. Meita yhdistavat laulamisen ohella muun muassa vaskipuhaltimet.

Kanttorikvintetti ja Vaskikvartetti ovat projektiluontoisia kokoonpanoja ja ne on koottu
nimenomaan tata konserttia varten. Vaskikvartetin soittajat ovat muuten KVQ:sta, mutta
kayratorvisti Anette Solonen-Krok on erdassa tyoprojektissani avustanut kokkolalainen.

Kanttorikvintetti on projektiyhtye, jossa alun perin kaikki olivat joko
kirkkomuusikkoja tai kanttorinsijaisia. Minna-Leena Lahti ja mina olemme ainoat
“alkuperadisjasenet”, mutta me molemmat vaihdoimme stemmaa tihan konserttiin: Minna-
Leena kokonaan mezzosopraanosta sopraanoon ja mina Psalmissa 98 bassosta alttoon, ts.
kontratenoriin. Tenorina on opiskelukaverini, baritoni Sampo-Elias Asikainen, ja bassona
Veli-Matti Erkkila, joka on laulanut projekteissani ennenkin. Leena Pesu tuli kvintettiin
perin lyhyella varoitusajalla: laulamme tdnaan ensimmaista kertaa yhta aikaa yhdessa.
Naisstemmojen jarjestely johtui sairastumisesta.

Tuomo Viherjuuri on eteldpohjalaislahtéinen kirkkomuusikko, laulaja, urkuri,
kuoronjohtaja ja pianisti seka pian maisteriuden ohella myds musiikkipedagogi, joka
harrastaa baritonitorvismia (eufoniumismia), saveltamista ja sovittamista.
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Ilon Kipina

Johanna Ronnkvist,
sopraano

Virva-Silva Tistelgren,
mezzosopraano ja altto

Annu-Elina Erkkil3, altto

Jyrki Kentala, tenori

Mikael Roosbacka, tenori

Tuomo Viherjuuri, basso

Johannakuoro
Sopraano 1 Sopraano 2
Eila Kalliokoski Marjatta Kyosti
Kaarina Kerttula Hilkka Liulia
Eeva-Liisa Kujala Ulla-Maija Sahlman
Eeva Luotoniemi Orvokki Sainio
Liisa Peltoniemi
Terttu Varila

Altto 2
Altto 1 Riitta Kellosalo-Niemi
Hilkka Harju Maija Lassila
Leena Koivukoski Maija Leena Peltola
Kaisu Niemonen Saara Skytte
Paula Paananen Leena Vaara kuva: Ilkka Vasalampi
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Keijo Vatto Quintet
Toivo Viitala, tenori
Tuomo Viherjuuri, kont-
ratenori ja baritoni
Juho Viitala,
tenori ja baritoni
Keijo Vatto, basso

Esko Viitala,

tuplaukset ja

kurkkulaulu
Kanttorikvintetti Vaskikvartetti
Minna-Leena Lahti, sopraano Juho Viitala, trumpetti
Leena Pesu, mezzosopraano Anette Solonen-Krok, kdayratorvi
Sampo-Elias Asikainen, tenori Tuomo Viherjuuri, eufonium
Tuomo Viherjuuri, kontratenori ja baritoni Keijo Vatto, tuuba

Veli-Matti Erkkila, basso
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Leena Pesu, piano Sampsa Vanhala, '
kuva: Lasse Pesu basso ja kdyratorvi

kuva: Jenna Suvanto



