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1 INLEDNING

I detta kapitel presenterar jag mitt &mne, syftet med arbetet, fragestillningen samt idén
med mitt fotoprojekt "Manlig manlighet”. Mitt &mne dr maskulinitet i fotokonst och
syftet med arbete &r att fordjupa mina kunskaper i bildanalys ur genusperspektiv. I slutet
av inledningen berittar jag kort om mitt fotoprojekt "Manlig manlighet” som handlar

om Osterbottnisk manlighet.

1.1 Inledning till amnet

Jag ér intresserad av hur representationen av maskulinitet tar sig uttryck i var visuella
kultur med fokus pa fotokonst. Jag &r sjdlv fotograf och har pd senare tid arbetat med
mitt fotoprojekt "Manlig manlighet” som fokuserar pa dsterbottnisk maskulinitet. Jag &r
intresserad av hur representationen av finldndsk maskulinitet tar sig uttryck inom

fotokonsten och har darfor bestdmt mig for att undersoka detta.

Fotograferna jag har valt ut &r Magnus Scharmanoft, Kari Soinio och jag sjdlv, Johanna
Bradd. Magnus Scharmanoff (f 1964) leker med roller i sina bilder och iscensétter olika
situationer med mén. Kari Soinio (f 1962) ir konstfotograf som genom sina sjélvportritt
forsoker bryta den traditionella synen pd den konstruerade manligheten. Mitt, Johanna
Bradd (f 1983), fotoprojekt &r ett dokumentirt projekt som handlar om hur den

Osterbottniska mannen ser sig sjdlv och hur han vill bli representerad.

Var gemensamma nédmnare &r att vi alla tre sysslar med representationen av
maskulinitet. Det som skiljer oss &t dr att de tvé forstndmnda dr min medan jag ar
kvinna. Det komplexa hér &r att jag dr kvinna men jag har dnda fatt en inblick i
maskulinitet eftersom jag har 14tit mina manliga modeller vara aktiva medberittare

genom att de sjdlva har fatt vélja klddsel och miljo.

Jag vill analysera hur bade andra fotokonstnirer och jag sjélv gestaltar representationen
av maskulinitet i vart fotografiska uttryck och har valt att géra detta genom en
omfattande bildanalys. Jag vill l&ra mig mer om andra fotografers uttrycksétt samt

utforma en egen typ av bildanalys med tyngdpunkt pd maskulinitet.



1.2 Syfte och mal

Syftet med studien &r att fordjupa mina kunskaper i bildanalys och ldra mig att forsta
andra konstnirers uttrycksitt. Malet med uppsatsen ér att anvinda Panofskys
bildanalytiska teori och omvandla den till en anvéndbar bildanalytisk metod. Denna
metod vill jag tillimpa sa att den kan anpassas till mansforskning och problematiken
kring maskulin representation. Genom att studera mina egna bilder samt andra
fotografers bilder klarnar uppfattningen av det egna arbetsséttet och uttryckssittet inom

fotokonsten.

1.3 Fragestallning

— Hur kan vi analysera verk och manlig representation i fotografiska uttryck?

Fragan utreds genom en bildanalytisk metod, genom mansforskning samt tidigare

forskning om maskulin representation inom konst.

1.4 Avgransning

Det ér fa fotokonstnérer i Finland som jobbar aktivt med maskulin representation som
tema. Jag har valt att analysera verk av de fotografer som jag tycker har ett intressant
uttryck ur genusperspektiv. Genom att analysera hur tre finska fotografer gestaltar
representation av maskulinitet i sina bilder far man en bredare bild &n om man bara
analyserar en fotograf. Genom att analysera flera fotografier testas den bildanalytiska

modellen som arbetats fram under studien.

Jag har valt ut ett verk var av fotograferna Magnus Scharmanoff, Kari Soinio och
Johanna Bradd utifran bilder som ir intressanta ur ett genusperspektiv. Jag har tagit
fasta pd bilder av maskulin representation inom den finléndska fotokonsten som inte &r
sa vanliga t.ex. Magnus Scharmanoff dramatiska iscensdttningar med utsatta min och
Kari Soinios sjdlvportrétt dir han pa ett grainsdverskridande sétt ifrdgasétter

manligheten.

Massmedia har naturligtvis en central betydelse 1 hur vi uppfattar bilder av mdn men jag

kommer inte att g8 in pd massmedias bild av mannen. Det dr inte uppsatsens fokus att
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klarldgga massmedias bild av mannen eller analysera hurdana bilder som finns i
massmedia av mannen. Hér kan naturligtvis frigan om 1 hur stor utstrackning
fotokonstnérerna paverkas av massbilden och tvirt om diskuteras, men detta méaste

ldmnas till andra forskare.

1.6 Fotoprojektet "Manlig manlighet”

”Manlig manlighet” &r ett fotoprojekt om Osterbottnisk maskulinitet. Jag dr intresserad
av hur min frin Osterbotten ser sig sjilva och hur de vill bli representerade som mén.
Modellerna i mitt projekt har varit aktiva medberéttare genom att de sjélva har fatt vilja
hur de vill bli representerade som mén. Médnnen haft mojlighet att vélja miljo och
kliadsel, nagot som &nda i praktiken betytt en dialog mellan fotograf och modell. Det

relevanta hdr &r att jag som kvinna skall komma ett steg ndrmare begreppet manlighet.

Jag ir sjilv uppvixt i en liten by i Osterbotten och jag kommer ihag hur jag redan i
tonaren fascinerades dver minga av minnens beteenden. Osterbotten priglas ritt starkt
av jantelagen och jag minns att bdde pojkar och méin hade svart att vga visa sina
kénslor, vaga sticka ut och vaga vara sig sjédlva. Jag borjade fundera att det sikert finns
manga min i Osterbotten som trots allt vill trotsa jantelagen och véga vara sig sjilva

och jag borjade leta efter dessa mén i och med mitt fotoprojekt.

Mitt fotoprojekt dr ett forsok att komma nidrmare den Osterbottniska mannen och
podngtera normbrytandets betydelse. Jag hoppas att mina bilder skall kunna luckra upp
var stereotypa syn pa manlighet i Osterbotten men ocksa i Finland generellt. En annan
orsak till att jag vill jobba med manlighet i Osterbotten som tema r att jag vill pavisa
den sorgliga urbaniseringen. Allt fler tvingas flytta frdn den idylliska landsbygden till
storre stider pa grund av arbete. Jag vill till varje pris att byarna i Osterbotten skall
kunna bevaras och genom detta projekt vill jag uppmérksamma livet pd den

Osterbottniska landsbygden och samtidigt pavisa dess betydelse.

Jag fotograferar med en mellanformats Mamiya och det har blivit en sorts ritual for mig
att anvdnda denna kamera och dess analoga teknik for detta projekt. Den traditionella
analoga tekniken tillater en naturlig 6gonkontakt med modellen och ett langsamt

arbetstempo. En annan orsak till att jag fotograferar analogt r att filmrullen tar slut och
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inte dr odndlig 1 jamforelse med den digitala tekniken. Det dr ocksa véldigt spdnnande
med film eftersom mina forvéntningar om bilden fOrstérks tills den dagen jag i sjilva

verket ser bilderna.

Manlig manlighet 4r min slutproduktion fran yrkeshdgskolan Arcadas
utbildningsprogram for mediekultur med inriktning pa foto och klipp. Under studiernas
géng har jag utvecklat ett allt storre intresse for stillbildsfotografi och fotokonst, ddrmed
ar min slutproduktion ett fotoprojekt. Fotoprojektet dr dven en del av mina studier pé
yrkeshogskolan Novias fotolinje i Nykarleby. I februari 2010 fungerade Stefan Bremer
som kurator for fotolinjens utstillning ”Akta vara” som visades i Osterbottens

fotocenter i Lappo 13.2 -13.3.2010.



2 TEORETISK RAM

Min teoretiska ram bestdr av mansforskning, ikonografi och representation av
maskulinitet i den visuella kulturen. I detta kapitel vill jag presentera mansforskningens
betydelse samt nagra anvdndbara begrepp inom genusforskningen. Jag vill dven forklara
vad ikonografi dr och hur den anvinds. Vad det géller tidigare forskning i bilder av mén
1 konsten vill ge en kort dversikt av hur maskulinitet representerats i konsten frdn 1700-
talet fram till idag. Vi ska komma ihag, som Eriksson och Gothelund (2004 s. 77)
papekar, att mannens kropp ofta har fatt representera samhillets strdvanden som i sin tur
har att gora med att det &r just mannen som har utgjort normen i samhillet, men det ar

aven mannen som har besuttit makten.

2.1 Mansforskning

Genusforskningen hdllning
Det finns tvd héllningar i genusforskningen den ena kallas for den essentialistiska

hallningen och den andra kallas for den konstruktivistiska (Lindberg 2002 s. 21).

[...]det finns en biologisk forankrad kédrna av “dkta och genuin” manlighet
respektive kvinnlighet som genomsyrar individen. For essentialisten bestdms,
grovt talat, de handlingar individen utfor av den kropp hon besitter. Den andra
héllningen, den konstruktivistiska ser maskulinitet (liksom femininet) som
fordnderliga, kulturella konstruktioner som byter skepnad fran samhélle till
samhille och fran tid till tid. Den antar inte att det finns ndgot “naturligt”
sammanhang mellan en individs biologi och de handlingar som individen utfor.
En konstruktivistisk teoribildning fokuserar foljaktligen processer och ser pa
samhillet som ett konssystem.

(Lindberg 2002 s. 21).

Mansforskning

Mansforskningen har sitt ursprung i den aktiva kvinnoforskningen och &r ett valdigt
ungt forskningsomrade. Det var pa 1960 och 1970 talet som kvinnliga men dven
manliga forskare borjade ta fasta pd ménnens dverordning och kvinnors underordning.

(Johansson &Kuosmanen 2003 s.7). P4 1980-talet ansdg kvinnoforskare att mannen var
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mot kvinnorna och man talade om det patriarkaliska samfundet, vilket naturligtvis
syftade pd mannen och hans maktordning. Det var inte bara makten som undersoktes
utan dven méinnens aggressivitet och deras sjdlvdestruktiva beteende (Johansson
&Kuosmanen 2003 s.7). Under 1990-talet studerade mansforskningen mans makt, deras
maktpositioner och hur enskilda mén med makt regerade om kvinnan var underordnad
denne (Johansson &Kuosmanen 2003 s.12). Mansforskningen har ganska ldngt foljt
feminismens fotspar och kampen om ett jamlikt samhille (Johansson 1998 s.7). Det var
forst senare mansforskningen tog en “egen” riktning och borjade fokusera pd méns
svaghet, smérta och dolda egenskaper. Detta i sin tur leder till att den stereotypa synen

pa manlighet luckras upp. (Johansson &Kuosmanen 2003 s. 12-13)

Begreppet manlighet och diskursiv synlighet

Enligt Lindberg (2002 s.21) skiljer man inom genusforskningen mellan begreppen
manlighet och maskulinitet. Begreppet manlighet syftar till mannen biologiska kon
medan maskulinitet syftar till den kulturella och socialt konstruerade manligheten
(Lindberg 2002 s.21). Jag har ddremot medvetet valt att ibland anvdnda mig av
begreppet manlighet synonymt med begreppet maskulinitet

Solmon-Godeau (2004 s 198) skriver I och med att begreppet manlighet liksom skurits
av frdn en formodad overlappning med det biologiska konet, har det avsagt sig sin
sjdlvklara stdllning, sin tidigare genomskinlighet. Det dr denna forlust av
genomskinlighet som dsyftas med termen diskursiv synlighet [...]. ” Salmon-Godeau
(2004 s 198) menar alltsa att den diskursiva synligheten dr n6dvéndig for att man skall
kunna ta sig an manlighet for undersdkning inom mansforskningen, genusforskning och

kulturstudier med mera.

Mannen som konstruktion

Kuosmanen (2001 s. 213) skriver i sin inledning till texten "I finska méns séllskap pa en
resa mot modern manlighet” att kon dr en social konstruktion som bdde dekonstrueras
och konstrueras om. Han menar att kon och konsrelationer forédndrar virlden samtidigt
som vérlden fordndrar konsrelationer och kon. Den berdmde australienska
mansforskaren Connell (2003 s. 55) &r inne pd samma spdr och menar att maskuliniteter
konstrueras i vardagslivet och genom interaktion. Cornells berdmda begrepp
hegemonisk maskulinitet syftar pa ménnens maktutovning mellan kénen men ocksa mén
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emellan (Cornell 1999, enligt Lindberg 2006 s 20-22). Johansson och Kuosmanen (2003
s. 12) menar att for att kunna unders6ka mannen som konstruktion maste man ta bade
kon och makt i beaktande. Eriksson och Géthlund (2002 s.76) framhéller &ven médnnens
maktposition som ett viktigt element eftersom médnnen pé grund av sin hierarkiska

position “’sjdlva” har kunnat bestimma vad tecknet “mannen” skall betyda.

Manlighet i kris, den maskulina mystiken och ett problem utan namn

Idag ifrgasitts ofta den traditionella synen pa manlighet och vad som dr manligt i allt
storre omfattning dn tidigare pdstar Lingberg (2006 s. 7). Enligt Holter (1996 s. 6)
kénner sig midnga mén ldsta i sina handlingsmonster, krav bade frén jobb och privatliv
gor att de kdnner att de inte har sd manga val. "Mdn behéver skapa nya livsformer som
inte bygger pad vadld, fortryck, homofobi och misogyni” (Chapman 1988, enligt Nilsson
1999 s 17). Kvinnoforskningen och feminismen ledde till kvinnornas frigéring medan
ménnen aldrig riktigt har 16st sin egen situation menar Holter (1996 s. 6). Detta har ha
lett till att man talar om att manligheten befinner sig i kris pdstar Lindberg (2006 s. 7)
och syftar pa begreppet ’den maskulina mystiken”. Lindberg (2006 s. 7) forklarar vidare
att ndr det ena konet som tidigare haft makt kommer i en kris s ter det som en mirklig
situation, ndgot som maste forklaras och som helt enkelt dr mystiskt. Lindberg (2006 s.
7) menar att det r just denna mystik som lett till att man riktar intresset till maskulinitet

och representation av manlighet.

Lindberg (2006 s 16) hédnvisar till Kimbrell som pastar att ett problem utan namn har
nétt de amerikanska ménnen och syftar till att den tidigare arketypiska manligheten har
ersatts av ett destruktiv manlighetsideal. Enligt Lindbergs (2006) tolkning av Kimbrell
tar denna destruktiva manlighet sig uttryck i och forkroppsligas genom det han kallar
for ”var tids hjilte” och syftar pd den amerikanska businessmannen. Forenklat menar
Kimbrell att tidigare maskulina egenskaper sdsom heder, dra, generositet och
dventyrslust ersatts av mer negativa egenskaper. Enligt Lindberg (2006) foreslar
Kimbrell att man gar bakat i tiden vilket innebér att man skulle aterupprétta
heterosexualitet, karnfamilj och manligt forsorjaransvar. Lindberg (2006) ndmner
samtidigt Robert Bly som strévar till att hitta en undermedveten “vildman” inspirerad av

New Age rorelser. (Lindberg 2006 s16-17).
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Den finska mannen

Enligt Claes Ekenstam (1996 s. 25) ér det viktigt att studera mannens historia for att
klarldgga hur mansbilden forédndrats men dven for att forstd den manliga identiteten
idag. I Jari Kuosmanens essi 1 finska méns séllskap, pa en resa mot modern
manlighet” presenteras hans undersokning om finska méns liv i Sverige. Hér
presenteras detaljerade historier fran min som redan fran barnsben varit tvungna att
arbeta i skogen och det faktum att machokulturen var vil representerad bland annat pa
den traditionella landsbygden (Kuosmanen 2001 s. 213). Kuosmanen (2001 s. 227) kom
fram till att det har varit viktigt for de finska ménnen 1 Sverige att vara befriad fran den
traditionella maskuliniteten och i den meningen dven starka homosociala grupper for att
de ska viga fordndras. Johansson (2001s. 12) anvinder begreppet “tvangstrdja” och
syftar pa den kritiska mansforskningen enligt vilken ménnen maste frigora sig frdn den
traditionella mansrollen. Det verkar vara svart for den finska mannen att slédppa sin
traditionella mansroll eftersom Finland till stor del &nnu idag préaglas av den sa kallade
“machomannen”. En orsak kan vara att krigen har haft en stark paverkan men &ven det

typiska fenomenet att inte kunna eller vilja prata om kénslor.

2.2 lkonografi

Panofskys bildanalytiska metod

“Iconography is that branch of the history of Art which concerns itself with the subject

matter of meaning of works of art, as opposed to their form.’

Panofsky (1939 s 39, min kursivering)

Erwin Panofsky utvecklade redan pa 1930 talet en bildanalytisk metod dér han
undersokte bildens ”inre betydelse” som en viktig del av analysen. Tidigare hade man
framst fokuserat pa stil och form men Panofsky pdpekade att ett konstverk ar en helhet
av bade form och innehall. Han menade att i en analys ska man &ven beakta pd vilket
sdtt motivet dr utfort, vad som dr avbildat, vem som har malat verket och nér det vill
sdga under vilken tidsepok verket utfort. Panofskys bildanalytiska metod bygger pa tre
delar: den priméra betydelsen eller den naturliga betydelsen, den sekundéra eller
konventionella betydelsen och den inre betydelsen eller innehéllet. (Borgersen &

Ellingsen 1992 s. 155-157)
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Den primdra betydelsen

Den priméra betydelsen gér ut pé att identifiera former, objekt, hindelseférlopp och
uttryck (eng. forms, objects, event, expressional quvalities). Med begreppet former
menar Panofsky forutom former dven farger och linjer medan begreppet objekt syftar pa
ménniskor, djur, véixter och verktyg. Panofsky vill att vi utgédende fran objektens
relation till varandra analyserar hdndelseforloppet 1 bilden samtidigt som vi begriper
uttrycket 1 bilden genom poser, miner eller atmosfaren. Allt detta konkluderar Panofsky
som konstndrliga motiv (articstic motivs). Panofsky talar om en pre-ikonografisk

beskrivning av konstverket. (Panofsky 1939 s.53-54, 1962 s.5-11)

Den sekunddra betydelsen

I den sekundira betydelsen ska man gora sig ett forsok att identifiera ndrmare vad och
vem som gestaltas (Borgersen & Ellingsen 1992 s.156). Panofsky (1939) menar att nir
vi ser en grupp av figurer som sitter runt ett bord i en speciell ordning med en speciell
pose representerar den for manga av oss den sista maltiden. Néar det hir hidnder kopplar
vi ihop det konstnérliga motivet med teman och koncept. (Panofsky 1939 s 54-55) Om
den som tolkar bilden forstér att det &r Jesus eller inte, har naturligtvis en mycket
avgorande roll for hur bilden avldses men dven for hur bilden upplevs samt bildens
buskap (jfr Borgersen & Ellingsen 1992 s.156). Panofsky (1939) menar att om en
ikonografisk analys skall kunna vara sann, s forutsétts en ritt identifiering av motivet
(Panofsky 1939 s55). Ikonografi ér identifiering av bilder, historier och allegorier
(Panofsky 1939 s55). Denna nivé kallas dven for den ikonografiska nivan (Borgersen &

Ellingsen 1992 5.156).

Den inrve betydelsen
I den inre betydelsen ricker det inte med att registrera, identifiera och analysera bildens
motiv utan hdr analyseras dven konstndrens personliga uttryck samt den epok och kultur

som radde nér bilden kom till (Borgersen & Ellingsen 1992 s.156-57).

It is apprehended by ascertaining those underlying principles which reveal the
basic attitude of a nation, a period, a class, a religious or philosopical
persuasion-qualified bu one personality an condensed into one work

Panofsky (1939 s 55)
14



Detta forutsitter att den som analyserar sitter sig in i den tid, den kultur, det regerande
sambhillet, det politiska klimatet o.s.v. for att ha tillrackligt med kunskap om de
omsténdigheter som radde nér bilden blev till (Borgersen & Ellingsen 1992 5.156-57).

Svagheter i Panofskys bildanalytiska modell

Larsson (2005 s 18) skriver att Panofskys metod mestadels associerar med senmedeltida
konst, rendssansen och barocken eftersom exempel har tillimpats framst pd sddan konst.
Sjodin (1993 s 82) menar att Panofskys metod &r begransad dels for att den fokuserar pa
bilder fran 1800 till 1900 talet och dels for att den &r kulturméssigt avgridnsad. Larsson
(2005 s 18) papekar dock att det dr en tillfallighet att metoden begrinsats till sédan
konst och att detta inte har nagot att géra med metodens anviandbarhet. Johannesson
(2001 s 237) pdminner oss om att det under 1940- och 50-talet fanns fi konsthistoriker
med ett sd brett tankesystem som Panofsky och ndmner i det har sammanhanget
konsthistorikern E. H Gombrich som en virdig konkurrent. Gombrich menar att det inte
kan finnas en universalmetod utan nytt material fodrar sin sdrskilda metod (Johannesson
2001 s 237, Eriksson & Gothlund 2004 s 25). ”Den ikonografiska metoden dr baserad
pd dldre konstvetenskapliga traditioner och kan tillsammans med andra metoder vara
anvdndbar for den moderna bildforskningen ”( Eriksson & G6thlund 2004 s.31, min
kursivering). Férutom att Panofskys metod kanske &r béttre lampad for dldre konst och
borde saledes kombineras med en modernare bildanalytisk metod tinker jag dndé
anvinda mig av Panofskys metod i min forskning. Jag anvinder medvetet Panofskys
teori for att jag vill ldra kiinna och testa denna traditionella teori 1 praktiken innan jag
borja fokusera pd dess brister. Panofsky (1939 s 59-61) ér sjilv ocksd medveten om
bristerna i denna trestegsmodell. Han pastér att man inte garantera en korrekt analys pé

varje niva (Panofsky 1939 s 59-61).

2.3 Maskulin representation i konsten

Vigen till den moderna maskulinitetens konstruktion gick via utformningen av
den manliga kroppen

(Mosse 1996, enligt Lindberg 2002 s19 )
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Mosse (1996 s. 5) menar att det dr det svart att exakt avgora niar den moderna
maskuliniteten foddes men att man kan anta att det skedde nagon gang mellan 1750-
talet och 1 borjan pa 1800-talet. Enligt Mosse (1996 s. 5) fick den stereotypa
maskuliniteten en mer visuell innebdrd nér den franska revolutionen tillkdnnagav att
nya symboler kunde ”gdra” nya man. Mosses (1996 s. 16) forklarar vidare att oberoende
av 1 vilket skede moderna maskuliniteten blev en politisk och social drivkraft har den
fungerat som en symbol for samhaélleliga forvantningar och utopier (jfr Eriksson och
Gothelund 2004 s. 77). [ ... |den moderna manligheten definierades genom att kroppslig
skonhetsideal som to gestalt i konsten och som skulle gestalta samhidllets etiska
normer”’(Mosse, enligt Lindberg s.20). Salmon-Goddeau (2004) som undersoker
representation av manliga kroppar 1 konsten &rtionden innan och efter franska
revolutionen dr inne pa samma spar. Hon framhaller att manskroppen hyllades som en
viktig barare av allminna, medborgerliga, abstrakta och heroiska vérden (2004 s.200,
205). Parker (1985 s. 45) menar att det kanske till och med é&r storre chans for kvinnliga

konstnérer att uttrycka samhélleliga strivanden genom manskroppen.

Salmon-Goddeau (2004 s. 199) papekar att det dr fa undersdkningar som tar fasta pa
konstruktion av manlighet 1 den visuella kulturen. Enligt Lindberg (2006 s. 23) dr det
forst pa senare tid som man har borjat rikta uppmérksamhet mot konsten ur ett
maskulint perspektiv. Salmon-Goddeau (2004 s. 199) konstaterar vidare att det finns
dnnu mindre undersdkningar som riktar in sig p4 den manliga blicken i relation till den
manliga kroppen. Detta kan enligt Salmon-Goddeau (2004 s. 199-200) ha att géra med
att feminismen fokuserat pd hurdan inverkan manlighet som subjekt och bérare av blick

har haft pa kvinnlighet som objekt.

Enligt Salmon-Goddeau (2004 s. 201) &r det viktigast att analysera maskulin
representation i relation till konsthistorien for att skapa sig en forstaelse av hur den
representeras 1 vir samtid. Nedan f6ljer ndgra exempel pa hur andra forskare har tagit

sig an maskulin representation fran konsthistorien.
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2.3.1 Kortfattad sammanfattning av tidigare forskning

’[...]utforskandet av manlighetens latenta savél som manifesta inneborder i
visuella kulturer fran det forflutna mynna ut i viktiga insikter om dess nutida
inkarnationer.”

Salmon-Goddeau (2004 s. 201)

Albinos skelett och Apollo Belverde anvinda pose

Anthea Callen (2006) hdvdar att man i borjan av 1700-talet inte ansag att kvinnor och
mén var kroppsligen olika pd ndgon annan punkt dn konsorganen. Callen (2006) menar
att skelettet Albinus pose inte dr ndgon tillféllighet utan bygger pa skulpturen Apollo
Belverde. Tittar man pa Albinus skelettet ser man att det stér i en stadig pose med hand
flatorna uppat fran kroppen och att det utstralar manlighet och styrka. Callen (2006)
menar att vi maste komma ihag att Apollo Belverde var betydelsefyll for klassicismen
och ett betydelsefullt verk pa den tiden. Apollo forvandlas till Kristus inom den tidiga
kristna ikonografin och ddrmed forstdrker Albinus skelett mianniskans odddlighet.
Konstnérerna ville att skeletten skulle aterspeglas sa trovardigt som mgjligt och
samtidigt ge dem en hogre makt. Den tidens mansportritt i helfigur dominerades starkt
av Albinus Apollo posen. Redan pa 1600 talet anvéinde man sig av Apollo Belvedere dd
Charles LeBrun avbildade Ludvig XIV i samma pose. Apollo Belvedere anvéndes 1 vést
bade som malningar och skulpturer for den patriarkaliska dominansen. (Callen 2006 s.

37-38, 46-47)

Svaga mdn i fransk konst

Enligt Ducan (2006) har dldre min sdsom féder, generaler och kungar har haft en
betydelsefull roll inom den visterldndska konsten. P4 1700-talets senare hélft kan det
noteras i franskt méleri att dldre mén portrétterades som svaga och lidande. Mén och
kanske framforallt fider hade just dd svarigheter att bibehélla sin makt i och med den
franska revolutionen som avskaffade monarkin. Den blinda Oidipus pa Kolonos var en
aterkommande symbol i minga mélningar bade fore och efter revolutionen. Oidipus
symboliserar den gamla regimen och den kvdvda kénslan infér makten. (Ducan 2006 s.

53-56)
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De lidande fadersfigurerna Oidipus, Priamos och Belisarius symboliserar och
forkroppsligar statens hogre réttvisa samtidigt som lidandet vicker medlidande. Ducan
(2006) menar att de gamla ménnen kanske kunde uppfattas som mer sympatiska
eftersom de inte langre kunde kontrollera sonernas liv i och med att det patriarkala

maktsystemet hade dndrats. (Ducan 2006 s. 69 och 73)

I verket ”0versvdmningen” av Jean-Baptiste Regnault finner vi en ung man som ska
rddda sin far samtidigt som hans fru och lilla barn védjar om hjélp. Den unga mannen
stdlls infor en konfliktsituation mellan att ridda framtiden eller det forgdngna. Mannen i
bilden &r tyngd av sin orkesldsa far pa ryggen. Fadern verkar inte alls forstd det
dilemma som sonen &r utsatt for att antingen upprétthalla sin manlighet som son eller
som make samt far. P4 1800 talet forsvann den lidande mannen bade fran konsten och
fran verkligheten eftersom de sociala konflikter som en ging skapat honom var I9sta.

(Ducan 2006 s.74 och 82).

Den nakna sdrbara mannen

Garb (2006) papekar hur konstniren Gutave Caillebotte faktiskt malade manskroppen
pa ett ovanligt sitt i Frankrikes 1800-tals maleri. I hans verk "Man i badet” gestaltar han
den nakna manskroppen sddan som den &r i en vardaglig milj6 utan att tilldela mannen i
verket ndgon sorters traditionell hjélteroll. I verket kombineras inte det maskulina med
pose, handling, vapen och styrka utan istillet uttrycks en “ra realitet”. Tamar Garb péstd
att det &r just bristen av narrativa tecken som gor att betraktaren automatiskt fokuserar

pa personen i bilden. (Garb 2006 s.87-89).

I slutet pa 1800-talet var det den ensamma manliga kroppen som stod fér modern
manlighet. Gutave Caillebotte hade studerat bilder av modern maskulinitet i ca 15 ér
innan han malade ”man i badet och ”man som torkar sina ben”. I bada verken kan
noteras att gestalterna placerats i en enligt de rddande normerna “’kvinnlig miljo”.
Mainnen i verken dr gestaltade pa ett sarbart sétt och strider mot nakna bilder av mén

som tidigare anvints for att forstdrka maskuliniteten. (Garb 2006 s. 89-90)

Garb papekar att den nakna manliga kroppen tidigare representerade en slags hjélte eller
skonhet tillsammans med olika rekvisita som svird, spjut eller dolkar men rekvisitan

rovades bort och kvar ldmnades manskroppen. Caillebottes verk “man i1 badet” ar unikt i
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och med att det representerar den moderna mannen som muskulds, maskulin men
samtidigt hjalplos. Realismen ville att kroppen skulle aterges bade naturligt och
trovardigt. (Garb 2006 s. 111-113)

Badande mdn och nudismens roll

Bergman (2006) analyserar manskroppens symbolism och hur den har gestaltats genom
naturalismen i Norden. I nordisk mélarkonst forekom nakna man som var anslutna dels
till en muskulds manlighet och dels till mytologin. I slutet pa 1800-talet
uppmirksammandes utomhusbad i Norden. Utomhusbad forknippades med god hilsa
och bilder av friska mén i samband med bad kan &ven tolkas som en uppmaning till
folket att anvéinda utomhusbad. Nar utomhusbad introducerades i stiderna radde ménga
tillbaka-till-naturen-rorelser att bada i naturen. Bergman (2006) menar att mannen
genom kontakten till havet ater fick kontakt med sin manlighet och sitt sjélv{ortroende.

(Bergman 2006 s. 117, 125)

I slutet av 1800-talet bredde nudismen ut sig i Nordeuropa och kallades i borjan for
solens och ljusets kultur. Hir var det framst méin som tréffades och genom detta
kamratskap kunde de forsikra sig om sin manlighet, fria fran familjens inflytande.
Mainnen fick alltsa i och med nudistkolonierna en manlig verksamhets svir ute i
naturen. P& denna tid ska vi komma ihédg att man uppfattade kvinnan som

barnafoderska. (Bergman 2006 s.126)

Enligt Bergman (2006) hade den mest ldsta konsteoretikern pa den tiden Otto
Weininger, en teori om att mannen var intellektuell, andlig och att han hade formaga att
fordndra samhillet medan kvinnan var materiellt bunden och upptagen av egen kropp.
Bergman forklarar vidare att Weininger dven menade att den kvinnliga sfdren i hemmet
kunde fa forédande foljder for mannen samt hans sociala utveckling. Weiniger sag
familjen och samhéllet som tvé olika virldar och menade att det var viktigt for mannen
att fortsétta umgés i manligt séllskap efter giftermalet. Maskulinitet och femininitet stod

i strid med varandra. (Bergman 2006 s. 126-128)

Nudismen och tillbaka-till-naturen-rorelserna ledde till det manliga rummets aterkomst
och att en manlig stat kunde upprétthéllas. I borjan pd 1900 talet framhévdes forening
av kropp och kroppspolitik i de nordeuropeiska nudistkolonierna. Landskap och kropp
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fick storre betydelse under denna tid. Johanssons, Willumsens nakna mén blev
accepterade som en symbol for hélsa, identitet och solsken. Genom bilderna ifragasattes
normen och bidrog till diskussioner inom filosofiska kretsar. (Bergman 2006 s.126-128,
133)

Den stortade krigsinvaliden

Shanahan (2006) har riktat in sig pa Fernard Légers verk "Mekanikern” samt
“kortspelarna” som bdda ger sig hdn at manlig ikonografi i efterkrigstidens Frankrike.
Fernard Léger var namligen bade krigsveteran och konstnér. I hans kubistiska verk
”Mekanikern” ser vi en aningen orolig man i halvfigur. I bilden finns en antydning till
proteser och klumpiga fingrar. [ verket finns tvé betydelser, dels den krigsskadade
manskroppen och dels hjilten som maskinman. (Shanahan 2006 s. 138-141)

I verket ”Kortspelarna” finner vi tre krigsveteraner som spelar kort, soldaten i mitten
har samma protes arm som “Mekanikern”. Protesarmen &r en dterkommande symbol 1
Légers krigsmalningar. Protesarmen symboliserar som Shanahan kallar det ”en fallisk
forlust” och syftar pd den forlorade prestationsformaga som dven innebar svarigheter till

inkomst. (Shanahan 2006 s. 153 & 161)

“Forestdllningen om prestationsféorméiga som en manlig egenskap foréndras
kanske lika mycket genom den forlust i fysisk kapacitet som krigsinvaliden
representerade som genom kvinnor tilltrdde pd arbetsplatserna”

Maureen G. Shanahan (2006 s.149)

2.3.2 Den maskulina representationens problematik

Eriksson och Gothlund (2004 s. 75) menar att manskroppen nastan behdver en ursékt
for att visas upp idag om man jamfor med kvinnokroppen som inte har nigra
begransningar. Eriksson och Gothlund (2004 s. 75) pastér att mén méste feminiseras for
att ”passa in” som det betraktade objektet. Orsaken &r att den som betraktas forvandlas
till ett objekt menar Eriksson & Go6thlund (2004 s. 75-76) som enligt de feministiska
teorierna om blicken dr en feminin position. Parker (1985 s. 48) som fokuserat pa hur

kvinnliga konstnérer representerar det maskulina i konsten dr inne pa samma spar dér
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hon forklarar att mannen ofta placeras i den ’kvinnliga positionen” som exempelvis

naken och utsatt.

Inom mansforskningen gor bdde Mosse och Cornell forenklat en distinktion mellan
“manligt” och ”icke manligt”. Mosses (1996 s. 12), som reder ut den maskulina
stereotypen mellan 1700- och 1800-talet, pastar att den maskulina stereotypen sattes pé
den tiden sattes i direkt motbild till ”fiender.” Fienderna bestod enlig Lindbergs (2006 s
20) tolkning av Mosse exempelvis av zigenare, juden eller den homosexuella mannen
och dessa “fiender” har indirekt medverkat till bildandet av den maskulina stereotypen.
Liknande tankegangar framhaller mansforskaren Cornell (1996 s 101) som talar om sitt
berdmda begrepp “hegemonisk maskulinitet” som han sétter i relation till ”de
underordnade” som syftar pa exempelvis kvinnan och den homosexuella mannen.
Cornell (1996 s 101-102) menar att hegemonin tryggar mannens dominanta position och

makt men pdpekar att den &r fordnderlig genom samtiden.

Enligt Salmon-Goddeau (2004 s. 202-203) delas dven maskulin representation inom
konsten in 1 tvé poler; den ena &r det som hon kallar en “maskuliniserad manlighet” den
andra &r det hon kallar en ”feminiserad manlighet”. Parker (1985) papekar att de
konstnirer som arbetar med den traditionella bilden av mannen men ur ett nytt
perspektiv lyckas uttrycka sina idéer mer effektivt &n de som jobbar med att endast
omkasta konsrollerna. Hon menar att i synnerhet de konstnirer som jobbar med
surrealistisk eller expressioniska tekniker dr framgangsrika nér det géller representation

av maskulinitet. (Parker 1985 s.48)
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3 METOD

“En god tolkning mdste grundas pd beldgg och bevis och bor tillhandahalla ett rikt,
komplext och belysande sitt att forstd ett konstverk.”
(Freeland 2006 s. 140, min kursivering)

Min metod dr tvirvetenskaplig, den bestar av konsthistoria i form av ikonografi samt
genusperspektiv 1 form av mansforskning. I foregaende kapitel gick jag genom
mansforskning, ikonografi och maskulin representation medan jag i detta kapitel
operationaliserar begreppen for att ndrma mig mitt analysmaterial. Jag anvinder
Panofskys ikonografiska teori som grund for min bildanalytiska metod. Jag faster stor
uppmaérksamhet vid genusperspektivet i min metod dir jag genom mansforskning vill

fokusera pa hur manligheten gestaltas i det valda materialet.

For att bildanalysen skall vara logisk har jag konstruerat om Panofskys analys och
modifierat hans bildanalytiska modell med tillimpning av genusperspektiv pa modellen.
Panofskys modell bygger som tidigare ndmnts pa tre steg. I korthet kan man séga att det
forsta steget gar ut pa att beskriva vad som finns pa bilden, det andra steget gar ut pa att
ta reda pd vem som gestaltas samt vilken bildens historia dr. Det tredje steget gar ut pa
att dyka in i djupet av bilden och forsoka komma fram till vad det &r konstnéren vill

sdga med verket.

I denna forskning dr vi mer inne pa den konstruktivistiska hallningen som innebaér att
man foljer processer och ser samhéllet som ett konssystem. Denna hallning passar bra in
1 Panofskys tredje steg dér man bland annat tar fasta pd vilken kultur verket har skapats
till. P4 samma sdtt kan man hér i steg tre fundera pa hurdan synen pd manligheten var
nér verket kom till och hur manligheten ar representerad dérefter. Nér det géller
genusperspektivet kommer vi att skilja pa dels representation av mannen i steg tva och
dels representationen av manligheten i steg tre. I punkten representation av mannen
skall vi fundera pa mannens roll i samhéllet och pa det rddande konssystemet. I punkten
representation av manlighet funderar vi pa hur manlighet gestaltas i verket och jamfor

med tidigare representationer i konsthistorien.
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Till steg tva och tre har jag bearbetat en egen tillimpningsmetod som bestir av en
fordjupning av genusperspektivet i analysen, d.v.s. min fokus &r att identifiera
mansrollen, manlighet i kris samt hur den finska mannen gestaltats. Hir ar det viktiga
att komma ihdg att vi talar om bilder av mén och tecknet mannen inte kan sammanfalla
med den faktisk fysiska mannen (jfr Eriksson 2004 s. 48). Jag har dérfor valt att tala om

“representation av mannen’ i steg tva och “representation av manlighet” i steg tre.

Det &r viktigt for mig att g& igenom detaljer 1 verken och genom analys och tolkning
diskutera verket och forsoka komma fram till en for mitt examensarbete s relevant
tolkning som mdjligt. Jag anviander begreppet relevant tolkning for jag vill att man tar i
beaktande att det dr nést intill omdjligt inom konstvérden att analysera ett verk och
komma fram till en enda l6sning. Det &r viktigt att komma ihag att olika personer hittar
olika element i en och samma bild beroende pd dennes erfarenhet av att se pa konst,

fotografier och andra bilder.

Panofskys ikonografiska teori baser sig pa en trestegsmodell. Jag har omvandlat
Panofskys teori till en praktisk utférbar metod. Analysen utfors stegvis helst 1
kronologisk ordning eftersom varje steg har sin bestdmda betydelse. Det som beskrivs i
steg ett utokas i steg tvd och ytterligare i steg tre. Har skiljer jag mig frén Panofsky
eftersom Panofsky i praktiken inte tillimpande sin egen teori lika systematiskt som han
presenterade den (Bostrom 2003 s 15). Panofsky (1962 s. 16-17) pdminner sjdlv om att
de tre olika stegen, som alltsa tolkar tre olika meningar i en bild, upptriader i
verkligheten som ett enda verk. Didrmed sammanfaller de tre stegen till en gemensam
process ndr man genomfor analysen. I min metod vill jag dock pé ett enkelt och konkret
satt gd genom alla steg och halla dem logiskt dtskilda eftersom varje steg har sin egen
funktion. For att géra metoden mer dverskadlig och lattare att forstd har jag valt att ta in

fotokonstndren Maria Fribergs bild ”Aware but still there 1 (Bild 1) som exempelbild.

Eftersom jag analyserar fotografier i mitt examensarbete har jag anpassat min metod till
fotografi. Metoden kan mycket vil tillimpas pd andra bilder bara man beaktar att
metodens ursprungliga tanke dr att analysera fotografi. Fotografi &r ett unikt uttryck
eftersom vare sig vi talar om ett iscensatt eller konkret fotografi, for ett 6gonblick fryst
ur den verklighet som fanns framfor kameran (jfr Sonntag 2001 s.16). Fotografi talar till

ménniskor pé ett annat sdtt 4n till exempel malningar eftersom ett fotografi betraktas
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som mer verklighetsforankrat &n en mélning (jfr Sonntag 2001 s.16-17). Detta dr viktigt

att komma ihdg nér vi analyserar just fotografier.

3.1 Pre-ikonografisk betydelse

I steg ett, den pre-ikonografiska betydelsen, identifierar och beskriver vi det vi ser i
bilden genom att systematiskt g& genom innehallet, kompositionen, ljuset, fairgerna samt
skédrpedjupet i bilden. Genom detta far den som inte ser bilden en uppfattning om hur

den ser ut medan vi som analyserar far en inblick i hur elementen i bilden hénger ihop.

I detta steg frangdr jag Panofskys tanke om redan i detta steg att analysera bildens
uttryck. Detta har jag gjort for att jag anser att en ndrmare analys hor till steg tva, framst
for att jag vill att steg ett skall vara ett mer métbart steg dar de som utfor analysen skall
kunna se och analysera rétt likadana saker i bilden. Detta kommer ndmligen att vara

mycket svérare att fa till stdnd i steg tva och tre.

Med uttryck menar Panofsky den kénsla vi fir av objektens poser och ansiktsuttryck
samt hurudan stimning atmosfaren ger oss. Jag har medvetet valt att hélla isar rubriken
ljusets stimning och rubriken atmosfirens stimning. Har kan jag naturligtvis nimna att
det dr klart att ljusets stimning dr en del av atmosfarens stimning men tink dig att vi
har samma ljusforhéllanden och samma objekt i en bild men att atmosféren eller

bakgrunden &r olika. Detta betyder att bilderna har olika sténingar.

Nu nér vi har en inblick i vad som kommer att héinda i analysen skall vi borja utfora
den. Vi ska systematiskt beskriva Maria Fribergs verk ”Aware but still there” enligt
punkterna nedan i kronologisk ordning. Vi borjar med rubriken “innehall”. Last forst

igenom beskrivningen och lds dérefter exemplet.

Innehéll

Vi borjar med att beskriva bildens manifesta innehdll. Vi definierar vilka objekt som
forekommer i bilden och anger viktiga egenskaper hos objekten. Som objekt riknas
ménniskor, djur och foremal exempel pa viktiga egenskaper ar kon, klddsel, form, farg,
struktur, alder och storlek. Notera i vilken miljo objekten befinner sig, gor en distinktion

mellan konkret milj6 och abstrakt miljé. En konkret miljo dr en identifierbar plats
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medan en abstrakt miljo dr en icke identifierbar plats. Observera objektens
kroppsstéllning och blicken riktning. Ge akt pa objektens position och forklara pa ett
konkret sétt hur de &r placerade i forhallande till varandra. Konstatera den

héndelsekedja bilden &r ett 6gonblick av.

Bild 1: ”Aware but Still There 1” 2002 © Maria Friberg, atergiven med fotografens tillstand

Innehéll ”Aware but still there”

Vi ser en svart hund och en medelélders man iklddd en svart kostym. Mannen har vit
skjorta och svart slips. Hunden ér vdlvdrdad och har en glansande péls. Mannen och
hunden befinner sig i en vit abstrakt miljo och ar lika stora. Mannen sitter pd sina knén
med handflatorna pd knéna och riktar ansiktet mot kameran medan men blicken &r

riktad uppét. Hunden sitter bredvid mannen sé pass nira att mannen kunde hélla om
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hunden. Hunden har ansiktet och blicken vinda mot mannen och man kan konstatera att
hunden tittar pd mannen. Det kan vara att hunden just har slickat mannen i ansiktet eller

att den i vilken sekund som helst kommer att gora det.

Komposition

Beskriv bildens komposition. For att gora det ldttare att dskadligora hur bilden ar
komponerad kan man borja med att rita linjer eller cirklar dir objekten i bilden befinner
sig. Avgor genom linjerna och strecken om bildkompositionen é&r stabil, instabil,

kvadratisk, lodrit eller vagrat (jfr Bild 2).

AN Ol =

stabil instabil kvadratisk  lodrét vagrit

Bild 2: Fem huvudformer av bildkomposition som jag anvinder i analysen.

Beskriv var i bilden objekten &r placerade i forhallande till hela bildytan. Tank pa
gyllene snittet eller tredjedels regeln d.v.s. att man delar in bilden i tre delar och objektet

tar upp 2/3 av bilden (jfr Bild 3).

\__| -7

-

Bild 3: Bildens komposition, var &r foremalen placerade i forhallande till hela bildytan
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Notera bildens beskdrning och definiera sedan bildutsnittet genom att ange om vi talar
om en detaljbild, nérbild, halvbild, helbild, 6versiktsbild och vy bild. Konstatera om
bilden ér liggande eller stdende och definiera konkret ur vilket perspektiv bilden ar
tagen. Man anvéndbar ofta begrepp som grod, fagel eller fran modellens 6gonhdjd nir
man talar om perspektiv och perspektivet dr alltid sett frdn kamerans ldge. Faststall
tydliga punkter, linjer eller kors i bilden och notera hur de &r placerade i forhéllande till

varandra. (http://www.konstlistan.se/07skola/07skola-02.htm)

Komposition ”Aware but still there”

Mannen och hunden utgor tva lodréta streck och det handlar dirmed om en lodrét
bildkomposition. Vi ser att mannen och hunden &r placerade enligt tredjedels regeln
d.v.s. att mannen och hunden ir placerade i nedre kanten av bilden och att det finns mer
utrymme uppat én nerét och &t sidorna. Bdide mannen och hunden syns obeskirda i
bilden, och darfor dr det en helbild. Vi ser en stdende bild som &r tagen ur modellens
O6gonhdjd. Hundens huvud ér riktat mot mannen och huvudet bildar en liten diagonal

linje mot mannen.

Bild 4: En 6verskidlig bild av kompositionen (till hoger)
Aware But Still There 1, 2002 © Maria Friberg. Atergiven med fotografens tillstind

(kalla: http://www.mariafriberg.com/work aware.html)
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Ljuset

Beskriv ljuset genom att forklarar hur det faller pd objekten i bilden och pa bakgrunden.
Ténk utifran kamerans hall och fundera om ljuset kommer mot kameran (motljus), fran
kamerans héll (medljus) eller frén sidan (sidoljus). Ifall det ar svért att avgora varifran
ljuset kommer forsok uppfatta var skuggorna faller. Notera dven ljusets styrka, firg och
karaktér. Nér vi talar om ljusets styrka anvénder vi ordet intensitet och nr vi talar om

ljuset farg talar vi hellre om dess fargtemperatur. (Lindberg 2006 s. 66-68).

Nir vi talar om ljustes karaktér delas det in 1 direkt ljus, indirekt ljus och diffuserat ljus.
Om bilden har direkt ljus syns det genom att kontrasten &r stor mellan bildens ljusaste
och morkaste del. Direkt ljus kan vara solen, blixtar eller lampljus. Indirekt ljus &r ljus
som reflekteras t.ex. via en vigg eller annan typ av reflektions yta. Nér vi talar om
diffuserat ljus menar vi framst ljus som har filtrerats t.ex. genom moln, en lampskérm
eller en gardin. Stdmningen 1 bilden har vildigt mycket med ljuset att géra s& kom dven
ihdg atmosfarljuset t.ex. en lampa lyser vid ett skrivbord, en ljusbelysning utomhus eller
billjus. Direkt ljus kan kdnnetecknas av hardhet, utsatthet, nakenhet och aggressivitet,
medan indirekt ljus och diffuserat ljus ddremot kan formedla lust, glddje, l4ttsamhet,

overklighet, melankoli, sensualism eller hotfullhet. (Lindberg 2006 s. 66-68)

Ljuset ” Aware but still there”

Ljuset kommer frdn bada sidorna, framifran och ett annat ljus &r riktat mot bakgrunden.
Ljusets ér strakt och naturligt d.v.s. dagsljus. Ljusets karaktir ar direkt ljus d4ven om
kontrasterna inte ar s stora i bilden. Detta har att géra med att det kommer blixtljus frén
bada hallen av kameran vilket leder till att ljuset utjamnas och det finns inga skuggor.
Det finns dven en blixt riktad pd bakgrunden som ljusar upp den och déarfor upplevs den
sa vit. Stimningen &r precis som ljuset hart, avslgjande och utsatt. Det verkar som om

mannen och hunden befinner sig i ett vakuum i ingenstans.

Farger och skirpedjup

Beskriv firgerna. Notera vilka farger som finns i bilden och beskriv pa ett konkret sétt
hur de forekommer. Observera om fargerna kraftiga saturerade eller mer desaturerade i
forhallande till verkligheten. Forklara skérpedjupet. Konstatera vad i bilden som ar

skarpt och vad som dr oskarpt.
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Firg och skiirpedjup ”Aware but still there”

Bilden domineras av vitt och svart. Bakgrunden och mannens skjorta dr vita medan
hunden, mannens kostym och slips dr svarta. Vi ser att fargerna i bilden &r rétt normalt
saturerade eftersom bildens fargmaéttanden inte ar speciellt stark eller utmérkande. Vi ser
att bdde mannen och hunden ir skarpa och kan ddrmed konstatera att objekten ar skarpa.
Bakgrunden kan man déremot inte avgdra om den &r skarp eller oskarp eftersom den ar

vit och till synes utan struktur.

3.2 lkonografisk analys, olika element i relation till varandra

I steg tva, den ikonografiska analysen, ska vi som Larsson (2005 s.17) tolkat Panofskys
andra steg identifiera betydelsen av de framstdllda motiven. Har ska vi forsoka avgora
exakt vem och vad det 4r som gestaltas och hurdan relation de har till varandra. En
annan viktigt punkt ar att fundera ut hur tema och koncept uttrycks i verket genom

héndelser och objekt. Vi skall dven fundera pa representationen av mannen i bilden.

Larsson (2005 s.17) har ett exempel med en bild med Jesus pa korset dir han papekar
att vi i detta steg skall kunna identifiera Jesus. Han forklarar vidare att identifieringen av
Jesus i detta exempel forutsétter att man kénner till historien om Jesus i bibeln for att
veta vad det dr fragan om. Hér papekar Larsson dock att det ar fridga om en bild av Jesus
som for vistvérlden dr allmént kind medan vi ska komma ihag att den som analyserar
kan réka ut for mycket svérare identifieringar dér det inte dr frdgan om lika kinda motiv.
Larsson (2005 s.17) pépekar att konsthistorikern ska ha litterdra och historiska
kunskaper samt kénna till mytologi och legender. Har skall vi l4sa konsthistoriker d&ven
som bildanalytiker eftersom jag anser att oberoende om man &r konsthistoriker eller
bildanalytiker dr det viktigt att kdnna till mytologi, legender och historia ndr man
analyserar bilder. Konstndrer kommunicerar ofta medvetet eller omedvetet genom

kéinda eller mindre kidnda motiv.

I detta steg blir det dntligen intressant sett ur genusperspektiv. For att spinna vidare pé
Larssons exempel med Jesus pa korset tinkte jag att man istillet kunde ténka sig den
svenska fotografen Elisabeth Ohlson Wallin fotografi ”Nattvarden” fran hennes

omtalade bildserie "Ecce homo”. I steg ett betyder det att vi har konstaterar bildens
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innehall d.v.s. en kvinna sitter i mitten av ett bord med tolv andra ménniskor omkring
sig. I steg tva konstaterar vi att det forestiller Jesus och som namnet pa bilden talar om
ser vi den sista nattvarden. I steg tva konstaterar vi dven att det 4r en kvinna som
forestéller Jesus och de tolv ldrjungar representeras av transvestiter. Den starkt
igenkdnnande bilden av Jesus har medvetet valts for att vi skall kiinna igen bilden som
bilden av Jesus. Det intressanta hdr dock att Jesus framstélls som en kvinna omringad av
transvestiter, d.v.s. en bild som inte hor till traditionen av bilder av Jesus eller bilder
med heliga motiv. Samma fenomen kan tillimpas pa bilder av mén eller kvinnor. Om
det ena konet upptriader pa en plats med ett visst kroppssprak som kanske mer paminner
om det andra konet bryter det mot bildtradition av bilder av mén respektive kvinnor och
vécker ibland mycket starka reaktioner eller kanske just tankar om homosexualitet. I
foregdende exempel hdnvisar man dven till kristendomen vilket leder till &nnu starkare

reaktioner.

Det ér alltsa viktigt att man i steg tvé funderar pa betydelsen av de framstillda motiven
som sadana men ocksa att se motiven ur genusperspektiv med konstruktionen av
mannen som utgdngspunkt. Vi skall dock komma ihig att dessa tvé latt kan gé in i
varandra eftersom jag redan innan genomforandet av analysen medvetet har valt ut
bilder av min som &r intressanta ur genusperspektiv. Denna medvetna utgallring utgor
en markant betydelse for denna studie eftersom jag dr intresserad av hur finlindska mén
gestaltas inom fotokonsten. Huruvida bilderna faktiskt behandlar genusfragan eller inte
kan vara en feltolkning frdn min sida men om jag som &skadare anser att det finns nagot

som dr intressant ur genusperspektiv i en enskild bild ar det inte att fordoma.

Vi fortsétter analysen genom att ange bildens tema och koncept. Enligt Bostrom (2004
s.13) gar detta ut pa att reda ut hur specifika teman och koncept uttrycks genom objekt
och héndelser 1 bild under varierande tidsperioder. Vi tar é&nnu en géng upp bilden
“Nattvarden” av fotografen Elisabeth Ohlson Wallin. Temat i bilden dr sexuella
minoriteter och konceptet dr att framstélla en helig bild frin ett annat perspektiv.
Objektet dr att Jesus framstélls som kvinna och ldrljungarna som transvestiter genom
den mycket kiinda héndelsen nattvarden. Ecce homo utstdllningen visades i Sverige ar
1998. Nar man sag dessa bilder ar 1998 fick de stor uppmérksamhet och
omdebatterades mycket. Jag tror att idag upplevs inte sddana bilder som lika

provocerande eftersom denna typ av bilder skapades redan ar 1998 men detta
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aterkommer vi till i1 steg tre under rubriken kultursyntetisk tolkning.

Vi har nu en inblick i vad som hénder i steg tva skall vi fortsdttningsvis fokusera pa
Maria Fribergs verk ”Aware but still there” enligt punkterna nedan. Vi fortsétter
analysen med rubriken identifiering”. Lést forst igenom beskrivningen och lds sedan

exemplet.

Identifiering

Vi skall nu identifiera huvudobjektet i bilden och detta gor vi genom att forst redogora
for dess attribut och genom dessa identifiera huvudpersonens karaktir. Notera vad som
ar utmarkande for huvudobjektet, vad ar dess kénnetecken och vad ar dess rekvisita. Vi
skall nu beskriva utgdende fran véra observationer i bilden vad objekten har for relation
till varandra. Notera d4ven huvudkaraktirernas blickar och forsok avgora vem eller vad

de tittar pa.

Identifiering ” Aware but still there”

Attributen i bilden &r att mannen bédr en svart kostym, vit skjorta och svart slips.
Utgdende fran denna visuella information utgér vi i denna analys frén att det eventuellt
ar en man som bér kostym i sitt arbete t.ex. en affarsman. Kénnetecknande for
affarsman ar just kostymen, vit skjorta och slips eftersom de bir det i arbetet. Jag tror
ndmligen inte att mannen forestédller ndgon specifik person utan att han representerar en
affirsman 1 allménhet. Bredvid mannen sitter en stor svart hund, en Grand danois med
bldnkande péls, som man kunde kalla for mannens rekvisita. Jag associera hundens
nirvaro med uttrycket hunden &r ménniskans bésta vén. Trots detta antar jag att mannen
och hunden inte har ndgon sérskild relation till varandra. Jag upplever det som att de
kanske ér frimlingar for varandra och kanske har de rent av en tillfdllighet hamnat in i

den abstrakta virlden dér de befinner sig av en ren tillféllighet.

Representation av mannen

Nu skall vi beskriva mannens representation i bilden. Vi bdrjar med att kort nimna vem
mannen ér och sedan anger vad vi allmént forknippar med hans identitet. Sedan skall vi
notera mannens kroppssprak, blick och ndgot om den milj6 han befinner sig i. Vi tar
dessa element i beaktande och anger sedan vad det dr som skiljer mannen pé bilden frén

andra mén som vi forknippar med denna. Vi kan tala om forvéintningar, hur skiljer sig
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véra forvintningar fran den faktiska representationen av mannen i den specifika bilden.

Representation av mannen ”Aware but still there”

Vi konstaterade under rubriken “identifiering” att vi eventuellt ser en affirsman. Jag
forknippar affarsmin med kostymer, politik, styrka, pengar och sjdlvkinsla. Mannen pa
bilden sitter pa ett stelt och handlingsforlamat sétt med en franvarande blick. Kanske ar
det mannens tomhet i blicken som avspeglas i den vita bakgrunden. Miljén &r kall,
minimalistisk, overklig och avskuren. Mannen pé bilden verkar vara raka motsatsen till
min forvintning av en affirsman eftersom han representerar svaghet, uppgivenhet,

franvaro och han sitter pd kna trots att han bér kostym.

Tema och koncept
Bestdm bildens tema och koncept. Beskriv sedan hur temat och konceptet uttrycks

genom héndelser och objekt i bilden.

Tema och koncept ”Aware but still there”

Bildens tema makt och koncept dr makt och lydnad. Makten uttrycks genom en
kostymklddd man som sitter pa sina knén med en sittande hund bredvid sig som &r
storre och som upplevs ha mer kontroll 4n mannen. Hunden och det faktum att mannen

bér kostym uttrycker gemensamt lydnad.

3.3 lkonologisk tolkning, bildens inre betydelse

Det tredje steget ga ut pa att gd in pa djupet av bilden eller analysera bildens inre
mening. Enligt Bostrom (2003 s.13) &r det 1 detta steg inte ldngre frdga om sjdlva verket
utan att man tar fasta pa nagot som kallas for symboliska virden som till och med kan
vara okdnda for konstnéren sjélv. Bostrom (2003 s.13) citerar Panoftksy vidare och
menar att den inre meningen av bilden nas genom att analysera sa kallade underliggande
principer. Underliggande principer dr sidana som avslgjar grundattityden i en nation, en
period, en klass eller en religios eller filosofisk dvertygelse. Larsson (2005 s.17) dr inne
pa samma tolkning av Panofskys tredje steg och han menar att bildanalytikern skall veta
hur centrala tendenser ur ménniskan psyke uttrycks pé olika sitt i olika tider och olika

forhédllanden. Larsson (2005 s.17) talar om begreppet kultursyntetisk tolkning dér hans
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syftar pa att man skall se verkets mening utgdende fran den kultur, den miljé och den
tidpunkt verket skapades. Min tolkning av Larsson &r alltsa att ett verk dr pd samma
géng dels ett uttryck av den kultur den skapas i och dels har verket en sérklid mening
for radanden samtid det skapades till. Hér skall vi komma ihag att fotografin har sin

sarskilda betydelse som en sorters bevarare av det forgdngna.

Det ér till exempel av stor vikt om ett verk &r skapat i borjan pa 1800 talet eller i slutet
av 1900 talet. Tank dig Nicéphore Niépces fotografi "Utsikt genom ett fonster i Gasse”
fran ar 1826 och ett tt till utseende ndstan identiskt fotografi med en okénd fotograf frén
ar 2000. "Utsikt genom ett fonster 1 Gasse” anses vara det dldsta bevarade fotografiet
(Edwards 2007 s.111) medan fotografiet av den okinda fotografen létt kan &terskapas av
andra fotografer. ”Utsikt genom ett fonster 1 Gasse” var pa 1820-talet en uppfinning
medan en liknande bild idag dels skulle referera till just den bilden och dels ge ett
uttryck for en kénsla eller bddadera. Vi skall komma ihag att fotografiet ”Utsikt genom
ett fonster 1 Gasse” kanske snarare var ett experiment for den fotografiska tekniken dn
ett uttryck for en kénsla. Enligt Sonntag (2001) kunde kamerorna pa t.ex. 1840-talet
endast forvaltas av uppfinnare och eftersom det inte fanns nigra professionella
fotografer fanns det heller inte ndgra amatdrer. Sonntag (2001) pdpekar vidare att
fotografi pad den tiden inte hade nagot tydligt socialt syfte och séledes i lien man
handlade om konst. Det var forst i och med industrialiseringen som fotografin fick ett
tydligare socialt syfte vilket i sin tur ledde till reaktioner diar man ville forstirka
fotografin som konst. (Sonntag 2001 s17-18). Detta dr viktigt att tdnka pa nar man

analyserar édldre fotografier tillsammans med samtida fotografier.

I detta steg skall vi d&ven i man av mdjlighet reda ut eventuella historier, allegorier eller
symboler i bilden. Detta gor vi som Larsson (2005 s.17) foreslar med hjilp ikonologiska
uppslagsverk. Man kan dven ta hjilp av eller konsthistoriker eller andra som har
erfarenhet av bilder i konsthistorien. Allegorier, historier och symboler hittar vi
Panofskys schema i steg tvd medan jag anser att de hor hemma i steg tre tillsammans
med symboliska vérden. Jag tycker att det inte riktigt finns ndgon skillnad pa symboler
och symboliska vérden. Det &r irrelevant och onddigt komplicerat att hdlla allegorierna,
historier och symboler i steg tvd isér fran symboliska virden i steg tre s& déarfor dr de nu

alla samlade tillsammans i steg tre.
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Ur genusperspektiv ndr vi i detta skede ett av arbetets viktigaste punkter namligen
representationen av maskulinitet. P4 denna punkt skall vi fundera p& hur maskuliniteten
ar representerad i de analyserade verken och forsoka forsta vad det innebér. Vi skall
ocksa jamfora eller forsoka relatera till tidigare representationer av maskulinitet i
konsten. En viktig stindpunkt hér dr begreppet blick, att inneha blicken till exempel i ett
fotografi innebdr att man kan titta tillbaka vilket i sin tur betyder att man har makt och

mdjlighet att framsta som ett subjekt (Eriksson m.fl. 2004 s.59).

I den sista punkten av analysen “motivet” skall vi ta reda pd om vér analys av verket
staimmer Overrens med konstndrens motiv. Detta gor vi i sista steget dels for att var
analys inte skall paverkas av vad konstndren sjilv har sagt om verket och dels for att vi

hittills har analyserat verket ur olika perspektiv.

Kultursyntetisk tolkning

Ta reda pé nér verket dr framstéllt och notera bildens uttryck som ett typiskt uttryck for
just den tidsperioden. Beskriv verkets eller motivets mening utgéende fran dess miljo
dér det skapades. Tank pa bilden som ett uttryck for den kulturmilj6 som skapat den.
Notera om bilden forekommit tidigare till exempel i konsthistorien, i fotografin eller i

reklam. Fundera pé hur bilden kommunicerar med oss och forsok urskilja en genre.

Kultursyntetisk tolkning ” Aware but still there 1”

Verket ér framstéllt &r 2002 nér var ekonomi 1 véstvirlden véxte i snabb takt samtidigt
som IT vérlden blev allt viktigare. I samma veva borjade méinniskor allt mer sjukskriva
sig for utmattning och depression for att man inte ldngre klarade av pressen fran arbetet
och samhiéllet. Mannens frinvarande blick syftar kanske just pa detta fenomen och dr
kanske en uppmaning till att vi ska borja ta det lugnare. Bilden och dess sterila
bakgrund pdminner mig om en reklambild for herrmode. Genom IT boomen stirks
individualiseringen ytterligare och kanske bildens kallhet kommunicerar med oss som

vi dr gentemot varandra. Vi ror oss i fotokonstgenren.
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Symboliska virden
Borja med att koppla ihop verkets namn med bildens motiv och innehdll. Beskriv
bildens historia, allegori eller symboler i bilden och hur du kom fram till det. Fundera

ocksé pa symboler som kan vara omedvetna for konstnéren sjélv.

Symboliska virden ”Aware but still there 1”

Namnet pé verket ”Aware but still there” betyder dversatt till svenska medveten men
dnnu dédr. Mannen pé bilden verkar riktigt frinvarande medan namnet pa verket hanvisar
till att han dr medveten. Vad dr det mannen dr medveten om? Kanske det &r just denna
motsédgelsefullhet konstniren vill papeka. Mannen finns bara i sitt fysiska tillstdnd och
inte 1 nuet utan han befinner sig i sin egen virld dir han kanske ténker pa sina
arbetsuppgifter eller sitt liv. En symbol som &r medveten eller omedveten for konstniren
ar att mannen kanske representerar samhéllet, men detta dterkommer vi till under

rubriken “’konstruktionen av manlighet”.

Representation av manlighet

Beakta konet 1 bilden och hur det dr representerat. Notera olika element som forstérker
bilden ur genusperspektiv. Beskriv manliga respektive kvinnliga poser i bilden och hur
konet dr framstéllt genom sitt kroppssprdk och genom hindelsen i bilden. Notera hur
manlighet respektive kvinnlighet &r konstruerad. Beakta om manligheten respektive
kvinnlighet bryter mot normen av framstéllningen av kvinnlighet respektive manlighet
och fundera pa begreppet manlighet i kris. Fundera p& vad mannen symboliserar och
ange andra viktiga detaljer som du upplever som viktiga ur ett genusperspektiv. Ténk pé
begreppet “destruktivt manlighets ideal”. Forsok att relatera eller jamfora

representationen av maskuliniteten fran tidigare verk.

Representation av manlighet ” Aware but still there 1”

Kostymen kan representera makt men ocksé lydnad. I var kultur uppfattas kostym &nnu
som ansténdigt, ordningsamt, ordentligt och praktfullt. Det som gir mot anstandigheten
ar ju att mannen sitter pa sina knén trots att han bar kostym. Detta dr inte en typisk bild
av en man iklddd en kostym. Vi dr mer vana att se bilder av mén med makt iklidda
kostym. Dessutom sitter en hund bredvid mannen som betraktar honom och kanske ser
ner pad honom. Mannen dr mindre 4n hunden och sitter pa hundens niva och ser ut att

bejaka lydnad precis som hundar normalt gor.
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Har ser vi inte den stereotypa konstruktionen av manlighet utan vi ser egentliga raka
motsatsen. Detta handlar om en bild som symboliserar en sorters modern manlighet i
kris. Jag tror att mannen symboliserar modern manligheten med dess vilsenhet och krav.
Mannen &r sin egen slav, han skall jobba hart, forsorja familjen, se bra ut, vara manlig

men inte macho.

Om vi tittar pa konsthistorien symboliserar mén ofta samhaéllet och samhillets
strivanden (jfr Mosse 1996 s.15, Eriksson och Gothelund 2004 s. 77). I bilden ”Aware
but still there” tycker jag att ocksa att vart samhélle avspeglas. Jag syftar alltsd pd
vansinnestressen. Vi ser det som Kimbrell (enligt Lindberg 2006 s. 16) uttrycker det
’var tids hjélte” da han syftar till den amerikanska businessmannen och ett destruktivt

manlighetsideal.

Motiv, ur analytikerns respektive konstnirens synvinkel

Vi borjar med att kort sammanfatta det viktigaste i bilden och sedan presentar vi kort det
som vi anser dr bildens mening och motiv. Sedan tar vi reda pa reda pé skriftlig
information om verket och forsoker fa information om vad konstnéren sjilv har sagt om
sitt verk. Allra sist jamf{or vi konstnirens motiv med var uppfattning om bildens motiv.

Har finns ocksa mojlighet till diskussion.

Motiv ”Aware but still there 1”

Vi ser en man och en hund mot en vit abstrakt bakgrund. Jag tror att bilden handlar om
samhillet krav pa mannen. Jag har hittat skriftliga kédllor om bilden pa internet dér det

framkommer att Maria Friberg beskriver att ” Aware but still there” syftar pé oférméga
att bryta daliga vanor, man dr medvetna om dem men man kan inte dndra dem av olika
skil eller pa grund av andras forvintningar. Det senare Gverensstimmer alltsa inte helt

med min tolkning men min tolkning dr ditét.
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4 ANALYS

4.1 Steg 1

Vi skall nu forverkliga metoden och paborja analysen genom det forsta steget. Vi gér
systematisk genom bilderna i en sérskild ordning enligt rubrikerna nedan dér
“Takttagaren 3” av Magnus Scharmanoff &r alltid forst ”Sankarin Koti 1# ” av Kari

Soinio &r den andra bilden i analysen och ”Kaj, Lillby” av Johanna Bradd kommer sist.

Bild 5: “Iakttagaren 3” 2007 © Magnus Scharmanoff, atergiven med fotografens tillstand

118x159 cm
pigmentutskrift

37



Bild 6: ”Sankarin Koti # 17 2009 © Kari Soinio, tergiven med fotografens tillstind

90x114 cm

Lamda-print
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Bild 7: ”Kaj, Lillby” 2010 © Johann Bradd, itergiven med fotografens tillstind

101x80cm
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4.1.1 Innehall

’Takttagaren 3”

Vi ser en grupp pé tre kvinnor som star och en man som ligger pa sina knén och har
huvudet 1 marken. En av kvinnorna bér brudkldnning och jag kallar henne bruden.
Bruden star med ryggen mot kameran men med huvudet vént mot vénster och vi ser
hennes leende ansikte i profil. I sin hdgra hand haller bruden en lila plastring medan hon
1 sin vénstra hand haller en kvinna med en lang bla kldnning. Vi ser kvinnan med den
bla kldnningen framifrdn och hon vénder sin blick nerét och &t et annat héll an bruden. I
kvinnans vinstra hand finns en rdd plastring. Pa vénster sida om bruden star en kvinna
med en rosa klanning. Kvinnan har en ljusgron plast ring i sin hogra hand och hon

vénder sitt ansikte nerat och det &r svart att avgora om hon blundar eller inte.

Pa marken ligger en man med panna mot grasmattan och vi ser hans ansikte 1 profil.
Mannen bér en vit skjorta, en randig slips, svarta kostymbyxor, ett 1dderbilte med
metalldetaljer och bldnkande svarta skor. Mannens kroppsstillning pdminner om nar
man faller i bon men stolen pa mannens bakdel avsldjar hindelseforloppet. Mannen har
antagligen suttit pa stolen och blivit omkullknuffad av kvinnorna pé bilden medan
mannen som stdr vid tradet har betrakta situationen lange. Den hér mannen héller i
tridet med sin vénstra arm och hans hogra arm hénger ner lings med kroppen. Vi ser
inte mannens ansikte men hans huvud 4r vind mot hindelsen. Mannen star nagra meter
bort fran gruppen och gruppen ér antagligen omedveten om hanss nérvaro. Den éldre

mannen har en rynkig bar 6verkropp, grétt hir och gra rutiga pyjamasbyxor.

Vi kan konstatera att solen just har gatt ner eller upp innan bilden blev tagen. Orsaken ér
det bla ljuset genom tradet uppe i bildens vénstra horn. Vi befinner oss utomhus pa en
gérd dér det finns trdd, en grasmatta och ett hus i bakgrunden. Trots att vi inte kan
identifiera exakt var vi befinner oss talar vi om en konkret milj6 eftersom denna milj6

kan finnas nigonstans i Finland eller norden.

”Sankain Koti # 17

Pé bilden ser vi en man som sitter hopkurad med knidna under hakan pa ett golv.

Mannen blundar och stdder sina armar pa knidna. Mannen har grétt har och &r i 60- ars
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aldern. Mannen har till synes inga kldder men skuggorna &r sa kraftiga att det ar svart att
avgora i de morkaste partierna om mannen ar naken eller inte. P& golvet ser vi en svart
kabel som kommer fran morkret och som fran bildens vénstra sida gar in mot mannen.
Mannen befinner sig i en abstrakt miljo. Vi kan anta att mannen har suttit en lang stund

och dgonblicket i bilden kanske sdg likadant ut bade fore och efter fotograferingen.

”Kaj, Lillby

Vi ser en man med smink iklddd i en lang svart kappa, svart skjorta och hoga svarta
kdngor. Mannen ir skallig, har bockskédgg och dr ldng och smal. Han befinner sig i en
konkret miljo men vi kan inte avgodra var exakt var han befinner sig och bakgrunden
kunde ocksa vara en kuliss. Mannen stér stadigt och bestdmt med blicken riktad mot
kameran. Det kan hiinda att mannen gétt in 1 bilden, kanske han kom frén skogen i

bakgrunden och gick in i bilden och stannade upp négra sekunder framfor kameran.

4.1.2 Komposition

’Takttagaren 3”

Alla staende méanniskor utgor ett lodritt streck men ddremot uppkommer ett diagonalt
streck fran mannen pa marken. De tvé kvinnorna som star ndrmast mannens har samma
rikting pé sina armar som bade stolen och mannens dverkropp har och dédrmed ser vi
tydligt en diagonal linje. Den betraktande mannen dr placerad i férgrunden enligt
tredjedels regeln. Diaremot dr kvinnorna och mannen inne i bilden inte placerade enligt
tredjedelsregeln. Mannens vénster hand ér t.ex. alldeles for nira den betraktande
mannen nir man ser pd bilden ur ett kompositions perspektiv. Kvinnorna och mannen pa
marken ser vi som hela figurer men vi talar &nda om en halvbild eftersom den
betraktande mannen dr beskuren ovanfor kndna. Vi ser en liggande bild och bilden ér

tagen aningen ovanfor den betraktande mannens 6gonhdjd.

”Sankarin Koti # 1”

Mannen utgdr en kvadrat och vi kan konstatera att bildkompositionen &r kvadratisk.
Mannen &r placerad i mitten men i bildens nedre kant. Delar man in bilden i tre delar
utgdér mannen mer an hélften i den mittersta delen. Vi talar om en halvbild eftersom

mannen ér beskuren nerifran. Bilden &r tagen aningen ovanfér mannen 6gonhdjd men
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dnd4 sd pass lite att vi inte kan tala om ett fagelperspektiv. Ser man pé bildens bakgrund
kan vi konstatera att dér finns kvadrater i olika storlekar. Aven ljuset utgér tydliga linjer

som nistan ser ut som en storre kvadrat.

”Kaj, Lillby”

Mannen bildar ett lodritt streck och vi kan tala om en lodrét bildkomposition. Mannen
ar placerad 1 mitten pd bilden med mer luft i bilden under sig dn ovanfor. Vi talar hir om
en helbild eftersom vi ser hela mannen pa bilden och mycket av miljon. Bilden &r tagen
aningen lagre dn modellens 6gonhdjd men vi talar dnda inte om ett grodperspektiv.
Mannen och hans armar som hinger vid sidan av honom utgdr de tydligaste linjerna pa

bilden.

4.1.3 Ljuset

’Takttagaren 3”

Vi kan konstatera att ljuset ar artificiellt eftersom det ar mycket starkt trots att det ar
morkt utomhus. Ljuset kommer frén olika vinklar bade fran hdger och vénster sida av
kameran. Vi talar hdr om blandljus eftersom blixtljus och det gulaktiga ljuset blandas.
Om vi bdrja med blixtljuset tro jag det kommer en blixt hdger om kameran som ér riktat
pa mannen pa marken, kvinnogruppen och gréset i bildens nedre kant. Det &r ett direkt
ljus med férgtemperatur av dagsljus. Ett annat blixtljus till vanster om kameran har
aningen starkare karaktér. Detta ljus tréffar den betraktande mannens rygg snett fran
sidan och ett omréde kring mannen pd markens hogra hand. Detta ljus dr mer
koncentrerat till sirskilda punkter dn t.ex. blixtljuset frdn hoger sida som sprider sig
rejélt i bilden. I bilden forekommer ocksa ett gult ljus som har 1ag fargtemperatur och
paminner om glodlampljus. Ljuset kommer fran vénster sida av kameran och syns
tydligast pa den betraktande mannens rygg. Ljuset traffar ocksd mannens baksida av
armen samt tridet bredvid honom. Glodlampljuset tréffar ocksd bruden och kvinnan
med den rosa klédnningen men inte med samma intensitet som pa den betraktande
mannen. Det gula ljuset finns ocksa pa grasmattan bakom kvinnogruppen och mannen
pa marken. Det ser ut som ljuset 4r beldget mellan buskar och tridd eftersom man
upplever skuggor av trid pd grismattan. Bakom kvinnogruppen finns ett ljusgult hus

med sma avlanga fonster och det dr blixtljus eller en halogenlampa som lyser upp huset.
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Den starka belysningen frin fonstren upplevs nédstan som surrealistisk precis som
blandningen av blixtljus och glddlampsljuset. Vi kan konstatera att vi talar om direkt
ljus och kan konstatera att ljuset faktiskt formedlar hirdhet, utsatthet, nakenhet och

aggressivitet.

”Sankarin Koti # 1”

Ljuset kommer frdn kamerans vénstra sida och faller pd mannens hogra sida samt pa
bakgrunden. Det dr naturligt ljus och ljuset kommer antagligen genom ett fonster en
molnig dag eller genom en gardin en solig dag. Det finns stora kontraster mellan bildens
ljusaste och morkaste partier. Det &r fraga om ett diffuserat ljus och vi kan konstatera att

stimningen i bilden dr vacker samtidigt som den &r overklig och melankolisk.

"Kaj, Lillby”

Det dr ett jamt ljus 6ver hela bilden och det &r svart att avgora exakt varifrdn det
kommer. Bilden har inga kraftiga skuggor men skuggorna pa vénster sida om mannen
som mannens hdgra arm avslojar att ljuset kommer snett frdn kamerans vénstra sida. Vi
talar om diffuserat ljus respektive indirekt ljus for ljuset kommer antagligen frin solen
genom moln och reflekteras sedan av den vita snon. Fargtemperaturen dr naturlig men

bilden upplevs dnda som overklig.

4.1.4 Farger och skarpedjup

’Takttagaren 3”

Plastringarna, graset, kvinnornas kldnningar och kldderna som mannen pa marken bér ér
fargstarka medan den betraktande mannens pyjamasbyxor, tridet och sjélva bakgrunden
inte dr lika fargstarka. Detta har naturligtvis dels att gora med ljuset eftersom det inte
triaffar trddet, pyjamasbyxorna och bakgrunden lika starkt. I forhallande till verkligheten
och med beaktande av blixtljuset dr fargerna i bilden rétt normalt saturerade. Skérpan i
bilden ligger pa den betraktande mannen, pa kvinnogruppen och pa huset i bakgrundens
hogra del. Oskarpt ér trddet, mannen pa marken, den betraktande mannens vinstra hand

och delar av bakgrunden.
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”Sankarin Koti # 17

Vi ser att bilden &r frimst gul brun och svart med nyanser av vitt. Fargerna som
forekommer i bakgrunden férekommer ockséd pad mannen. Vi ser kraftigt méttade
nyanser av gul och brunt. Vi ser att mannen och bakgrunden ér oskarpa medan sladden

samt golvet till hdger om mannen &r skarpa.

"Kaj, Lillby”

Svart och vitt &r dominerande farger i bilden upplevs néstan mer som en svartvit bil dn
en fargad. Snon och himlen flyter ihop till en vit bakgrund som &r sndppet vitare dn
verkligheten. Den svartklidde mannen dr normalsaturerad i forhallande till verkligheten.

Mannen pa bilden &r skarp medan bakgrunden &r oskarp.
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4.2 Steg 2

Vi fortsétter analysen och nu steg tva. Hér skall vi gd genom identifiering,
representation av mannen samt tema och koncept. Bilderna vi analyserar har fortfarande

samma ordning.

4.2.1 ldentifiering

’Takttagaren 3”

Jag borjar med att identifiera kvinnan med den vita kldnningen. Kvinnas rekvisita dr den
stora vita kldnningen samt hennes vigselring som hon bér pa sitt véanstra ringfinger.
Utgdende fran hennes brudklidnning kan vi faststilla att hon ar en brud. En brudklanning
bar man pa sitt brollop och vi kan konstatera att bilden &r frdn hennes brollopsfest.
Foljdfragan ar naturligtvis vem pa bilden som kunde vara brudgum. Det finns tvd min 1
bilden, den ena &r den dldre betraktande mannen och den andra &r mannen pa marken.
Utifrén &lder och klddsel kan vi inse att brudgummen antagligen dr mannen pa marken
om brudgummen finns med pa bilden. Mannen pa marken bér svarta kostymbyxor,
svarta skor, en randig slips, en vit skjorta och skulle passa som brudgum. Dock tycker
jag att mannens slips och balte har en mer vardaglig karaktar vilket gor att jag
forknippar honom mer med en gést. Mannen pa marken kan ocksé vara fastman till en
av de tvéd andra kvinnorna pé bilden. Det dr svart att exakt identifiera vem mannen
forestéller. Kvinnans, med den rosa kldnningen, attribut dr hennes festkléddsel samt den
grona plastringen som hon haller i handen. Det ser ut som att kvinnan med den rosa
kldnningen tittar p4 mannen eller pa den grona plastringen. Kvinnan med den bla
kldnningen tittar definitivt pa den rdda plastringen som hon haller i sin hand. Denna
kvinnas attribut dr hennes festklddsel, plastringen samt det faktum att hon &r barfotad.
Kvinnan med den rosa kinningen &r ocksé utan skor. Alla tre kvinnor pé bilden har ljust
mellanlangt har, bar kldnning, haller en annan kvinna pa axeln, bar halsband och har en
fargad plastring i handen. Jag antar att kvinnorna har starka band till varandra. De ér
kanske &r syskon, nira véninnor eller uttrycker systerskap kvinnor emellan. Som
tidigare ndmns star det en dldre man och betraktar hela hindelseforloppet. Den
betraktande mannens attribut dr hans rynkiga dverkropp, hans graa hér, hans
armbandsur och hans rutiga gra pyjamasbyxor. Utifran mannens klddsel kan vi anta att

han kanske inte hor till brollopsgdsterna. Jag associerar spontant den dldre betraktande
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mannen med generationsbyte. Den betraktande mannen dr gammal och han kunde vara
far till mannen p& marken, men han behdver inte vara det. Vi ser inte den betraktande
mannens ansikte men vi kan dnda konstatera att han har sin blick vind mot mannen pa
marken. Jag antar att mdnnen dnda inte har ndgon sérkskild relation till varandra. Den
betraktande mannen kan ocksa varar en granne som just vaknat i sina pyjamasbyxor och

som betraktar den uppgiva mannen pd marken.

”Sankarin Koti # 17

Utmirkande for Kari Soinios bilder &r att han anvénder sig sjdlv som modell och att han
oftast upptriader oftast naken i sina bilder. Vi skall nu fokusera pa det viktiga i bilden
nidmligen att forsoka identifiera vem Kari Soinio forestéller. Utgdende fran tidigare
bilder av Kari Soinio kan vi faststélla att han dr naken pa bilden. Hans rekvisita ér hans
graa har och kamerans sjédlvutlosarkabel. Sjélvportratterande fotografer tar oftast in en
sjdlvutlosarkabel som ett element i bilden och jag ser det som en slags fysisk relation till
kameran. Jag tror att Kari iklér sig en roll som man i allménhet, ndgot som dels har att
gora med hans egna tankar om manlighet och dels om mannen som tecken. Vi skall
dock komma ihag att Kari anvénder sin egen kropp for att uttrycka ndgot men att vi inte
skall forknippa bilden av honom med hans egen person fast det &r just honom vi ser pa

bilden.

”Kaj, Lillby”

Mannen pa bilden ser mystisk ut och bakgrunden forstiarker det mystiska. Mannen tittar
rakt in 1 kameran och bir en svart ldderkappa med en utmérkande krage som paminner
om Draculas. I och med att mannen ar skallig, klddd svart och rétt blek pdminner han
véldigt mycket om vampyren Nosferatu. Vi skall komma ihdg att Nosferatu ar
regissdren Murnaus tolkning av Dracula s kommer man att tinka p& Dracula har man
redan kommit ett steg vidare. Har maste vi nu naturligtvis tinka pa om det ar sé att
mannen forestédller Nosferatu eller pdminner han bara om Nosferatu. Detta &r svért att

avgora i detta steg sd vi dterkommer till denna frga senare i analysen.
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4.2.2 Representation av mannen

’Takttagaren 3”

Det finns tvd mén pa bilden en betraktande man och en man som ligger pa marken.
Mannen pa marken dr representerad som svag, uppgiven, mobbad och tillintetgjord.
Han ligger som last pd grasmattan med hénderna pa sidorna med en stirrig blick.
Mannen vicker empatiska kadnslor hos oss betraktare och antagligen ocksé for den
betraktande mannen dven om vi inte kan se hans ansikte. Om vi tittar pa den
betraktande mannen kroppssprék kan vi konstatera att han &r ldtt framatlutad, stoder sig
mot ett trad och tittar intensivt pd mannen pa marken. Jag tycker att den betraktande
mannen upplever lite samma sak som mannen pd marken. Den betraktande mannen ar
ocksa lst 1 sin betraktande pose fast han kanske skulle vilja hjdlpa mannen pa marken
ur den besvérliga situation han befinner sig i. Sa som dessa mén representeras &r vi inte
vana att se mén och det gér mot vara forvintningar. Den betraktande mannen forstirker

representationen av en svag man som ligger pd marken.

”Sankarin Koti # 17

Mannen representeras av en naken och ensam man. Vi forvintar oss inte att se en ensam
thopkrupen naken man i ett kallt och spartanskt rum. Om vi tanker efter kan vi
konstatera att detta inte &r en sa vanlig syn av en naken man. Vi kanske forknippar
nakna min mer med muskler, en stark pose med en fallos. Aven om miljén kiinns
smutsig och spartansk utstrélar bilden virme genom den varma fargen trots att bilden

kénns sorglig. Mannen portrétteras som ensam, ridd, fundersam och éngslig.

"Kaj, Lillby”

Som vi konstaterade i forra steget pAminner mannen Nosferatu men han behover inte
forestilla Nosferatu pd grund av detta. Mannen &r annorlunda och jag kan inte direkt
forknippa honom med andra méan. Mannens blick, kroppssprak och bakgrunden ér
kontroversiella. Mina forvantningar vore att mannen skulle forestélla en transvestit eller
machoman men mannen pa bilden &r i grinslandet och ter sig ndstan konlds. Han
befinner sig ocksa i granslandet nir man tar miljon i beaktande. Just det faktum att han

inte befinner sig i stadsmiljo kanske gor att man associerar honom med mystik.
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4.2.3 Tema och koncept

’Takttagaren 3”

Bildens tema ar makt och konceptet dr manlighet i kris och generationsbyte. Makten
uttrycks genom kvinnogruppen som fortrycker eller leker med mannen pa marken
medan manlighet i kris syftar pA mannen pd markens oforméga till handling.
Generationsbytet uttrycks genom den betraktande mannen som betraktar hindelsen.
Bada minnen uttrycker en ofdrméga till handling. Aven om kvinnorna inte ser speciellt

elaka ut dr det de som har makten genom plastringarna och deras kroppssprak.

”Sankarin Koti # 1”

Bildens tema ar maskulinitet ock konceptet &r manlig svaghet och representation av
detta. I vér tid forknippas méin dnnu med styrka och kraft men i denna bild uttrycks
manligheten genom manlig ensamhet. Vi ser en naken bedrovad man som sitter
thopkrupen pa ett smutsigt golv i en spartansk miljo. Jag tror att den hér bilden &r viktigt
for att den kanske trots allt syftar till kdnslan att hér dr jag, sa hdr ser jag ut, jag ir en
naken man och jag kan ocksé vara svag”. Det dr pd samma ging ett accepterande som

det ar ett ifragasittande av rétten till manlig svaghet.

"Kaj, Lillby”

Temat dr manlighet och konceptet dr hur mén vill representera sig sjdlva och pa samma
géng bryter normen. Mannen star stadigt pd den Gsterbottniska sldtten och representera
sig sjdlv som man s& som han vill representerad. Vi ser en normbrytande man som
trotsar jantelagen och den stereotypa maskuliniteten genom sin egen kropp, genom
bakgrunden och genom sin sjdlvsikra pose. Vi skall hdar komma ihdg att det dr jag som

har valt ut denna man som sedan i sin tur ha valt hur han vill bli representerad som man.
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4.3 Steg 3

4.3.1 Kultursyntetisk tolkning

’Takttagaren 3”

Bilden r6r sig genren fotokonst. Verket dr framstallt &r 2007 da vi &nnu hade en stark
tillvixt 1 viarldsekonomin och nér jimstélldhet pa arbetsplatser debatteras allt starkare.
Jag tror bilden &r viktigt for médn och olika generationer min. Kvinnans stéllning
etableras och blir starkare bdde i1 privatlivet och pé arbetet vilket leder till att mannen
kanske kénner sig last i sitt egna handlingsmonster. Kanske syftar kvinnornas makt och
mannen pa markens oférmaga till handling i bilden pa just detta. Bilden beror oss
eftersom den dr provocerande. Vi kan identifiera oss utgdende fran kdnsbestdmda roller,

men ur ett nytt perspektiv dér det dr kvinnorna som innehar makten.

”Sankarin koti # 17

Verket ér framstéllt 2009 da finanskrisen redan tagit fart, ndgot som éven borjar mirkas
av 1 Finland. Detta kan ha en bidragande orsak till verkets aningen morka uttryck med
det behover inte vara sd. Vi kan inte se delar av bilden eftersom den ar suddig och
abstrakt. Bilden kommunicerar med oss pa ett mer abstrakt plan dir vi kan jimfora oss
med mannen eller tycka synd om honom. Jag ser bilden som ett for Finland typisk
uttryck som oftast dr deprimerande, seridst och ensamt. Jag jamfor har med till exempel
Aki Kaurismikis huvudrollsinnehavare som oftast &r bedrovade, uppgivna och
ensamma man. Skillnaden hir dr att mannen pd bilden visar manlig svaghet ur ett mer
ifragaséttande perspektiv med ingivelse av hopp medan Kaurismékis

huvudrollsinnehavare dr mer hopplosa och har konstaterat situationen som den ar.

"Kaj, Lillby”

Verket ér framstéllt 2010 nér finanskrisen markbart drabbat Finland i form av bade
permitteringar och arbetsloshet. I och med att jag sjdlv har skapat bilden vet jag att
bilden inte enligt min vetenskap har ndgot med finanskrisen att gora. Verket dr skapat i

Osterbotten som priglas starkt av jantelagen och en osynlig regel om at man helst skall
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vara som alla andra. Jag ser verket som ett typiskt minimalistiskt och stilistiskt foto
uttryck for var samtid. Bildens komposition pdminner véldig mycket om "hel looks”
bildernas central komposition. Hel looks har fotograferat gatumode sedan 2005 1
Helsingfors (http://www.hel-looks.com/about.html). Vi ror oss i den fotodokumentéra

genren.

4.3.1 Symboliska varden

’Takttagaren 3”

Iakttagaren tre dr en bildserie som bestar av tre bilder som alla tre har en man som
betraktar eller iakttar olika situationer. Namnet pa verket har dubbel mening och syftar
givetvis pd den betraktande mannen i bilden men ocksa till den situation som han
betraktar. Jag tror den betraktande mannen symboliserar en annan generation mén som
pa sin tid levde mer upp till den traditionella mansrollen och vad den pa den tiden
innebar. Jag tycker att bilden tydligt dterspeglar det tidigare nimnda begreppet
manlighet i kris. Vi aterkommer till detta i foljande punkt.

”Sankarin koti # 17

Sankarin koti betyder dversatt till svenska “Hjéltens hem”. Kopplar vi ihop den
bedrévade ensamheten med namnet Hjiltens hem” forstér vi att det &r ett starkt
budskap om mannens rétt till att vara svag. | hemmet har du rétt att vara dig sjdlv och
dér kan dven mannen vara svag. Detta aterkommer vi till under rubriken representation

av manlighet.

"Kaj, Lillby”

Verket heter ”Kaj, Lillby” dir Kaj syftar pd personen pa bildens namn medan Lillby
syftar pa en liten by i mellersta Osterbotten dir mannen befinner sig och ir bosatt.
Forutom manlighet och brytande av normer férmedlas ocksa en tanke om ett urbant liv i

den Osterbottniska landsbygden.
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4.3.3 Representation av manlighet

’Takttagaren 3”

Mannen pa marken dr last i sin position och kommer inte bort medan den betraktande
mannen iakttar hidndelsen. "Mannen pa markens” pose dr undergiven vilket dr vanligare
for representation av kvinnlighet &n manlighet. Den betraktande mannen har dels en
maskulin pose men ter sig ocksé som birare av blicken ndmligen den som betraktar.
Mannen pa marken blir dels betraktad av den betraktande mannen men ocksé av den
ena kvinnan pa bilden.

Har ser vi ett tydligt tecken pd “manlighet i kris”, "ett sjdlvdestruktivt manlighetsideal”
och ”problemet utan namn” (Lindberg s. 7 och s. 16) Kvinnorna pa bilden innehar
makten dven indirekt pa den betraktande mannens bekostnad trots att han &r bérare av
blicken. Hér har de “underordnade” tagit makten och den “hegemoniska
maskuliniteten” kan inte ldngre upprétthalla sin makt eftersom den redan &r forlorad for
lange sedan (jfr Cornell 1996 s 101). Den &ldre betraktande mannen &r en symbol for att

den "hegemoniska maskuliniteten” gatt forlorad.

Vi ser alltsa hir ett tydligt tecken pé att maskulin representation i konsten dir som
Parker (1985 s. 48) beskriver det att mannen placerats i den kvinnliga positionen. Det dr
inte sjdlva positionen som dr kvinnlig men just mannen pa markens underordning och
utsatthet. Vid ndrmare eftertanke ser vi den betraktade mannens dverkropp medan de
andra ménniskorna pé bilden ar pdklddda. Detta fenomen hinvisar ocksa till en slags
manlig underordning och till att den betraktade mannen har placerats i en kvinnlig

position.

Vi ser det som Shanahan (2006 s. 161) kallar f6r "fallisk forlust” nér han talar om
protesarmen i Fernard Légers verk "Mekanikern” som symbol for “reducerad
inkomstmdjligheter” och ”forlorad handlingskraft”. Trots att "Mekanikern” gjordes
1920 och “Takttagaren 3 2007 har de trots allt den falliska forlusten gemensamt. Den
falliska forlusten tolkar jag som ett foljd begrepp pa det faktum att den “hegemoniska
maskuliniteten” inte langre kan upprétthallas. Tittar vi nu pa “lakttagaren 3” sd ser vi att
mannens ldsta position aterspeglar hans ”forlorade handlingskraft” och hans

underordning syftar kanske ocksé pd att hans roll som forsorjare inte ldngre ér aktuell.
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”Sankarin koti # 17

Mannen pa bilden &r naken, ihopkrupen och det ser ut som att han skulle trosta sig sjalv
eftersom att han héller om sig sjilv. Det ser ut som att mannen pa bilden blundar och
biter sig sjilv i armen. Mannen ser ut att vara rddd och ledsen men man kan inte avgora
varfor eftersom det inte finns ett direkt hot i1 bilden. Maskuliniteten &r representerad

genom svaghet, rddsla och ensamhet.

Har vill jag inte anvénda begreppet manlighet i kris eller ett destruktivt manlighetsideal
for jag tycker att bilden snarare syftar till en sorts frigorelse fran manlighet som tecken
som stor och stark hjélte. Jag tycker bilden representerar mannen som en minniska och
inte som en man och uppmanar oss till tankar om att &ven mén har sina brister och sina
svagheter. Vi tillits som &skddare komma ett steg ndrmare maskuliniteten, hjdlten och
hans hem. Garb (2006 s.87-89) menar att “det dr bristen pd konventionella narrativa
tecken som pa ett dramatiskt sdtt tvingar betraktaren att uppmdrksamma gestalten i
sig” Detta citat understryker detta verk eftersom vi ser en man i ett rum utan sérskilda

attribut eller detaljer.

Jamfor jag bilden med konsthistorien tinker jag genast péd de tidigare nimnda Gustav
Caillebottes nakna sérbara mén. Precis som Garb (2006 s.87-89) beskriver att
Caillebottes verk "Man i badet” representerar maskuliniteten genom ’ra realitet” och
inte genom vapen och styrka representeras maskuliniteten pd samma sitt i Soinios verk
”Sankarin koti # 1”. I "Man i badet” dr mannen enligt Grab (2006 s 113) representerad
som maskulin men samtidigt hjdlplds och sérbar, samma tendenser ser vi i
representationen av maskuliniteten i ”Sankarin koti # 1”. Det kinns néstan som att vi ar

i ett forbjudet rum och fér ta del av ndgot mycket undangdmt.

"Kaj, Lillby”

Mannen representeras som en mystisk man men samtidigt dr det hans eget val hur han
vill representeras som man. Mannen pa bilden ser rakt in i kameran vilket gor honom
till ett aktivt subjekt. Jag anser inte att mannen har en typisk kvinnlig eller manlig pose
utan han ter sig mer som en varelse eller en sagofigur. Annu en géng hénvisar jag hir
till Nosferatu nér vi talar om vad mannen kunde symbolisera. Vi skall dock komma ihag

att detta verk ligger i den fotodokumentdra genren vilket &r av stor beydelse for var
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tolkning av det. Som konstaterades redan i rubriken “representationen av mannen”
representerar mannen sig sjilv och det ér svért eller nastintill omdjligt att avgdra om

han rékar pdminna om Nosferatu eller om han ikldr sig rollen som Nosferatu.

Hur det 4n mé vara utstralar mannen pd bilden sékerhet och medvetande och jag kan
ddrmed inte relatera till en manlighet i kris 1 detta verk och &nnu mindre till ett
destruktivt manlighetsideal. Men kanske det &r just problematiken kring den maskulina
representationen som detta verk forsoker komma bort fran. Jag anser att mannen pa
bilden varken &r typisk kvinnlig eller manlig vilket gor honom mycket intressant ur
genusperspektiv. En teori frdn min sida &r att det kan ha att gora med att han blandar
fritt stereotypa kvinnliga och stereotypa manliga attribut s som om exempelvis skdgg
och smink utan att for den skulle fora tankarna till sexualitet och sexuellt

gransoverskridande.

Efter ndrmare eftertanke paminner mannens pose aningen om Apollo Belvedere eller
andra atergivningar av Apollo Belvedere . Det som fir mig att tinka pa Apollo Belverde
ar att ena foten dr aningen framfor den andra och att mannen stér i en stadig pose. Det
som skiljer mannen frdn Apollo Belvedere &r att mannen pa bilden inte tittar ut ur
bilden, hans vénster arm &r inte snett utat och han har inga typiska attribut som andra
representationer utgdende fran Apollo Belvedere. Med denna insikt kan vi konstatera att
mannen kanske trots allt har en rétt manlig pose och kanske just darfor utgadende frén sin
representation kan respekteras trots smink och klddsel. Parker (1985 s. 48) pastar dock,
som ndamns i kaptitel tre, att de som arbetar med den traditionella representationen av

maskuliniteten ur ett nytt perspektiv lyckas pé ett effektivt sétt uttrycka sina idéer.

4.3.4 Motivet

’Takttagaren 3”

Bilden hénvisar till begreppet manligheten i kris och det viktiga i bilden &r att det ar
fragan om obytta kdnsroller. Jag tror att bildens motiv dels handlar om manlighet i kris
men ocksd problematiken kring hur maskuliniteten representeras i konsten. Tyvirr

hittade jag ingen information om vad konstnéren sjilv har sagt om sitt verk men
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daremot hittade jag en presentation av Scharmanoffs senaste utstillning "Den forlorade

tiden” som visades i Helsingfors pa Galleri Ama 21.11-15.12.2009.

I fotografierna soker en medeldlder man son plats pa livets scen. Nar
iakttagaren bakom gardinen slutligen vagar sig in i hindelsernas centrum
snubblar och ramlar han. Men stiga upp kan bara den som forst fallit.
Konstndren gor dldrandet synlig.

Kéinnetecknande for Scharmanoffs konst &r ett starkt filmatiskt uttryck och hog
skirpa i detaljerna. Han konstruerar iscensatta situationer och placerar dem i
Naturliga miljoer. Trots att bildernas omgivningar verkar bekanta, sker bildernas
héndelser i ett omrade utanfor vardagsrealismen.

Galleri Ama 2009
(http://www.ama.fi/artists/scharmanoft/scharmanoff2009hfors.pdf)

Utdraget ur Amas presentations text syftar till hela utstdllningen men ger oss en inblick 1
Scharmanoffs idéer och motiv. Det handlar kanske om att médnnen maste forst och
framst acceptera sin kris innan man kan resa sig och g vidare. Man kan sédga att min
analys kanske inte papekar specifikt detta men genom att jag anser att det handlar om
just manlighet i kris kan man &ndé konstatera att min tolkning av Scharmanoffs motiv

tangerar hans egna motiv.

”Sankarin koti # 17

Vi ser en ynklig, ridd och ensam man som antagligen befinner sig i sitt hem och far
vara sig sjélv. Jag antar att motivet dberopar en frigdring frdn en maskulin stereotyp som
inte alltfor séllan forknippas med exempelvis hjélten. Jag hittade en text som Soinio

skrivit om sitt fotoprojekt ”Sankarin koti # 1” via galleri Heinos hemsida.

“Much of my art has focused on subverting traditional constructs of masculinity.
Using myself as the model, I have sought to question received notions of
manhood, the male body and the very act of viewing and seeing itself. I have
been creating these images for more than twenty years, and my latest exhibition,
the Domesticated Hero, continues to explore the themes addressed in my earlier
series.

The Domesticated Hero presents my character, already familiar from my earlier
works, in a new environment. Formerly pictured in natural and urban settings, he
now retreats to the intensely private setting of the house and garden. The
freedom and sensuality of nature is brought into the tightly managed and well-
hidden domestic sphere. The home becomes an interior landscape, the reflection
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of a dialogue between masculinity and femininity, sexuality and sensuality. One
moment we see our hero flirting with the camera, the next plunged into despair.”

Kari Soinio 2009 (http://www.galleriaheino.fi/2009/soinio_en.htm)

Det framgér i texten att Soinio skapar en dialog mellan maskulinitet, femininet,
sexualitet och sensualitet genom fotoserien ’Sankarin koti”. Rent allmént om sin konst
papekar han att han fokuserar pd att omkullkasta den traditionella konstruktionen av
maskulinitet. Vi kan dirmed konstatera att dven i detta fall &r vér analys delvis

Overrensstimmande med konstndrens motiv.

"Kaj, Lillby”

Vi ser en mystisk man i en sagolik landskapsmiljo. Mannen pé bilden representerar sig
sjdlv s& som han vill bli representerad som man. Mitt motiv dr att ménnen i mitt projekt
”Manlig manlighet” sjélva skall vdlja hur de vill bli representerade som mén. Pa detta
satt kommer jag och andra betraktare ett steg nairmare maskulinitetsrepresentation. I och
med att det dr jag som utfor analysen och att det &r jag sjdlv som skapat bilden &r det
omdjligt for mig att halla isér min tolkning av verket och motivet med sjilva verket. Vad
man kunde gora under denna punkt dr att vinda pa steken och be en bildmedveten
person se pa bilden och forsoka reda ut dess motiv men detta tillhor kanske till en annan

typ av forskning.

Istéllet kan jag hir passa pa och beskriva det jag kommit underfund med i mitt uttryck i
och med min forskning. Jag har forstatt att jag jobbar med att ifragasétta ridande
normer pa landsbygden och maskulina stereotypen genom att gora ett forsok till att
representera maskulinheten i samarbete med modellerna sjidlva. En annan punkt som jag
varit omedveten om ar som Parker (1985 s.45) uttrycker det, att det &r storre chans for
kvinnliga konstnérer att uttrycka samhaélleliga strivanden genom manskroppen. Detta
har jag inte sjdlv varit medveten tidigare men Parkers tanke kanske &r en omedveten

avspegling fran min sida.
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5 DISKUSSION

5.1 Motsvarar arbetet sitt syfte och ar malet uppnatt

Tanken med denna undersdkning var att presentar en avvindbar bildanalytisk metod ur
genusperspektiv med fokus pa maskulin representation. Syftet med undersdkningen var
att fordjupa mina kunskaper i bildanalys och ldra mig att forstd andra fotografers
uttryckssétt samt mitt egna. Mélet med uppsatsen var att omvandla Panofskys teori till
en anviandbar metod. Jag anser mig ha uppfyllt undersoknings mal och syfte eftersom
jag har skapat en fungerande bildanalytisk metod med tyngdpunkten pa hur maskulinitet
representeras 1 finldndsk fotokonst. P4 samma gang har jag fétt insikt i andra
fotokonstnérers uttrycksétt och jag har ocksé lar mig mycket om mitt egna fotografiska
uttryck. Jag tycker att min undersokning fungerar bra som en introduktion till en
bildanalysisk metod ur genusperspektiv. Studien betonar framforallt betydelsen av

maskulin representation i finldndsk fotokonst.

P& min resa mot detta &ndamal har jag stott pa en miangd problem som inte gér att 19sa i
en handvéndning och dnnu mindre genom en mindre studie som denna. Att kombinera
en dldre bildanalytisk metod med mansforskning och representationen av maskulinitet i
konsten med huvudinriktning pa fotokonst, dr fyra starka och stora element som
emellertid varit svéra att komprimera och avgrinsa. Vi skall se bildanalysen i min studie
som ett forsok till en ldamplig metod att ta sig an ett verk och inte som en omfattande
universalmetod som fungerar i alla lagen. Arbetes tyngdpunkt ligger hellre pa
genusperspektivet med fokus pa representationen av maskuliniteten i finléindsk
fotokonst. Som framgér i studien &r det f4 undersokningar som fokuserar pa maskulin
representation 1 konst och framf6rallt inom fotokonst (jfr Salmon-Goddeau 2004 s.

199).

5.2 Vad jag larde mig

Genom att sétta mitt eget visuella uttryck i relation till andra fotokonstnirer som jobbar
med maskulinitet som tema har jag fitt betydande insikter i mitt egna fotografiska
uttryckssitt. Panofskys teori, som fokuserar pd detaljer, har ocksa fatt mig att forsta att

man som fotograf kommunicerar genom flera element samtidigt bade pa ett medvetet
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och pa ett omedvetet plan. Denna insikt har inte dndrat mitt egna uttryckssétt men den
har gjort att jag kommit underfull med betydelsen av att sétta egna verk i kontext och

jdmfora sig med andra konstnirer som sysslar med samma sak.

En annan viktig stindpunkt &r att jag har insett betydelsen av att kinna till bdde teori
och konsthistoria. Genom att vara belést pa viktiga verk och genom att kénna till
konsthistorien far man ocksa kdnnedom om tidigare uttryckssatt. Jag har insett att
allegorier och symboler dr mycket viktiga for hur vi tolkar bilder. Att kunna dra
paralleller till konsthistorien hjdlper oss att forsta konstnérens motiv och dessutom ger
det ett mervirde till analysen. Det &r ocksa viktigt att man som konstnér kénner till
konsthistorien och kanske sjélv anvénder sig av tidigare symboler i konsthistorien det
egna uttrycksséttet. En viktig insikt var exempelvis for mig nér jag insdg att modellens
pose i mitt verk ”Kaj, Lillby” kan relateras till Apollo Belvedere. Detta betyder att
posen hirstammar fran en rétt stereotypt representation av maskuliniteten trots att det &r

det stereotypa som jag forsoker ta avstand frén i mitt fotoprojekt "Manlig Manlighet”.

Genom slutarbetesprocessen har den frimsta nyttan for mig varit att jag fatt ett nyttigt
ordforrad och en utmaérkt begreppsapparat for att analysera bilder som sddana men
ocksa att betrakta dem ur genusperspektiv. Jag anser att det dr viktigt som fotograf att
kunna beskriva det egna uttrycksséttet bade ur ett objektivt och ur ett subjektivt
perspektiv. En annan fordel &r att jag kan bade verbalt och skriftligt ta mig an bilder och
diskutera deras centrala betydelse. Denna studie har dven lett till att jag ofta kor en
kortfattad trestegsmodell ur genusperspektiv nér jag hastigt analyserar ett verk som

fascinerar mig. Jag har alltsa utvecklat en metod som jag sjilv kan anvinder 1 praktiken.

5.3 Insikter under arbetets gang

Panofskys bildanalytiska teori dr bade fordldrad och onddigt komplicerad for att ta sig
an pa samtida fotokonst. Stor del av min undersdkning gick ut pd att omvandla
Panofskys teori till en utférbar metod och detta &r tid som jag hellre skulle ha fokuserat
at ytterligare fordjupning i maskulin representation i konst men ocksa i fotokonst.
Skulle jag gora studien pa nytt skulle jag anvdnda mig av en mindre krivande
bildanalytisk modell och fokusera mer pé hur man analyserar den maskulin

representationen specifikt i fotografiska uttryck.
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En viktig insikt under arbetets gdng var problematiken kring maskulina representationen
inom konsten. Salmon-Goddeau (2004 s. 202-203) delar in den maskulina
representationen i det som hon kallar ”maskuliniserad manlighet” och det som hon
kallar en ”feminiserad manlighet”. Problematiken kring den maskulina representationen
ar universal. I de tre analyserad verken i1 denna studie kan man konstatera att det kanske
inte dr ndgon storre betydelse om vi talar om finldndsk representation av maskulinitet
eller ndgon annan representation av maskulinitet. Det faktum att de analyserade verken
ar finlandska ger bara en inblick i hur den finldndska fotokonstens maskulina
representation, men dr absolut ingen allméngiltig tumregel med tanke pé att vi har

endast analyserat tre verk.

En av mina viktigaste insikter under hela arbetets gang och som jag tycker dr en sorts
16sning pa problematiken kring den maskulina representationen inom konsten har att
gora med Parkers uttalande ”de konstnirer som arbetar med den traditionella bilden av
mannen men ur ett nytt perspektiv lyckas uttrycka sina idéer mer effektivt &n de som
endast jobbar med att omkasta konsroller”. R6r man sig mellan “maskuliniserad
maskulinitet” och ”feminiserad maskulinitet” 1 det egna fotografiska uttrycket kanske
man som Parker pastar uppnér nagot nytt. Detta fungerar som en sorters sporre for mina

framtida fotoprojekt med maskulin representation som tema.

5.4 Vidare forskning

Undersokningar som skulle ta sig an problematiken kring maskulin representationen i
den visuella kulturen skulle vara till nytta bade for konstvetenskapen och
mansforskningen. I och med att detta &mne dr mycket nytt och inte &nnu s utforskat
finns det midngder med inriktningar och inom forskningsomréaden att ta sig an. For
Finlands del skulle det naturligtvis vara intressant att just undersdka maskulin
representation inom den finldndska visuella kulturen. Jag tinker hér t.ex. pa den

nyutkomna dokumentéren “Miesten vuoro”.

Vad det géller Panofskys bildanalytiska teori skulle det vara viktigt att andra
undersokningar skulle forsoka omvandla hans berdmda bildanalytiska teori till en

praktiskt utforbar metod. Jag skulle alltsa gidrna se att man skulle utveckla en
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bildanalytisk metod som ocksé skulle gé att tillimpa p&d modernare konst. Jag &dr av
samma asikt som Eriksson & Go6thlund (2004 s.31) som menar att man kan kombinera

Panofskys bildanalytiska teori med modernare metoder och pd detta sétt skapa en

avvindbar bildanalytisk modell.
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