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Témi opinndytetyd kasittelee slow cinema -kisitteen kautta suomalaista videotaidetta.
Tutkimuksessa  esitin mitd slow cinemalla tarkoitetaan ja miten se
elokuvakerronnallisesti ja -tyylillisesti tulee teoksesta esille. Kdyn lyhyesti ldpi slow
cinemaan liittyvdd diskurssia ja suuntauksen historiaa. Lisdksi kartoitan millaista
ajattelua ja maailmankuvaa tyylilld rakennetaan ja milld lailla suuntaus ilmenee
suomalaisessa videotaiteessa neljdn esimerkkiteoksen kautta. Lopuksi pohdin slow
cinema -késitteen kautta omaa lopputyona tekemédni Kivettynyt limbo -videoteosta.

Olen kayttinyt padtutkimusmateriaalina slow cinemaa kasittelevdd kirjallisuutta ja
artikkeleita. Toisena ldhteend olen kéyttdnyt elokuvia, joita kansainvilisissd
tutkimuksissa on madritelty slow cinemaksi. Kolmantena ldhteend olen kéyttanyt
internetin kautta saavutettavissa olevia AV-arkin kokoelmia suomalaisten taiteilijoiden
toteuttamista videoteoksista.

Tutkimuksesta kdy ilmi, ettd slow cinema esiintyy suomalaisessa videotaiteessa luonnon
ja ympériston tarkkailun kautta. Teoksien ilmaisukeinoissa suositaan liikkumatonta
kameraa, pitkid otoksia, dramaattisten tapahtumien véhdistd maiirdd, hiljaisuutta,
toisteisuutta ja tapahtumien merkitysten alleviivaamattomuutta. Tutkimuksen otannasta
kdy myos ilmi, ettd slow cinemaksi madriteltdvissd olevia videoteoksia ei Suomesta
16ydy suurta maardi. Slow cinema -késitteelle ei ole mydskddn vakiintunut kunnollista
suomenkielistd vastinetta.
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This thesis deals with Finnish video art through the concept of slow cinema. In this
research I examine the meaning of slow cinema and how it emerges from film language
and narrative styles. I go through briefly the discourse surrounding slow cinema and it's
history. I also examine what kind of thinking and world of view slow cinema constructs
and how this style appears in Finnish video art through four example cases. Lastly I
examine my own degree video work Petrified limbo through the slow cinema concept.

In my research I have mainly used literature and articles that deal with slow cinema. I
have also used films that have been categorized as slow cinema in the international
studies as my second source. And finally I have used AV-arkki's website of collection
of Finnish video art as my third source.

My research concludes that slow cinema emerges from Finnish video art mainly as a
style of observing nature and surroundings. Still camera, long takes, avoidance of
dramatic events, silence, repetition and avoidance of explaining the message are
favoured in the video works. My research also concludes that there are not many video
works in Finnish video art scene that could be categorized as slow cinema. Also there
does not seem to exist established term for slow cinema in Finnish language.

Key words: video art, slow cinema, contemporary art, film language, slowness
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ERITYISSANASTO

CCC Contemporary Contemplative Cinema.

ASL Average Shot Lenght. Otoksen keskiméérdinen pituus.



1  JOHDANTO

Tassd tutkimuksessa kartoitan mitd on slow cinema ja kuinka se tulee esille
suomalaisessa videotaiteessa neljan esimerkkiteoksen kautta. Tavoitteena on myds
laajentaa slow cinema -kisitteen ymmarrystd suomenkielelld. Erittelen, kuinka slow
cinema -tyylid pystyttdisiin = ymmértdimddn paremmin taiteen kentdlld ja
kontekstualisoimaan se osana pitkdaikaisempaa liikehdintdd, joka on alkanut tulla esille
viimeistddn 1940-luvulta ldhtien elokuvataiteen alueella. Tutkimuksen tavoite on antaa
tyokaluja slow cineman tunnistamiseen ja merkityksien erittelemiseen elokuvataiteen ja

videotaiteen tulkinnassa.

Tutkimuksen alussa kdyn ldpi késitteen diskurssia ja potentiaalisia kédsitteeseen liittyvid
ongelmia. Kdyn lépi slow cinemaan liittyvid erilaisia méadritteitd, jotka valaisevat sekd
slow cinema -kisitteen kdyton suhteellista uutuutta ettd kiistanalaisuutta. Seuraavaksi
selvitin lyhyesti slow cineman historiaa. Tutkimuksen ohessa nimetddn
elokuvantekijoité, joita kansainvélisissd tutkimuksissa ja artikkeleissa on kategorisoitu

slow cinemaa tekeviksi elokuvaohjaajiksi.

Slow cineman taustat ja ldhtokohdat selvitettydni siirryn suomalaiseen videotaiteeseen.
Tarkastelen neljdd teosesimerkkid aikasemmissa luvuissa esittelemieni slow cineman
piirteiden kautta. Erittelen jokaisen teoksen kohdalla mitkd ilmaisulliset keinot
yhdistividt teoksen osaksi slow cinemaa. Tutkimuksen viimeisessd osassa analysoin
lopputyond tekemééni Kivettynyt limbo -videoteosta ja sen tekoprosessia slow cinema -
kisitteen kautta. Loppupéditelmissd kokoan lyhyesti tutkimuksen tulokset. Olen
kiyttanyt péddtutkimusmateriaalina slow cinemaa késittelevdd kirjallisuutta ja
artikkeleita. Toisena ldhteend kdytdn elokuvia, joita kansainvélisissd tutkimuksissa on
maédritelty slow cinemaksi. Kolmantena lédhteend kdytdn internetin kautta saavutettavissa

olevia AV-arkin kokoelmia suomalaisten taiteilijoiden toteuttamista videoteoksista.



2 LYHYT JOHDATUS SLOW CINEMAAN

Téssd luvussa kdyn ldpi milld tavoilla slow cinemaa on pyritty ajan saatossa
médrittelemddn, ja millaista ilmaisua slow cinema on historian saatossa pitdnyt

sisalldan.

2.1. Kaisitteen synty ja diskurssi

Ranskalainen kriitikko Michel Ciment kirjoitti tiivistyksen slow cinema -ilmidsti
artikkeliinsa 7The State of Cinema, San Francisco International Film Festivaalin
yhteydessd vuonna 2003. Tdma on tiedettdvésti ensimmaisiéd kertoja, kun slow cinema -

kisitettd on kéytetty ja sithen kuuluvia piirteitd esitetty:

Facing this lack of patience and themselves made impatient
by the bombardment of sound and image to which they are
submitted as TV or cinema spectators, a number of
directors have reacted by a cinema of slowness, of
contemplation, as if they wanted to live again the sensuous
experience of a moment revealed in its authenticity.
Angelopoulos in Greece, Nuri Bilge Ceylan in Turkey, de
Oliveira and Monteiro (who died a few weeks ago) in
Portugal, Béla Tarr in Hungary, Abbas Kiarostami in Iran,
Tsai Ming-liang and Hou Hsiao-hsien in Taiwan, Philippe
Garrel and Bruno Dumont in France, Souleymane Cissé
and Idrissa Ouedraogo in Africa, Sharunas Bartas in the
Baltic state, Aleksandr Sokurov in Russia, and several
directors in Central Asia have been proponents in recent
vears of a resistance to the fetishism of technology.
Kubrick, himself a master of technology, has produced
antidote films such as 2001: A Space Odyssey, Barry
Lyndon and Eyes Wide Shut with their provocative
slowness. (Ciment 2003.)



Cimentin tekstistd havaitaan, kuinka slow cinemaan ei pelkéstdén liity elokuvallinen
hitaus, vaan myos mietiskeleminen (contemplation). Tdémé on olennainen havainto, kun
tarkastellaan slow cinemaa méérittdvid piirteitd. Ciment ndkee myds suuntauksen
selkedn kansainvélisyyden hdnen nimetessddn slow cinemaa tekevid elokuvantekijoitd
ympéri maailmaa. Tdma tuo esille slow cinema -suuntauksen valtioiden ja kulttuurien

vélisid rajoja ylittdvad luonnetta.

Slow cineman diskurssi on moninainen ja termiin on suhtauduttu myods kriittisesti.
Kisitteelle on koitettu tarjota myds vaihtoehtoja. Yhdeksi ongelmaksi on muodostunut
jo lahtokohtaisesti slow cinema -késitteen arvolatautunut toinen sana eli slow (hidas).
Suomenkielessd ei ole vakiintunutta vastinetta slow cinemalle ja suora kdannos, hidas
elokuva, on sekin arvolatautunut. Harry Tuttle on tarjonnut omassa elokuvakritiikkiin
keskittyvassd Unspoken Cinema -blogissaan termille vaihtoehdoksi omasta mielestidén
neutraalimpaa CCC -muotoa, joka on lyhennys sanoista Contemporary Contemplative
Cinema. Tuttle on kehittinyt useita alakategorioita kuvastamaan termin alle jadvid
erilaisia tyylisuuntia. Hdn on myos luetellut elokuvantekijoitéd ja elokuvia, joita hén on

médritellyt kuuluvaksi CCC -termin alaisuuteen erilaisine piirteineen. (Tuttle 2006.)

Lucia Nagib huomauttaa omassa artikkelissaan The Politics of Slowness and the Traps
of Modernity, ettd kun puhutaan hitaasta elokuvasta, se véistimétté viittaa myds nopean
elokuvan olemassaoloon. Hidas elokuva véistimittd vertautuu nopeaan elokuvaan ja
hitaus on myos mahdollisesti tulkittavissa toivottavammaksi vaihtoehdoksi. Nagib lisdi,
ettei ole olemassa yleistd konsensusta siitd, mikd on nopeaa tai hidasta elokuvaa.
Toisille pitkdt ja tapahtumakoyhit elokuvat saattavat tarjota valtavasti kiinnostavia
hetkid, kun taas toisille toimintapainotteinen jinnityselokuva saattaa ndyttiytya tylsdnd

ja ikdvystyttidvin toisteisena. (Nagib 2016, 26.)

Slow cineman merkityksestd elokuvakerronnassa ja kisitteen olemassaolon
mielekkyydesti on  kdyty  elokuvamaailmassa  jonkin = verran  vdittelyd
elokuvakriitikoiden keskuudessa. Alun perin keskustelua herétti Sight & Sound -
elokuvalehden pditoimittajan Nick Jamesin kirjoitus Passive Aggressive huhtikuun
numerossa vuonna 2010. James kirjoitti, kuinka hénen kokemuksensa mukaan slow
cineman hitaus ja minimalistisuus on alkanut valtaamaan kansainvilisen taide-elokuvan

maailmaa viimeisen vuosikymmenen aikana hidnen ndhdékseen liitkaa. Hin on myos



kokenut, ettd timén tyyppiset elokuvat paéstivat kriitikot liian helpolla ja niistd on liian
helppo keskustella, koska yksityiskohtia on véhén ja kerronta on yksinkertaista. Jamesin
mukaan téllaiset elokuvat tuntuvat passiivis-aggressiivisilta, silldi ne vievit paljon
katsojan kallista aikaa vain ilmaistakseen vidhdistd visuaalisuutta ja ohutta poliittista
sanomaa. James arvioi, ettd slow cinema -elokuvien hitaus on passiivista vastarintaa ja

siten riittdmatontd. Han kaipaa teoksilta aktiivisempaa kapinointia. (James 2010.)

Useat kirjoittavat ottivat kantaa Jamesin kirjoitukseen eri ndkdkulmista. Harry Tuttle
vastasi omassa kirjoituksessaan Slow films, easy life (Sight&Sound) kriittisesti Jamesin
kirjoitukseen monestakin lahtokohdasta. Hén tarttui esimerkiksi Jamesin tapaan kayttad
“hidas” sanaa keskusteltaessa CCC -suuntauksesta ja pitdd hitauteen keskittymistd
atheen  keinotekoisena  yksinkertaistamisena.  Tuttlen ndkemyksen  mukaan
tyytymattomit katsojat pysyttelevit teoksen pintatasolla kykenemétti saamaan teoksesta
irti mitddn syvempid. Han myos perdénkuuluttaa, ettd elokuvakriitikot osaisivat katsoa,
ei pelkdstddn mitd teoksessa ndytetddin, mutta myOs mitd jitetddn nadyttdmatta. (Tuttle

2010.)

Akateemikko ja kulttuurikriitikko Steven Shaviro toi omassa Slow Cinema Vs Fast
Films -blogikirjoituksessaan esille huomion, kuinka nykyajan slow cinemasta tuntuu
puuttuvan jotain erityistd, kun niitd vertaa 60-luvun slow cineman varhaisiin
pioneereihin. Hén antaa esimerkkejd, joiden mukaan Michelangelo Antonionin kuvaus
ahdistuksesta ja ikdvystymisestd, ja mietiskely luonnontilojen ja rakennettujen tilojen
tyhjyydesté oli rohkeaa ja provokatiivista. Toisena esimerkkind hdn mainitsee Chantal
Akermanin elokuvien syventymisen naisten eldmien jokapdivdiseen kauhuun.
Kolmantena hin mainitsee Miclos Jancésn elokuvien kuvauksien jéiset piruetit valtavan
kokoisilla nummilla armeijoiden ympérilld. Neljdntend hén mainitsee Andrei
Tarkovskin elokuvien kérsiviéllisyyden ja ajallisuuden tunteen. Shaviron mukaan
jokainen niisti tekijdistd oli ddrimméinen omilla yksiléllisilli tavoillaan. Aidrimmaiselld
hén tarkoittaa sitd, kuinka he koettelivat elokuvantekemisen rajoja darimmaéisyyksiin

asti. (Shaviro 2010.)

Shaviro jatkaa, ettd hidn ei nde samanlaista uskallusta, provokatiivisuutta ja rajojen
rikkomista nykyajan slow cinemassa. Hdnen mukaansa on kédynyt pdinvastoin, silld
elokuvakerronnan hitaudesta ja véhidsanaisuudesta on tullut rutinoitunutta ja niin

kutsutun "vakavan taide-elokuvan" standardi ja klisee. Hinen mukaansa kaikista
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kiinnostavimmat teokset ovat sellaisia, jotka pystyvit rikkomaan totutun slow cineman
rajoja késittelemilld eldmdn kaikkia erilaisia ulottuvuuksia. Shaviro myds nidkee slow
cinemassa piirteitd taantumisesta, jossa haikaillaan vanhempia aikoja eikd vélttimatta
haluta kisitelld nykymaailman nopeutta, digitalisoitumista ja muita voimakkaita ilmioita

ja yhteiskunnallisia muutoksia. (Shaviro 2010.)

Dan Fox tuo esille omassa kirjoituksessaan Slow, Fast, and Inbetween, kuinka
polarisoitunut ja kahtiajakautunut keskustelu slow cinemasta on. Fox huomauttaa, ettéd
keskustelua vaivaa kaksinapaisuus, jossa Jamesin kaltainen kriitikko ei vilttimatta
uskalla myontda tylsistyvanséd nditd hitaita elokuvia katsellessaan silld uhalla, ettd hinta
saatettaisiin pitdd kulttuurillisesti tietiméttoménd ja harjaantumattomana. Toisaalta on
taas mahdollisuus tulla leimatuksi teeskentelijéksi ja hienohelmaksi. Foxin mukaan
tallaiset jaottelut kaventavat keskustelua liittyméddn vain luokkaan ja makuun, elitismin
ja populismin viliseen yksinkertaistavaan jaotteluun, jossa elokuvamaailmaa

hahmotellaan binédérien kautta. (Fox 2010.)

Osanottajia keskusteluihin on useita, kuten Orhan Emre Caglayan kéy diskurssia ldpi
véitoskirjassaan Screening boredom: the history and aesthetics of slow cinema.
Caglayan huomauttaa, kuinka keskustelu on pddosin ldhtenyt kdyntiin elokuvablogien
kautta enemmin journalistiseen suuntaan keskustelun kuitenkin pitdytyessd pddosin
internetin sisdpuolella. (Caglayan 2014, 4.) Keskustelu vaikuttaa myds slow cinema -
kisitteeseen siind, kuinka késite helposti saatetaan liittdd kahtiajakautuneisuuteen
Hollywoodin ja slow cineman vililld. Tésséd tapauksessa Hollywood edustaa nopeutta,
valtaa, viihteellisyyttd ja tehdastuotantoa. Slow cineman taas voidaan ndhdéd edustavan

hitautta, vaihtoehtoisuutta ja taiteellisuutta elokuvamaailmassa.

Slow cinema kytkeytyy vastareaktiivisuuden kautta sithen, ettdi mitd nykyajan
rahantuotannon maksimointiin pyrkivdt nopeat viihteelliset elokuvat edustavat.
Nykyisin kuitenkin slow cinemaa on alettu tutkimaan tarkemmin ja diskurssi on saanut
enemman sdvyja ja padssyt laajentumaan. Elokuvallisen ilmaisun liséksi samantyyppisti
litkehdintdd on ndhty muillakin eldmén osa-alueilla: Slow Food, Slow Science ja Slow
Criticism ovat muutamia esimerkkeja kansainvélisistd liikkehdinndisté, joiden taka-ajatus

on samansuuntainen. (Caglayan 2014, 11.)



2.2.

Slow cinema pitdd sisdllddn monenlaisia elokuvia ja tyylejékin. Rajanveto suuntauksen
sisdpuolelle ja ulkopuolelle jddvien elokuvien vililli ei ole aina selkedd. Vuosien
varrella on Kkirjoitettu erilaisia listoja tekijoistd ja elokuvista, joita on mdiéritelty
kuuluvaksi slow cinemaan. Esimerkkind Caglayanan kirjoittama Slow Cinema
Filmography (1975-2013) -lista viitoskirjansa loppupuolella. (Caglayan 2014, 243-
253.) Kategorisointi on kuitenkin aina véistimittd myos tulkintaa ja slow cinema pitdd
kuitenkin sisdllddn monia maddrittdvid elementtejd. Siksi on hyvé, ettd keskustelua
kdydédan jatkuvasti, jotta voisimme ymmaértdd paremmin minkélaista on nopea ja hidas
elokuva. Esitdn seuraavassa osassa lyhyesti slow cineman historiallisen taustan.

Erittelen myds suuntauksen erityispiirteitd sen mukaan miten vuosien aikana slow

Taustoitus ja erityispiirteet

cinemaa on pyritty mééritteleméén eri tahoilla.

2.2.1

David Campany tiivistdd kirjoituksessaan Introduction // When to be Fast? When to be

Slow miksi slow cinemalle ja hitauden kaipuulle nykymaailman nopeuden keskelld on

Slow cineman historia nopeasti

lopulta syntynyt oma tarpeensa:

After the Second World War, European and North
American culture began to be dominated by the ideologies
of mainstream cinema, television, lifestyle culture,
saturation advertising and mass distraction. In this new
situation speed lost much of its critical edge and most of its
artistic credentials. To be radical in this new situation was
to be slow. A stubborn resistance to the pace of spectacle
and money-driven modernization seemed the only creative
option and it came to characterize the landmarks of art and
film in the latter decades of the last century. (Campany
2007, 10.)
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Toistaiseksi ei ole olemassa selkedd ja yksiselitteistd narratiivia slow cineman
historialle, mutta hyvdd yleiskuvaa sen taustasta on pystytty kuitenkin nykyisin jo
rakentamaan. Caglayan kéy lépi tarinoita siitd, kuinka esimerkiksi Victor Sjostromin
Ajomies (Korkarlen) elokuvaa monet aikalaiskriitikot pitivdt hitaana vuonna 1921.
My0s tanskalaista elokuvaohjaajaa Carl Theodore Dreyerid pidetdén yhtend varhaisena
slow cineman pioneerina, vaikka nykymittapuulla kohtausten pituudet ja tahti eivét
vélttimattd ndyttdydykadn aivan yhtd radikaaleina. Esimerkkiné hitaammasta elokuvasta
mainittakoon hdnen ohjaama Vihan pdivi (Vredens dag) vuodelta 1943. Cannesissa
jérjestetyssd Michelangelo Antonionin Seikkailu (L'Avventura) elokuvan néytoksessd
yleiso vislasi ja huuteli vaatimusta, ettd elokuva jo leikkaisi seuraavaan otokseen, kun
kohtaukset venyivdt pidempid aikoja kuin mihin aikalaiset olivat tottuneet. Kriitikot
pitivit Antonionin teosta raivostuttavan hitaana ja tylsénd, vaikka mydhemmin

teoksessa alettiin ndkemaidn myods omat ansionsa.

Myos elokuvamaailman ulkopuolella on nidhty olevan olennaisia slow cinemaan
vaikuttaneita tekijoitd enemmin kuvataidemaailman sisélld. Andy Warholin kohdalla
elokuva- ja taidemaailma epiilemittd kulkivat sulavasti kdsi kddessd. 1960-luvun
avantgardessa ja kokeellisessa elokuvassa, kuten Warholin kahdeksantuntisessa Empire
(1964) -filmissd tai reilun viisituntisessa Sleep (1963) -filmissd, on molemmissa
omanlaista ddrimmaisyyttd. Michael Snown kolmetuntinen La Région Centrale (1972)
kuuluu samaan alueeseen ja kaikkien ndiden teosten on ndhty sisdltivédn slow cinemaa
edeltdvdd ajattelua. Nditd Warholin ja Snown teoksia yhdistdd ajatus ddrimmaisesti
kestosta ja katsojan asettamisesta tarkkailijan asemaan. Teoksissa on pyritty
kaappaamaan ajan todellista kestoa pitkdlld aikavalilld. (Caglayan 2014, 10.) Mika
Taanila muistuttaa kuitenkin omassa artikkelissaan Hitaan kolme mestaria liittyen Sleep
ja Empire teoksiin, kuinka Warhol ei ole luultavammin tarkoittanut nditd katsottavaksi
kokonaan, vaikka se onkin ollut periaatteessa mahdollista. Taanila lisdd, ettd
taméntyyppisten teosten kokemiseen saattaa joskus riittdd pelkéstdén teoksesta ndhty
lyhytkin véldhdys tai tiedonmurunen, kuten hén viittaa Douglas Gordonin viisi vuotta

kestdaviin Five Year Drive-By (1995) teokseen. (Taanila 2007.)

Andrei Tarkovski on myds olennainen tekijd slow cineman historian jatkumossa. Hanen
elokuvatyyli alkoi kehittyd omaan hitaampaan muotoonsa viimeistdin Solaris (1972) ja

Peili (1975) elokuvien tekemisen aikaan. Jos Tarkovski edustaa slow cineman
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runollisempaa ja unenomaisempaa osastoa, Béla Tarrin elokuvat taas kuuluvat slow
cineman ddrimmaisempéin osastoon. Erityisesti Damnation (1988) elokuvasta ldhtien
Tarrin elokuvia on leimannut erityisen pitkdt yhtéjaksoiset otokset, hitaat kamera-ajot,
mustavalkoinen kuvaus, pikimusta huumori ja ldhes reaaliajassa kuvattu ankea
arkirealistisuus. Esimerkkind mainittakoon hénen 1994 valmistunut elokuva
Satantango, jonka reilu seitseméntuntinen kesto ja kerronnan darimmaiisen rauhallinen
tahti vaativat katsojalta tdysin uudenlaista tapaa asennoitua elokuvan kokemiseen.
Teosta ei pelkistdin katsota, vaan pikemminkin sen kanssa vietetdén kokonainen péiva.
Satantangon arvo slow cineman historian kontekstissa on merkittdvé, erityisesti kun
otetaan huomioon, ettd teos on alunperin tarkoitettu esitettdviksi perinteisessd

elokuvateatteriymparistossa.

2.2.2 Pitkit otokset

Matthew Flanagan kiteyttdd muutamia puolia slow cinemasta kirjoituksessaan Towards
an Aesthetic of slow in Contemporary Cinema. Yksi olennainen tunnistettava ja
médrittdva tekninen piirre slow cinemassa on pitkén yhtdjaksoisen otoksen kéyttiminen.
Usein slow cinemassa ajankulumiseen ei pelkéstdéin vihjata, vaan aika néytetddn
kokonaisuudessaan, jolloin otoksen kesto itsessddn paljastaa ajan todellisuuden. Otosten
kestoa mittaavissa tutkimuksissa on kéytetty termid average shot length (ASL) eli
otoksen keskimédrdinen pituus. David Bordwell kirjoittaa, kuinka 1960-luvun jilkeen

ASL on selkeisti alkanut pienentya.

Kun on tutkittu kokopitkien Hollywood elokuvien otosten keskimairdistd pituutta,
Bordwell on paissyt seuraaviin tuloksiin: 1960-luvun elokuvassa ASL on 8-11 sekunnin
valilld. 1970-luvun elokuvassa ASL liikkkuu 5-9 sekunnin kohdalla. 1990-luvulle
tultaessa ASL on lyhentynyt 2-8 sekuntiin. (Bordwell 2005, 26.) Flanagan tdydentdi
havaintoa antamalla esimerkin, kuinka The Bourne Supremacy (2004) ja The Bourne
Ultimatum (2007) elokuvien ASL liikkuu hieman alle 2 sekunnin kohdalla. Naitad lukuja
voidaan verrata yleisesti slow cinemana pidettyjen elokuvien otosten keskimaérdisiin
pituuksiin: ASL on 35,1 sekuntia Carlos Reygadasin elokuvassa Stellet Licht (2007),
66,7 sekuntia Hou Hsiao-hsienen elokuvassa Café Lumiére (2003), 151,4 sekuntia Béla
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Tarrin elokuvassa Sdtantango (1994) ja 884,8 sekuntia Abbas Kiarostamin elokuvassa

Five: 5 Long Takes Dedicated to Yasujiro Ozu (2005). (Flanagan 2008.)

Pitkét otokset eividt valttdimattd yksin tee elokuvasta slow cinemaa, kuten Liicia Nagib
huomauttaa artikkelissaan The Politics of Slowness and the Traps of Modernity.
Esimerkkind hdn mainitsee nykyaikaisella digitaalitekniikalla toteutetun sci-fi
toimintaelokuvan Children of Men (2006), joka siséltdd hyvinkin pitkid yhtendisid
otoksia, mutta kyseistd elokuvaa ei kuitenkaan voida lokeroida kuuluvan slow

cinemaan. (Nagib 2016, 27.)

2.2.3 Arkipiiviisyys ja epidramaattisuus

Flanagan jatkaa kirjoituksessaan, kuinka olennaista slow cinemalle on dramaattisten
juonikuvioiden karsiminen minimiin ja keskittyminen arkipdivdisiin tapahtumiin.
Samalla perinteiset elokuvakerronnan elementit ja konfliktit pyritdén pienentimédn tai
véistimain kokonaan. Flanagan my0s ehdottaa puhuttavan pelkdn abstraktin "hitauden”
sijaan mieluummin "hitauden estetiikasta” (aesthetic of slow) slow cineman yhteydessa.
Hin perustelee, ettd hitauden estetiikka kuvaa paremmin teoksen kokonaisen muodon ja

rakenteen suunnittelua, eikd vain tyylillisisid piirteitd. (Flanagan 2008.)

Flanagan kuvailee, kuinka slow cinema on myods kédvelemisen elokuvaa (cinema of
walking). Tamai viittaa tiettyyn tyylilliseen tapaan, jossa on voimakkaasti keskitytty
kuvaamaan hahmojen kédvelemistd, vaikka juonellisesti ndilld kohtauksilla ei ole niin
suurta painoarvoa, mutta temaattisesti ja tyylillisesti sitdkin enemmén. Kyse on
arkipdivdiseen tapahtumaan keskittymisestd, mitd tyypillisesti teemme paljon ja mikd
normaalisti juonivetoisessa elokuvassa leikataan pois ylimédérdisend. Kéveleminen on,
kuten miké tahansa arkinen ja aikaa vievd asia, olennainen osa slow cinemaa, jossa
nimenomaan pyritddn 10ytdmdin pienistd ja toistuvista tapahtumista mahdollisimman

paljon sisdltod ja merkitysta.

Jonathan Romney kuvailee kirjoituksessaan In Search Of Lost Time, kuinka slow

cinemassa tapahtumille annetaan vdhemmin painoarvoa ja sen sijaan korostetaan
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tunnelmaa, mielikuvituksen herédttdmistd ja ajan kulumisen kokemuksen merkitysta.
Téllaisessa  ldhestymistavassa  katsoja  tehdddn  tietoiseksi  katseluprosessin
reaaliaikasuudesta, jossa katsoja huomaa jokaisen minuutin ja sekunnin viettdessdén
aikaansa teosta katsellessaan. (Romney 2010.) Tauot, tapahtumattomuus, kerronnan
kulun pysdhtyminen ja odottaminen kuuluvat olennaisesti slow cineman

ilmaisukeinoihin.

2.2.4 Politiikka ja maailmankuva

Caglayanan huomauttaa, ettei slow cinema ole pelkéstdén tyylid, pitkid otoksia ja
tapahtumattomuutta. Hidnen mukaan slow cinemassa toistuu my0s seuraavanlaisia
tuntemuksia ja teemoja: Pessimistinen suhde maailmaan, ahdistuksen tunteet, masennus,
epdtoivo, tylsyys, eldmin monotonisuus, vieraantuminen ja henkinen uupumus

elokuvien hahmojen eldméssi. (Caglayan 2014, 27.)

Slow cineman ndkyvyys on pitkdlti jadnyt elokuvafestivaalien sisdlle. Monet slow
cinemaan kuuluvat teokset ovat luonteeltaan liian hitaita eikd niiden usein arvioida
menestyvian lippuluukuilla riittdvdn  hyvin, jotta teoksia tuotaisiin isoihin
elokuvasaleihin esitettdviksi. Slow cinemaa leimaakin taide-elokuville tyypillinen
marginaalinen osuus rahoituksesta ja markkinalevityksestd. Tdméd toisaalta kuvastaa
slow cinemaan liitettdvdd arvoa kulutusvastaisuudesta. Matthew Flanagan kirjoittaa
tyoldisyydestd ja sen kuvauksesta slow cinemassa. Hinen mukaan kaiken kattavan
kapitalismin jalkoihin jdineet vdhdosaisemmat ovat temaattisesti hyvin kytkoksissd

slow cinemaan:

The distinctive aesthetics of slow films tend to emerge from
spaces that have been indirectly affected or left behind by
globalisation, most notably in the films of Alonso, Bartas,
Jia, Costa and Diaz. Alongside the contemporary
neorealism of La libertad, many individual works by these
filmmakers turn their attention to marginal peoples (low-

paid manual labourers, poor farmers, the unemployed and
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dispossessed, petty criminals and drug addicts) subsisting
in remote or invisible places, and depict the performance of
(waged or unwaged) agricultural and manufacturing work
that is increasingly obscured by the macro volatility of
finance-capital's huge speculative flows. (Flanagan 2012,
118.)

Flanagan jatkaa, kuinka myohdisen kapitalismin maailmassa tuotetun kaupallisen
elokuvan vaatiman katseluajan hyotysuhteen halutaan myds rahallisista syistd
maksimoida. Hyddyn ja tuoton ndkdokulmasta katsottuna slow cinemassa aikaa ei
investoida asianmukaisesti ja tehokkaasti. Aikaa menee niin sanotusti “hukkaan”.
(Flanagan 2012, 122.) Téami valottaa syitd miksi slow cinemaa voidaan pitdd
marginaalisena ja ajankdyttonsd suhteen kulutustehokkuuden vastaisena elokuvallisena
suuntauksena. Kun téllaiseen suuntaukseen lisdtdén joidenkin slow cinema -elokuvien
valtavan pitkdt kestot, kdy niiden esittdminen tavanomaisessa kaupallisessa

elokuvateatterikontekstissa harvinaiseksi.
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3 SUOMALAINEN VIDEOTAIDE

Téssd luvussa analysoin neljdd suomalaista videoteosta ja erittelen milld lailla slow
cinema -tyyli tulee esille teoksista. Rajaan aineistohakuni AV-arkin ylldpitiméan
kokoelmaan suomalaisesta videotaiteesta, joka on tavoitettavissa internetin kautta.
Jokaisen teoksen kohdalla kuvailen teoksen rakennetta ja tapahtumia, analysoin lyhyesti
teoskuvausta ja lasken teoksen ASL -luvun. Lopulta erittelen teoksen teknisid
erityispiirteitd ja vaikutelmia, joiden mukaan luokittelen teoksen kuuluvaksi slow

cinemaan.
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Stillkuva teoksesta Maisema. Axel Antas. Kuvaldhde: AV-arkki.

3.1. Maisema / Axel Antas, 2007

Teoksen virallinen teoskuvaus on seraavanlainen:

Iso video projisointi haihtuvasta maisemasta. Maisema
hdamdrtyy ndkymdstd yhtd nopeasti ilmestyessddn ja
kadotessaan. Teos on pohdinta hauraudesta ja hetken

kauneudesta.

Teos on kuvattu yhdelld liitkkumattomalla 10 minuutin ja 21 sekunnin otoksella.
Teoksen ASL on 621 sekuntia. Teoskuvauksessaan Antas korostaa pohdintaa, haurautta,
hetkellisyyttd ja kauneutta. Slow cinemalla on pitkdt perinteet maiseman ja luonnon
kuvauksessa, johon Antasin teos nimenomaan keskittyy. Teos alkaa hyvin tihedstd
sumusta, josta on vaikea erottaa mitddn. Pikkuhiljaa 40 sekunnin kohdalla alareunasta
alkaa paljastua puiden latvustoja ja kaukaisempia muotoja. Noin puolentoista minuutin
kohdalla katsoja alkaa hieman hahmottamaan muitakin puidenlatvoja sumun hiljakseen
viistyessd vasemmalle. Teoksen ddnettomyys korostaa visuaalisuutta, ja Antasin teos

onkin kutsu pysdhtymiseen ja tarkkailuun, mika kuuluu olennaisesti slow cineman.
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Maisema sukeltaa uudestaan usvan peittoon noin viiden minuutin kohdalla. Téssd
vaiheessa katsoja ei ole edelleenkdén pddssyt kunnolla hahmottamaan, minkélaisessa
ympdristossd, millda korkeudella tai miten laaja-alaisella paikalla teos on kuvattu.
Teoksen lopussa katsoja todistaa lyhyen usvasta kirkastuneen hetken, jolloin hidn pystyy
paremmin hahmottamaan, kuinka otos on kuvattu ylempénd rinteessid ja alareunassa
oleva pelto tulee ensimmdistd kertaa ndkyviin. Teosta leimaa viipyilevyys, vaikka
usvainen kuva onkin jatkuvassa liikkeessd. Katsoja voi tarkkailla ja ndhdd usvan
muotojen muutosta ja sen paljastavia kohtia maisemassa. Kuva ei siis teoksessa ole

minddn hetkend tiysin pyséhtynyt tai kuollut.

Teoksessa on kaksi selkedd tapahtumaa, joista ensimmdiisessd kolmen linnun parvi
lentdd sumun keskelld kaukana kuvan yldreunan poikki 7 minuutin kohdalla.
Arkipdivdisyydestddn huolimatta, lintujen lennolla on voimakas vaikutus; se tulee
ylldttden ja vaivihkaa, mutta rikkoo viimeisen seitsemédn minuutin ajan hallinneen
sumun kokonaisvaltaisuuden. Lintujen lento on pienuudessaankin suuri tapahtuma, kun
ottaa huomioon teoksen sithen astisen tasaisuuden ja hidmyisyyden. Kahdeksannen
minuutin kohdalla yksittdinen lintu lentdd nopeasti paljon ldhempénd kameraa kuvan
poikki ja tuntuu vieldkin isommalta hetken sattumalta, joka vie huomion itse

maisemasta.

Slow cinemalle on olennaista, ettd pienistd ja madrdltddn vidhdisistd elementeistd voi
katsoja saada paljon enemmén irti. Pienien tapahtumien merkitys korostuu, kun
audiovisuaalisten impulssien mddrd on hyvin rajoitettu. Teoksessa korostuu
pysdhtyminen luonnon &érelle tarkkailemaan usvan arvaamatonta liikettd ja elididen

satunnaisia ilmestymisia.
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Stillkuva teoksesta The Black Bay Sequence. Elina Brotherus. Kuvaldhde: AV-arkki.

3.2. The Black Bay Sequence / Elina Brotherus, 2010

Teoksen virallinen teoskuvaus on seraavanlainen:

Tutkielma sddstd, vedestd ja taivaasta sekd hahmosta joka
kéivelee veteen, palaa ja poistuu kuvasta. Kamera pysyy

paikallaan kokonaisen kesdn, eri aikoihin pdivdlld ja yolld.

Brotheruksen videoteos on reilun tunnin mittainen kokoelma 39 otosta, joiden kestot
vaihtelevat keskiméérin 1,5 minuutin ja reilun 2 minuutin vélilld. Teoksen ASL on 92,6
sekuntia. Teos rakentuu toisteisesta performanssista, joka on kuvattu jarven rannalla
kuvan komposition ja kameran sijainnin pysyessd samanlaisena eri otosten valilla.
Teoksen narratiivi rakentuu yhdestd naishahmosta, joka tulee kuvaan kameran oikealta
puolelta ja kdvelee kuvan keskelld suoraan kohti jarved kamerasta poispdin matalassa
vedessd. Hahmo pulahtaa veteen ja ui lyhyen hetken, ui takaisinpéin, nousee vedesti,
kivelee keskelld kuvaa takaisin ja poistuu kuvasta samaa reittid, kuin oli tullutkin. Tdma

performanssi toistuu kolmea kertaa lukuun ottamatta hyvin samantapaisesti.

Teoskuvauksessa Brotherus korostaa tutkielmallisuutta, vettd, taivasta, kesdd ja
kdvelevdd hahmoa. Hidn myos pohjustaa, etti teos on kuvattu yhden kesdn aikana
vuorokauden eri aikoina ja eri pdivind ja 0ind. Teosprosessin avaaminen tekstin kautta

korostaa kuvattujen tekojen performatiivista ja faktuaalista puolta, silld se antaa
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katsojalle tiedon, milld aikavililld teos on oikeasti toteutettu. Vaikka alastoman hahmon
performanssi on tdrked, on aivan yhtd merkityksellistd teokseen kaapattu maisema.
Padosassa on myods jokaisessa otoksessa vaihtuva sdd, pilvien muodostelmat,
vedenpinnan vireily, virimaailmojen vaihtelu, auringon sijainti ja valojen ja varjojen
muodostelmat. Teoksen tahti on slow cinemalle tyypillisesti viipyilevd ja
litkkkumattoman kameran kdytto jattad katsojalle tilaa ja aikaa kuvan rauhalliseen
tarkkailuun. Katsoja alkaa teoksen toistuvien otosten aikana tottua hahmon
rituaalinomaisesti toistuvaan ja luonnon keskelld tapahtuvaan lyhyeeseen vedessd

kdvelyyn ja uimiseen.

Teoksessa ei ole lainkaan d4ntd, miké korostaa tunnelman rauhallisuutta ja seesteisyytta.
Teoksen rakenne on yksinkertaisen toisteinen ja jokainen otos kuvaa tapahtuman
kokonaisuudessaan leikkaamatta. Tdllaisessa minimalistisessa teoksessa mikrovaihtelut
ja pienet yksityiskohdat saavat aina enemmin painoarvoa. Katsojalla on aikaa tarkkailla
vedenpinnan viéreilyn vaihteluita eri sddtiloissa. Veden pinta nidyttdytyy eri kuvissa
harmahtavalle, voimakkaan sinertdville ja tasaisen peilinkirkkaalle. Teos kutsuu
katsojaa herkistyméén luonnon jatkuvalle muutokselle ja teoksessa palataan takaisin
perusasioiden ddrelle, kuten ihmisen kehollisuuteen, luonnontilaan ja rauhalliseen
kulkemiseen ja aistimiseen. Ndméa elementit hitaan kerronnan kanssa liittdvit

Brotheruksen teoksen vahvasti osaksi slow cinemaa.
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Stillkuva teoksesta '"‘l"‘e‘e.sej:éi yhteiékﬁntaruumiista (Noitaympyrit 2). IC-98. Kuvalihde: AV-arkki.
3.3.  Teesejia yhteiskuntaruumiista (Noitaympyrit 2) / IC-98, Visa Suonpiii ja
Patrik Soderlund, 2007

Teoksen virallinen teoskuvaus on seraavanlainen:

“Noitaympyrdt 1-3” on kolmen lyijykyndpiirrosanimaation
sarja, joka kuvaa luonnon ja kulttuurin, eldmdn ja tyon,
talouden ja hyvdiksikdyton noitaympyroitd monirytmisissd

maisemissa.

Noitaympyrit 2 -teos on slow cinemaksi hieman poikkeuksellisesti animaatio. Teoksen
reilu 35 minuutin keston aikana ei ole varsinaisesti yhtddn leikkausta, vaan kuva
koostuu pysédhtyneestd piirustuksesta, joka hiljakseen muuntaa hdivytysten kautta
muotoaan. Teoksen ASL on 2105 sekuntia. Teoskuvaus on lavea ja lyhyt, miki toisaalta
antaa teokselle lisdd tilaa tulkinnalle. Katsojalle ei silti jdd epdilystdkdin teoksen
kisittelemistd teemoista. Keskityn tisséd teossarjan keskimmaéiseen osaan, mutta kaikki
sarjaan kuuluvat animaatiot kuitenkin liikkuvat temaattisesti samoissa aihepiireissi.
Noitaympyrit 2:ssa kuva alkaa pysdhtyneestd autiomaasta. Maan ja taivaan erottaa
horisonttiviiva. Hiljakseen keskelle maahan alkaa ilmestyd ympyrd, joka kehittyy

hiljakseen kaivaukseksi. Kaivauksen ympdrille alkaa kohota maakasoja, jotka alkavat
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muodostua kooltaan vuorimaisiksi. Kaivaus syvenee ja ympdrille ilmestyy teitd ja
etualalle pieni ihmisasutus. Lopulta timéd johtaa luonnon tasapainon jarkkymiseen ja
kaivaus alkaa tdyttyd vedestd. Vettd purkautuu ulos kaivauksesta ja johtaa myyttiset

mittasuhteet saavuttavaan vedenpaisumukseen, joka peittdd alleen kaiken.

Koska teos on tarkoitettu installoitavaksi néyttelytilaan, teos on rakenteeltaan toisteinen
ja vedenpaisumuksen laskettua ja kuivuttua pois teos palaa takaisin samaan autioon
maisemaan, josta se alkoi. Teoksen kerronnan rytmi ja rakenne keskittyvét hyvin pitkien
aikaskaalojen kuvaamiseen. Kaksi selkeintd pitkdn aikaskaalan kohtaa ovat, kun
vedenpaisumus on tdyttinyt koko maan ja ainoa pieni liike tapahtuu harvassa pilvessa.
Téstd johtuen katsojalle tulee voimakas vaikutelma siitd, kuinka mielettdmén pitkdn
aikaa vedenpaisumus kestdd maan pidilld. Toinen kohta liittyy teoksen loppuun ja
alkuun, eli autiomaan litkkumattomaan luonnontilaan. Tami taas korostaa katsojalle
sitd, kuinka kauan aikaa luonnontila on saanut olla rauhassa ihmisen vaikutuksesta.
Verrattuna ndihin useiden minuuttien pituisiin ldhes pysédhtyneisyyden tiloihin,
muutoksen tahti kaivauksien tullessa mukaan on nopea ja dramaattinen. Silti
tavanomaiseen elokuvakerronnan tahtiin verrattuna Noitaympyrdt 2:n tapahtumien
kulkua voidaan pitdd varsin hitaana. Téssékin teoksessa korostuu voimakkaasti

maiseman ja luonnon rooli osana teoksen kerrontaa.

Vaikka teoksen aiheet liikkuvat ihmisen aiheuttamassa ympdristotuhossa, aikakausien
syklisyydessd ja luonnonvoimien arvaamattomuudessa, teoksessa on toteutustavasta ja
hitaudesta johtuen my0s toinen merkitysten taso. Tdssd elokuvakerronnan tasossa, mikéd
nimenomaan kuuluu hyvin olennaisesti slow cineman tyyliin, korostuu hidas ja pitkit
aikavilit huomioon ottava ajattelu. Taméd muistuttaa The Long Now Foundation -
lilkkkeen johtavasta ajatuksesta, josta he ovat Kkirjoittaneet omilla nettisivuillaan.
(http://longnow.org/) Liikehdintd korostaa erittdin pitkien aikavélien huomioonottavaa
ajattelua vastapainona nykypdivin nopealle kulttuurille. He toivovat voivansa edistdd
hyvin pitkdn aikavdlin huomioonottavaa ajattelua ja kantaa vastuuta seuraavan
kymmenen tuhannen vuoden pddhin. IC-98 kaisittelee tematiikkaa laajalla skaalalla ja
mielikuvituksellisella ja konseptuaalisella tasolla. Naitd piirteitd korostaa teoksen
piirustuksellisuus, joka mahdollistaa mahdottomienkin tapahtumien kuvittamisen.
Muistutus hitaasta ja pitkdn aikavélin ajattelemisesta, ja teoksen ajallisesti suuren tilan

antaminen katsojalle sopivat slow cineman eetokseen saumattomasti.
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Stillkuva teoksesta Nanjing Grand Theatre. Hannu Karjalainen. Kuvaldhde: AV-arkki.

3.4. Nanjing Grand Theatre / Hannu Karjalainen, 2012

Teoksen virallinen teoskuvaus on seraavanlainen:

Nanjing  Grand  Theater  oli  Hollywood-elokuviin
erikoistunut elokuvateatteri 1930-luvun Shanghaissa. 2000-
luvun alussa rakennus joutui vdistymddn monikaistaisen
moottoritien alta. Massiivisessa operaatiossa  koko
rakennus nostettiin maasta ja siirrettiin muuanne. [sic] Teos

on kuvattu alkuperdiselld paikalla.

Karjalaisen videoteos on yhdelld liikkumattomalla otoksella kuvattu reilu 5 minuuttia
pitkéd teos. Kuva koostuu heijastavasta pinnasta, josta nikyy sumentuneena kaupungin
litkennettd ja autoja. Taustalla ndkyy likaisen harmahtava rivistd haaleita pilvenpiirtdjii.
Teoksen ASL on 310 sekuntia. Nanjing Grand Theater on tyyliltd&n minimalistinen teos
ja ainoat leikkaukset tapahtuvat &iniraidalla. Teoksen ymmairtdmisen kannalta on
olennaista tietdd teoksen taustat vanhasta elokuvateatterista ja moottoritien
rakentamisesta. Kun katsoja saa nimé tiedot, hdn pystyy yhdistimiin autojen sumeat

heijastukset ja pilvenpiirtdjét Shanghaihin.



25

Aidnimaailma koostuu projisoidun filmin hieman rakeisesta #inesti hiljaisuuden
keskelld. Seuraavaksi katsoja kuulee lyhyitd katkelmia miesdénestd. Pian katsoja voi
yhdistdd mielessddn, ettd katkelmat ovat jostain nimedmittomistd vanhemmasta
filmistd. Tdméa vaikutelma korostuu &inimaailman toisessa osiossa, jossa kuulemme
pelkkien lauseiden lisdksi myds katkelman elokuvamusiikkia ja dialogia. Tdma
yhdistettynd kuvaan luo vaikutelman urbaanista tyhjyydestd ja eloisan elokuvaddanen
ristiriidasta. Karjalainen on nidhnyt olennaiseksi kuvata hyvin rajattu otos itse teatterin
paikalla. Teoskuvauksessa asian tuominen esille on tietysti tulkinnan kannalta

olennainen, silld kuvasta itsestéén sité ei katsoja voi péétella.

Audiovisuaalinen niukkuus on tyypillinen slow cinemassa kaytetty tehokeino ja sitd
hyodyntiden Karjalainen on rakentanut kokonaan teoksensa. Tekijd antaa juuri riittavésti
vihjeitd itse teoksen ja teoskuvauksen kautta, jotta katsojan mielikuvitus herdd henkiin
Shanghaista ja tuosta vanhasta elokuvateatterista ja tulevasta moottoriticoperaatiosta.
Elokuvaddnien kaikuessa hiljaisuuden keskelld ja katsojan ndhdessd heijastavasta
pinnasta liikettd tuo mieleen edesmenneiden elokuvien projisoinnit. Endid ei
elokuvaprojektori kuitenkaan pydri, vaan jéljelle on jadnyt muistot katoavista kuvista ja
ddnistd. Karjalaisen teos onkin nédyttimatta jattdmisen taidetta. Yksi pitkd yhtendinen
otos, kameran liikkumattomuus, audiovisuaalinen niukkuus ovat kaikki tyylikeinoja,

jotka vievét teoksen osaksi slow cinemaa.



26

4 OMASTA TYOSKENTELYSTA

Tassd luvussa kisittelen opinndytetyond tekemiidni Kivettynyt limbo -videoteosta ja
erittelen milld tasolla slow cinema -tyyli tulee esille teoksestani. Teos oli ndhtévilld
Tampereella Galleria Rajatilalla 11.3. - 28.3.2017 aikana Happy Ending -
lopputyonidyttelyssa.

Stillkuva teoksesta Kivettynyt limbo. Juho Jarvi.

4.1. Kivettynyt limbo / Juho Jirvi, 2017

Teoksen virallinen teoskuvaus on seraavanlainen:

Pinnat ovat jddtyneet, aika on vidntynyt kierteelle. Teos
tekee matkan hahmojen pddn sisdlle, syvimietteisiin,
assosiaatioihin ja pelkoihin. He kaikki ovat omilla
tavoillaan valtavan suurten muutosten keskelld, erilaisten
siirtymdriittien  vdlilld, epdvarmuuksien tiloissa. He
yrittdvdt ratkoa ongelmiaan dlyllisesti, tunteiden vallassa ja
turtuneina. Mutta lopulta he vain pydrivit aivojensa

ristikkdisten reittien loputonta usvaista kehdd.
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Videoteokseni on vajaa 11 minuuttia pitkd ja siind on 12 otosta. Jokaisessa otoksessa on
kolme liikkumattomalla kameralla kuvattua ja yhteen pééllekkdin héivytettyd
mustavalkoista kuvaa. Teoksen ASL on 53,7 sekuntia. Teoksella on yksinkertainen
rakenne: Teoksessa on kolme keskeistd hahmoa, joille jokaiselle on omistettu kolme
otosta ja jokaisen hahmon osuuden vililldi on siirtymdkuva. N&mi siirtymékuvat
vihjaavat temaattisesti sekd tulevasta ettd menneestd kuvamaailmasta. Esimerkkini
mainittakoon teoksen alussa nédhty kuva, jossa on sivuttain olevien puiden ja kadulla
kulkevien autojen kuvastoa pédllekkdin. Autokuvat viittaavat seuraavaan hahmoon,
jonka ajatuksia kuulemme hénen seisoessa kaupungin keskelld bussien ja ithmisvilindn
ldhelld. Puukuvastot taas viittaavat edelliseen hahmoon, jonka ajatuksia katsoja kuuli

aikasemmin hahmon seisoessa jadtyneen jarven rannalla selkeidsti syrjemmaéssd luonnon

keskella.

Kivettynyt limbo ja nykyinen tydskentelyni rakentuu sekoituksesta kokeellista
elokuvaa, slow cinemaa ja dokumentaarista elokuvaa. Paittotydssdni slow cinema -
tyylin piirteet tulevat ilmi teoksen liikkumattomissa ja vajaan minuutin pituisissa
otoksissa. Teoksen kuvamaailma on yleisestikin pysdhtynyttd, mutta d4nimaailma
voimistuu vililld hyvinkin rauhattomaksi ja sekavaksi. Padllekkdin haivytetyt kuvat on
tarkoitettu luomaan kuvien vilille syntyvid assosiaatioita. Kokeilin teoksen prosessin
aikana hyvin monia yhdistelmid ja ne olivat harvoin tarkkaan suunniteltuja, koska
itsedni  kiinnosti myds yllattyd leikkausvaiheessa mielikuvitusta herattavisti
yhdistelmistd, joita en ollut osannut ennalta arvata. Jokainen teokseen péétynyt
yhdistelmd on lopulta perusteltu ja valikoitunut sopivanlaisen visuaalisuutensa ja
tematiikkansa kautta. Paéllekkdiset kuvastot ja ddnimaailman runsauden koen teokseni
kokeellisemmaksi puoleksi, koska ndma ratkaisut ovat my0ds syntyneet luomisprosessin
aikana enemmin kokeilun, kuin tarkkojen suunnitelmien kautta. Pédllekkdisten
kuvastojen tarkoitus on irrottaa katsoja arkitodellisuudesta ja viedd katsoja kolmen

hahmon epéselvien ajatuksenjuoksujen ddrelle.

Teoksessa esiintyvien hahmojen yhteen sekoittuvat ajatukset, kuten my6s pééllekkdin
asettuvat kuvastotkin, on tarkoitus olla niin runsaita, etti niitd on vaikea sisdistda
kerralla tdysin. Tamé ratkaisu korostaa, kuinka jokaisen hahmon ajatusmaailma on
osittain yhtendistd, osittain ristiriitaista, mutta ikind niistd ei voi olla tdysin perilla.

Katsoja kuulee lauseita sieltd ja tadltd, mikd luo ajatusten katkelmallisuuden.
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Tarkoituksena on antaa katsojalle yleinen vaikutelma siitd, kuinka kulloinenkin hahmo
rakentaa itselleen uskottavaa narratiivia ja maailmankuvaa padssaian. Teoksessa jokaisen
hahmon maailmankuva on rakennettu varsin erilaiseksi toisiinsa ndhden. Erilaisuudella
on tarkoitus korostaa jokaisen hahmon ainutlaatuista tapaa luoda ajattelua omassa
padssdin, vaikka muodollisesti teoksen tyyli kuvata kaikkien hahmojen ajatteluntilaa on
hyvin samanlainen. Muodon samankaltaisuutta korostan kéyttdmalld jokaisen hahmon
kohdalla toisteisesti samanlaisia kuvakokoja ja -kulmia. Visuaalisen yhtendisyyden
tarkoitus on ollut luoda teokseen rakenteellista koherenssia, kun varsinaiset juonelliset
tapahtumat ovat olleet lilan véhiisid, jotta niistd olisi saanut mielekkddn kantavan

voiman teokselle.

Teoksen 1dhtokohta on mennd niin l&helle ihmistd, ettd katsoja padsee kuulemaan heiddn
kaikki ajatuksensa pienien hetkien ajan. Tarkoitus on myos korostaa kuulemista, silld
katsojan tdytyy olla hyvin keskittynyt kuuntelemaan, jos hin aikoo saada selvin
hahmojen sisdisestd sekavasta puheesta. Teoksen kuvastossa jokainen hahmo on
pysdhtynyt seisomaan kddntyneend sisddnpidin. Teoksellani haluan kutsua katsojia
pysédhtymiseen, kuuntelemiseen, tarkkailuun ja mahdollisesti myds myotideldmiseen, jos
katsoja sattuu sellaista kokemaan jotain hahmoa kohtaan. Teokseni sijoittuu slow
cineman kokeellisempaan osastoon. Vaikka teokseni kerronnan tahti ei kuulu slow
cineman ddrimmadisempddn joukkoon, on teoksen kerronnan tahti kuitenkin
huomattavan viipyilevd. Muita olennaisia elementtejd ovat kameran liitkkumattomuus,
pitkdhkot  yhtendiset otokset, aihepiirin arkipdividisyys ja teoksessa tapahtuvan
toiminnan védhidisyys. Ainoa huomattavampi poikkeama slow cinemasta liittyy teoksen

paikoin hyvin rauhattomaan dénimaailmaan.
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5 LOPPUPAATELMAT

Slow cinema esiintyy suomalaisessa videotaiteessa voimakkaasti luonnon ja ympériston
tarkkailun kautta. Teoksien ilmaisukeinoissa suositaan liikkumatonta kameraa, pitkid
yhtdjaksoisia otoksia, dramaattisten tapahtumien véhdistdi méadrds, hiljaisuutta,
toisteisuutta ja tapahtumien merkitysten alleviivaamatonta esilletuontia. Tyypillisesti
ASL on slow cinemassa paljon suurempi verrattuna nykyelokuvaan tai videotaiteeseen,
joka on tavanomaisempaan tahtiin leikattu. Tavanomaisemmin leikatun teoksen ASL
voidaan ndhdd liikkuvan reilusti alle 30 sekunnin. Slow cinemaksi méériteltdvissd
olevia videoteoksia ei kuitenkaan Suomesta 160ydy monia. Téssd tutkimuksessa neljiksi
esimerkkitapaukseksi pddtyneet teokset ovat l0ytyneet monien kymmenien
videotaiteilijoiden ja yli sadan videoteoksen ldpikdymisen kautta. Yksi rajaava tekijd oli

valita jokainen teos eri taiteilijalta.

Slow cinema -késitteelle ei ole vakiintunut suomenkielistd vastinetta "hitaan elokuvan”
nimityksen ollessa arvovirittynyt, mutta my0s ainoa todennikodinen vaihtoehto. Itse
puhun mieluummin esimerkiksi “viipyilevistd”, “mietiskelevdstd” tai “rauhallisesta”
teoksesta tai kerronnasta, kun haluan kuvailla teosta ilman sithen liitettdvaa
automaattista oletusta negatiivisen hitaasta. "Hidas” kuitenkin yhdistyy helposti tylsddn
ja epamielenkiintoisena pidettyihin piirteisiin teoksessa. Jos teoksen kokee
pitkédveteiseksi ja itsessddn turhauttavan hitaaksi, on "hidas elokuva” silloin sopiva ja
kuvaava termi. Tdmad tutkimus toimii ldhinnd pienimuotoisena keskustelunavauksena
slow cinemasta suomalaisen videotaiteen kentélld. Teosten 16ytdmiseen ja laajempaan

merkitysten ymmartdmiseen tarvitsemme lisdé rauhassa tehtyd tutkimusta aiheesta.
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