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Opinnaytetyo on tutkielma graafisen

muodon sisdistavisti visuaalisen viestinnin
voimasta. Tyoni kautta ehdotan uutta visuaali-
sen kielen konseptia, joka haastaa visuaalista
kommunikaatiota.

Tuotokseni on teossarja: ehdottamani konsepti
keskittyy muotoon, joka tuo ilmaisuun uusia ulot-
tuvuuksia; silld voi ilmaista vivahteikkaampia

ja hamirampii tunteita. Visualisoin graafiseksi
muodoiksi tunteita, joita ei ole vield nimetty.

Tuotokseen kuuluu myos niyttelyn ja ajatustani
avaava pienen vihkon. Nayttelyssani pyydan ylei-
sO4 tarkastelemaan muotoja ja tuntemaan eldvisti
tunteita, jotka kohoavat sydamesti. Tutkin, onko
nahdyn ymmartaminen yksilollista, vai saammeko
tuloksena yhteniisen viestin siitd, mitd kukin
muoto viestil.

Avainsanat: visuaalinen kieli, visuaalinen viestinta,
muoto, graafinen suunnittelu, nayttelysuunnittelu

My thesis is a research about the ability of visual
communication as part of graphic form. Through
my project, I propose a new concept, one that
challenges visual communication.

The output is a series of works: the new concept
that [ am proposing focuses on form, bringing
new dimensions to our self-expression; it can

be used to express more nuanced and obscure
emotions. I visualize emotions into graphic forms,
that don’t have a name yet.

The output includes an exhibition and a small
booklet which explains my thoughts. In my exhi-
bition I ask people to examine forms and explore
vividly the emotions that spring from their heart.
I research whether understanding what we see is
a personal experience, or is the result a unified
message about what each form communicates?

Keywords: visual language, visual communication,
form, graphic design, exhibition design
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1 JOHDANTO 1.1 Aiheen valinta ja midrittelemattomat tunteet,
joille emme olla keksineet

Opinnaytetyoni on ehdotus nimea. Tama valaisi ajatustani:
visuaalisen kielen konseptista, onko sitten mahdollista vies-
jossa kokeilen graafisen ilmai- tid muodolla? Kysymykseksi ji4,
suvoiman mahdollisuutta. Tama voinko yleistaa minka kokemuk-
ehdotus haastaa visuaalista sen muu yksilo saa nahdessiin
kommunikaatiota. saman muodon, ja onko heri-
tetylld tunteella yhtalaisyytta.
Lahtokohtana on henkilokoh- Tunne kuuluu aistiimme.
tainen kokemus, joka minulla
on ollut pienesti lahtien: Elaman ithme on, ettei ole
tunteilla on tiettyja mieliku- kahta tasmalleen samanlaista
vituksellisia muotoja. Toisin puun lehted tai kapya, kahta
sanoen muoto kantaa mieles- tasmdalleen samanlaista luon-

tani tunteita. Ne vivahteikkaat non muotoa. Eikd myoskddn ole



kahta tasmalleen samanlaista inhimillisessi lahiymparistos- pohdinnoissani en viittaa morfo-

thmista eitkd ndin ollen kahta sani havaittavia ilmioité, joissa logian muoto-oppiin, joka tutkii

tasmdlleen samanlaista inhimil- on yvhtenevyytti tulkintatavoissa. sanojen muodostusta kielen

listad aistimusta. Kaikki nakevat, Yhteisymmairryksen etsintdin pienimmistd merkitysyksikoisti,

kuulevat, tuntevat, haistavat ja palaan tarkemmin luvulla 3. joita kutsutaan morfeemeiksi.

maistavat ert tavoin. (Pusa 1967,

3.) Tutkintani rajaan niin, etti kisit- 1.2 Tavoitteet

teleméini aihepiiri pysyy visuaali-

Eroavaisuus siis on olemassa. sen Kkielen ja viestinnin alueella. Opinniytetyoni aihe on vaativa.
Pusa jatkaa kuitenkin, ettd kysei- Niin ollen joudun rajoitta kiin- Huomion, ettei tutkielmaosani
nen eroavaisuus ei ole tiysin nostavia aihealueita, joihin tarjoaa vain teoreettisia perus-
toisistaan poikkeavaa, vaan kuului muun muassa onoma- tietoja. Tavoitteenani on herit-
esimerkiksi paikallisen, idllisen ja  topeeta, semantiikkaa, typolo- tad kohua ammattialallani, kuten
historiallisen ryhmittyneisyyden glaa, piktogrammia, 4anisym- sanotaan japaninkielisen sanon-
takana on olemassa jonkinlainen boliitkkaa, synestesiaa, ja siithen nan mukaan, pienen kiven heitto

keskiarvo. Minun on etsittava perustuvaa eurytmiaa. Muodon veden pinnalle. Henkilokohtaisena
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haasteena on oikeakielisen teks-
tin tuottaminen. Tavoittelen
toimittaa selkei, johdonmukainen
ja asiallinen kirjallinen osuus.

1.3 Tyonkuvaus

Opinndytetyoni muodostuu
kolmesta osasta. Ensimmaisessi
tutkielmaosassa perehdyn
puhtaasti muotoon ja aihepiiriin
liittyviin tutkimustietoihin graafi-
sen suunnittelijan nikokulmasta.
Rajaan kisiteltavin viestinnian
aithepiirin julistegrafiikkaan,
koska julisteen pitdd ilmentidi
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tyon sisaltod nopeasti, selkeisti,
kantaaottavasti ja tunteisiin veto-
teessa graafisen kuvan rooli vies-
tinkantajana on suurempi kuin
muissa julkaisusuunnitteluissa.

Toisessa tuotososassa toteutan
muotopareja, jotka emotionaali-
sesti viestivit ja herittiavit vasta-
tunteita. Ratkaisussa ensimmyai-
sessi osassa kisitellyt teoriat
konkretisoituvat. Suunniteltu
muotosarja on sovellus, jonka
kautta haastan ithmisid, mita
kukin muoto viestii.

Kolmannes paitintiosa on
yhteenveto. Analysoin ihmisten
palautteiden pohjalta ja pohdin,
toteutuvatko tutkimuskysymyk-
sessi asetetut tavoitteet. Lisdksi
mietin hyodynnettavyytti
tulevaisuudessa. O
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2 MUOTO
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2.1 Muodon kisite

Aluksi minun on mairiteltavi
opinndytetyotini varten muodon
kisite. Opinnaytetyossani muoto
el liity plastisen taiteen muoto-
kisitteeseen, joka on kolmiulot-
teinen. Muoto on kuvallinen ja
kaksiulotteinen. Se rakentuu
geometrisistia perusyksikoista
—pisteestd, viivasta ja pinnasta.
Muodolla on kaksi ulottuvuutta,
kuin pituus ja leveys, muttei
syvyytta. Tarkemmin sanottuna
muodolla ei ole massaa. T4lloin
siind el ole myoskidin alaspain

pyrkiviai voimaa eiki jannitetta.
Jotta voin keskittyid puhtaasti
muotoon, opinndytetyossani
muodolla ei ole valoja tai varjoja,
siten el ole perspektiivid. Silméi
havaitsee muodon diriviivan.
Muoto muodostuu tyhjiosti tai
aukoista, jolloin ymparoivat seini-
mat rajoittavat tilan. Siten muoto
on oltava aina suljettu pinta.

Muotoja on erilaisia. Siksi muoto-
jen luokittelu tuntuu luontevalta,
jotta niitd on helpompi kisitella
jatkossa.



2.2 Jaottelu

Yhti yleispatevii jaottelutapaa
el ndyta olevan. Kisittelen ensin
erilaisia muototeorioita. Niiden
pohjalta sovellan sitten oman
jaottelukaavion.

2.2.1 Alkupohdintaa

Prosessin alussa kisitin ihmisen
muusta luonnosta erilliseksi. Tein
ensisijaisen jaon luonnon teke-
man muodon ja thmisen tekeman
muodon vililla.
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Ymmarsin kuitenkin, ettei muotoa
voi olla olemassa ilman ihmist4,
koska muoto on meidan silmin
havaittava todellisuuden projek-
tio. Se sal minut ajattelemaan,
mihin muodon luokkaan thminen
sjjoittuu? Ihminen el tee muotoa,
vaan madirittelee ja luokittelee
havaitsemiansa muotoja. Lopuksi
paadyin siithen, ettd ihminen
onkin itse muodoltaan orgaani-
nen ja olemme luonnon luomia.

2.2.2 Teorioita

Muodon jaotteluteorioita on

monenlaisia, esittelen niisti tyoni
kannalta osuvimpia. Miirittelyn
aloitan yleisimmasti termista:
maailmassa havaitsemamme
muodot jakautuvat ensin kahteen
ryhmaiin, 1) esittdvaan tai 2)
ei-esittavddan. Yhdysvaltalainen
Cornell-yliopiston tekstiilialan
professori, Charlotte Jirousek
(1938-2014)toteaa Art Design
and Visual Thinking -sivullaan
seuraavasti.

Kun tunnistamme arkisia
esineita ja ymparistoja, voirmme
sanoa kuvien olevan realistisia



tai naturalistisia. Toisaalta, kertoo realistisesta tai naturalis- tunnistetaan esittdvan taloa.

mikali kuvia on vaikeaa tai tisesta kuvasta: ”Jos niet kielon, Kuvattuihin kohteisiin liittyy
mahdotonta tunnistaa jokapdi- et kysy miti se esittai, koska myos toissijaisia merkityksid,
vdisen visuaalisen kokemuk- kyseessi oleva kukka on kielo” jothin viittaan kdsitteelld konno-
semme perusteella, voimme (Lohko 2013). Myos ranskalai- taatio. Namd merkitykset kietou-
sanoa niiden olevan abstrakteja. nen kirjallisuustieteilija ja semioo- tuvat yhteen ilmeisen merkityksen
(Jirousek 1995.) tikko Roland Barthes (1915- kanssa. Kuva voi esittada taloa,
1980) esittdd kuvan merkityksen mutta talon voi miettia mieles-
Eli Jirousekin mukaan realis- muodostuvan kahdesta tasosta: samme esimerkiksi mummonmo-
tinen tai naturalistinen kuva kiksi. Konnotaatio muodostuu
kuuluu esittavdaan ryhmaiain, ja Kuvan merkitys muodostuu katsojan kohteeseen liittamien
abstrakti ei-esittdvaian ryhmain. timeisista merkityksista, jothin subjektiivisten tuntemusten seka
Otan esimerkin tekemistani vitttaan kasitteella Denotaatio. kulttuuristen arvojen pohjalta.
Muotoiluinstituutin entisen Jos kuva esittdada taloa, kuvan (Lohko 2013.)
lehtori, Kari Lohkon (1954-) Denotaatio muodostuu yksin-
oppitunnin muistiinpanosta, miki kertaisesti talosta eli kuvan Barthesin teoria menee suurin
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piirtein yhteen ylli esite-

tyn Jirousekin toteamuksen
kanssa kasi kadessa. Paitsi,

ettd Jirousekin kisite abst-

rakti on ns. mahdotonta tunnis-
taa, mutta mikali konnotaa-

tio kohottaa katsojan mieleen
jotain, silloin abstrakti muoto
voikin kuulua myos esittdvaan
ryhmaian. Abstrakti muodon
asema on ongelmallinen. Toisin
kuin taiteessa, viitidn, etti graa-
fisessa suunnittelussa esiintyvét
muodot kantavat aina tarkoite ja
padmaadrd, mukaan lukien abst-
rakti muoto. Niin ollen abstrakti

16

vol kuulua kumpaankin ryhmééin.

Jirousekin mielestid edelld maini-

tut esittava ryhma jakautuu vield
kahteen, joko 1) orgaaniseen tai
2) geometriseen, jotka nahddin
toistensa vastakohtina:

Orgaaniset muodot, kuten esimer-
kikst nama lumen peittamat
kivet, ovat tyypillisesti epasaan-
nollisen muotoisia ja usein
epasymmetrisia. Orgaanisia
muotoja pidetaan usermmi-

ten luonnollisina. Geometriset
muodot puolestaan ovat

nimettyia, saannollisia muotoja
— esimerkikst nelioita, suora-
kaiteita, ympyroita, kuutioiita,
palloja, kartioita ja muita saan-
nollisia muotoja. Naita muotoja
pidetaan useimmaiten thmisen
luomina. (Jirousek 1995.)

Olen samaa mielta Jirousekin
kanssa siitd, ettda orgaaninen
muoto on epasdidnnollinen ja
geometrinen muoto on saannolli-
nen. Teen johtopiitoksen referoi-
dun tekstin sisillon pohjalta;

©Orgaanista muotoa ymparoivi



linja voi olla elivi ja el rytmiin
sidottu, kuten olisi kdsin
vedetty.

OVastakohtina geometrinen
muoto on selkei ja kiintea.
Muotoa ymparoiva linja on
pisteiden vaililld olevia suoria-
tal kdyraviivoja. Viiva on joko
kulmikas tai kaareva, tai
molemmat.

Poikkeukset tdsti jaottelusta
tulee kuitenkin huomata. Kuten
Jirousek itsekin huomauttaa,
kaikki luonnossa esiintyvit
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muodot eiviat kuulu orgaaniseen
muotoryhmain. Esimerkiksi
lumihiutaleet ja saippuakuplat
ovat luonnollisia, mutta kuuluvat
muotonsa puolesta geometriseen
muotoryhméain. On hyvin mielen-
kiintoista, ettd luonnosta siis
loytyy sekd orgaanisia ettd ihmi-
sen madrittelemid geometrisii
muotoja.

Unto Pusa puolestaan lahestyy
muodon madritelmdd hieman

eri ndkokulmasta, mutta hianen
luokittelunsa ei ole varsinaisessa
ristiriidassa ylli esitetyn kanssa.

Suurin jako on tehtavad 1) muoto
1lman elidvai toimintaa ja 2) luon-
non muodon vililld. (Pusa 1963,

245.)

Ensimmaiiseen muotoryhméiin
kuuluu monenlaisia sddnnollisia
Ja geometrisia muotoja. Luonnon
muoto puolestaan viittaa jokapii-
vaisessd ymparistossimme esiin-
tyviin eldviin muotoihin, joilla on
luonnetta ja rakennetta.

Luonto on se alue, missa ei ole
missaan minkaanlaista forma-
lismia. Hengittavia hahmoja ja



elavia muotoja on kaikkialla.
(Pusa 1963, 245.)

Elava luonto on kasvi- ja elain-
maatlmaa. Elamaa on myos
protoplasman molekylaarisissa
rakenteissa, jotka vain mikros-
koobilla havaitaan. Mikro- ja
makrokosmoksen muotomaail-
man thmeet ovat nun valtavat,
etta nithin nahden thmisen kyky
keksid erilaisia muotoja tuntuu

masentavan vahaiselta. (Pusa
1967, 64.)

Hin jatkaa, ettd luontoon
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perustuvaan ryhmain kuuluvat
orgaaninen luonnon muoto ja
mikrorakenteesta periisin olevat
suurennuksen muodot.

Kolmanneksi esittelen Herbert
Readin (1893-1968) muoto-
teoriaa. Han oli englantilainen
taidefilosofi, taidehistorioitsija,
Edinburghin yliopiston profes-
sori ja myos runoilija. Hanesta
puhutaan monilla nimikkeills,
myo6s han Kirjoitti yli 80 kirjaa
elamansi aikana. Yksi niistd
kirjastansa loysin mielenkiin-
toista nikokulmansa.

Han tismentdd ithmisen maaritti-
mai el-elavdid muotoryhmaii tilla
tavalla: ”Yhtd ryhmaii voidaan

kutsua arkkitehtoniseksi ja toista

symboliseksi, toisin sanoen abso-
luuttiseksi” (Read 1950, 47).

Readin mukaan arkkitehtoniseen
ryhmain kuuluu tarkasti suun-
niteltu muoto, jossa ei ole tasa-
painon puutetta; pyramidi tai
taydellinen sommitelma renes-
sanssiajan taildemaalauksessa
kuuluisivat tdhian luokkaan. Nden
Readin jaottelun olevan hedelmal-
lista jatkoa Pusan formalismin



muotokisitteelle. Read jatkaa
pohtimalla: "Ainoana ongelmana
on, kun harkitsemme arkkiteh-
tonista muotoa lukuun ottamatta
sen konseptia tai sisidltod, meilla
on tapana aliarvioida muotoa
ainoastaan absoluuttiseksi, jopa

symboliseksi muodoksi” (Read
1950, 47).

2.3 Oma jaottelukaavio

Niiden neljan ylla esitetyn
muototeorian pohjalta teen
omat luovat sovellukset, silld
olemassa olevat jaottelut eivit

palvele opinniytetyoni padméai-
ria. Olen laatinut jaottelukaa-
viot, mutta tehtdava on haasteel-
linen, silld muotoryhmat eivit
jakaudu selkeasti, vaan niissi
esiintyy paillekkaisyyksid. Ne
ndyttaytyvit luonnoksissa enem-
man (luonnokset 1-3, seuraavalla
sivulla). Lopullinen jaotteluni
syntyi padasiassa niakohavain-
non pohjalta ja keskittyy muodon
ulkoasuun.

Jaottelukaavio soveltuu opin-

ndytetyoni tyokaluksi (kaavio
4, sivulla 21). Tdman paialuvun
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johdosta sain selviksi, ettd opin-
ndytetyoni tuotososassa esiinty-
viat muodot kuuluvat kaikki B1:
Tavoitteellinen abstrakti -muoto-
ryhmaan. Teossarjani muotopari
koostuu joko Bl.1:sta ja B1.2:sta
vastakohtaisesti tai samasta
muotoryhmasti. O
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3 MUOTO
VISUAALISESSA
VIESTINNASSA

22

3.1 Taiteen abstrakti muoto ja
graafisen suunnittelun abstrakti
muoto

Tekemaini jaottelu kaavion
mukaan B: Abstrakti ryhma
jakautuu kahteen; esittaviin ja
el-esittaviadan. Missid kulkee niiden
valinen raja? Vaikuttaa silti, etta
graafisessa suunnittelussa esiin-
tyvit abstraktit muodot kuuluvat
esittaviidn ryhméiin. Ajatustani
tukee yksi Japanin merkittavim-

misti graafisista suunnitteljjoista,
Yusaku Kamekura (1519-1997):

Puhtaan abstraktin taiteen
muotoon ei saa jattaa lahto-
kohdan jalkikuvaa. /...]
Kaupallisuus vaatis meita
luomaan toita, joissa meikki-
tuote esitellaan meikkimaisekst,
ruokatuote ruokamaisekst, kone
konemazisekst ja ladke ladke-
maisekst. Muotoon on jatettava
jalkikuva, joka selittaa lahtokoh-
dan. Rahoittaja er hyvaksy, etta
graafinen suunnittelyja maalaa
puhtaan abstraktin taiteen
muotoa yrityksen tunnisteen
vierelle. Nain ollen syntyy graafi-
sen suunnittelun abstraktt muoto,



j0ssa on jonkinlainen jaanne

lahtokohdasta. (Kamekura 1960,
15-16.)

Graafisessa suunnittelussa esiin-
tyvan abstraktin muodon taus-
talla siis on usein myynnin edisti-
minen. Muodon on oltava esittiva
ja muodon kantaman viestin on
oltava kaikille ymmaérrettava.
Mikali joku haluaa kapinoida tati
asetelmaa vastaan, hdnen on alet-
tava itse rahoittajaksi, tuottajaksi
ja graafiseksi johtajaksi, kuten
esimerkiksi saksalainen graa-
finen suunnittelija Otto Aicher
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(1922-1991). Kuitenkin, on
huomattava, ettd hinen tapauk-
sensa on hyvin harvinainen.

Opinnaytetyotini el rahoita ulko-
puolinen taho, mutta pAdmaa-
rani asettuu graafisen suun-
nittelun puolelle. Tyossidni on
oltava kosketuspinta yleisolle

ja kuvan pitaa sisiltaa jonkin-
lainen suostutteluelementti.
Suostutteluelementti voi olla
esimerkiksi muoto, jossa on siily-
tetty ydinteeman olennaisin osa
tai luotu teemaa muistuttava
muoto. Niin ollen muodon on

oltava esittava.

3.2 Visuaalinen kieli ja graafinen
suunnittelu

3.2.1 Visuaalinen kieli

Termid visuaalinen kieli kdyte-
taan laajasti. Taiderunoilija ja
teoreetikko Alan Prohm toteaa,
ettd termi esiintyy niin taiteessa
kuin joukkoviestimissi ja on
myos tiarkea viline tieteiden ja
koulutuksen alalla (Prohm 2015,
6). Opinnidytetyossiani keskityn
alheeseen puhtaasti visuaalisen



viestinnan nakokulmasta.

Visuaaliseen kieleen kuuluvat
muodon lisdksi muun muassa
merKkit, kirjaimet, ideogrammit
ja varit. Prohmin mukaan "visu-
aalinen kieli ei ole kieli, vaan
pikemminkin kokonainen univer-
sumi resursseja visuaaliselle
merkitykselle” (Prohm 2015, 6).
Visuaalisen kielen viesti tavoit-
taa vastaanottajan eri tavalla
kuin luonnollinen kieli. Kuten
yhdysvaltalainen taidemaalari

Georgia O’Keeffe (1887-1986)
toteaa: "Huomasin, ettd vareilld
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ja muodoilla pystyin valittimaan
asioita, joita en voinut ilmaista
milldan muulla tavalla — asioita,
joille minulla ei ollut sanoja”
(Georgia O'Keeffe Paintings,
Biography, and Quotes 2018).

3.2.2 Ideogrammi

Ideogrammi kuuluu jaottelukaa-
vioni mukaan A’: Symboliseen
ryhmaan. Talla hetkelld kaytos-
samme olevat ideogrammit,
muun muassa symbolit ja pikto-
grammit, palvelevat yhteiskun-
nassa sopimuksenvaraisesti niin,

ettd yksi grafitkka kantaa yhti
merkitysti tai joskus kiteyttida
useita merkityksid. Symboleista
neliapila ilmaisee onnea, kyyh-
kynen rauhaa, ruusu kauneutta
ja sydadn tunteita (Taiteen termi-

pankki 2018).

Esimerkkini piktogrammista
voidaan mainita pyoratuoli-
merkki (kuva 4), joka on hyvin
pelkistetty, mutta kuvaa suoraan
esittimadnsi asiaa (kuva 5).
Oletan niiden olevan kayttokel-
poisia laajemmilla alueilla kuin
symbolit, silld ne ovat tarkoitettu

Kuva 4
Kuva 5.



nimenomaan sanattomaan vies-
tintddn. Joka tapauksessa kysei-
set ideogrammit toimivat vies-
tintdavalineend ainoastaan silloin,
kun tunnemme niiden lukusiin-
not, jotka ovat yhteiskunnas-
samme sovittu.

Huomaan, ettei ideogram-

min perusidea sovi kuvaa-

maan sita, mitd tavoittelen.
Toteuttamani viestintiavilineen
lukemista varten ei tarvita luku-
saannon opettelua. Viitin, etti
muodolla on universaali voima.
Opinniytteeni tuotososassa pyrin
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laajentamaan visuaalisen kommu-
nikaation mahdollisuuksia.

3.2.3 Graafinen suunnittelu
viestintavalineena

Miki on graafisen suunnit-

telun paamairia? Kuten moni
muukin suunnittelija uskoo, Issey
Kitagawa (1967-) vaittaa, etti
Graafisen suunnittelun paamaara
on parantaa kommunikaatiota.
Mini taas luulen, ettd graafinen
suunnittelun tyon perus idea on
lahelld kielen kddntamista:

Graafinen suunnittelu on visuaa-
lisen viestinnan suunnittelua

— kyseessa on s11s kommunikaa-
tio. [...] Kommunikaatio toteu-
tuu yhteisen saannon pohjalta.
Mikali et tunne japanin kieliop-
Dia, e1 voi kommunikoida japa-
niksi. Samoin likennevalokaan
el toimi, ellel tiedda kunkin varin
merkitysta. [...] Graafisen suun-
nittelun tarkoituksena on auttaa
thmisia kommunikoimaan keske-
naan entista sujuvammin, tlman
rasttusta. (Kitagawa 2004, 137.)

Kitagawa ajattelee suunnittelua



kommunikaation nakokulmasta.
Suunnittelussa jokaisen yksityis-
kohdan ja ratkaisun on oltava
perusteltu. Kunhan pysyy tassi
periaatteessa, lihestymistapa
tyohon saa Kitagawan mukaan
olla avoin; se voi seurata suun-
nittelun perusmetodia tai rikkoa
paamadrasti yleisemmin mestari
suunnittelija Kenya Hara
(1958-) avaa omaa nikemystidin
seuraavasti:

Suunnittelun paamaara et ole
toteuttaa kaunista muotoa tai
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luoda jotain visuaalisest: thas-
tuttavaa. Ensikst suunnittelu
kyseenalaistaa asioita, jotka
tavallinen thminen on jo kerran
hyvaksynyt fyysisesti tai vais-
tonvaraisesti. Seuraavaksi se
tuo ne takaisin tajuntaan, jotta
han vor kasittaa ne uudelleen.
Suunnittelussa on kyse visuali-
sownnista, jolla luodaan mahdol-

lisuus astoiden uudelleen tarkas-
teluun. (Hara 2016, 169.)

Samaistun Haran ajattelutapaan.
Mielestiani on tarkeaad, etteivat
suunnittelijat eld vain omassa

kuplassaan, silld niin menettaa
kosketuspinnan yhteisoon. Tassi
saattaa kulkea taiteen ja suunnit-
telun vilinen raja. Mikaili viestin
saaja el ymmarrd viestii, se on
viestijan itsensi tyydyttamista.

3.3 Konventio

Visuaalisessa viestinnissa esiin-
tyvien muotojen tulkinta riip-
puu itse elementisti ja asiayhtey-
destia. Kari Lohkon mukaan ”tapa
jolla ndemme asiat riippuu siiti,
miti tiedimme tai uskomme”

(Lohko 2013). Tama konventio



on viestijan ja vastaanottajan vali-
nen kosketuspinta. Etsin kulttuu-
risidonnaista konventiota seuraa-
vissa alaluvuissa.

3.4 Muoto julisteessa

Esittava kuvitus toimii esitettdvin
asian korvikkeena. Valokuva taas
jaljentaa todellisuutta sellaise-
naan ja luonnollinen kieli kertoo
asioita tasmallisesti. Abstrakti
muoto sen sijaan ei esitd kohdetta
suoraan, silla katsojan on suhtau-
duttava kohteeseen oman tulkin-
tansa kautta.

Rowland kirjoittaa, ettid "on
mahdollista, ettei ihminen kiin-
nitd huomiota, jos viesti on
painettu julisteeseen tavallisella
typografialla ja valkoisella tasa-
taustalla” (Rowland 1965, 68).
Mikili tama pitaa paikkansa,
milla perusteella graafinen suun-
nittelija paattaa kayttaa muotoa?
Tassi luvussa tuon esille muuta-
mia julisteita, joissa muoto toimii
hyvin julisteen ydinviestina.
Valitsen niista kolme parhaita ja
sesti ettid objektiivisesti. Tutkin
myos, miten jaottelukaaviossa
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maarittimani muotoryhmat ovat
esilla missdkin yhteydessa.

Rajaan esittelemani tyot linsimai-
sista suomalaisiin ja itamaisista
japanilaisiin, silld ndma3a kaksi
maata ja perinnetti ovat minulle
tutuimmat.



Juliste 1.

Nikkor lens,
Yusaku Kamekura
1960, Japani

Julise 1.

Tama on japanilaisen objektii-
veja valmistavan Nikkorin juliste.
Julisteessa on esilld maaritti-
mani kaavion mukaan B1.2:
Absoluuttiset muodot, jotka ovat
1sossa roolissa.

Teravit ja kiintedt muodot viesti-
vit objektiivin tasmallista toimi-
vuutta. On mielenkiintoista, etta
pelkidstddn muotojen perusteella
en oivalla misti julisteessa on
kyse, mutta tutun firman logon
huomatessani tajuan tiaysin miti
juliste haluaa kertoa. Analysoin,
ettd mikéili esilla olisi muoto-

jen sijaan tuotevalokuva, juliste
tarvitsisi lisdksi iskulauseen, joka
selittdisi sanallisesti mainostetta-
van objektiivin tehokkuutta.



Juliste 2.

Artek,
Kustaa Saksi
2012, Suomi

Julise 2.

Artek on kalustevalmistaja ja enti-
nen suomalaisen muotoilun edel-
lakavijd. Tama on klassikkojakka-
ran 80 -juhlavuoden juliste, jossa
jaottelukaavioni mukaan B1.1:
Vapamuotoiset elementit toimivat
vastamuotoina jakkaran geometri-
selle siluetille.

Muodot kokonaisuutena muis-
tuttavat minua elaviai puuta.
Mustavalkoiset abstraktit muodot
ovat sukulaismuotoja. Toistosta
syntyy miellyttava rytmi, liike ja
pinta, joka harhauttaa optisesti.
Muodot herittiaviat futuristista
tunnelmaa ja mielessini posi-
titvisia tunteita. Silld tulkintani
mukaan ne lupaavat Artekin tari-
nan jatkuvuutta ja tulevaisuuden
kasvua.



Yritin kuvitella, abstraktien
muotojen tilalle vaikka piirret-
tyjd thmis-hahmoja, joilla on iloi-
set hymyt. Tdssa tapauksessa
kuvitus esittiisi tulevaisuuden
loistoa ja tulee tylsemmaksi.
Huomaan, ettd silloin kuvitus
rajoittaa Artekin ndkeméitonti
tulevaisuutta.

Niin ollen analysoin seuraavasti.
Kun suunnittelija hyodyntaa Bl:
Tavoitteellista abstraktia muotoa,
katsojat ohjautuvat luonnostaan
kayttamaian mielikuvitustaan ja
rakentamaan tarinoita julisteen
kuvituksissa heraavia tulkintoja
on rajattomasti, miki antaa julis-
teelle lisdarvoa.



Juliste 3.

Nihonshu,
Masayoshi Nakajo
2016, Japani

Julise 3.

Objektiivisesti tulkittuna julisteen
teema on tulevaisuuden perinne.
Julisteen keskelli oleva punai-
nen suljettu orgaaninen muoto
on maarittimani jaottelukaavion
mukaan A’: Symbolinen muoto,
joka esittidi perinteisti japani-
laista riisiviinipulloa (Nihonshu
japaniksi). Sen piirteet ovat
pelkistetyt ja litoitellut alkuperii-
seen esineeseen nihden.

Analysoin, ettd vilitettavisti
taman ymmartii vain silloin, jos
katsoja on ailemmin ndhnyt alku-
peridisen esineen. (Ei unohdeta
varin visuaalista voimaa. Virit
toimivat visuaalisena kielen4,
mutta opinniytetyossani ei kisi-
telld niitd.)



Pohdin, mikali julisteessa sita
vastoin olisi B1: Tavoitteellinen
abstrakti muoto, olisiko voinut
julisteen viesti vilittyi eteen-
pain entistia paremmin? Toisaalta,
mikali siini olisi muodon sijaan
valokuva sdrkyvisti riisiviinipul-
losta, julisteen henki muuttuisi
kaupallisemmaksi. Julisteessa ei
mainosteta yhta tuotemerkkii,
vaan yleisesti riisiviinikulttuuria.
Huomaan, ettd timankaltaisessa
tapauksessa muoto grafitkkana
toimii ehdottomasti paremmin
kuin valokuva.



Juliste 4-9.

Muu esimerkit,
joissa kaavioni
mukaan B1:
muodot toimi-
vat mielestini
hyvin julisteen
ydinviestina.

Julise 4

Julise 5

Julise 7

Julise 6

Julise 8

Julise 9



Tutkimukseni osoittaa yhta
tulosta, etti yleisin tapaus on
tulkintani mukaan sellainen,
jossa halutaan jattaa viestin
saajan mielikuvitukselle tilaa.
Oletan, ettd kun julisteen katsoja
tutkii ja ajattelee — vaikka tama
tapahtuu kymmenesosa sekun-
nissa — hinessi nousee tunteita
julistetta kohti. Syddmessi
nousee hinen oma tulkinta.
(Sisiltaa riskin, ettd viesti saapuu
vaarin.) Lisdksi oletan, etti tata
prosessia kaytyva viesti jaia katso-
jan muistiin pidemmaiksi aikaa.
Onko tdssa juuri vastaus, miksi
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graafinen suunnittelijja valitsee

tietoisesti muodon kayttoa?

Jokatapauksessa oletuksena on,

ettid katsojien keskuudessa vallit-
see yhteisymmarrys abstraktien
muotojen tulkinnasta. Kuinka
kattava taima yhteisymmar-

rys on maantieteellisesti ja ylit-
taako se kulttuurien viliset rajat?
Seuraavassa kappaleessa tutkin
abstraktin muodon ymmarta-
mistd Suomessa ja Japanissa.

3.5 Muodon persoona

Mielestiani abstrakti muodon
visuaalisen voimaa hyodynne-
taan hahmosuunnittelussa muun
muassa elokuvissa, tv-ohjelmissa,
lastenkirjoissa ja sarjakuvissa.
Tassa alaluvussa vertailen miten
muotoja on kaytetty lasten tv-oh-
jelmassa Suomessa ja Japanissa.

Suomalaisena esimerkkini
kaytan Muumi -lasten tv-ohjel-
maa. Piddhahmo Muumipeikko
(kuva 6) on lempei, ystavallinen,
utelias ja iloinen. Muodoltaan
hin on pyorei ja hianen dirivii-
voissaan on orgaanisia kaaria.

Kuva 6.



Muoto tukee hahmon rauhallista
persoonaa. Huomaan, etti lasten
tv-ohjelmassa Moomipeikon ulko-
asu on muutettu yhi pyoreim-
maksi alkuperiistd ndhden (kuva
7). Vastakohtahahmoa edus-

taa Haisuli (kuva 8). Han on
i1lked, kiusanhenkinen ja nokkela.
Hianen ulkomuotonsa on teri-
vakirkinen ja hinen sormet ja
varpaat ovat muodoltaan pitkit ja
kapeat. Hinen ulospiin osoittavat
karvansa vaikuttavat pistavilta.

Japanilainen vertailukohde on
Anpanman -lasten tv-ohjelma,

Kuva 7.
Kuva 8.

joka on Japanissa hyvin suosittu
ja tunnettu. Pddhahmoina ovat
Anpanman (kuva 9) ja Baikinman
(kuva 10). Anpanman on ihmi-
senkaltainen anpanleivos-sankari.
Hian on kaikkien ystiava, rehelli-
nen, rohkea ja kohtelias. Hinen
kasvonsa, nendnsi, poskensa
tms. koostuvat pyoreistia elemen-
teistd. Hinen ulkoasunsakin

on herkullinen ja lempein oloi-
nen. Hinen taistelukaverinsa
Baikinman on ilkei, petollinen

ja ovela. Baikinmanin ulkoni-
ostid loytyy myos pyoreitd kaarta,
mutta Anpanmaniin verrattuna

enemman suoria viivoja, kulmik-
kuutta seki teridviid element-

tejd kuten esimerkiksi terivit
hampaat ja salamanmuotoinen
hiantd. Lukijan on helppo havaita,
ettd Baikinman on aktiivisempi
puoli, vaikkei tuntisi tarinaa
ennalta.

Vertailukokeilussani tuli mielen-
kiintoinen 1lmio. En kuitenkaan
aio ndiden pohjalta helposti osoit-
taa, ettd orgaaninen muoto edus-
taa positiivisuutta ja geometrinen
negatiivisuutta. Hahmojen ulko-
ndaon taustalla mahtaa olla jokin

Kuva 9
Kuva 10.



yhteinen periaate, joka ei vaikuta
olevan kulttuurisidonnainen.
Mihin kyseinen sopimus perus-
tuu, mista tima yhteisymmarrys
tulee?

Perinteinen rajanveto idin ja
lannen kulttuurien vilille ei

ole hedelmaillinen eiki riittava
vastaamaan tutkimuskysymyk-
seeni. Muodon ymmartami-

nen el riipu kulttuurista. Ilmion
ymmartamiseksi on pikemmin-
kin katsottava universaaleja peri-
aatteita. Zen-munkki Shibayama
Senkei (1894-1974) kertoo
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nikemyksensi Lannen ja Idian
valisestd kosketuksesta:

Meidan et tulist linan kevein
perustein uskotella, etta on
olemassa vain yksi totuus ja etta
Ita ja Lanst ovat loppujen lopuks:
vain yhia ja samaa maailmaa.
Jos kuitenkin havahdumme nake-
maan oman todellisen thmisyy-
teemme, tajuamme, etta kaik-
kien eroavaisuuksien juurilla
pulppuaa lahde, josta kaikkien
thmisten onnellisuus kumpbpuaa.
(Pasanen 2008, 191-192)

Maailman totuus saattaa olla se,
ettd thmisyys, josta tullaan, on
yksi ja sama. Karkeaksi esimer-
kiksi, kun me olemme iloisia,
hymyilemme, jolloin kasvot tule-
vat muodoltaan pyoreammaksi.
Tamai el ainakaan ole kulttuuri-
sidonnaista. Seuraavaksi nostan
esille Bouba/kiki -efektii, silla

koen sen olevan tarpeellinen.
OBouba/kiki -efekti

Bouba/kiki -efektissia on kyse
synestesiasta; tietty 4anne liittyy
tiettyyn visuaaliseen muotoon,



samoin muoto solmiutuu tiettyyn
ddnteeseen. Tamai 1lmio havai-
taan kyselykokeissa ja sen vaiku-
tuksia tutki ensimmaiseni saksa-
lais-yhdysvaltalainen psykologi
Wolfgang Kohler (1887-1967)
vuonna 1929. Bouba/kiki -efekti
perustuu muotojen merkityk-
seen psykologisella tasolla (efekti
tunnettiin aiemmin Maluma/

takete- tai Baluba/takete -nimilld).

Tarkeinta nimissa on, etteivit ne
sanoina tarkoita mitdian kyseisen
kokeen vastaanottajalle.

Bouba/kiki -kokeessa naytetaan
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koehenkilolle kuva (kuva 11),
pyydetaan hanta nimeamaan
ykst orgaaninen pyorea muoto ja
toimen geometrinen teravakar-
kinen muoto joko boubaks: tai
kikiksi. Tuloksena suurin osa
(95-98%) koehenkiloista vastaa
samoin niin Yhdysvalloissa
englantia puhuvien kuin Intiassa

tamilin kielta puhuvien valilla.
(Ramachandran & Hubbard,

2001.)

Jaotteluni mukaan kuva
11:n vasemmanpuoleisen
muoto kuuluu ryhméiin B1.2:

Kuva 11.

Absoluuttinen ja toinen kuuluu
ryhmaian B1l.1: Vapaamuoto.
Ramachandran ja Hubbardin
tutkimuksen pohjalta tehdyssa
jatkotutkimuksessa havaittiin,
etti jopa kahden ja puolen vuoden
ikaisilta lapsilta saadaan samoja
tuloksia (Maurer, Pathman &
Mondloch 2006, 316-322). Ilmio
ndyttiytyy kielesta tai taustakult-
tuurista riippumattomana. Se on
enemman havaintoja, joita yksilo
saa kuuloaistin ja ndkoaistin
kautta.

Sovellan ylld mainitun tuloksen



opinnaytetyohoni. Pohdin, voiko
olla, ettd mielessini tapahtuu
seuraava ajatusketju: teravit
absoluuttiset karjet muistuttavat
muun muassa neulaa, kaktusta ja
kastanjaa, silld minulla on niisti
fyysisen tai tiedon kautta saatuja
kokemuksia. Mielessini muodot
muistuttavat kokemuksista, joihin
liittyy terdaviakarkisii esineiti.
[lman, ettd kaksiulotteinen muoto
fyysisesti pistda minua, mieles-
sani kohoaa muodon viesti
1kavisti ja terdvasti tunteesta.

Bouba/kiki -efektin tutkimukset
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ovat lisdksi osoittaneet, ettd
muodolla esimerkiksi on selkeisti
myos persoona: ~Tahtimidinen
Kiki -muoto esittidi sellaisia
adjektiiveja kuin ikavi, ilked,
fiksu, pitki, kapea ja hermostu-
nut” (De Cérdoba Serrano, 2013).
Vastaavasti pyoreamuotoinen

Bouba edustaa mukavaa ja type-
rid (De Cordoba Serrano, 2013).

Tutkimustulokset johtavat sellai-
seen johtopaiatokseen, ettd ensin-
nikin muodolla on oma persoona
ja muodon luomassa mielikuvassa
on inhimillisyyden tason yhteisti

ymmarrysti. Tamai vahvistaa,
ettd kun muoto on niin selkeasti
erottuva kuten Bouba ja Kiki,
niiden viesti saapuu perille riippu-
matta kulttuuritaustoista. Oletan,
ettd tima konventio on osittain
se, mihin mm. hahmosuunnitte-
lussa hyodynnetty yhteinen peri-
aate perustuu. Lisidksi hyodyn-
nin tuotososan graafisen muodon
suunnittelussa tiatd havaintoani. O



TUTKIELMAOSA TUOTOSOSA PAATANTAOSA



4 MUODON
SUUNNITTELUPROSESSI

4.1 Muoto visuaalisena kielena

Mikili viestini el tavoita yleisoa
toivomallani tavalla, se rasittaa ja
tekee epatoivoiseksi. Ihmiskunta
on taistellut niditi tunteita vastaan
keksimailla uusia tapoja kommu-
nikoida yhi sujuvammin ja tehok-
kaammin. Visuaalinen kieli on
yksi tapa kommunikoida ja vaitan,
ettd muodolla on potentiaalia
toimia visuaalisena kielena.

Teossarjani kautta ehdotan
uutta konseptia, joka haastaa
visuaalista kommunikaatiota.

Tutkimusosassa totesin, etta
kaytossa olevat ideogrammit,
kuten esimerkiksi symbolit ja
piktogrammit, palvelevat yhteis-
kunnassa sopimuksenvaraisesti
niin, etta yksi grafitkka vastaa
yhti kisitettd. Ehdottamani
konsepti keskittyy sen sijaan
muotoon, miki tuo ilmaisuun
uusia ulottuvuuksia; silla voi
1lmaista vivahteikkaampia ja
epadmaariisempid tunteita.

Visualisoin muodoiksi tunteita,
joita eil ole nimetty. Niisti
muodoista koostuu teossarja, joka



el ole taidetta vaan on viestin-
nan tyokalu. Teossarjan muoto-
jen suunnittelussa konkretisoitu-
vat alemmassa osiossa kisitellyt
teoriat. Niin ollen teossarja on
myos graafisen suunnittelun
kokeilu. Ehdotan visuaalisen
kielen uutta konseptia: muodot,
joilla on viesti.

Pidan nayttelyn, jossa esitidn teos-
sarjani. Tdmain yhteydessi taitan
vihon, jossa kerron, miti vies-
tejd annoin kullekin muodolle.

sanoen viestini vastaanottajat,

tarkastelevat muotoja ensin
vapaasti. Annan heidian tunnus-
tella kokemiaan tunteita ja
arvata mita tekid pyrki kerto-
maan teossarjan kautta. Vasta
sitten jaan vihon, joka on eridin-
lainen vastaus heidian arva-
uksiinsa. Vastauksia ei jaeta
heti alussa eiki niiti ole esilla
teosten vieressi. Taten vies-

tin vastaanottaja saa itse pohtia,
mitd muoto viestii ilman ennak-
ko-odotuksia. Lopuksi pyydin
vastaanottajaa antamaan palau-
tetta, minki verran ajattelimme

samoin. Haastettani voidaan pitai

onnistuneena, mikali tuloksena
on vhtendinen viesti siitd, miti
kukin muoto viestii. Niin ollen
opinnaytetyoni ei ole vain visuaa-
lisen alan ammattilaisille vaan
myos kaikille, jotka viestivit.

4.2 Muodon toteutus
Toteutustavat ovat seuraavat:

OMuodot ilmestyvit pareittain
yhdessi teoksessa. Yhteensia
kymmenen muotoa, eli viisi
muotoparia



©Pari edustaa vastakkaisia
tunteita

OTeoksen pitdd nikyi helposti
ja havainnollisesti. Siksi valit-
sen kooksi noin 70 x 100 cm.
Jokainen teos mahtuu saman-
kokoiseen suorakaiteeseen.

OJotta katsoja pystyy keskit-
tymain puhtaasti muotoon,
kiytian teossarjan toteu-
tuksessa mahdollisimman
huomiota herdttimittomia
varejd. Vareilld on oma visu-
aalinen kielensi, jota en
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kisittele opinniytetyossiani sen
tarkemmin

Muotojen viestit ovat runomuo-
dossa. Koen timéin olevan luon-
nollisin ja paras keino ilmaista

tunteita, joille ei ole nimeid. Runon

tuottamisessa auttaa ystiavani
Satu Ahtiainen. Luotan hinen
sanojensa voimaan. Prosessi
etenee niin, ettid annan hinelle
ensin listan sanoja: kolme-viisi
adjektiivia per yksi nimeton
tunne, yhteensi 10 sanaryhmaia.
Niiden pohjalta Ahtiainen toteut-
taa 10 runoa. Runojen pohjalta

suunnittelen muotoja.

Muodon toteutuksessa yhteistyo-
kumppanina toimii ABL-Laatat
Oy. ABL-Laatat on keraamis-

ten laattojen maahantuoja, jolla
on oma keraamisia laattoja leik-
kaava studio ABL-Leikkaamo.
Leikkaamon artesaanit ovat
itseoppineita laatta-artesaaneja ja
asiantuntijoita seki ainoita alal-
laan Suomessa. Sarja muotoil-
tiin Helsingissi kesilld 2016.
Materiaalina kiytettiin italia-
laista ja saksalaista keramiik-
kaa, joiden kautta sain teoksiini



vakuuttavuutta, massaa ja voimaa.

ABIL-laattojen kanssa prosessi
eteni seuraavasti. Hain kontak-
tin kevadilla 2016. Kesidn aikana
vierailin ABL-leikkaamossa
monesti. Valitsin materiaalit
huolellisesti kdsin koskemalla,
silld koin, ettd niiden tekstuu-

rit ja varisavyt ovat ddrimmai-
sen tiarkeitd. Koin timan olevan
paras mahdollinen toimintatapa.
Jokaisen keramiikkalevyn ominai-
suudet vaikuttavat optisesti
katsojaan ja tuovat teosten tulkit-
semiseen lisdi ulottuvuuksia.
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Toteutusprosessin aikana toimin
kisi kdadessi artesaanien kanssa.
Etsimme konkreettisia tapoja,
joilla saataisiin kaksi muotoa
esille yhteni parina (kuva

12). Pohdimme myos, miten

ne kiinnitetddn niyttelytilan
seindin ottaen huomioon seinin
kestiavyyden.

Lopputuloksen ndihdessdian
opinniytetyoni ohjaaja, Mika
Heinonen antoi positiivista palau-
tetta materiaalin valinnasta: "Nyt
kuviot muuttuvat ja eliavit toisella
herkkyydell4d, kun katsoja litkkuu,

Kuva 12. Ideointivaiheen luonnokset

ottaa etaisyytti ja kulma valoon
muuttuu (Heinonen 2016).” Hioin
muotoja viime hetkeen saakka.
Niin valmistuivat pitkille viimeis-
tellyt kappaleet, joihin olen hyvin
tyytyvainen.



4.3 Muodon suunnittelu

Kuten alaluvussa 3.2.3 tote-
sin, graafisessa suunnitte-
lussa tyotd maarittaa teoksen
tarkoitus ja haluttu lopputulos.
Tyoskentelyssi valtan itseilmai-
sua, silld muodolle antamani
viestin on saavuttava perille.
Taten uudelleen korostan, etta
teossarjani ei ole taidetta, vaan
viestintaviline.

Aloitin muotojen rakentami-

sen tekemallid satoja luonnoksia.

Muodot syntyiviat monenlaisten
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Kuva 13.

kokeilujen ja yritysten kautta.
Oheinen valokuva (kuva 13) edus-
taa pientd osaa sitd, jonka kivin
lapi. Jossain vaiheessa luovu-

tin piirtdd muotoja, koska tuntui
luontevammalta kasin muotoilla
kayttiaen saksit, teippeji ja
maaleja.

Avaan syvemmin prosessista ja
pohdinnastani yhden teosparin

(seuraavalla sivulla, kuva 14)
kautta. Valitsen taman kaikesta
viidestid, koska kyseisessi parissa
ilmestyi ilmio, jolle kavi juuri
toisin kuin viitin alaluvussa 3.5.
Silld padsin syvemmin tutustu-
maan omakohtaiseen muodon
havaintoon.

Runonmuotoinen viesti oli
seuraavasti:



Teospari kantaa vastatunteita,
tiaten tima ensimmainen edus-
taa parin positiivista puolta.
Pyrin hyodyntdmain tutkiel-
maosassa koettua havaintoani

ja totesin, ettd kyseiseen vies-
tiin sopii B1.2: Absoluuttinen
muoto. Ilmaistakseni viestin itse-
varmuuden tunnetta, koin tasai-
sen geometrisen linjan sopivan
paremmin kuin orgaaninen linja.
Lisiasin nousua kuvaavat diago-
naaliviivat, jotka muodostavat
huipun. Selkeit ja terdaviat kulmat

Kuva 14.

muistuttavat minua tyotd suoritet-
tu-olo, mikad on voimakas (kuva
14.1).

Toinen viesti oli:

Havaitsin, etti negatiivi-
selle puolelle sopii B1.1:

Vapaamuotoinen. Ilmaisin epavar-

muuden ja masentuneen tunteen
orgaanisella ja heiluvalla d4ri-
viivalla (kuva 14.2). Muodossa
alaspain pyrkivi voima on lasna.
Siluetti muistuttaa maanantai +
darra-aamun itseini, joka kont-
tailee. Muoto viestii painavaa ja
vasynytti oloa. Koin haasteeksi,
ettel muoto saanut olla liian 1lmi-
selvi, silld kyseessi el ole konk-

Lopuksi vertailin kahta muotoa




ja tarkastin, toimivatko ne parina.
Uutena loytona oli, ettei Bouba/
kiki -efekti aina kata kaikkia
tapauksia. Taten maaritdn uuden
termin: mitd enemman kain-
tokulmia muodon ddriviivoilla,
katsoja kokee muodon hyokkii-
van, jolloin katsoja aistii epatur-
vallisuutta. Kun taas mita vihem-

taa ympyriai), katsoja kokee
turvaa.

Jokin muoto syntyi sujuvasti, kun
taas johonkin meni viikko. Pienen
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kulman kdidnto muutti muodon
ilmetta. Juuri samalla tavalla kuin
piirtaa ihmista. Tai sitten vaikka
muodon idea valaisi helposti,
mutta sen tuottaminen ulos
paidstid vei aikaa.

Prosessin viimeisella hetkelld
kaipasin ulkopuoliselta tuoretta
nikokulmaa: pyysin ystavii
ddnestdmaidn muutamista ehdo-
tuksestani suosikkimuoto, joka
hinen mielestd sopii parhai-

ten viestiin. Halusin vahvistusta,
ettd ajatteluni on keskiarvoista,
mutta pari heisti eivit pystyneet

valitsemaan juuri yhtd muotoa
yvhden viestin parina. Taman
ddnestyksen tulokset olivat
osittain heijastettu lopulliseen
padtokseeni.

Pyrin tarkastelemaan
tyoskentelyidni kriittisesti. Ajatus
ahdisti minua, etten ikini saisi
tehtyi valmiiksi. Lopulta piisin
sithen tasoon, jolloin olin kovin
varma, ettd jokainen muoto viestii
sitd miti sille on annettu kanta-
maan. Kun muoto sai oikean adari-
viivan, sille annettu viesti loisti
entistd kirkkaammin. Sen jialkeen



el mikddn muu muoto olisi voinut
tulla sijjaiseksi. Tdma tunne oli
lahelld sitid, kun on tehty mita tyo
tahansa mm. kokkaus — valmis
tyo kertoo tekijille, ettd oikean
hetken jidlkeen on mahdollista
yhi jatkaa muttei parane enii.

Tuotokset ovat esilla seuraavan
luvun jalkeen, sivulla 59 alkaen. O
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5 NAYTTELYSUUNNITTELU
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5.1 Ajankohta ja paikka

Niayttelyni ajankohdaksi valit-

sin syyskuun alun, 5.-10. syys-
kuuta 2016 (*niyttelyjakso oli
lopulta pidennetty viikoksi kuten
oli haluttu), jolloin Helsingissa
pidetiaan Helsinki Design Week.
Tapahtumaa pidetdan pohjois-
maiden suurimpana design-ta-
pahtumana. Kaupungissa litkkuu
myos paljon turisteja, joten pyrin
saamaan heitiakin kiinnostu-
maan nayttelystini. Lomakauden
loputtua myos tavalliset suoma-
laiset palaavat arkeen. Piitin

aikatauluni talvella 2015.

Niyttelypaikkana toimi Samuji
House, suomalaisen vaatemerkin
Samujin isoin myymalid. Valinta
oli minulle luonteva, silld halusin,
ettd nayttelytilassa on muutakin
eldvaa toimintaa. En ollut kiin-
nostunut pitimaian nayttelyini
galleriassa. Lisdksi olin tehnyt
toita Samujille aiemmin, minké
ansiosta minulla oli heihin jo
kontakti. Samuji Housen myyma-
latila toimi aiemmin Design
Forum Finland:n showroo-

mina, missa toitani oli ollut esilla



kaksi kertaa. Tila oli siis tuttu
minulle: tiesin suurin piirtein,
miten kivijoiden katseet siirty-
viat. Syjainti on tarpeeksi ldhelld
keskustaa ja raitiovaunupysikki
on aivan niyttelytilan edessa.
Alueella liikkuu myos runsaasti
turisteja.

5.2 Nayttelyn ilme
OTypografia ja tunnus

Minulla oli vahva nakemys siita,
minkalaista kirjasintyyppii

Kuva 15-17.

halusin nayttelyn ilmeessa kiyt-
tad. Paivien etsinnin jialkeen
paadyin siihen, etti loisin Kirja-
sintyypin itse tai ainakin sen
verran kirjaimia, etti ne riittaisi-
vit nayttelyni otsikkoon.

Naiin sain tasmalleen sen, miti
kaipasin: tasavahva groteski.

Syy, miksi Kirjasintyypin piti olla
groteski oli se, minka Markus
Itkonen (1965-) kertoo kirjassaan
Typografian kisikirja: "Groteski
nimi juontuu ranskan sanasta
grotesque, joka tarkoittaa suhda-
tonta tai luonnotonta (Itkonen

A Living Farm . Form Form

a living farm Corm Form
a living form

muoto vie
: O

2004, 42).” Halusin, etti aitheeni
kuvaileva tunnus nayttiisi jo
itsessaan hieman oudolta, hyvalla
tai huonolla tavalla. Jokaisen
kirjaimen muoto voi nostaa katso-
jan mieleen tunteita (niyttelyn
ilmeen lopputulos on nihtavissi
sivulla 2 ja 6).

Lopulta kirjasintyypista tuli
enemman monospace, silld halu-
sin jokaisen merkin mahtuvan
samankokoiseen suorakaitee-
seen — aivan kuten teosparit.
Luomallani kirjasintyypillid on
suuri x-korkeus, joka rakentuu

li\)inq form
living form



suoraviivasta ja kdyrasti, jotka
vaihtelevat luoden kontrastin.
Jatin lukijalle yllatyksend melko
kursiivit s-, v- ja y-kirjaimet.

Lopullisen kirjaimiston ulkonidko
sisdltdd vastamuodot kulmi-

kas ja pyoreid. Vastakkaistunteet
kova ja pehmeai ovat ldsni, mutta
kokonaisuus on silti yhteniinen.
Mielestini kirjasintyyppi tasmaai
alheeseeni ja muoto heijas-

taa mitd opin opinniytetyoni
tutkielmaosassa.

Sanotaan, ettd yhden leikkauksen
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luomiseen voi helposti menni
vuosia. Tiesin jo ennalta, etta
paatokseni suunnitella kirja-
sintyyppi veisi litkaa aikaa ja
energiaa varsinaisen naytte-

lyn suunnittelun ohessa. Kysyin
itseltini monesti, onko tdma
oikea suunta ja onko Kkirjasin-
tyypin suunnittelu oleellista?
Piaddyin siihen, ettd minun on
pakko yrittaa kiteyttiaa opin-
naytetyohoni kaikki, mitd olen
oppinut Muotoiluinstituutissa.
Luomisprosessin tukena on oppi-
kirjoissa esitettyji teorioita ja
keskusteluja monien ihmisen

kanssa. Kysyin mielipidetti luok-
kalaisiltani, koulun ulkopuolisilta,
er1 ikaisilta ja eri kielid puhu-
vilta ystaviltani. Suomessa monia
kauniita kirjaimia luoneet gurut
neuvoivat minua ja kertoivat
minulle tekniikoita.

Lopputulos (seuraavalla sivulla,
kuva 18) on kirjasintyyppi, joka
sisidltdid gemena-aakkoset, geme-
na-numerot, vilimerkit seki
muutamia typografisia merk-
keja, mukaan lukien yhden liga-
tuurin. Pitkissi teksteissa se
vasyttidid lukijaa monen muun



tasapaksuisen groteskin tapaan.
Kiytin sitd vihkoni leipatekstissa
tastd huolimatta (dia, sivulla 51 ja/
tai liitteen vihoko). Harva merk-
kivili sopii hyvin vilistykseen.
Nimesin sen Katachi-sans:iksi,
silla Katachi tarkoittaa japaniksi
muotoa. Katachi-sans syntyi niyt-
telyidni varten ja siten se tukee
ndyttelyni ilmetti taydellisesti.

abcdefghijklmnop

gqIntuvwxyzao

12345678390
#

Kuva 18.
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OVihko

Jo hyvin varhaisessa vaiheessa
minun piti miettia missi esittelen
runot. Pdiddyin esitevihon tekoon.
Runot ovat nayttelyni yhtey-
dessid muotojen otsikkoja. Pohdin,
olisiko seini luonnollinen sijainti
ja olisiko edes olennaista tulos-
taa teksteja — miti jos ne olisivat
ndahtavilla vain verkossa? Enti jos
katsojalle annettaisiin mahdolli-
suus antaa palautetta visuaalisella
tavalla, esimerkiksi piirtamalla
muotoja itse.
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Paiatin tehda vihon, johon kokoan
kymmenen runoa viidden muoto-
parien viereen. Viholla on kaksi
tehtdviad: ensimmainen tehtidva
on toimia nayttelynesitteeni, joka
avaa ajatustani ja toinen tehtiva
on kertoa katsojalle, minkalaiset
tunteet annoin muodoille. Vihko
koostuu kolmesta osasta.

a) esipuhe

b) viisi muotoparia ja

kymmenen runoa
c) muotoon liittyva tehtiva.

Esitteen tiedot ovat seuraavat:
. 200 x 390 mm

- Laajuus 20 sivua

-4/4 CMYK, ClimatePartner
(ymparistoystivillinen saksa-
lainen painojarjestelma)

- Amber Graphic 300g paperi
- Punaiset niitit

Liahetin yhteistyopyynnon lahte-
laiselle painotalolle Aldus Ovy:lle.
Heidan korkealaatuinen tyonsi ja
palvelunsa olivat minulle ennalta
tuttuja. Sain heilti viisaita
neuvoja, sitomon suositukset ja
kannustusta. Sain juuri sellai-
sen lopputuloksen (kuva 19-28,
29-31) kuin toivoin.
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OViestinnan savy ja tiedottaminen

Pohdin, miten tiedottaisin niyt-
telystani. Tiedottamisen tavoite
olisi saada mahdollisimman
monenlaiset ihmiset kiinnostu-
maan. Ei siis riittdisi, etta levit-
taisin tietoa ystaville. Minun oli
astuttava ulos niin sanotusta
graafikon kuplasta.

Minulle luontevin tapa tavoit-

taa ihmiset olisi ollut lahettaa
painettu kutsu henkilokohtai-
sesti. Kustannusten ja aikatau-
lun kannalta hyodyllinen tyokalu
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on kuitenkin sosiaalinen media.
Paitin hyodyntdada molempia.

Kiayttamaani mediaan kuuluivat
Facebook, Instagram ja osittain

Tumblr. Haasteena oli miettid,

minkailaista savyd kaytin vies-
tinnassi. Tyo el paittynyt, kun
tilit on avattu ja tiedot koodattu
sivuille. Tilien ylldpitdminen vei

ylldttavian paljon aikaa.

Kuten mainitsin, niyttelyni oli
osa Helsinki Design Week -tapah-
tumaa. Sen kautta sain mainos-
taa heiddn nettisivuillaan ja

painetussa esitteessididn, jota jaet-
tiin runsaasti ympari HelsinkiA.
Jalkikiteen ajateltuna tima
padtos oli kannattava, silld tavoi-
tin nain monia ulkomaalaisiakin.

5.3 Yksityistilaisuus

Yksityistilaisuuden pitiminen
vel aikaa ja energiaa, mutta

se oli ehdottomasti kannat-
tavaa. Kivijoita oli kahden ja
puolen tunnin aikana lahes
sata. Tilaisuuden jirjestami-
sen ansiosta opin paljon uutta
muun muassa budjetoinnista ja



tarjouspyyntojen lahettamisesta.
Tilaisuuden pitdmisen ansiosta
sain ennakkohuomiota niytte-
lylle. Mielestani paras seuraus
tilaisuudesta oli se, etta tilassa
syntyi vuorovaikutusta ei ainoas-
taan teosten ja katsojan vilille
vaan myos ihmisten kesken.
Yksityistilaisuutta varten oli
hoidettava seuraavat asiat:

OKutsu
Opin, keita kannattaa kutsua, kun

pitdd nayttelyn, kuten esimer-
kiksi alan ammattilaisia, muiden
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alojen ammattilaisia, museoi-

den ja gallerioiden koordinaat-
toreita, lehdistod ja vaikutus-
valtaisia ihmisid, joihin haluan
kontakteja. Varsinaisen kutsun
suunnittelun lisaksi tyoldsti oli
selvittdd kutsuttavien henkiloiden
osoitteita.

OPitopalvelu

Halusin tarjota muodoltaan leik-
kisdd, visuaalisesti kaunista ja
tietenkin makuaisteja ilahdut-
tavaa naposteltavaa. Valinta oli
helppo, kun tiesin kuka voisi

toteuttaa taman. Pyysin tarjouk-
sen Hoshitosta, jonka kanssa
olen halunnut tehdi yhteistyota.
Hoshito tunnetaan Helsingin
tyylikkdaimpinai japanilaisena
ravintolana. He suostuivat pyyn-
tooni ja jopa kavivat tilaisuudessa
perheineen. Syotiavian kanssa
tarjottiin samppanjaa, johon sain
Sponsorin.

OMusiikki

Musiikki ei saanut hiirita katso-
jan ja teossarjan valista vuoro-
vaikutusta. Ajattelin, ettd mikali



musiikissa olisi sanoja, se veisi
katsojan huomiota ja pahim-
millaan vaikuttaisi hinen teke-
miinsi tulkintoihin muodoista.
Sen vuoksi tilaisuudessa soite-
tussa musiikissa ei ollut sanoja
lainkaan tai ne olivat kielill4,
ymmartaisiviat. Savel el myoskiin
saanut olla selkeisti iloista eika
surullista. Halusin erilaisilla soit-
timilla soitettua ja eri kulttuuri-
taustaista musiikkia.

Niyttelyn aukioloajaksi koko-
sin monen tunnin soittolistan
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Spotify:ssi. Yksityistilaisuuteen
halusin kuitenkin live-musiik-

kia. Koska olen itse soittanut
kuusi vuotta orkesterissa, tieddn
elavian musiikin voiman. En tunte-
nut muusikoita tdilla, joten en
tiennyt, keneen ottaa yhteytta.

Ymmairsin pyytaa ystaviltini

apua. Kun ammatti-D]J oli sovittu,

jarjestin soittosysteemin illaksi.

Koska musiikissa el ole muotoa
eiki vireja, musiikin kuvaami-
nen luonnollisella kielelld oli
hyvin hankalaa minulle. Jinnitin
ennen tilaisuutta, miten vies-
tini meni D]J:lle perille, mutta

yllatyin iloisesti. DJ oli ymmarta-
nyt toiveenti ja soitti juuri sopivaa
musiikkia.

OValokuvaus

Niyttelysti oli oltava hyvin kuvai-
levat valokuvat mediaa varten.
Laadukkaat kuvat ovat tiarkeita
myos jatkotyoskentelyn kannalta,
kun haen jatkossa toista naytte-
lypaikkaa ulkomailta. Nayttelyn
dokumentointi on myos tiarkei
osa tyoprosessia ja nykyidian hyvi
kuva on noussut niin keskei-
seksi, ettd se voi jopa nostaa tyon



arvoa. ABL-laatoilla oli onneksi
oma valokuvaaja ja pyysin hianti
tulemaan.

5.4 Nayttelyn lopuksi

Apu tulee, kun sita pyytaa”
— japanilainen vanha sanalasku

Niayttelyn jarjestimisen myota
opituista lukuisista asioista antoi-
sinta oli tehtidvien jako, rohkeus
pyytiaa apua ja antaa toisten
auttaa itsedni. Luonteeltaani
olen sellainen, joka haluaa hoitaa
kaiken itse. Olisin esimerkiksi

voinut laittaa ruoat, soittaa
musiikkia ja ottaa itse pienelld
kamerallani kuvia. Olisinko
toisaalta voinut pyytdd muita
suunnittelemaan typografiaa,
kirjoittamaan kutsuja, tarkista-
maan painovedoksia tai vahti-
maan niyttelya arkisin? Joissain
asioissa paastdian jarkevimpiain
lopputulokseen, kun antaa tehta-
van jollekulle, joka osaa asian
paremmin. Opin priorisoimaan
asioita, silla se, mihin yksilo
yksin pystyy on taidollisesti ja
ajallisesti rajallista. TAma on 1lmi-
selvdd, mutta unohtui minulta

67

helposti. Lukemattomat ihmiset
ovat auttaneet ja tukeneet minua
niyttelyni — timéin jarjettomain
tolveeni — toteuttamisessa. O
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7.1 Analyysi

Kahden viikon aikana kivi-

joita oli 250. Aluksi néaytte-

lyn oli suunniteltu ja mainos-
tettu kestavian viikon, mutta sita
pidennettiin tilan omistajan ja
kutsuttujen vieraiden pyynnosta.
Olin paikalla suurimman osan
tasti ajasta. Katselin ja kuunte-
lin kavijoita tarkasti. Ohjeitani
noudattaen kivijat yleensi tarkas-
telivat ensin, mit4 tunteita heissa
aluksi, etteivat he tunne mitdan
katsoessaan muotoja. Vaikutti

siltd, ettd muotojen tulkinta kesti
joillain kavijoilla hetken ja toisilta
kiavi taas helpommin. Luettuaan
vastaukseni vihosta moni halusi
keskustella kanssani. (Kaytan
tassa sanaa vastaus, mutten
tietenkiin tarkoita sen olevan
ainoa oikea vastaus.) Lopuksi
pyysin kavijoitd antamaan palau-
tetta kirjoittamalla ndyttelyvihon
viimeiselle sivulle prosenttilu-
vun, joka kertoo minki verran he
kokivat ymmartaneensi muodot
kanssani samalla tavalla. Lihes
joka toinen suostui kuvattavaksi
(seuraavalla sivulla, kuva 39).
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Kuva 39.

Korkean ymmarrysprosentin
saavuttaminen ei ollut tavoittee-
nani. Pyysin kivijoita kirjoitta-
maan sen siksi, etta saisin kavi-
jat todella pohtimaan teossarjaa
ja tutkimaan tarkasti, mita kukin
muoto viestii. Mielestini prosessi,
jolla vastaanottaja ymmartii
muodon viestin kuuluu visuaali-
seen kommunikaatioon. Kukaan
el osannut arvata tasmalleen,
mita viesteja olin muodoille anta-
nut. Niitd el ymmarretty yksiselit-
teisesti senkadan vuoksi, ettd vies-
tit olivat monimutkaisempia kuin



vain “vaara” tai "ilo”. Tdma3i on
taysin hyviksyttiaviai. Jokainen
on yksilollinen ja siksi on aivan
tavallista, ettd jokainen tulkitsee
muotoja eri tavoin. Miksi sitten
moni ilmoitti korkean ymmar-
rysprosentin? Viitan syyksi, ettd
ihmiselld on kyky samaistua.

Prosessi meni seuraavalla
tavalla: lukiessaan runomuo-
samaistuivat teksteihin ja alkoi-
vat kisitella muotoja uudelleen

ja pohtia, miksei edessi oleva
muoto voisi viestid kuten vihossa
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kerrotaan. On toki suotavaa, ettd
viestin vastaanottajan ensitul-

samansuuntaiset.

Opinnidytetyoni tutkimusosa

voi nain ollen hyodyttidi graa-
fikoita ja auttaa heiti viesti-
main tavalla, joka lahestyy
universaalia yhteisymmarrysta
muodosta. Graafikoiden tehti-
vamme on pyrkiia osumaan tihin
yhteisymmarrykseen.

On mielenkiintoista huomata,
ettd kun vastaanottaja kerran

kokee muodon (kuvan) ja viestin
tasmaadvin, kyseinen muoto alkaa
tukea viestiid entistd vahvemmin
ja lopputuloksena viesti loistaa
muodon (kuvan) ohella. Tdma3i on
graafisen suunnittelun ydin.

7.2 Johtopaiatokset

Toisin kuin viitin, muoto yksi-
ndin el toiminut visuaalisena
kielend, joka ilmaisee vivahteik-
kaampia ja epamaidriisempii
tunteita. Toisaalta, jos muodon
rinnalla esitelldidn sen ydin-
viesti luonnollisella kielell3,



vastaanottajalla on kyky samais-
tua muotoon. Mikaili viestitti-
jan ja vastaanottajan tulkinnat
muodosta tidsmaaviat, muoto
tukee viestiid tunteisiin vetoa-
vasti. Ndin saadaan muotoja,
jotka viestivit. Opinniytetyoni
johtopditos on niin ollen, etta
muoto vol ehdollisesti toimia
viestintavilineena.

Pohdin, etti viestin vilittyminen
on yhta paljon viestin vastaanot-

toisin sanoen graafikon tyohon
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kuuluu aina ajatella vastaanot-
tajaa ja pohtia, sisaltddko hianen
tekemansa tyo tarpeeksi tietoa,
loytyyko siitd kosketuspinta
vastaanottajalle ja varmistaa, ettei
tyo sekoita vastaanottajaa turhilla
lisdelementeilla.

Aiheeseen tutustuminen heritti
minussa lisdi kiinnostusta

uusiin aiheisiin, kuten onomato-
poeilaan, typologiaan, morfologi-
aan ja aannesymboliikkaan. Jos
muodot kerran voivat kantaa vies-
tejd, onko niilla myos potentiaalia
kantaa ddnteita?

7.3 Uusi oivallus

Niayttelyni aikana huomasin,
ettd konseptini toi kavijoiden
1lmaisuun uusia ulottuvuuksia.
Olisinko saanut samankaltaisia
tuloksia, jos nayttely olisi pidetty
jossain muualla kuin Suomessa,
esimerkiksi Euroopan ulkopuo-
lella? Tdman selvittimiseksi
pditin jarjestad saman ndytte-
lyn eri kulttuurin omaavassa
maassa. Nain pyrkisin vastaa-
maan kysymykseen, kuinka
laajasti niyttely toimisi maantie-
teellisesti. Ennakkotutkimusta on



tehty, kuten kerroin luvussa 3.5.1,
mutta haluaisin silti kokeilla itse.
Suunnittelin uuden aikataulun ja
hain Grafialta apurahaa. Naiilla
nikymin niyttelyni toteutuu
parin vuoden sisilla Tokiossa. &
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Kiitos!
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