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THVISTELMA

Opinnaytetyon padtavoitteena on suunnitella ja valmistaa
korumallisto, jossa kaytetaan CD-levya koruissa jalokiven tapaan.

Kirjallisessa osiossa kaydaan lapi korumalliston taustalla vaikuttaneita
asioita, korun merkitysta ja olemusta seka jalokivien eettisyytta.

Lisaksi pohditaan mista eri osa-alueista korukentta koostuu. Lyhyesti
kaydaan lapi, mita CD-levy on ja millaisia kierratyskorut yleensa ovat.

Omat tuotteet ja testaukset —osiossa tarkastellaan, miten CD-levya
voisi kayttad korumateriaalina. Lopullisia tuotteita edeltdva prosessi
kaydaan lapi paapiirteittdin. Valmiit tuotteet esitelldaan tydn lopuksi.

Avainsanat: Eettisyys, Koru, CD-levy, Kierratyskoru, Suomalainen
design

ABSTRACT

The main goal of the graduation project is to design and create a
jewelry collection in which old CDs are used.

The written part consists of the things behind the collection, what is the
meaning and the essence of jewelry in general and the ethical problems
of gemstones. The different sectors of the jewelry field are also
considered as well as what CDs are made of and what recycled jewelry
is usually like.

The last part is about how CD can be used in jewelry. The production

process behind the final products is reviewed in details. The final
products are introduced at the end.
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1. JOHDANTO

Kierrattaminen, tavaroiden ja esineiden kayttdminen
loppuun tai uuden tarkoituksen l6ytaminen niille on
minulle tdrkedd. Minua kiinnostavat esineiden
taustalla olevat ajatukset ja niihin liittyvé tunnearvo.
Jossain vaiheessa elinkaartaan tavarat saattavat jaada
turhiksi ja tarpeettomiksi. Tuolloin mielténi helpottaa,
jos voin antaa niille uuden eldaman. Nahdakseni on
myo6s ekologiselta kannalta viisaampaa hyodyntéda jo
tuotettua materiaalia uusin tavoin, kuin tuottaa
jatkuvasti uutta.

Opinnaytetyoni tavoitteena on tarkastella miten kier-
ratysmateriaalit, tdssa tapauksessa vanhat CD-levyt,
soveltuvat kaytettaviksi koruissa jalokivien tapaan. CD-
levyja kaytetdan koko ajan vahemman ihmisten
kuunnellessa  musiikkia digitaalisessa muodossa.
Nurkista tulee siis tulevaisuudessa |6ytymaan ka-
soittain ylimaaraisia CD-levyja, joten halusin tutkia,
voisinko hyddyntda niitd koruissa.

Taidekoruissa on aina kaytetty paljon vaihtoehtoisia
materiaaleja ja niitd on yhdistetty arvometalleihin,
kuten kultaan ja hopeaan. Haluaisin tuoda tdman
taidekorujen maailmasta tutun ilmién myods arki-
kayttoon tarkoitettuun koruun. Vaihtoehtoisten ma-
teriaalien tutkiminen kiinnostaa minua myos siita
syystd, ettd en ole tdysin vakuuttunut timanttien ja
jalokivien eettisyydesta.

Tyoni taustalla vaikuttavat voimakkaasti kasityon seka
suunnittelun arvon esille tuominen. Pohdiskelen sita,
mikd tuo esineelle sen arvon; tuleeko se kalliista
materiaaleista, kasityostd tai ajatuksista toiden
taustalla. Haluan myos tarkastella lyhyesti jalokivituo-
tannon eettisyytta. Lisaksi tutustun koruihin ilmiéna ja
pyrin kartoittamaan hieman korujen kenttda ja tar-
kastelemaan, mihin omat koruni siindg voisivat
sijoittua.

Tarkoituksena on suunnitella hopeaa ja CD-levya
yhdistava korumallisto, josta loytyy arki- seka juhla-
kayttoon soveltuvia, helposti toisiinsa yhdisteltavia
koruja. Niiden tulee olla helposti ldhestyttavia, laa-
dukkaan nakaisia, miellyttavan tuntuisia seka kestavia.
Suunnittelussa on otettava huomioon se, ettd mallit
soveltuvat piensarjatuotantoon. Toivoisin ettd korut
herattaisivat huomiota ihan tavallisissa ihmisissa,
mutta myds, ettd sellaiset ihmiset, joita niiden
taustalla olevat aatteet kiinnostavat, 16ytaisivat ne.

Prosessin aikana tein erilaisia kokeiluja CD-levyjen
muokkaamiseksi. Tarkastelin sen ominaisuuksia seka
mahdollisuuksia kadyttdad sitd korumateriaalina. Kirjal-
lisessa osassa kerron malliston taustalla vaikuttaneista
asioista.



2. MIKA TEKEE ESINEESTA ARVOKKAAN?

Tata kysymysta pohdiskelin valitessani opinndy-
tetyoni aihetta. Mietin, miten ihmiset tulevat nake-
maan koruni ja niissa kdytetyn erikoisen mate-
riaalin. Helposti voisi ajatella, etta niitad ei pidettaisi
yhta arvokkaina, kuin esimerkiksi jalokivikoruja.
Tavoitteenani kuitenkin on, ettd koruni muistut-
taisivat enemman arvokorua kuin esimerkiksi puku-
tai trendikorua. Koin ettd tdman saavuttamiseksi
CD-levyn rinnalle tarvitaan jokin ihmisille jo ennes-
tdan tuttu materiaali. Sellainen, joka mielletdan
sopivan arvokkaaksi arkikdyttéon tarkoitettuun
koruun.

Prosessin aikana nousi esille kysymys, tarvitsisiko
koruissa olla lainkaan jalometallia, vai voisivatko
ihmiset arvostaa koruja vain hyvdan muotoilun takia.
Saimi Joutsi on miettinyt tdtd samaa aihetta
opinndytetydssdan. Han pohtii, koostuuko esineen
arvo materiaaleista, muotoilusta, ideasta vai ken-
ties kasitteellisyydesta (Joutsi, 2017, 10). Omasta
mielestdni esineen arvoa ei voi mitata pelkastaan
kalliilla materiaaleilla, vaan siihen vaikuttavat myos
niiden taustalla olevat ajatukset ja tarinat, tunne-
arvo seka kasityo.

Kasityolle on osattu antaa oma arvonsa jo Fabergén
aikoina: “Yksinkertaisen ldhes arvottoman jalokiven
kdyttd korussa oli tdysin sopusoinnussa Fabergén
filosofian kanssa. Muotoilu ja tyén laatu antoivat
korulle sen arvon.” (Tillander-Godheim, 2011, 52).
Voisiko sama pated myos kasin tehtyihin koruihin,
joissa on kaytetty vanhoja CD-levyja? Vaikuttaisi
siltd, ettd kdsin tekemisessa on yksi syy siihen, miksi
esimerkiksi massatuotettu koru ei tunnu niin ar-
vokkaalta kuin kasityona tehty, vaikka molemmissa
olisi kaytetty tdsmalleen samoja materiaaleja. lhan
kuin kasin tekeminen, ajatukset ja tarinat niiden
taustalla antaisivat korulle sen “sielun”.

Voitaneen sanoa, ettd ihminen on oikeastaan
maaritellyt sen, mitd pidetdaan arvokkaana. Drutt
English ja Dormer, 1995, kertovat kirjassaan
Jewelry of our time, art, ornament and obsession,
miten jalometallit tai -kivet eivat itsessdan luonnon
raaka-aineina ole kalliita. Ihminen valmistaa luon-
non materiaaleista esineitd, jolloin han tyolldan
tekee niista arvokkaita. Myods tama tukee ajatusta
siitd, ettd kasityo lisaa esineen arvoa.

Uskoakseni ihmisten kokemukseen arvokkuudesta
vaikuttavat hyvin paljon mielikuvat ja tottumukset.
Tietyn nakoiset ja tietyn tyyppiset korut mielletaan
heti ensindkemaltd arvokkaammiksi, kuin toiset.
Tassa suuri vaikutus lienee juuri esineen muo-
toilulla ja toteutuksen laadulla. Minun on siis
pystyttdava omien korujeni kohdalla vastaamaan
naihin haasteisiin.

Koruissa arvo ei tule vain materiaalin arvosta tai
teknisesta toteutuksesta vaan taustalla on paljon
muutakin (West, 1998, 7). Uskon, ettd myods
eettisyys voi olla yksi esineelle arvoa antava tekija.
Korujeni taustalla on paljon ajatuksia eettisyydesta
ja ekologisuudesta. Kenties taustatarinan esiin-
tuominen saisi asiakkaat ajattelemaan naita asioita,
silla Elsi Rauhalan opinndytetydssaan Lépindkyvd,
eettiset arvot jalokivissd ja koruissa, tekeman
tutkimuksen mukaan kuluttajilla ei ole tarpeeksi
tietoa koruihin liittyvista eettisistd ongelmista.
(Rauhala, 2015, 49).

Uskon, etta eettisille ja ekologisille koruille tulee
olemaan kysyntaa lahitulevaisuudessa. Rauhala on
opinndytetydssaan, tutkinut ihmisten tietdmysta ja
kiinnostusta eettisiin koruihin ja vaikuttaisi siltg,
ettd erityisesti nuori sukupolvi kiinnittda entista
enemman huomiota naihin seikkoihin  my0s

koruissa. Rauhala kertoo, miten eettisyyteen liit-
tyvat mielipiteet ovat yleensa melko pysyvia, silla
ne pohjautuvat ihmisen arvoihin. Nuorten ihmisten
arvot on tdrkeda ja kannattavaa ottaa huomioon,
silléd he ovat tulevaisuuden kuluttajia, eli asiakkaita.
(Rauhala, 2015, 48)

Kaupallinen koru muokkaa yleison kasityksia
koruista (Mustonen & Altarriba, 2009, 6.). Ihmisten
mielikuvia arvomateriaaleista on vaikea muuttaa,
mutta ainakin niiden rinnalle voi tuoda vaih-
toehtoja ja antaa asiakkaan tehdd oma valintansa
oman arvomaailmaansa pohjaten.
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3. JALOKIVIEN EETTISYYS

3.1. JALOKIVIKAUPPA JA SEN ONGELMAT

Timanttiteollisuuden alkuajoista Idhtien tuotantoon
on liittynyt paljon laitonta toimintaa; salakauppaa
ja -kaivuuta, ihmisten orjuuttamista ja huijauksia
1930-50 Iuvulla Afrikassa viranomaiset yrittivat
useaan otteeseen rajoittaa laitonta kauppaa
esimerkiksi asettamalla lakeja, joiden mukaan
maiden johto omistaisi automaattisesti maat, joista
timantteja kaivetaan. N&in timanttien tuotantoa
olisi saatu kannattavammaksi ja se olisi edes-
auttanut koko maan taloutta. Korruptio ja byrok-
ratian aiheuttamat ylimaaraiset kustannukset sai-
vat kuitenkin timanttien tuottajat myymaan kivensa
ennemmin laittomille kauppiaille, kuin valtiolle.
(Allen, H. ym. 1988, 145)

1990-luvun lopulla Afrikassa kaytiin siséllissotia.
Useiden maiden sotilasryhmittyméat rahoittivat
aseiden hankintaa myymalla raakatimantteja. Naita
timantteja kutsutaan veritimanteiksi tai konflik-
titimanteiksi. 2000-luvun alussa ihmisoikeusjarjes-
tot yhdessa timanttikauppaan osallistuvien maiden
kanssa solmivat Kimberleyn sopimuksen, jonka mu-
kaan kaikissa myytdvissa timanteissa on oltava
mukana sertifikaatti, jossa vakuutetaan, ettd ne
eivat ole konfliktitimantteja. Kimberleyn sopimus
velvoittaa sopimuksen  piiriin  kuuluvat maat
tiettyihin ehtoihin sanktioiden uhalla. Timantteja
toimittavien maiden on mm. vakuutettava, etta
heidén timanttinsa eivat ole konfliktitimantteja.
(Timantit.com, viitattu 28.2.2018)

Mutta voimmeko luottaa timantteja toimittavien
sanaan? Olen hieman skeptinen, kun kyseessa on
maita, joiden viranomaisten keskuudessa on ollut
hyvin paljon korruptiota ja monista yrityksista
huolimatta laitonta toimintaa ei ole saatu koko-
naan tyrehdytettyd. “Tdlld hetkelld sekd Sierra
Leonessa ettdé Angolassa on saatu aikaiseksi rau-
hansopimus, joten konfliktitimanttien myynti on
huomattavasti vdhdisempdd kuin aiemmin. Osa
YK:n sanktioista on jo purettu. Tdstd huolimatta
kansainvdlinen timanttiteollisuus ei ole tuudittau-
tunut hyvdnolontunteeseen, vaan on ottanut mer-
kittdvié askelia laittomien timanttien kaupan tyreh-
dyttdmiseksi.” (Timantit.com, 28.2.2018)

Timantit ovat niin  suuri bisnes, ettd ne
houkuttelevat helposti huijareita ja oman onnensa
onkijoita. Virallisista sopimuksista huolimatta ei voi
koskaan olla takeita siitd, mista timantit todella
ovat perdisin tai millaisissa olosuhteissa ne on
kaivettu. Nykypdivana ei ehka enaa ole kyse "veri-
timanteista”, mutta silti kaivostyolaisten tyoolo-
suhteet huolettavat. Keskustellessani suomalaisen
jalokivialan ja gemmologian asiantuntijan kanssa
olen saanut sellaisen kasityksen, ettd nyky-
paivanakin jalokivikaivoksissa tydskentelevilld on
hyvin alkeelliset olosuhteet. Turvatoimet kai-
vosalueilla niin tarkkoja, ettei sinne p&dsteta
ulkopuolisia, joten olot pysyvat salassa. Alueet ovat
asein vartioituja, suljettuja alueita (Allen, H. ym,
1988, 124). Sama pdtee ilmeisesti viela
nykypaivanakin.

Jalokivikauppa perustuu hyvin pitkalti luottamuk-
seen myyjien sekd ostajien valillda (Rauhala 2015,
21.). Ymmartaakseni timanttikauppaan liittyy nyky-
dankin paljon huijaamista. Aitojen kivien sekaan

saatetaan laittaa vdarennoksia ja painvastoin, silla
toimittajien on saatava lupaamansa kivierat eteen-
pain luvatun ajan sisdlld maineensa menettamisen
uhalla. Timanttien saapuessa Eurooppaan on mah-
dotonta enda sanoa, ovatko ne peréisin laillisilta
myyjiltd, millaisissa oloissa tai mistd ne on kaivettu
(Allen, H. ym, 1988).

Rauhalan opinndytetyossa kerrotaan, miten esi-
merkiksi Kimberleyn sopimuksen sertifiointi koskee
vain raakatimanttierid. Kivien hionnan jalkeen nii-
den alkuperda on erittdin haastavaa selvittda. Rau-
hala kuvaa myos miten jalokivikauppaan liittyy
usein huijauksia esimerkiksi kivien alkuperasta,
jotta niistda saataisiin  enemman rahaa. Usein
jalokivikauppaa pyorittavat sotilaalliset jarjestot ja
tuotoilla  ne rahoittavat omaa toimintaansa
hankkimalla muun muassa aseita. Kivet viedaan
maasta ja hionnan jalkeen ne myydaan eteenpain
jonakin muuna, kuin mitd ne oikeasti ovat. Valvonta
saattaa olla vdhaista ja viranomaiset saattavat
ottaa vastaan lahjuksia. (Rauhala, 2015, 18)



3.2 TIMANTTI BRANDINA

Miksi erityisesti timanttia arvostetaan niin paljon,
vaikka se ei mineraalina itseasiassa ole kovin harvi-
nainen? Onhan se toki kivistd kovin ja kestavin ja omaa
kauniin loiston. Mikd saa ihmiset aina valitsemaan
timantin, vaikka muitakin hyvid vaihtoehtoja olisi
tarjolla? Vastaus on timantin hyva brdandays. Timant-
tiyhtiot tekevat lujasti toitéd luodakseen kuluttajille
mielikuvan siita, ettd timantti on se ainoa oikea kivi
esimerkiksi vihkisormukseen. (Diamond Road —doku-
mentti).

Synteettinen timantti on keksitty, mutta niiden valmis-
taminen vaatii todella suuret maarat energiaa,
(Diamond Road -dokumentti) jolloin ne eivat ole kovin
ekologisia. Synteettisia timantteja kdytettaessa voitaisi
olla varmoja, etta niihin ei liity ihmisoikeusloukkauksia.
Synteettinen timantti on ominaisuuksiltaan tasmalleen
samanlainen, kuin luonnon kivi. Joten jos esimerkiksi
vihkisormukseen valitaan kiveksi timantti vain sen
kestavyyden vuoksi, miksi se ei voisi olla synteettinen?
Timanttibisnes tuo kuitenkin koko ajan esille, ettd
timanttien taytyy olla aitoja luonnon kiviad ja voi olla
ettd maallikot eivat edes ymmarrd, mitd synteettinen
timantti tarkoittaa vaan he saattavat sekoittaa sen
esim. timantin ”jaljennoksiin”, kuten moissaniittiin tai
zirkoniin. Timanttibisneksen markkinakoneisto kayttaa
tata tietamattomyyttd hyvakseen ja pyrkii samalla
yllapitamaan vallalla olevaa mielikuvaa timanttien
ylivertaisuudesta.

Kaikki tdama vain bisneksen vuoksi. Bisneksen josta
hyotyvat eniten ldnsimaiden markkinointikoneistot
eivatka ne, jotka naitd luonnonmineraaleja kaivavat.
Kaivajat eivat valttamatta edes ymmarra niiden arvoa.
Heilla ei valttamattd ole muuta vaihtoehtoa, kuin
tyoskennella kaivoksissa. (Timantin tie —dokumentti)

Keskustellessani suomalaisen jalokivialan ja gem-
mologian ammattilaisen kanssa olen saanut sellaisen
kdsityksen, ettd suurta osaa timanteista pidetdan
varastossa suurissa pankkiholveissa ja vain tietty
maara paastetdan  markkinoille.  N&in  timant-
timonopolia pidetdan ylla. Tama mahdollistaa sen,
ettd timantin hinta pystytddn pitamaan tasaisena.
Timanttibisneksesta hyotyvat lahinnd lansimaiden
valittajat ja kauppiaat, ei niinkdan ne maat, joista kivet
tulevat. Onneksi ty6td ndiden asioiden hyvaksi
tehdaan kokoajan, sillé vaikuttaisi silta, etta tarvetta
muutoksille on .(Rauhala, 2015, 21.)

VP o 7 4



3.3 MYYJAN VASTUU

Mistd me kivien kanssa tyoskentelevat voimme ikina
olla tdysin varmoja kivien eettisyydesta? Kivet kulkevat
niin monien valikasien kautta, ennen kuin ne paatyvat
kultasepdnpoydallemme. Kuten jo aiemmin mainitsin,
hionnan jalkeen kivet saattavat sekoittua keskenaan,
ja niiden alkuperan selvittdminen olisi hyvin kallista ja
vaivalloista. Tavallaan jo se, ettd kdytamme tai halu-
amme kdyttaa jalokivid saattaa ruokkia laitonta toi-
mintaa jossain pdin maailmaa. Eli jalokivien kysynta voi
mahdollisesti saada aikaan jotakin epdeettista. Var-
minta siis olisi olla kdyttamatta jalokivid lainkaan tai
sitten pyrkid ostamaan kivet suoraan niiden kaivajilta
ja hiotuttaa ne itse.

Elsi Rauhala on tutkinut opinndytetydssaan suoma-
laisten kiinnostusta ja tietamysta korujen eettisyy-
destd. Han on myos haastatellut kahdeksaa korualan
yrittdjaa jalokiviin liittyen. Hanen tutkimuksestaan
ilmenee, etta erityisesti nuoret ovat nykyaan kiinnos-
tuneempia korujen sekd niiden materiaalien alkupe-
rasta. Tutkimuksen mukaan ihmiset olivat halunneet
esimerkiksi varmistaa, etteivat kaytettavat timantit
olleet "veritimantteja”, joku asiakkaista oli halunnut
kayttda ainoastaan kierratettyja kivid eettisiin syihin
vedoten. (Rauhala, 2015, 32) Mielestani tama osoit-
taa, ettd ihmisten arvomaailma on menossa siihen
suuntaan, ettd kiinnostus eettisiin koruihin on kas-
vussa ja markkinat niille ovat jo olemassa.

Mutta mikd on korun valmistajan tai myyjan vastuu,
kun mietitdan korujen eettisyytta? Mita vastaamme,
kun asiakas kysyy kivien tai materiaalien alkuperasta?
Usein korun tekijan tiedot kaytettavista kivista jadvat
hyvin vahdisiksi. Varijalokivien kohdalla saatetaan
tietdd maa, josta kivet tulevat, mutta oikeastaan mis-
taan tiedoista ei voida menna takuuseen, ellei ole itse
ostanut raakakivia. Timanttien kohdalla voidaan mai-
nita Kimberleyn sopimus, joka saattaa rauhoittaa

asiakkaan mieltd. Sadan prosentin varmuutta kivien
eettisyydesta ei kuitenkaan voida antaa, silla Kimber-
leyn sopimus koskee vain raakakivieria ja laittomia
timantteja saattaa sekoittua niiden joukkoon kivien
hiontavaiheen jdlkeen jolloin niiden alkuperda on
hyvin vaikea enda selvittda. (Timantit.com, viitattu
28.2.2018))

Mielestani on ongelmallista, ettd jalokivien valittajiin
ja maahantuojiin luotetaan niin sokeasti (Rauhala
2015). Néakisin ettd ongelma ikaan kuin siirretdan pois
omalta vastuulta; ”"Mina kysyin, onko tama Kkivi
eettinen ja myyja antoi ymmartad, etta hanen nake-
myksensd mukaan siihen ei liity mitdan epdeettista”.
Myyjd sanoo ndin jattden tavallaan paatoksen eet-
tisyyden maarittelysta ostajalle, silld hankaan ei voi
tdysin vakuuttaa kiven olevan eettinen, koska toden-
nakoisesti kivi on jo lapikdaynyt useamman valikaden.
Jokaisen kiven alkuperan selvittdminen olisi mahdol-
lista, mutta melko haasteellista ja tulisi hyvin kalliiksi.
Tata samaa ovat sanoneet Elsi Rauhalan haastatteluun
osallistuneet kultasepdn alan ammattilaiset. Vaikka
ongelmat tiedostetaan, tuntuu asioiden muuttaminen
ja parantaminen liian vaikealta, joten on helpompi
vain sulkea silmat ongelmalta. (Rauhala, 2015, 32)



4. MITA KORUT OVAT?

4.1 MIKA KORU ON? KORUN TARKOITUS

En ollut ajatellutkaan, miten vaikeaa on maaritell,
mika on arvokoru, mikd on pukukoru tai mikd on
taidekoru. Mitd enemman naita tarkastelin, sitda enem-
man yhtaldisyyksia huomasin, vaikka yritin ennem-
minkin etsia, miten kutkin korut eroavat toisistaan.
Yhtenevaisyyksia on melkein enemman kuin eroa-
vaisuuksia esimerkkina voisin mainita taide- ja puku-
korut. N&itd koruja maariteltdessa sanotaan usein,
ettd molemmissa kdytetdaan edullisia, vaihtoehtoisia
materiaaleja, harvemmin jalometalleja tai —kivia.
Pukukoruun liitetddan harvemmin mitdan taiteellisia
aatteita, saati sitten suunnittelijan nimed, vaan ne
ovat melko lailla massatuotettuja, kun taas taidekorut
ovat uniikkikappaleita. Niitd voitaisiin siis sanoa
toistensa vastakohdiksi (Meilach, 2003, 7).

Mitddn selkeda jakoa eri korukenttien valille on vaikea
maaritelld, silld vaikuttaa silta, ettd suuri merkitys
korujen luokittelulle on ihmisten omilla mielikuvilla.
Uskoisin, etta on olemassa kirjoittamattomia saantoja,
ihmisten oman mielen luomia lokeroita, joiden perus-
teella suurin osa luokittelee erimerkiksi taidekorun
taidekoruksi.

Mutta mika yleisesti ottaen on koru? Korut saavat
usein inspiraatiota muista taiteista ja voivat ottaa
kantaa esimerkiksi yhteiskunnallisiin ilmi6ihin, kuten
muussakin  taiteessa. Suurempi taidekenttd ei
madarittele koruja taiteeksi. Sana “taide” maarittelee
esineelle tietynlaisen statuksen. Se ikdan kuin asettaa
esineen korkeampaan asemaan, kuin sanat “kasityo”
tai “design”. Usein korut asetetaan juuri ndihin kah-
teen kategoriaan huolimatta siitd, ettd monilla korujen

tekijoilla on toidensd taustalla samoja aiheita ja
ajatuksia, kuin muillakin taiteilijoilla. Symboliikka ja
metaforat ovat tarkeitd, mutta samalla koruesineet
ovat usein myods eritavoin merkityksellisid omista-
jilleen. (Drutt English & Dormer, 1995, 13,14)

Tavallaan korun voisi mieltdd mukana kannettavaksi
pienoisveistokseksi, mutta se ei kuitenkaan ole sita.
On ajateltu, ettd veistos tai maalaus esitetadn tilassa,
jossa se tulee ymmarretyksi. Se ei ole sidoksissa
johonkin tiettyyn tilaan, kun taas korun tarkoitus
ymmarretddn sen suhteesta kehoon tai pukeu-
tumiseen joko kasitteellisesti tai fyysisesti. (Drutt
English & Dormer, 1995, 68)

Koruja ei pidetd ihmisille elintarkeind. Saatetaan jopa
sanoa, ettd ne ovat turhia. Koruja kuitenkin ostetaan
paljon esimerkiksi lahjaksi. Niihin liittyy usein voimak-
kaasti tunnearvo, silld monesti ne muistuttavat
jostakin merkittavasta elamantilanteesta tai tapah-
tumasta. Korut voivat toimia kantajaansa kannustavina
esineind, tai kayttamalla tietynlaisia koruja voidaan
ilmaista mielipiteitd tai aatteita (Drutt English &
Dormer, 1995, 13, 14, 15).

Koru on muutakin kuin koriste tai statussymboli.
Ihmisilla on usein tarve omistaa jotakin pientd,
henkilokohtaista, mutta kestavaa (West, 1998, 7).
Mielestani korulla ei tarvitse valttamatta olla sen
suurempaa tarkoitusta, kuin tuoda iloa kayttajdlleen.
Mielestani ylld oleva sitaatti “kauneus on funktio”
kuvaa hienosti korun syvinta olemusta.

“Kauneus on funktio”

“Loppujen lopuksi
kaikki oli vain turhuuksien turhuutta.”



4.2 KORUKENTTA

Opinnaytetyoprosessin  alkuvaiheessa minulla ol
mielikuva siitd, millaisia haluaisin tulevan mallistoni
korujen olevan. Halusin, ettd ne olisivat vakavasti
otettavia ja muotoilultaan ajattomia. Ajatuksenani oli,
ettd ne muistuttaisivat enemman arvo-, kuin puku-
korua. Minun taytyi kuitenkin selvittda itselleni, mita
se oikeastaan tarkoitti.

Etsiessani tietopohjaa opinndytetyotani varten huo-
masin, miten vaikea eri korujen maaritteleminen on.
On mahdollista yrittda asettaa erilaisille koruille tiet-
tyja kriteereitd, mutta joka tapauksessa kentat men-
evat lomittain toistensa kanssa (Kaavio 1). Kriteereina
voidaan pitdd esimerkiksi korussa kaytettyja materi-
aaleja. Tarkkoja rajoja eri kenttien valille ei voida
vetdd, vaan ihmisten mielikuvilla on hyvin suuri
merkitys. Uskon, ettd ihmiset tietamattaan luokitte-
levat tietyn nakdiset korut tiettyyn kategoriaan.

Esimerkkina voisin puhua hieman puku- ja taidekorus-
ta. Mikali niitd kuvaillaan sanallisesti voidaan huoma-
ta, miten paljon yhteista niissa on. Pukukorun maa-
ritelmand voidaan pitdd esimerkiksi seuraavanlaisia
seikkoja: Pukukoruissa on kaytetty paljon erilaisia,
arkisiakin materiaaleja, eikd niissa yleensa kayteta
jalometalleja tai -kivid. Sama péatee tavallaan myos
taidekoruun, silla niihin on usein kaytetty vaihto-
ehtoisia materiaaleja, kuten esimerkiksi muovipusseja
tai nappeja. (Tolkien & Wilkinson, 1997, 6.)

Toisaalta puku- ja taidekoruja erottavat seikat ovat
melko selkeita. Pukukorut ovat usein massatuotettuja,
kun taas taidekorut ovat tietyn taiteilijan tekemia
uniikkikappaleita. Pukukorun tarkoitus on keveasti
ilahduttaa kantajaansa, kun taas taidekorun taustalla
on usein jokin syvallisempi merkitys, jota taiteilija on
tyollaan pyrkinyt tuomaan esille. (Tolkien & Wilkinson,
1997. Picasso, 1988, 8. Meilach, 2003, 7.)

Yhteenvetona voitaisiin sanoa, ettd korukentan eri
alueet joka tapauksessa sivuavat toisiaan jonkin
verran. Niissa saattaa olla joitakin yhtenevaisyyksig, ja
raja-alueille sijoittuvia koruja voi olla vaikea sijoittaa
kummallekaan niistd. Voidaan vain todeta, ettd
korussa on esimerkiksi vaikutteita sekd puku- ettd
taidekorusta tai taide- ja arvokorusta. Taman analyysin
ja seuraavien lukujen perusteella sijoittaisin itseni ja
oman korumallistoni johonkin arvo- ja trendikorun
valimaastoon (Kaavio 1).

KAAVIO 1. Korukentta.

PUKUKORU




4.3 MIKA ON PUKU- TAI TRENDIKORU?

Pukukorut ovat koruja, jotka on suunniteltu
pidettavaksi jonkun tietyn asun kanssa, tai koruja,
jotka noudattavat sen hetkistd tyylid (Tolkien &
Wilkinson, 1997, 6.). Pukukorut ovat usein arkisista
materiaaleista valmistettuja, niissa ei ole jalometalleja
tai -kivia. Ne ovat usein varikkaitd ja nayttavia, eika
liian vakavasti otettavan nakoisia. (Picasso, 1988, 6, 8.)

lllustrated Dictionary of jewelry -kirja maarittelee
pukukorun vapaasti suomennettuna ndin: “Edullisia,
sarja tuotettuja, tiettyyn asuun sopivia, jalokivikoruja
imitoivia tai sellaisia, joissa on uutuuden viehdtystd ja
ne liittyvdt lyhytaikaiseen tai ohimenevddn muo-
titrendiin. Niitd saa muista, kuin kultasepdnliikkeistd.
Ne ovat yleensd massatuotettuja, mutta voivat olla
myds  hinnakkaita kuten esim. Chanel tai Christian
Dior.” (Newman, 1981, 81). Mielestdni tdma vanha
madaritelmd pitda vield nykypaivanakin melko hyvin
paikkansa. Ehka sanana pukukoru kuulostaa jo hieman
vanhahtavalta. Onhan se perdisin  1920-luvulta
(Tolkien & Wilkinson, 1997)

Nykypdivana pukukorun rinnalle on mielesténi noussut
ns. trendikoru, silld se tayttda oikeastaan taman
pukukorun maaritelman. Mutta kylld mielestani esi-
merkiksi H&M:IIa tai Glitterissa myytavat korut ovat
aivan selkeasti pukukoruja. Ne jaljittelevat jalokivi-
koruja, mutta materiaaleina on halpoja metalleja seka
lasikivid tai muovia. Joukossa on myds muotitrendien
mukaan vaihtelevia malleja. Korut ovat edullisia ja
kaikkien saatavilla. Niitd pidetdan hetki ja trendien
muuttuessa ne vaihdetaan uusiin. (Tolkien & Wilkison
1997, 8.)
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4.4 MIKA ON ARVOKORU?

Arvokoru—sanalle on vaikea loytda tarkkaa maa-
ritelmaa. Jos Kkirjoitat internethakuun hakusanaksi
”arvokoru” tai “precious jewelry”, loydat Idhinna
huutokauppakamarien sivuja, joilla myydaan jaloki-
vistd sekd -metalleista valmistettuja koruja. Ne ovat
usein vintagea ja sana design vilahtaa silmien eteen
tuon tuosta. Arvokoruissa (precious jewelry) kdytetaan
|dhes ainoastaan arvokkaita materiaaleja, kuten
kultaa, timantteja, helmia sekd jalokivia (Tolkien &
Wilkison 1997, 9.).

Ensimmaisena arvokorusta tulee mieleen juuri kulta ja
timantit, mutta nahdakseni myds hyvalla suunnit-
telulla ja kasityollda on merkitystd. Mielestani arvokoru
on sellainen, joka kestdd aikaa. Se, ettd netissa
kaupataan nimenomaan vintage-koruja ja Design-
klassikoita kertoo varmasti juuri tasta.

Suomalaisista korubrédndeista luokittelisin arvokoruiksi
esimerkiksi Lapponian. Heilld design on p&aaroolissa ja
koruissa kaytetaan jalometalleja. Itse mieltdisin myos
Kalevala Korun sekd Lumoavan arvokorujen kenttdan.
Ne ovat kuitenkin suuremman yleison saavutettavissa
laajan valikoimansa, erilaisten materiaalivaihtoehto-
jensa seka korujen eri variaatioiden ansiosta. Talloin
jokainen voi l6ytda itselleen sopivan vaihtoehdon.
Tavoitteeni on, ettda omat koruni asettuisivat koruken-
talld juuri Kalevala Korun tai Lumoavan Kkaltaisten
korujen kanssa samalle alueelle.
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4.5 MIKA ON TAIDEKORU TAI NYKYKORU?

Yleinen ohje voisi olla, ettd esine luokitellaan
korutaiteeksi, mikali silld on jonkinlainen suhde
kehoon tai kehollisuuteen. Esine ei valttamatta edes
muistuta perinteiselld tavalla mitdan korua, mutta se
voidaan luokitella korutaiteeksi, mikali silld on jokin
suhde kehoon. Esimerkiksi Marjorie Schrik kuvailee
toitddn vapaasti suomennettuna ndin: “Tydni on
veistoksellinen kannanotto, joka on tdydellinen, vaikka
se olisikin irrallaan vartalosta, silti se on rakennettu ja
on olemassa ihmisvartalon takia. Ajatus siitd, ettd
ihmisvartalo kykenee kantamaan suuria esineitd sekd
fyysisesti, ettd visuaalisesti kiehtoo minua.” (Drutt
English & Dormer, 1995, 67.) Taidekorua ei siis
valttdmatta ole tarkoitettu kaytettavaksi, vaan silld on
jokin muu tarkoitus, jota voi verrata muihin taide-
esineisiin. Teoksen taustalla on taiteilija, jolla on ollut
jokin ajatus tai ilmio, jota han pyrkii koruesineelldan
ilmentamaan.

Kehollisuudella voidaan tarkoittaa korun ripustet-
tavuutta, jolloin se on suunniteltu puettavaksi johon-
kin tiettyyn kehon osaan tai se voi myos tarkoittaa
kehollisuuden pohtimista muilla tavoin. Esimerkiksi
materiaalit voivat olla ihmisen tai eldimen kehosta
perdisin, teos voi olla ikdan kuin kehon tilallinen jatke
tai se voi aiheuttaa kehossa erilaisia tuntemuksia.
Myos teoksen |dhtokohdat voivat olla perdisin kehos-
ta, eikd vartalon tarvitse esiintya tyossa fyysisesti,
vaan se voi olla myds kulttuurillinen viittaus siihen.
(Mustonen & Altarriba, 2009, 7.)

Taidekoru on taiteilijan valmistama uniikkikappale,
jonka suunnittelun kautta han tuo esille ideansa
samaan tapaan, kuin kuvataiteilija maalaa kanvaasille
tai kuvanveistdja talttaa marmoriin. Periaatteessa ne
ovat tuotantoon valmistettavien korujen vastakohtia.
Usein koru saattaa my0s pitda sisallaan hienovaraisen
viestin kantajastaan. (Meilach, 2003, 7.).

lllustrated Dictionary of Jewelry maarittelee taide-
korun vapaasti suomennettuna nain: “Suunnittelul-
taan erittdin omalaatuisia esineitd, joissa on kaytetty
vaihtelevia materiaaleja, jotka eroavat perinteisesti
korukentalld kaytetyistd materiaaleista” (Newman,
1981, 78.). Taidekoruissa voidaan kayttda jalo- tai
korukivia, mutta eritavoin, kuin kaupallisissa tuotteissa
(Meilach, 2003, 8.). Jotkut taiteilijat valttavat kalliita
kivia tai muita kallisarvoisia materiaaleja. Silloin téiden
arvo painottuu usein niiden kauneuteen tai siihen, etta
ne on tehty kasityéna. (Meilach, 2003, 8.)

Nykytaide on uusi ja pieni ala. Se, maaritellaanko ny-
kykoru taiteeksi vai ei, riippu hieman siita, kenelta sita
kysytaan. Materiaalit, tekniikat sekd korun kehollinen
suhde ovat korutaiteessa pddosassa. Kaytettavyys ei
ole niinkddn tarkedd vaan omanlaisensa kauneus-
kasitys seka se, mitd korulla tai teoksella halutaan
viestia. (Mustonen & Altarriba, 2009, 6.)
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5. VAIHTOEHTOISET MATERIAALIT

5.1 CD-LEVY MATERIAALINA

Kirjaimet CD tulevat sanoista Compact Disc. Se on
levyke, jolle voidaan tallentaa optisessa muodossa
olevaa dataa, kuten musiikkia, elokuvia tai tietokone-
ohjelmistoja. CD:n padasiallinen materiaali on poly-
karbonaatti. Sen paallda on ohut alumiinikerros, joka on
suojattu lakkakerroksella. Lakkakerroksen paalle on
voitu vield painaa levyn etiketti. Polykarbonaatti on
muovipolymeeri. Siitd valmistetaan CD-levyjen lisdksi
esimerkiksi kyparia sekd suojalasienlinsseja, silla yksi
sen ominaisuuksista on hyva iskunkestavyys. Poly-
karbonaatti on myds helposti tyostettdva materiaali.
Polykarbonaatti kestda huonosti liottimia, kuten am-
moniakkia ja lipead, joka tulee ottaa huomioon, mikali
CD:ta kaytetaan korumateriaalina. (Wikipedia, viitattu
2.4.2018.)

Informaatio on tallennettu CD-levylle pitkdna spiraa-
limaisena nystyrdjonona, ja se kiertdd levyn sisareu-
nasta ulkoreunaan. CD-soittimen lukijapda havaitsee ja
tulkitsee naiden nystyroiden perusteella levylle tal-
lennetun tiedon. (Wikipedia, viitattu 2.4.2018.) Mie-
lenkiintoista on, ettd CD-levyda kuumentaessani se
alkoi sulaa ja nuo informaationystyrat ilmestyivat
nakyviin.

CD-levyja ei voi kierrattdd, vaan ne tulee havittaa
sekajatteen mukana. Nykypdivana suurin osa seka-
jatteestd poltetaan jatteenpolttolaitoksissa, joten ne
eivat onneksi joudu kaatopaikoille. (HSY, PHJ, viitattu
28.2.2018) Nain siis Suomessa. En osaa sanoa, mil-
laista jatteiden lajittelu on esimerkiksi kehitysmaissa,

mutta lienee sanomattakin selvaa, ettd mikali poly-
karbonaatti joutuu kaatopaikalle, ei sen maatuminen
tule tapahtumaan aivan muutamassa vuosituhan-
nessa.

Miten CD sitten voisi sopia korumateriaaliksi? Ainakin
kestdvyytensa kannalta sen voisi kuvitella soveltuvan
hyvin istutettavaksi koruun jalokiven tavoin. Tieten-
kdan se ei vastaa kiven kestavyytta, mutta uskoisin,
ettd sitd voisi kohdella hieman luonnon helmen kaltai-
sesti. Helmetkaan eivat kesta kovia liuottimia ja niiden
pinta hankautuu helposti.
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5.2 KIERRATYSKORUISTA

Tarkastellessani kierratysmateriaaleista tehtyja koruja
huomasin, ettd usein minua hairitsee niissa se, etta
muokkaamaton materiaali ndkyy liian selvasti, eika istu
kokonaisuuteen. Kun tunnistan, mikd materiaali on
kyseessd, nden korua katsoessani vain sen, esimerkiksi
pullon korkin. On myds olemassa kauniita kierratys-
koruja, mutta usein niissd itse materiaali katoaa muun-
tuessaan osaksi korua. Tama ei tarkoita, etteiko alku-
perdinen materiaali olisi vield tunnistettavissa, kun
vain osaa katsoa.

CD:téd ei ole paljonkaan kaytetty korumateriaalina
muuten kuin askartelumielessd, hyvin yksinkertaisilla
tavoilla muokattuna. Tdma ei mielestdni anna korusta
arvokasta mielikuvaa. Korut saattavat myds nayttaa
epamukavilta. Niissd saattaa olla terdvid reunoja tai
kulmia, eivatka ne istu kunnolla kantajansa paélle.
Materiaalit, kuten esimerkiksi jotkin metallit, saattavat
my0s aiheuttaa ihoreaktioita.

Haluan tehdad omista koruistani helposti [dhestyttavia,
miellyttavan tuntuisia seka nakoisia. En halua, etta CD
nakyy selvasti, vaan ettd se on olennainen osa korun
kokonaisuutta. Tavoitteenani on myos, ettd korut
nayttavat laadukkailta.

Ohessa esimerkkikuvat, joiden avulla pyrin selven-
tdmaan, mita tarkoitan laadukkaalla. Molemmissa
koruissa on kaytetty vanhoja pullonkorkkeja. Ylem-
massd kuvassa olevan Ruusa-kaadyn on tehnyt koru-
muotoilija Saara Ruskola. Alempaa kuvaa vahek-
syméatta on todettava, ettd muotoilijan valmistama
koru samasta materiaalista vaikuttaa laadukkaam-
malta. Korkkeja on muokattu niin, ettd ne luovat
yhdessa ehedn kokonaisuuden ja ovat todennakoisesti
miellyttavat paalla. Korkkien kruunureunus on kuiten-
kin vield tunnistettavissa, kun korua tarkastelee
ldhempaa.

Oman mallistoni kohdalla haluan, ettd huomio
kiinnittyy ensin koruun kokonaisuutena ja vasta sitten
ihminen alkaa miettimadan, mika ”“kivi” niihin on
istutettu. Vaikka CD:td onkin muokattu, voi sen
sateenkaaren vareissdé  hohtavan pinnan vield
tunnistaa.
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6. OMAT TUOTTEET JA TESTAUKSET

6.1 OPINNAYTETYON LAHTOKOHDAT

Kierrattdaminen, kiertotalous ja kestdva kehitys ovat
muuttuneet vuosien varrella aina vain tarkeammiksi
aiheiksi minulle. Pyrin vahitellen lisddmaan ndita
elementteja omaan elamaani ja haluan ilmentaa niita
my0s tulevissa toissani. 100%:n lupausta luomusta tai
ekologisuudesta en pysty antamaan, mutta uskon etta
pienetkin askeleet eettisyyttd kohti ovat tarkeita.
Haluan omalta osaltani olla tukemassa téllaista
ajatusmaailmaa. Arvostan luontoa ja pyrin parhaani
mukaan tekemaan sellaisia valintoja, jotka kuormit-
tavat sitd mahdollisimman vahan.

Taidekoruissa on aina kaytetty paljon vaihtoehtoisia
materiaaleja seka esimerkiksi |0ydettyja esineita.
Niiden aihealueet liittyvat myos usein luontoon. Olin
jo pitkddn ajatellut, ettd minusta olisi hienoa saada
tatd samaa ajatusta tuotua myos “tavalliseen” koruun.
Toivoisin, ettd ihmiset osaisivat arvostaa koruissani
sitd, ettd ne on valmistettu kasin, toki laitteiden
avustuksella. Olisi myods hienoa, mikali ajatukset
eettisyydestd tavoittaisivat asiakkaat. Haluan kayttaa
koruissani CD-levyn kappaleita ja kiinnittdd ne koruun
samaan tapaan kuin jalokivet.

Yhtend ajatuksenani oli tarjota vaihtoehtoja koruissa
kaytettaville jalokiville. Toisaalta halusin myos loytaa
uuden kayttotarkoituksen vanhoille CD-levyille. Oma
suhtautumiseni jalokiviin on hieman skeptinen, silld en
voi ikind olla varma kuka ja millaisissa oloissa ne on
kaivanut tai hionut.

Haluan osoittaa ihmisille, etta koru voi olla kaunis ja
kaytannollinen, vaikka siina olisikin kaytetty erikoista
materiaalia. Muoto on tarkoituksella hyvin pelkistetty,
silld toivoin sen vetoavan mahdollisimman laajaan
asiakaskuntaan. Ajatuksena oli myos, ettd koru olisi
mahdollisimman monikayttdinen. Oman kokemukseni
mukaan suomalaiset kdyttavat arkena melko pienid
koruja, joten halusin vastata tdhan tarpeeseen.
Ajattelin my0s, ettd ainakin ndin aluksi on hyva, etta
koru muistuttaa perinteista jalo-kivikorua, jolloin sen
kayttotarkoitus on helpompi mieltda. On myos ihmisia,
jotka kaipaavat nayttavia koruja ja materiaalia
testaillessani koin kylla houkutuksia ldhted viemaan
tyota siihen suuntaan, mutta pdatin pysya hyvin
yksinkertaisessa mallissa.

Koruissa CD ei hyppaa silmille, vaan ensin voisi luulla,
ettd siihen on istutettu jokin kivi. Tama juuri oli yksi
tavoitteistani. Toivoisin, etta talla tavoin voin osoittaa
ihmisille, ettd vaihtoehtoisista materiaaleilla voi
korvata esimerkiksi jalokiven. Jalokivikoruissa saattaa
usein olla pelkka kaunis kivi istukassaan, mutta halusin
tuoda koruun kuitenkin myo6s jotakin muotoilulli-
sempaa, jonkin ripauksen minua. Muodon I6ytaminen
tuotti minulle erittdin paljon hankaluuksia, silla olin
asettanut koon hyvin pieneksi ja halusin aiheen
jotenkin liittyvan korujen taustalla oleviin ajatuksiin.
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6.2 MIKSI JUURI NAMA MATERIAALIT?

CD-levy valikoitui materiaaliksi siitd syysta, ettd olin
kayttdnyt sitd jo jonkin verran aiemmin ja pidin sen
kauniista pinnasta. Olin pohdiskellut, miten niiden
pinnan kiiltoa ja heijastusta voisi kayttda hyodyksi.
Lisdaksi olin  miettinyt, ettd CD:t tulevat pian
tarpeettomiksi, ihmisten kuunnellessa musiikkia vain
digitaalisessa muodossa, joten materiaalia olisi run-
saasti saatavilla.

CD:n pariksi valitsin hopean. Tahan oli useampia syita.
Ensinnakin hopea on helppo korumateriaali. Se ei ole
liian kallista, mutta ihmiset kuitenkin arvostavat sita ja
useimmat pystyvat sitd kayttamaan. Itse liitan
hopeaan mielikuvan puhtaudesta, onhan se bak-
teereita hylkivd materiaali, jota aiemmassa sairaan-
hoitajan ammatissani olin tottunut nakemaan haa-
vanhoitotuotteissa. Sitd on myos helppo tyostaa.

Tavallaan ajattelin hopean tuovan korulle hieman
lisdarvoa verrattuna siihen, ettd siind olisi pelkkaa
CD:ta tai, ettd sen olisi yhdistanyt esimerkiksi kupariin
tai messinkiin. Uskon ihmisten asettavan hopeakorun
erilaiseen asemaan kuin korun, jossa ei ole
jalometallia ollenkaan. Tama liittyy aiempaan poh-
dintaani siita, mika on pukukoru tai arvokoru. Suurin
osa Suomessa kdytettavasta hopeasta on myos kier-
ratettyd, mika sopii mainiosti korujeni viitekehykseen.

Minua myos kiehtoo ajatus yhdistad “roska” ja
arvometalli, koska haluaisin saada ihmiset ajat-
telemaan, mikd on se asia, joka tekee materiaalista
arvokkaan. Periaatteessa ihminen on paattanyt, mika
on arvokasta, niin kuin luonnosta loytyvat metallit ja
mineraalit, kuten kulta ja timantit. Haluan hieman
horjuttaa naitd mielikuvia. Voisiko materiaalista, jota
on tuotettu hirmuiset maarat, mutta joka jaa parin
sukupolven jalkeen tdysin tarpeettomaksi, saada
aikaan jotakin kaunista tai hyodyllista? CD-levyt on

joka tapauksessa joskus tuotettu ja siihen on kulunut
paljon energiaa. Nyt ne ovat tehneet tehtdvansa, eika
niilld ole endd muuta tarkoitusta kuin joutua
kaatopaikalle tai jatteenpolttolaitokseen ja muuttua
takaisin energiaksi.

Haluan tehda koruja, jotka sopivat kaikille ihmisille
jokapdivdiseen kayttoon. Toivon myds, ettd eet-
tisyydesta kiinnostuneet ihmiset |oytaisivat ne. Olen
aiemmin viitannut Elsi Rauhalan opinndytetyohon,
jossa han kertoo siitd, miten asiakkaat ovat olleet
kiinnostuneita jalokivien eettisyydestd ja ovat paa-
tyneet kdyttamaan synteettisia tai kierratettyja kivig,
koska ovat kokeneet, etteivat voi olla vakuuttuneita
kivien eettisyydestd. Taman perusteella voisi paatella,
ettd taman kaltaiset ihmiset voisivat olla kiinnos-
tuneita koruista, joissa kivet on korvattu jollakin
muulla.
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6.3 OMAN MALLISTON TAVOITTEET

Tavoitteenani oli tutkia kokeilujen avulla, millaisia
mahdollisuuksia CD:Ild materiaalina olisi korukdytdssa.
Kokeilujen pohjalta minulla oli tarkoitus suunnitella
pieni korumallisto tai -sarja. Tekniikoiden valinnassa
halusin ottaa huomioon mahdollisuuden piensarja-
tuotettavuuteen. Piensarjatuotannolla tarkoitan tdssa
kohtaa monistettavuutta seka tuotannon helppoutta,
kuitenkin niin, ettd paapaino on kasityossa. Ajatuk-
senani oli, ettd melko pienelld energiamaaralla pystyisi
tuottamaan kohtuullisen maaran koruja, eikd niiden
valmistukseen menisi kovin suuria mdaria aikaa, jolloin
hintatasokin pysyisi sopivana.

Korujen kohderyhmaksi ajattelin ihan tavallisia ihmisia,
sekd niita, joille eettiset arvot ovat jo ennestdan
tarkeitd. Tasta syysta halusin koruista mahdollisimman
helposti lahestyttdvdan nakoisia. Ajattelin, ettd tutun
oloinen design saisi sellaisetkin ihmiset kiinnostumaan
koruistani, jotka muuten ehkd ostaisivat sellaisia
koruja, joihin on istutettu jalokivida. Pyrin pitdamdan
malliston muotokielen hyvin yksinkertaisena. Ajattelin,
ettd kovin erikoiset tai tdhan aikaan sidotut muodot
eivat ehka tavoita haluamaani yleis6a. Pyrkimyksenani
oli tehda designista melko ajaton, eikd tdman hetken
trendeihin sidottu. Minulle olisi tarkeda, ettd korut
olisivat sellaisia, joita ihminen voisi kayttdaa joka paiva.
Lahes jokaisella on korurasiassaan niin kutsutut
luottokorut ja mahtavaa olisi, jos minun koruni
voisivat saavuttaa tdllaisen statuksen.

Taustatyotd tehdessani yritin etsia tietoa siitd, onko
kukaan kayttanyt aiemmin CD:td korumateriaalina.
Loysin ainoastaan erilaisten harrastelijoiden askarte-
lemia koruja, joissa oli kadytetty hyvin yksinkertaisia
tekniikoita. Tiesin heti, ettd haluan omista koruista
laadukkaamman nakaisid ja ajattelin, ettd sen voisi
saavuttaa soveltamalla perinteisia kultasepantek-
niikoita. Oman nakemykseni ja koruista lukemani
aineiston mukaan tama tuo koruille lisdaa arvoa. Ajat-
telin myos, ettd tallda tavoin koruni muistuttavat
enemman arvokorua, kuin pukukorua ja nain ollen
niiden oletettu kayttoika olisi pidempi. Viittaan tassa

aiemmin tarkastelemiini puku- ja arvokorun eroihin.
Pukukorut tai trendikorut vaihtelevat kulloisenkin
muodin mukaan, mutta arvokorut sailyttavat statuk-
sensa vuodesta toiseen.

Yksi suunnittelutyon lahtokohdista oli, etta koruista
tulisi laadukkaan ndkoisia ja ettd ne tuntuisivat
miellyttavilta kayttajansa paalla. Halusin, ettd koruis-
sani kokonaisuus on padosassa eikd CD materiaalina
hyppaisi silmille. Tarkemmin katsoessa CD jalokiven
korvaajana tulisi ikaan kuin yllatyksend. Jalokiviko-
ruissa pelkka kivi on yleensd padosassa, mutta omissa
koruissani CD:ta on vain pieni pala, jonka ymparille
halusin tuoda omaa muotokieltani.

Yksi tarkeimmista tavoitteistani oli se, ettd korut
olisivat ennen kaikkea kauniita ja kaytettavia seka joka
asuun sopivia. Ajattelin, ettd hienointa olisi, jos ihmi-
nen ensin kiinnittaisi huomionsa kauniiseen koruun ja
vasta sen jalkeen alkaisi miettimaan, mika siihen on
istutettu kiven sijaan. Talla pyrin siihen, ettd mahdol-
lisimman laaja yleiso voisi kiinnostua koruistani.

CD-levyn kayttoon korumateriaalina liittyy toki myds
ongelmia. Yksi suurimmista lienee sen naarmuun-
tuminen ja kuluminen. Jos korua esimerkiksi saily-
tetddn korurasiassa muiden korujen joukossa, on
hyvin todennakaistd, ettd CD:n pintaan tulee naarmuja
ja se muuttuu ajan mittaan sameaksi. Tata ei voi oikein
millddn tavoin estda, muuten kuin ohjeistamalla asiak-
kaita sailyttdmaan koruja omassa rasiassaan, erilldan
muista koruista. Yhtend tavoitteenani oli saavuttaa
luonnon helmed vastaava kestdvyys ja uskoisin ettd
ndin onkin. Helmikorun kayttoohjeita noudattamalla,
eli riisumalla korut esimerkiksi saunaan mennesss,
myos CD-korun kayttoidsta saadaan melko tyydyttava.
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6.4 PROSESSIN KULKU JA KOKEILUT

Prosessi lahti lilkkeelle paatoksesta kayttda materiaa-
lina CD-levyd ja yhdistda se hopeaan. Paatin alkaa ko-
keilemaan melko vapaasti, milld tavoin sitd kannattaa
ja voi muokata. Yritin olla miettimatta lopullista pro-
duktia vield tassa vaiheessa, jotta en asettaisi testauk-
sille turhia rajoitteita. Kokeilin leikata ja muokata CD-
levyja erilaisilla tekniikoilla. CD:n pinta on profiililtaan
hyvin litted ja eloton, joten yritin tuoda siihen myds
kolmiulotteista pintaa.

Kokeilemiani tekniikoita olivat leikkaaminen vipuleik-
kurilla, jyrsintd, laserleikkaus, lasikuulapuhallus, leik-
kaaminen prikkaleikkurilla, sulattaminen uunissa seka
sulattaminen kuumailmapuhaltimella. Palloteralld jyr-
simalld kokeilin tehdd pintakuvioita CD-levyyn. Peri-
aatteessa se toimi hyvin, mutta oli melko hidasta. Apu-
na olisi hyva olla esimerkiksi sabluuna, jonka lapi kuvi-
ota voisi jyrsia. Hitauden takia paatin, etta se ei sovellu
sarjatuotantoon, joten en perehtynyt siihen enempaa.

Laserleikkausta kokeilin useampaan otteeseen erilai-
silla kuvioilla ja asetuksilla. Testasin kuvioiden leikkaa-
mista sekéa rasterointia (Liite 1.). Tdma tekniikka toimi
mielestani yllattavan hyvin kdyttdmaani materiaaliin.
Aluksi mietin, miten CD:n pinta tulisi suojata, jottei
lasersdde kimpoaisi siitd takaisin leikkuukarkeen ja
ratkaisin taman ongelman leikkaamalla CD:ta ns. eti-
kettipuolelta tai teippaamalla tai maalaamalla sen.
Nama metodit toimivat melko hyvin. Kaytin maalaa-
miseen akryylivaria, jota oli hieman hankala puhdistaa
pois leikkaamisen jalkeen kun se oli jo kunnolla kuivu-
nut. Maalarinteippi toimi leikkaamisessa hyvin, mutta
rasteroitaessa se suli kiinni pintaan. Molemmat suoja-
sivat kuitenkin kappaleiden reunoja tummumiselta,
joka leikkaamisesta muuten aiheutui.

Oikeiden asetusten |6ytaminen laserleikkaukseen vaati
hieman testausta, silla valmiita arvoja CD-levylle ei
tietenkaan loytynyt. Joissakin tapauksissa laser poltti
tummat hiiltymat kappaleiden pintaan tai reunat jaivat
epasiistin nakoisiksi. Laserilla leikkaamalla CD:n eri
kerrokset sulautuivat kiinni toisiinsa, kun taas esimer-
kiksi prikkalaikkurilla leikatessa ne saattoivat irrota
toisistaan.

Alkuvaiheessa selvittelin, olisiko CD-levyyn mahdollista
muokata jonkinlaista kolmiulotteista pintaa. Kyselin
useammalta opettajalta neuvoa ja he ehdottivat muun
muassa imppausmuotin tekoa, heittoprassia, pallo-
punsseleita, seka kuumailmapuhallinta. Imppausmuo-
tin avulla muodon olisi saanut kerralla juuri sellaiseksi,
kuin olisi halunnut, mutta se olisi vaatinut melko moni-
mutkaisia toimenpiteita. Impattavan kappaleen taytyi-
si olla tietyn kokoinen, jotta tyhjit saataisiin aikaiseksi,
joten CD:n ymparille olisi taytynyt valmistaa kehikko
esimerkiksi kahdesta muovilevysta, joiden viliin CD
olisi tdytynyt saada ilmatiiviisti. Muovilevyt olisivat
olleet kertakayttdisia, joten suuret maarat muovia olisi
mennyt hukkaan, ja tatd en olisi halunnut. Mikéli imp-
pausmuotti olisi muuten onnistunut, olisi silld saadut
kappaleet taytynyt saada jollakin keinolla irrotettua
ylimdardisestd materiaalista. Talloin olisi pitdnyt ko-
keilla esimerkiksi, mika olisi sopiva etdisyys kappalei-
den vélilla ja milla tekniikalla kappaleet saisi helpoiten
leikattua irti ylimaaraisesta materiaalista.

Uskoisin, ettd ominaisuuksiensa puolesta CD:n tydsto
imppauskoneen kaltaisilla menetelmilld voisi toimia,
mutta koulun laitteilla ja resursseilla se ei tuntunut
hyvalta vaihtoehdolta.
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KUVA 7. Laserkokeilu 1.




Vipuleikkurilla leikkaaminen onnistui hyvin. Ainoa huo-
mioitava asia oli CD-levyn asento suhteessa leikkuriin.
Sitd ei saanut yrittad pitdd suorassa kulmassa leikkuu-
terdan ndhden, vaan sen tuli antaa “menna terdn mu-
kana”, silla muuten siihen tuli saroja.

Minua kiinnosti tuoda CD:n pintaan kontrastia kiilta-
van ja mattapinnan avulla. Ajattelin, ettd voisi olla
mielenkiintoisen nakoistd, jos pinta olisi suurimmalta
osin matta, mutta siind nakyisi kirkkaita pilkahduksia.
Peitin osia CD:n pinnasta aluksi maalarinteipilld seka
kynsilakalla ja hiekkapuhalsin sen. Poistettuani teipit ja
lakat niiden alla ollut pinta oli jaanyt kirkkaaksi. Mie-
lestani tdma toimi hyvin ja kokeilin vield lasikuulapu-
haltamista kuvioteipin avulla.

Kynsilakan tai muiden maalien kayttd ei todennakoi-
sesti toimisi CD:n pinnan kuvioimiseen, silla luultavasti
maalin poistamiseen kdytettdvat aineet samentaisivat
pinnan. Teippaamalla tehdyt kuviot sen sijaan toimi-
vat erittain hyvin. Teippiin olisi mahdollista tehdad mika
tahansa kuvio leikkaamalla se laserleikkurilla. Teippi-
kuvio toimi mielestdni hyvin erityisesti “negatiivina”,
jolloin ympdristd jaa himmedksi ja kuvio nakyy ja
erottuu paremmin.
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KUVA 8. Vipuleikkurikokeiluja




Kuumailmapuhaltimen avulla kokeilin, voiko CD:ta
muokata kolmiulotteiseen muotoon. Sulattaminen
vaati melko korkean lampétilan, yli 350 °C. Jyrkkien
muotojen kohdalla CD:n alumiinifolio alkoi repeilld ja
sulaessaan muoviin muodostui kuplia. Myos etiketissa
oleva teksti saattoi tulla nakyviin levyn vastakkaiselle
puolelle. Kokeilin sulattaa CD:ta erilaisten muotojen,
kuten metalliverkkojen paélle. Talla tavoin sain pin-
taan hienoja kolmiulotteisia muotoja.

Kokeilin  my6s muokata prikkaleikkurilla leikattuja
kappaleita kuppimaisiksi tai kupolimaisiksi. Lammitin
niitd kuumailmapuhaltimella palloalasimen paalla ja
painoin muotoonsa pallopunsselilla. Talla tekniikalla
sain aikaan hyvid muotoja, mutta se oli melko hidasta
ja hankalaa. Palat eivat meinanneet pysya paikallaan
kuumailmapuhaltimen tuottaman ilmavirran takia,
vaan ne lahtivat helposti lentoon. Palat myds jadh-
tyivat hyvin nopeasti, jolloin ne saattoivat murtua.
Tarpeeksi kuppimaista muotoa ei saanut yhdella ker-
taa painamalla, vaan ne taytyi kdyda lapi vaiheittain
suuremmasta pienempaan.

Polykarbonaattia pitdisi pystyda muokkaamaan myos
kylmana, mutta ainakaan pallopunsselin ja palloala-
simen avulla en saanut siihen minkdanlaista muotoa
aikaan. Tahéan tarvittaisiin varmaankin voimakkaampi
prassi, johon olisi tehtdvd muotit. Kuumailmapuhallin
toimi muuten melko hyvin, mutta CD:n alkaessa sulaa
siitd tuli melko paha haju. Paatin olla kayttamatta tata
tekniikkaa, silld en voinut olla varma, mita kemikaaleja
sulatuksesta vapautuisi hengitysilmaan.
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KUVAT 10 JA 11 . Sulatuskokeiluja kuumailmapuhaltimella




Koska en uskaltanut kokeilla enempda kuumailma-
puhaltimella sulattamista sen mahdollisten terveys-
haittojen takia, pdatin testata vield sulattamista uunis-
sa. Internetissa olin ndhnyt, ettd ihmiset olivat tehneet
esimerkiksi koristekulhoja sulattamalla niitd uunissa
jonkin paalla. Kuumailmapuhaltimella CD:n muoviosan
sulaessa siihen oli muodostunut kauniita kuplia ja nai-
td lahdin tavoittelemaan myds uunissa sulattamalla.
En ollut oikein varma sulatusléampétilasta, joten sekin
minun taytyi selvittda kokeilemalla. Kuumimmillaan
uuni oli yli 300 °C.

Kokeilujen perusteella huomasin, ettd kuplien muo-
dostuminen oli melko sattumanvaraista. Ensin ajat-
telin sen johtuvan tietysta lampétilasta, tai lampotilan
laskun tai nousun vaikutuksesta. Kavi kuitenkin niin,
ettd laittaessani kaksi samanlaista CD:td olevaa kap-
paletta uuniin yhta aikaa, jolloin toiseen muodostui
paljon kuplia, kun taas toiseen ei juurikaan. Yksi vai-
kuttava tekija saattaisi toki olla palojen sijainti uunissa.
Jos esimerkiksi lahempéana luukkua on viiledmpaa, kuin
uunin perdlld. Tama jai vield arvoitukseksi.

Kokeilin sulattaa prikkaleikkurilla leikattuja paloja ver-
kosta muokattuihin muotteihin uunissa, mutta ne ei-
vat oikein onnistuneet. Sulaminen ei tapahtunut tasai-
sesti, eikd niistd saanut standardimuotoisia ja —kokoi-
sia kappaleita, joita olisin tarvinnut sarjatuotannon
kannalta. Olisin voinut vield kokeilla tehdd muotit esi-
merkiksi savesta tai muusta kuumuutta kestavasta
materiaalista, mutta en usko, etta olisin kuitenkaan
saanut tarpeeksi pienid kappaleita.

Suurempien kappaleiden sulattaminen muotoon sen
sijaan onnistui. Laitoin noin kolme senttimetria lapimi-
taltaan olevan pytrean CD-palan yhteen etanapannun
kuopista ja se suli kauniisti kuopan muotoiseksi. Muun
muotoiset kappaleet eivat sulaneet niin hyvin. Pyore-
dstad palasta oli alumiini osittain irronnut, joten sekin
saattoi vaikuttaa sulamiseen.

Halusin myos testata, voinko sulattaa paloja yhteen ja
se onnistui hyvin. Téalld tavoin sain hienoja, mutta liian
suuria kappaleita. Uskon kuitenkin loytavani tulevai-
suudessa kayttéd myos naille suuremmillekin kappa-
leille.
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KUVA 12. Sulatuskokeiluja uunissa
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Sulatuskokeiluista syntyi upeita muotoja ja pintoja,
mutta ne ndyttivat hyvalta suurina kappaleina. Ta-
voitteenani oli tehda pienia koruja, eivatka suuret pin-
nat talldin soveltuneet tarkoituksiini. Testauksieni al-
kuvaiheessa olin kokeillut muokkaamattomien CD-le-
vyjen leikkaamista prikkaleikkurilla. Se toimi melko
hyvin. Taytyi vain hieman kokeilla, miten pdin CD kan-
nattaa laittaa leikkuriin, mikd on sopiva vauhti ja niin
edelleen (LIITE 2.).

Sulattamiini CD-levyihin muodostui hienoja kuplia ja
sulamisprosessin aikana alumiini alkoi kupruilla ja
repeilld. Tama loi CD:n pintaan elavyyttd ja ajattelin,
ettd se voisi toimia aivan pienissakin kappaleissa.
Pdadyin siis valitsemaan tekniikoikseni levyn sulat-
tamisen uunissa ja sulatettujen palojen leikkaamisen
prikkaleikkurilla.

Sulatuksen aikana CD-levyjen alumiini rypistyi satun-
naisesti ja muoviosan sulaessa levyn paksuus muuttui
epdtasaiseksi. CD saattoi olla reunastaan paljon ohu-
empi, kuin keskeltd. Tama aiheutti hieman hanka-
luuksia prikkaleikkurilla leikatessa. Kun pinta oli epa-
tasainen ei prikka lavistanyt levya tasaisesti, jolloin
syntyi halkeamia ja leikatut kappaleet saattoivat mur-
tua. Onnistumisprosentti oli kuitenkin tyydyttava, jo-
ten olin tyytyvdinen valintaani.

Prikkaleikkurilla leikkaamalla sain paloista aina saman-
kokoisia, jolloin minun oli mahdollista valmistaa niille
standardikokoisia istukoita. Toinen mahdollisuus olisi
voinut olla leikata muodot laserleikkurilla, mutta
paadyttyani pyoredan muotoon, koin leikkaamisen
prikkaleikkurilla helpommaksi vaihtoehdoksi. Laserl-
eikkaaminen olisi toiminut, mikéli olisin valinnut jonkin
monimutkaisemman muodon. Pyéred muoto sopi hy-
vin ajatukseeni jalokivien korvaamisesta.
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KUVAT 14 JA 15. Prikkaleikkurilla leikattuja, uunissa
sulatettuja paloja
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Kun CD-kokeilut oli saatu péaatokseen, oli minun
alettava miettimaan, miten CD kannattaisi kiinnittaa
hopeaan. Mietin erilaisia istutustekniikoita, kuten
koura-, lanka-, helmi- tai kamee-istutus. Mietin my®és,
voisiko omien tuotteideni kohdalla olla perusteltua
kayttda liimaa. Joskus istutettavat materiaalit ovat
sellaisia, ettd muuta vaihtoehtoa ei ole (Lahtela, 2013,
28).

En kuitenkaan olisi mielellani halunnut liimata
kappaleita hopeaan, joten kokeilin paria eri tapaa
istuttaa ne. Ensimmadisessa tekniikassa puristus tuli
ikdan kuin suoraan CD-kappaleen sivulta. Léin puns-
seleiden avulla metalliin “nystyroitd” jotka puristivat
kappaletta aina vastakkaisilta puolilta. Isojen CD-kap-
paleinen kohdalla tdma vastakkaisilta suunnilta tuleva
pistemdinen puristus aiheutti sen, ettd levyyn saattoi
tulla sargja.

Paatin kokeilla myos perinteista putki-istukkaa ja
huomasin, ettd se toimi vyllattavan hyvin. Vastak-
kaisista suunnista naputtelu saattoi aiheuttaa mur-
tumista tai sdrdja, mutta padosin materiaali kesti
hyvin. Epdilen, ettd muoviosan sulattaminen vaikutti
jotenkin sen kestdvyyteen ja joustavuuteen ja sai sen
murtumaan helpommin. Ajattelin, ettd mikali puristus
tulisi yhtd aikaa joka puolelta ei halkeamista tarvitsisi
pelata. Tata varten sain juuri opinnaytetydkorujani
varten valmistetun punsselin. Se toimi erinomaisesti ja
sen avulla istukan sai lyotya siistiksi ja tasaiseksi
yhdelld kertaa.
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KUVA 16.




Kun kaytettdvat tekniikat olivat selvilld seurasi tyon
ehka vaikein vaihe. Minun oli paatettava lopullisten
korujen muoto. Olin rajoittanut koon hyvin pieneksi,
johon muotojen oli mahduttava. Mallia ja mielikuvia
pyrin hakemaan perinteisista jalokivikoruista. Halusin,
ettd muodossa olisi jotakin modernia ja nykyaikaista,
mutta toisaalta halusin ammentaa myds skadi-
naavisesta designperinteesta. En kuitenkaan halunnut
ettd koru olisi sellainen, jossa CD-"kivi” olisi yksin
istukassaan, kuten jalokivikoruissa usein on, vaan ha-
lusin tuoda siihen omaa muotokieltani.

Aiheen oli myods liityttdva jotenkin luontoon ja
eettisyyteen. CD:td ymparoivien muotojen tuli sopia
sen pydredan muotoon ja tavoitteena oli tasapai-
noinen kokonaisuus, jossa kumpikaan elementti ei
hyppaa silmille. Tarkeda oli myds kaunis ja helposti
|dhestyttava tuote, joka sopii suomalaiseen makuun.

Olin aiemmin kokeillut tehda hopeaan pintakuviota
hakkaamalla sitd kiven ja vasaran avulla ja ajattelin
kokeilla, josko se sopisi yhteen CD:n kanssa. Mieles-
tani kivikuviointi sekd reunan pydéred muoto sopivat
hyvin teemaan, silld ne muistuttavat minua kivisesta
planeetastamme Maasta. Toiseen malliin muoto 10ytyi
hieman vahingossa. Tyopoydallani lojui sahattuja kap-
paleita valetuista puun oksista ja eraan kappaleen
siluetti muistutti minua poutapilvesta. Mielestani kap-
pale sopi kokonsa ja muotonsa puolesta hyvin CD-
palan kaveriksi. Leikkisd muoto muistuttaa kesdisista
poutapadivistd, jolloin ei ole mitaan hataa.

Loppujen lopuksi paadyin naihin kahteen muotoon.
Kiviseen planeettaan ja Poutapilveen. Kivisesta planee-
tasta tein kaksi eri kokovaihtoehtoa ja niistd on
mahdollista tehda nappi- tai roikkuvia korvakoruja,
seka riipuksia. Tein kustakin mallikappaleet, joihin
juotin putki-istukat valmiiksi. Naista kolmesta tein ku-
mimuotin valamista varten.
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KUVA 18. Muodon hahmottelua



Valussa kappaleet onnistuivat hyvin. Ainoastaan
istukoiden koon kanssa oli hieman hankaluuksia. En
osannut tdysin arvioida, mikda verran koko tulisi
muuttumaan valun aikana. Alun perin suunnittelemani
5 mm ldpimitaltaan oleva CD-kappale ei aivan
mahtunut istukkaan, vaan reuna olisi jaanyt liian
ohueksi. Onneksi minun oli kuitenkin mahdollista
tehda CD-kappaleista pienempia, mutta talloin jouduin
juottamaan istukan pohjalle erillisen renkaan, jotta
CD-kappale ei putoaisi siitéa ldpi. Onneksi en tehnyt
istukoihin valmiita sovitteita tai niiden alkuja ennen
valua, silla tuolloin ne olisivat olleet vaikeampi
muokata sopiviksi.

Tarkoituksenani oli tehda mallikappaleista sellaisia,
ettd valun jalkeen koruista voisi helposti tehda joko
kiillotettuja tai niihin voisi jattaa filssi- tai muun
mattapinnan.  Filssaaminen osoittautui  kuitenkin
hankalaksi, kun istukka oli jo korussa paikallaan.
Kiiltdva pinta ei sen sijaan vaatinut valun jalkeen
muuta, kuin pientd siistimistda ja kiillottamisen
kiillotusrummussa.

Istutusvaiheessa CD-kappaleiden epatasainen paksuus
tuotti hieman ongelmia. Toiset olivat niin ohuita, etta
istukkaa piti viilata paljon matalammiksi ja toiset taas
mahtuivat niihin juuri ja juuri. En myoskaan tdysin
osannut arvioida, miten paljon istukan reunaa CD:n
ylapuolelle kannattaisi jattaa.

Istutuspunsseliin  tehtiin melko jyrkka kartio, jotta
istukan paksuhko reuna lahtisi kunnolla taipumaan.
Tavoitteena oli myds saada tasainen puristus pidem-
malle matkalle, jotta CD-pala kiinnittyisi kunnolla
istukkaansa. Lyonnin piti tulla suoraan ylhaalta, jottei
istutus menisi vinoon. Mielestani punsseli toimi mai-
niosti, eika yksikdan CD lohjennut. Lopputuloksesta
tuli melko siisti, reunoja taytyi vain hieman viilata ja
siistia filssaamalla ja mikromoottorilla.
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/7. LOPUKSI

Kokeiluni onnistuivat hyvin ja niiden perusteella voin
todeta, ettd vaihtoehtoisten materiaalien kaytto koruissa
on tdysin mahdollista. Toki siind on omat haasteensa,
mutta kokeilemiani tekniikoita soveltamalla uskoisin, etta
laadukkaiden korujen valmistaminen onnistuu, kenties
jopa suuremmassakin mittakaavassa.

Uskon, ettd eettisille koruille tulee olemaan kysyntaa
tulevina vuosina ja omalla mallistollani pyrin raottamaan
tatd maailmaa sellaisillekin ihmisille, jotka eivat vield ole
korujen eettisyyttd sen suuremmin pohtineet. Uskon,
ettd taman kaltaiset korut tuovat hyvdan mielen kenelle
tahansa, kun he saavat tietda ajatukset niiden taustalla.
Tarinallisuus on tarkeda ja olisi hienoa liittda ndiden
korujen matkaan lyhyt kertomus siitd, mistd, miten ja
miksi ne on valmistettu. Samassa yhteydessa voisi
kenties mainita, mika CD kulloinkin on kyseessa.

Loppujen lopuksi voin sanoa, olevani melko tyytyvadinen
lopullisiin muotoihin, mittasuhteisiin sekd , sithen, miten
CD ei nouse korusta liikaa esille, vaan on osa
kokonaisuutta. Pidan myds siitd, ettd onnistuin pitdmaan
koon pienena ja arkikdyttoon sopivana. Mieleni olisi kylla
tehnyt valmistaa suurempiakin koruja, etenkin kun
sulatin prikkaleikkaamisesta jaaneita jamapaloja yhteen.
Mutta onneksi voin  mydhemmin hyddyntda niita
esimerkiksi uniikkikoruissa. Jatkokehitysideana olen myds
miettinyt ndyttavampia koruja, joissa on paljon pienia
CD:n paloja jotka kaukaa katsottuna kimmeltavat
kauniisti. Voisin myds kokeilla istuttaa ainoastaan
prikkaleikkurilla leikattuja, sulattamattomia CD:n paloja.

Kaiken kaikkiaan mallisto onnistui hyvin. Korut ovat
moderneja, mutta silti ajattomia. Ne ovat yksinkertaisia,
mutta silti niissd on jokin juju. Muotokieli tuntuu minulle
ominaiselta ja niiden  valmistustavat  soveltuvat
piensarjatuotantoon.
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LITE 1.

Acrylic 40/100/5000%*
55/100/5000*
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* Pinnoitettu puoli ylospain

Acrylic 30/100/5000 (focus ei kohdallaan)*
Acrylic 30/100/5000 (focus parempi)*
Laserable plastic 20/80/5000*

Laserable plastic 30/80/5000*

Rasteri+leikkaus, 100/80 + 35/100/5000, Maalattu
Rasteri+leikkaus, 100/80 + 35/100/5000, Maalarinteippi
45/100/5000, Maalattu

38/100/5000, Maalattu

Lasertesti 2.

Timanttikuvion rasterointi

1. vector: 35/100/5000, raster 45/100,
maalarinteippi, ei mennyt ollenkaan lapi (leikkaus,
eika rasterointi)

2. vector: 30/100/5000, raster 45/100, maalarinteippi
3. vector: 25/100/5000, raster 45/100,
maalarinteippi, tummempi kuva

4. vector: 25/100/5000, raster 45/100, akryylivari,
vaaleampi kuva

5. vector: 30/100/5000, raster 45/100, akryylivari,
tummempi kuva

6. vector: 30/100/5000, raster 45/100, akryylivari,
tummempi kuva, kuvan keskikohta valkoinen

7. vector: 30/100/5000, raster 45/100, akryylivari,
tummempi kuva, kuvan keskikohta valkoinen,
reunimmaiset ja viivat mustalla

8. Rasterointi niin ettd kuva “negatiivina”,

- Maalarinteippid todella vaikea saada
puhdistettua rasteroinnin jalkeen
- My®6s akryylivari melko haastava puhdistaa

9. "Barbababa” —muoto

- Vector 25/100/5000



LIITE 2. TAULUKKO 1. Prikkaleikkuritesti 1.

Prikka nro.18 | Prikka nro. 14 | Prikka nro.6

Cd+Pawerpol - Saro - Ei jumitu - Siistit - Sanoma-
cd:n pinta ylospain leikattuun pahasti - Jaajumiin lehti irtoaa
kpl:n - Saroja
- Prikka jaa
jumiin
- Paverpolilla
kovetettu
sanomalehti
lohkeaa
- Ymparistd
murtuu
- Reunat
epasiistit
Cd+Pawerpol - Sargja - Reunat - Jumittuu - Sanoma-
Cd-pinta alaspadin reunoihin 1. epasiistit - Eisaroja lehti irtoaa
kerralla - Eijumitu - (1/4kpl:ssa
- Ei jumita pahasti Saroja)
Pelkka cd - cdin - Jumittuu
Kirkas molemmin pintakerros vahan
puolin irtoaa
- Jaavahan
jumiin
- Eripuolilla ei
suurta eroa
Pelkka cd, toisella - Eijumita
puolella painatus - Murtuu taysin
Kirkas ylos
Pelkka cd, toisella - Eijumita
puolella painatus - Eimurru

Kirkas alas



