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1 Vanheneminen & vanhuskuva

Suhtautuminen vanhenemiseen ja vanhuksiin yhteiskunnassa on
kulttuurisidonnaista. Kulttuuri muokkaa ihmisten Kkasityksida ja tietoutta
vanhenemisesta ja vanhuksista seka se vaikuttaa ikdihmisten asemaan yhteisoissa.
Jokaisella kulttuurilla, valtiolla ja kansalla on oma ndkdkulma vanhuuteen, jonka
olemus muokkautuu mm. kielen ja historian sekd rakenteiden ja niiden muutosten

vaikutuksesta. (Heikkinen 2005, 17.)

Sorrumme arkielamassamme usein kdyttaytymaan niin kuin vanhuus koskisi vain
muita ihmisid, emmeka huomaa, ettd ikidnnymme myds itse samalla koko ajan.
Raihnaisen tai sairaan vanhuksen kohtaaminen saa ihmisen pelkddmdin omaa
kohtaloaan; kuolemanpelko kasvaa niin suureksi, ettd se yritetddn unohtaa
kieltaimalld koko vanhuuden olemassaolo. Kasityksemme vanhoista ihmisista
sekoittuvat alituisesti kasityksiimme siitd, millaisia haluamme tai pelkdamme
heidan olevan. Perimiltddn peloissamme ja toiveissamme on kysymys siitd, mita
me itse haluamme tai pelkddmme olevamme omassa vanhuudessamme.
(Mazzarella 2000, 28.) [dn merkitys on yhteiskunnallisesti alati muuttuva kasite,
jolle ei koskaan voida asettaa pysyvaa vakioarvoa, silla esimerkiksi ikdantyneiden
ihmisten asema on vaihdellut merkittavasti yhteiskunnissa vuosien saatossa.

(Nieminen 2006, 257.)

Vanhuutta tai vanhaksi tulemista on kasitelty maalaustaiteessa historian
jokaisessa vaiheessa, silld se koskettaa meitd kaikkia. Arkielamadssd vanhuus
tarkoittaa monelle asioista luopumista. Kehon ja terveyden rapistuminen voi aluksi
olla hyvinkin ahdistavaa. Eletty elama ja muistot ovat suuri voimavara ja elama
tuntuu entistd merkityksellisemmaltd. Monelle my06s sosiaalisten suhteiden
merkitys kasvaa. (Lehto, N.) Maalaukset toimivat yhteiskuntansa peiling, jotka
heijastavat aikansa vanhuskasityksid. Tdssa tutkimuksessa kysyn, milla tavoin
vanhenemista tai vanhuutta on kuvattu maalaustaiteen historiassa. Onko

vanhuuden kuvauksissa nahtavissa muutoksia eri aikakausien valilla?



2 Kuvallisessa ilmaisussa kaytettyja teorioita

2.1 Imitaatioteoria

Imitaatioteoria katsoo, ettd taide imitoi eli jaljittelee luontoa; kuvat ovat aina

imitaatioita todellisuudesta.

Imitaatioteoria on vanhin laajasti hyvaksytty ajatusmalli kuvien tulkitsemiseen ja
arvottamiseen. Se on saanut alkunsa antiikin Kreikassa, jossa kasite alkoi yleistya
noin 500-luvulla eaa. Vaikka vaihtoehtoisia teorioita kehitettiin samaan aikaan,

imitaatioteoria oli vallitseva teoria kuvien tulkitsemiselle aina 1800-luvulle asti.

Vaikka imitaatioteoria on kaikkea muuta kuin aukoton, se on nykypaivanakin
kayttokelpoinen tyokalu kuvien tulkitsemiseen, silla se kysyy, mitd kuvassa on
esitetty ja miten. Teorian historiasta on myds hyva oppia, silla ajatusta kuvien
esittavastd luonteesta pidetdaan usein luonnollisena, vaikka tdma on kulttuurisesti

ja historiallisesti erityinen tapa ymmartaa tai maaritella kuvaa.

Sokrates oli oppilaidensa kirjoitusten mukaan ensimmadinen ajattelija, joka liitti
imitaation kuvataiteeseen. Miettiessdan, voiko maalaus esittaa ndhtivien asioiden
ohella sielullisia asioita, Sokrates pdaatyi ajatukseen: koska maalaus kykenee
kuvaamaan ihmisen ilmeitd, silli voi hyvinkin olla yhteys ihmisen sielullisiin
ominaisuuksiin, esimerkiksi hyveisiin ja paheisiin. Kreikan sanat tekhne (taito) ja
mimesis (esittaminen, jaljittely) olivat kaytdossa, kun puhuttiin taiteellisesta
imitaatiosta. Ne liitettiin usein yhteen ilmaisuksi mimetike tekhne (jdljitteleva

taito).

Keskiajalla  kreikkalaisen = imitaatioteorian  kannattajat olivat lahinna
humanistiajattelijoita, kristinuskon hallitessa padasiallisesti kuvallista ilmaisua.
Tuolloin yksittdisten kuvien taiteellisella arvolla ei ollut valia kristilliselle kirkolle,
vaan olennaisempaa oli kysyd, pystyvatkd kuvat toimimaan teologian ja

uskonnollisen tietoisuuden valineina ja jaljittelijoina.



Renessanssin aikakaudella imitaatioteoria sai laajaa suosiota kuvien ja taiteen
arvostuksen lisdantyessa. Keskustelu muuttui aiempaa akateemisemmaksi:
oppineet toivoivat oman aikansa "suuren taiteen” kopioivan ensisijaisesti Kreikan
ja Rooman varhaisempia saavutuksia. Tuona aikana pyrittiin jaljittelemaan heidan
tapaansa jaljitella todellisuutta. Myo6s uusi keksintd, perspektiivioppi, vahvisti

monia imitaatioteorian vaitteita. (Seppa, 2012, 28-35, 56)

1700- ja 1800-luvuilla jatkettiin pitkalti imitaatioteorian tielld varhaismoderneissa
kuvan selitysmalleissa. Esimerkiksi esteetikko Charles Batteaux (1713-1780)
ilmoitti keksineensa, ettd kaiken luomistyon ytimessa on jaljittelytaito. Ajatus oli
sellaisenaan vanha, mutta Batteaux vaitti luonnon kauniisti jaljittelyn yhdistavan
kaikkia taiteenaloja, joita ei oltu aiemmin yhdistetty yhdeksi taide-estetiikaksi.
Tama nakemys omaksuttiin pian koko taide-estetiikan perustaksi, ja se on

nykypaivanakin kdytetty ajatusmalli ja taide-termin luoja.

1700-1800 luvun romantiikan aikakausi pyrki lopulta kyseenalaistamaan ja
syrjayttamaan imitaatioteorian suosiota, sillda tuona aikana Kkiinnostus luovaa
yksiloa kohtaan vahvistui. Ajateltiin, etta taiteilija ei jaljittelekddn luontoa, vaan luo
itse uusia todellisuuksia ja vaihtoehtoisia maailmoja. Monet 1800-luvun estetistit
korostivat modernin taiteen tehtavaa kehittda erityista kieltd tai tyylid, jonka
avulla taide voisi toimia ilman minkdanlaisia viittaussuhteita ulkopuoliseen
todellisuuteen. Moderni taide pyrki saamaan aikaan jotain antiikin ja keskiajan
taiteelle mahdotonta; se halusi muuttaa yksilon suhdetta todellisuuteen,
haluamalla kehittaa jatkuvasti uusia tapoja kokea ja nahda. (Seppd, 2012, 56-57)

1900-luvun puolella korkeakulttuurin piirissd imitaatioteoria pian hylattiin
vanhentuneena kuvien selitysmallina, abstraktin ja modernin kuvataiteen ideoiden

puhjettua valloilleen.

Perinteiset imitaatioteoriat eivat myoskadn ota huomioon kuvallisen esittdmisen ja
kulttuurisen kontekstin merkitysta, silla kuvan luojan sekd katsojan yksil6llinen
persoona ja kulttuurinen tausta vaikuttavat tulkintaan. John Berger toteaa
klassikkoteoksessaan Ndkemisen tavat (Ways of seeing, 1972), etta me emme
itseasiassa katso koskaan pelkkda kohdetta, vaan myos suhdetta itsemme ja

kohteemme valilla.



Voidaan my®os vaittad, ettd kuvan informaatioarvo ei automaattisesti vihene kuvan
ollessa abstrakti. Nykytaiteessa myos abstrakti ja esittdvd voidaan esittaa
rinnatusten, osana samaa kokonaisuutta. Tamankin takia imitaatioteoriat

kaipaavat rinnalleen myos muita, monitasoisempia tulkintatapoja. ( Seppa, 2012)

2.1 Ilmaisuteoria

[Imaisuteoriasta on my0ds olemassa imitaatioteorian tavoin monia eri versioita. Sen
kannattajat lahtevat kuitenkin liikkeelle ajatuksesta, ettd taideteoksen tulkinnassa
tulee kiinnittda erityistd huomiota taiteilijan tunteeseen, jonka ilmaus taideteos on.
Teos on silloin onnistunut, kun koetaan, ettd taiteilija on kyennyt siirtdmaan
tunteensa vastaanottajalle. Tatd asiaa ajatellen ilmaisuteorian avulla kuvaa
tulkitseva kysyy: (1) onko taiteilija onnistunut siirtaimaan juuri sen tunteen
kuvaan, jonka han on pyrkinyt siihen siirtdamaan? Ja (2) tunteeko katsoja saman

tunteen teosta katsoessaan?

[lmaisuteorian ydinoletukset luotiin 1800-luvun jalkipuolella: ranskalainen
esteetikko Eugene Véron (1825-1889) ja venaldinen kirjailija Leo Tolstoi (1828-
1910) madarittelevat taiteen tehtdvaksi tunteiden ilmaisun. Véron julistaa
teoksessaan L’Esthétique (1878) nykytaiteen ominaispiirteeksi taiteen
ilmaisullisen voiman, joka erottaa sen antiikin ja imitaatioteorian perinndsta.
Tolstoi toistaa kirjoituksissaan paapiirteittdin saman ajatuksen, mutta lisaa siihen,
ettd taiteilijan ei tule pyrkid ilmaisemaan tunnetta ainoastaan esteettisen
nautinnon tai kauneuden vuoksi, vaan tunteen ilmaisu on tirkeai, koska se voi
toimia kommunikaation muotona ja yhdistda ihmisia. Ilmaisevalla taiteella on
hdnen mukaansa siis myos valinearvo, koska se voi olla osa ihmisten valista
kommunikaation rakennusty6ta. Han hyvaksyy myds mahdollisuuden, etta taiteen
valittdma tunne saattaa olla kuvitteellinen: esimerkiksi myrskyn kokemus voidaan

valittaa tekijalta katsojalle, vaikka kumpikaan ei olisi joutunut ndista karsimaan.

[Imaisuteoriaa kehitteli edelleen italialainen Benedetto Croce (1866-1952). Han

halusi erottaa taiteellisen intuition fyysisestd todellisuudesta seka tiedosta ja
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kasitteellisestd ajattelusta. Hinen mielestddn intuitiivinen eli esteettinen ajattelu
on tiedollisesti sokeampaa, joten ndma tulee pitda erilladn. Myoskaan taiteilijan
intentiot eivat ole oleellisia, vaan merkityksellistd on ainoastaan se, mita taiteilija
on kaytdnnossa tehnyt. Croce toistaa my0s teoriassaan taiteen jaljittelevaa tapaa,
mutta ei imitaatioteorioiden tavalla. Jaljittely kohdistuu hdnen mukaansa vain

taiteilijan yksityiseen tunne-elamaan.

Samaan suuntaan nojautui mydos brittildinen R. G. Collingwood (1889-1943) joka
halusi myos pitad taiteellisen ilmaisun erilladn tiedosta ja analyyttisesta
ajattelusta. Jotta taide voisi toimia, tekijilld ja vastaanottajalla tulee olla hdnen
mukaansa yhteinen taiteen kieli (=kulttuuritausta). Han siis ajattelee, ettd jokainen
taiteilija lainaa jo olemassa olevasta kulttuurista ja hyodyntda myoés muita ihmisia

apunaan luomistyossa tavalla tai toisella.

Lansimaisessa kulttuurissa eldd edelleenkin vahvasti ajatus, ettd taideteos on
ilmaus tekijansa tunteista. Monet ilmaisuteorian vaittdmat ovat Kkuitenkin
ongelmallisia; ensinndkin on hyvin vaikeaa todistaa, ettd taiteilija on siirtanyt
teokseensa saman tunteen, jonka sen Kkatsoja kokee. Taiteilijan mielessd on
saattanut olla jotain aivan muuta, mitd lopullisessa teoksessa on ndhtavilla.
Esimerkiksi Claude Monet ja Pablo Picasso tekivat lukuisia versioita teoksistaan

ennen niiden naytille asettamista.

Lisdksi prosessissa tapahtuu usein myoés yllattavid ja tdysin sattumanvaraisia
asioita, jotka vaikuttavat teoksen lopputulokseen vahintddan yhtd paljoin kuin
tekijin tunnemaailma ja kokemukset teosta tehdessa. On siis mahdotonta
kdytdnnossa todistaa, missa ajattelevan ja tuntevan tekijan sekd ympariston ja

yhteisollisen kulttuurin raja menee.

[lmaisuteoriat eivit myodskdan ota huomioon katsojan  yksil6llisten
mielenkiinnonkohteiden tai arvopohjan vaikutusta teoksen tulkintaan. Ne
asettavat taiteilijan vastinpariksi kulttuurisesti saman edustajan, ja tekevat tasta
symmetriasta jopa valttimattomyyden. Tata voidaan moittia imperialistiseksi

ajattelutavaksi, joka pyrkii tekemdin lansimaalaisen kulttuurin ilmidista
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universaaleja. Myods emotionaalinen ironia on taiteessa mahdollista, ja
nykytaiteessa varsin suosittua. Ilmaisuteoria vaikuttaa tdssa mielessa
konservatiiviselta ja rajoittuneelta.

Imitaatioteorian Kkehittdjat alkoivat kuitenkin uudella tavalla pohtia taiteen
suhdetta kieleen ja tunteiden jasentamiseen. Croce ja Collingwood pohjustivat
hyvin ajatusta, ettd taidekuvien analysointi on monikerroksinen prosessi, jota
yksin analyyttinen tieto ei pysty selittdmadan. Nama hyvin pohjustetut teemat ovat
olleet toistuvasti esilla kuvatutkimuksessa nykypaivana ja myds taitelijat tydstavat

aiheita monimuotoisesti. (Seppa, 2012)
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3 Vanhuus & maalaustaide

Taideteokset heijastelevat oman aikansa yhteiskunnallisia vanhuskasityksia. (Pusa,
2012, 129) Tarkea seikka vanhuutta kasittelevia toita tarkastellessa on se, onko
niiden vanhuskuva esitetty negatiivisessa vai positiivisessa valossa. Usein tima on
selkeasti ensinakemaltd nahtivissi, esimerkiksi Leonardo Da Vincin
karikatyyrimaisissa ikdaa kuvaavissa teoksissa (Royal Collection, Windsor Castle) ja
Ivan Albrightin Fleeting Time Thou Has Made Me Old (MoMa, New York) joissa
vanhuus on selkedsti kyseenalaistamatta negatiivinen asia. Monet teokset
ilmaisevat kuitenkin vanhuutta moninaisista nakdkulmista ja kirjavilla vivahteilla,
joten on haastavaa poimia taiteilijan tarkka viesti vanhuuden kuvaamisesta. Apua
saa eri kuvallisen ilmaisun teorioiden tarjoamista tyokaluista sekd esittamalla
kysymyksid teosta katsellessa: onko teoksen yleistunnelma padosin positiivinen
vai negatiivinen? Esittdadko taiteilija vanhenevan ihmisen pelkédstdadn fyysisessa
muutoksessa ja muodossa, vai liittyyké kuvaan myo6s muita, abstrakteja asioita,
esim. vanhukseen sidoksissa olevat sosiaaliset rakenteet, viisauden ja kokemuksen
karttuminen tai taantuminen, mielen tayttymys, kuoleman hyvaksyminen, jne.? Jos
naitad abstrakteja asioita voi 160ytaa teoksesta, missa valossa ne esitetdan? Loytyyko

teoksesta symboliikkaa?

Kuva 1: Leonardo Da Vinci: Two grotesque profiles confronted v.1485-90

Kuva 2: Ivan Albright: Fleeting Time Thou Has Made Me Old v. 1928-29
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Tekniikoita, joita taiteilijat kayttavat ilmaistakseen ikaantyvia kasvoja ja vartaloa,
ovat mm. viivat ja uurteet, joilla kuvastetaan ryppyja vanhan ihmisen kasvoilla.
Viivojen kaytolla voidaan herattaa katsojassa ehkd stereotyyppisidkin kyseisen
ajan mielikuvia vanhuuteen liittyen, kuten esim. rankat menneisyyden muistot,

fyysinen karsimys sekd viisaat ajatukset (alla olevassa Diirerin maalauksessa

esimerkki tasta viivan kaytosta).

Kuva 3: Albrecht Diirer, Saint Jerome, v.1521.

Vari on yksi elementeistd, joita taiteilijat kayttavat ilmaistessaan tunteita tai
asenteita vanhuudesta. = Sdvymaailman harmoniasta tai riitasointuisuudesta
voidaan paatella paljon taiteilijan asenteesta vanhuutta kohtaan. Kalmankalpeat
harmaasdavyt ovat useasti suuressa roolissa, mutta esim. Saint Jeromen
muotokuvassa hallitseva punainen sdavymaailma liittyy optimistisempaan
lahestymistapaan seka elinvoimaisuuteen.

(Mckee, 1987)
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3.1.Varhaismodernismin aika, Renessanssi ja La Vecchia

Varhaismodernismin aikakaudella ja renessanssin ajan maalauksissa ideaalina oli
korostaa kauneutta ja harmoniaa. Vanhat ihmiset ja varsinkin vanhemmat naiset
mahtuivat harvoin naihin ahtaisiin raameihin. Heita kaytettiin usein maalauksissa
kontrastina nuoruudelle; vanha, sairas ja ryppyinen ihminen asetettiin nuoren

viereen korostamaan taiman kauneutta.

Ajan vanhuskuvasta ja vanhuuden kuvaamisesta maalauksen keinoin kertoo hyvin
aikansa ikoninen taulu seka aikakautensa kuuluisin vanhuutta kasitteleva maalaus
nimeltd La Vecchia. Sen on maalannut renessanssin ajan venetsialainen maalari
Giorgione (s.1478). Kuvassa alempaan luokkaan kuuluva vanhempi nainen
poseeraa kaiteen takana. Han katsoo suoraan katsojaan, suu aukinaisena. Hanella
on kadessaian banderolli, jossa on teksti: "Col tempo”, mikd suomentuu ”ajan
kanssa”. Talla Giorgione luultavasti pilkkaa ihmisten turhamaisuutta ja lahettaa

viestin, ettd jokainen kaunis kasvo rypistyy ja kellastuu ajan myo6ta.

Kuva 4: La Vecchia, Giorgione, v.1510
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La Vecchia on oiva teosesimerkki renessanssin ajan vanhuskasityksen
negatiivisilla puolilla vellomisesta kuvataiteessa. Negatiivinen kuva vanhuksista
johtuu varhaismodernismin ajan taiteen ja Kkirjallisuuden muodostamasta
vanhusideaalista. Varhaismodernistisella taiteella ja Kkirjallisuudella oli oma
ideaalinsa jokaiselle luokalle, sukupuolelle ja idlle. Ajatuksen isd oli Leon Battista

Alberti. Han kirjoittaa kirjassaan De Pictura (1434):

"Nuorten ihmisten liikkeet ovat keveitd ja iloisia, ja muoto demonstroi sielun
vahvuutta sekd kehossa virtaavaa voimakkuutta. Nuorukaisilla liike tulee kuvata
napakkana, asennot kauniina ja taiteellisina. Vanhoilla liike on vdsynyttd; jalat eivit

endd kunnolla kannattele kehoa ja kddet ovat koukistuneita.”

Leonardo Da Vinci jatkoi tdman idean kehittelyd omissa Kkirjoituksissaan. Han
suosittelee maalareita jakamaan ihmisten toiminnan heidan ikdans3, statukseensa

ja sukupuoleensa kuuluviin rooleihin:

"Vanhat miehet tulee kuvata hitain ja painavin liikkein, heiddn jalkansa nilkoista
taipuvina, mataliksi kumartuvina, pddnsd eteen nojaavina, kddet vain hieman

kurotettuina.

Vanhat naiset tulee kuvata innokkain, lennokkain ja raivokkain elein, kuin
helvetillisend raivokkuutena. Mutta toiminnan tulee olla vdkivaltaisempaa heiddn

kdsivarsissaan ja pddssdcdn, kuin heiddn jaloissaan.”

Kirjoitukset tekevat kivuliaan ruumiinavauksen vanhan kehon kuvauksen
liikkeistd, muodosta ja eleistd. Nama kuvaukset puuttuvista hampaista, rypyista,
roikkuvista rinnoista ja laiskoista leuoista konkretisoituvat Giorgionen La

Vecchiassa. (Campbell, 153)
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3.2. Asetelmamaalaus muistuttaa elaman lyhytkestoisuudesta

Asetelmamaalaus ei suoraan kuvasta vanhenemista, mutta siini olevien esineiden
konnotaatiot tuovat sen esiin. Vaikka vanhan ajan asetelmamaalausten
paatarkoituksena oli esitellda omistajiensa vaurautta, teoksiin kiteytyi myos suuri
maara tietoa elamasta ja historiallisista murroksista. Teokset peilasivat aikaansa ja
omistajiensa maailmaa. Intohimojen kohteet nakyivat myds asetelmissa.
Yltakyllaisyyden lisdksi asetelmissa arvostettiin taiteilijoiden hienostunutta kykya
kuvata eri pintoja. Kiinnostavia asetelmista tekivdt kuitenkin niihin katketyt

erilaiset symboliset viestit, joista osa saattoi olla hyvinkin synkkia.

Vanitas-sana kuvaa juuri asetelmamaalausten tdtd puolta; asetelmamaalaukset,
joihin on piilotettu symbolisia viestejd muistuttamaan Kkatsojaa tdman
kuolevaisuudesta ja maallisen mammonan ja nautinnon katoavaisuudesta.

Vanitas-termi on ldheinen memento mori -termin kanssa (mikda on latinaa ja
tarkoittaa suomennettuna muista, ettd kuolet). Memento mori -tyyliset asetelmat
muistuttavat katsojaansa juuri elaman lyhykaisyydestd, ja niihin kadtkeytyy suuri
maara vanhenemisen- ja kuolemanpelkoa. Kaytettyja symboleita ovat esimerkiksi
padkallot, tiimalasit ja loppuun palaneet kynttilat. Vanitas-termiin kuului kuitenkin
edelld mainittujen symboleiden lisdksi myos musiikki-instrumentit, viinilasit ja -

pullot seka kirjat, jotka muistuttivat turhamaisuudesta ja maallisen mammonan

katoavaisuudesta. (Macklin, 2016)

Kuva 5: Philippe De Champaigne: Still life with a skull, 1671



16

3.3. Rembrandt ja vanhenemisen rehellinen kauneus

Rembrandt tunnisti maalauksissaan vanhenemisen arvokkuuden ja luonteen
vahvuuden. Han korosti ajan merkkeja ihmisten kasvoilla kauniisti ja rikkain
sdavyin. Hanen vanhuskuvissaan ei imarrella kohdetta eikd peitelld vanhuuden

merkkejd, vaan arvostetaan aidosti ajan mukanaan tuomia efekteja ihmisessa.

J. Jonesin mukaan vanhetessaan Rembrandt oli erityisen kiinnostunut ihmisen
sisdisestd kuohunnasta ja siitd mitd henkilén silmien taakse piiloutuu, joten
nuoruuden glamour ja sekapdisyys tulisi kaiken tdman rehellisyyden tavoittelun
tielle. Vanhan naisen kasvot kehystettyna valkoiseen kaulukseen ja ympardityna

tummaan taustaan antavat yksinkertaisuudessaan mahdollisuuden katsoa myds

pintaa syvemmalle.

Kuva 6: Rembrandt: Portrait of Margaretha de Geer, Wife of Jacob Trip
n. 1661
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Rembrandtin syvallisin projekti oli kuitenkin oman itsensd vanhenemisen
seuraaminen. Hanen omakuvissaan nakyy, kuinka hdn itse muuttui ajan myota ja
ian karttuessa. J. Jonesin mukaan han nayttaa vanhetessaan itsensa intiimimmassa

valossa; hdn on lopettanut itsellensa teeskentelyn.

Kun verrataan hinen 34-vuotiaan omakuvaansa hdnen 64-vuotiaana
maalaamaansa versioon, voidaan huomata henkista kasvua, surua, kdarsimysta seka
viisauden karttumista jalkimmaisessa. J. Jonesin mukaan ensimmaisessa kuvassa

nakyy ylpeda Rembrandet, kun taas jalkimmaisessa Rembrandt esiintyy inhimillisena

ihmisena. (Jones, 2012)

Kuva 7 ja 8: Rembrandtin omakuvat 34-vuotiaana (v.1640) ja 63-vuotiaana

(v.1669)
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3.4.Vanhuus & vanheneminen nykymaalauksessa
3.4.1 Neelin ja Joan Semmelin vanhenevat kehot

Neel oli yksi ensimmaisistd, ellei ensimmainen, yli 80-vuotias nainen, joka maalasi
itsestddn esille alastoman omakuvan. Neel oli kutsuttu mukaan New Yorkilaiseen
Harold Reed Galleryn omakuva-teemaiseen yhteisndyttelyyn vuonna 1980, joten
teos oli maalattu kyseistd ndyttelyd varten. Teos esittdd Neelin alastomana,
istumassa raidallisessa tuolissa. Yksityiskohdat lattiassa ja seindssa luovat tauluun
negatiivista tilaa, mikd muodostaa kylmdn sddekehdmadiisen alueen Neelin
ympdrille. Harmaat hiukset, rypyt, roikkuva maha ja rinnat ovat yleensa juuri niita
vanhuuden merkkejd, joita nyky-yhteiskunta kiskee peittimdian naisilta.
Maalauksessa naméd ovat kuitenkin kaiken keskipisteend. Neelin vakaa katse

kohtaa katsojan ja loistaa itsensa hyvaksyntaa, jopa itsevarmuutta.

Vaikka naisen alastonkuva on taidehistorian suosituimpia aiheita, vanhemmat
naiset esitettynda muulla tavalla kuin humoristiseen savyyn ovat erittdin
harvinaisia. Tdssa kaavoja rikkovassa maalauksessa Neel asettaa uuden
nakokulman lansimaiselle taiteelle esittamalla 80-vuotiaan kehonsa ilman hapeaa.

(Piepenbring, 2017)

r

See) %
Kuva 9: 1980 Self Portrait, 6ljy kankaalle, 137.2 x 101.6 cm
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Joan Semmel (s. 1932) on keskittynyt maalauksissaan aina ihmiskehoa koskeviin

teemoihin; ikdantymisesta identiteettikysymyksiin ja kulttuurisiin leimoihin.

Kuva 10: Aura, 2016, 6ljy kankaalle

80-luvun loppupuolelta asti Semmel on paneutunut miettimddn vanhenevaa
naiskehoaan ja sen fysiikkaa. Hanen tuoreimmatkin maalauksensa jatkavat tata
omakuvien avulla tapahtuvaa tutkimusta. Han oli valmistanut 12 suurikokoista
maalausta tuoreimpaan nayttelyynsa (Alexander Gray Associates -galleria, 2016),
joista jokainen on alaston omakuva. Niissa toistuva Semmelin keho on ikuistettu
eri kuvakulmista: nojaten, kyykyssa kyhjottaen, istuen, huojuen. Valilla teokset
sekoittavat abstraktia ja figuratiivista maalausjalked tavoilla, jotka saavat

miettimain, mitd ruumis kasitteeni oikein edes on.

Kysyttdessd, miksi hidn kayttdd maalauksissa omaa kehoaan, Semmel Kkertoo:
“halusin kehon olevan jokin tietty kehotyyppi, joka ei ole ihannoitu kehomalli. Pyrin

sithen, ettd kulttuuri hyvdksyisi ihmisen sellaisenaan, eikd sellaisena, jona se itse
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haluaa.” Neel ottaa paljon tavallisia valokuvia itsestddn ja alastomasta kehostaan,
joista hdan myohemmin tydstdd maalauksia. Joskus tietokoneen valo tai salaman
heijastus sekoittavat kuvaan nykytaiteen muotokuvan elementtejd. Vaikka
alastomat naiset ovat koristaneet gallerioiden seinid nykypdivadn saakka,

vanhempien naisten kuvat ovat yha todella harvinaislaatuisia. (Haynes, 2016)
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3.4.2 Englundin maalausten supersankarivanhus

Ruotsalaisen taidemaalarin in (s.1974) maalauksissa seikkailee ikdantynyt
supermies. Teemat vanhuus ja supersankariuus on harvoin tai ei milloinkaan
liitetty yhteen, silld yhdistelmd ndahdaidn tuskin yleisesti kovin hauskana tai
rajattomia mahdollisuuksia avartavana. Englundin maalaukset ovat hyvin
realistisesti maalattuja ja aiheet ovat arkipdivaisid ja humoristisia. Supersankari

nahddan mm. syomassa klementiinejd, katsomassa televisiota ja tukehtumassa

ruokaan illallisjuhlissa.

Kuva 12: Sitting, Andreas Englund, 100x126cm

Philipp Windmuller on kirjoittanut supersankarimaalaussarjasta lyhyen esseen,
jossa han pohtii padhenkilon suhdetta itseensa ja ymparistdonsa. Han pohtii, etta
padhenkilon on kohdattava todellisuus, ja se seikka, ettd hdn ikdantyy. Han
tiedostaa, ettei hian enda vastaa ihmisten odotuksia, ja ettd “tdydellinen elama” on

vain toiveajattelua.

Englundin tyo6t pohtivat ikdantymisen prosessia. Supersankari saa katsojan
ymmartamaan, ettd joku paiva me kaikki loyddmme itsemme samasta tilanteesta ja

elamankriisistd. Kaiken hyvan on loputtava aikanaan, mutta supersankari
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muistuttaa meitd kumartamasta vanhuusidn sosiaaliselle syrjaytymiselle ja

rajoitteille. (Barnes, 2013)

Englundin maalauksissa on se erikoisuus, ettd ne voi ndhda seka positiivisena etta
negatiivisena kuvauksena vanhuudesta yhtd aikaa, samassa teoksessa. Onko
teosten huumori suoraa ivaa vai voimaannuttavaa itselle nauramista, se riippuu
taysin katsojasta. Vai voiko Kkyseessd olla taitelijan oma pohdinta edessa
haamottdvda  vanhuusaikaa kohtaan? Maalaamalla alter ego -
supersankarivanhuksen seikkailuja taiteilija saattaa itse kasitelld mahdollisia omia

pelkojaan tai asenteitaan vanhuudesta huumorin avulla.

Kuva 13: Mirror, 6ljy kankaalle, 150 x 88cm
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4 Oma taiteellinen tyo

Kiinnostuin keskiajalla suosiossa olleiden asetelmamaalausten symboliikasta ja
niiden kauniiden pintojen alta paljastuvista synkista puolista. Halusin tietda, mita
mahdollisia asenteita tai pelkoja symbolien takaa paljastuu ja mitd ne kertovat
senhetkisestd yhteiskunnasta ja sen ajattelutavoista. Tartuinkin opinndytetydn
taiteellisessa puolessa kiinni memento mori -termista ja paatin tehda sita kautta
syntyneesta ajatuksesta maalaussarjan. Maalaussarjan nimeksi tuli Muista, ettd olet
kuolevainen, joka koostui kolmesta suurikokoisesta 6ljyvariteoksesta. Nimi viittaa
suoraan memento mori -asetelmamaalaukseen, joka suomennettuna tarkoittaa
"muista kuolevaisuutesi” tai "muista kuolevasi”. Halusin yhdistda tdamadn vanhan
termin ihmisruumiiseen, ja tuoda ndin esiin vanhenemisen pelkoa seka
kuolevaisuuden teemaa. Minua on myos aina kiehtonut maalattu ihmiskeho,
halusin paasta tutkimaan ihoa ja lihaa maalauksissani; ajatella tavallaan ihmista
asetelmamaalauksen kimmoisana hedelmana. Nuori ihmisvartalo sdilyy hedelman
tavoin heledna ja hehkuvana vain kuvissa. Asetelmamaalausten sailotty kauneus
muistuttaa elaman katoavaisuudesta ja hetkellisyydesta. Ndita asioita pyorittelin

mielessani lahtiessani tydstamaan teossarjaa.

Kuva 14: Muista etta olet kuolevainen, osa 1, 150x190cm, 2017, 6ljy kankaalle
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Otin eri malleista studiossa valokuvia, jotka maalasin sitten suureen kokoon

kankaalle. Osassa toista kdytin mikropalloja, mitka tukevoittivat maalausjilkea ja

tekivat paikoin pinnasta oudon rosoista.

Kuva 15: Muista ettd olet kuolevainen, osa 2, 150x190cm, 2017, 6ljy kankaalle
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5 Pohdinta

Opinndytteeni tehtdavdna oli selvittad, miten vanhuutta tai vanhaksi tulemista
ollaan kasitelty maalaustaiteessa. Vanhuutta kuvataan maalauksissa poikkeuksetta
joko negatiivisessa tai positiivisessa valossa. Tarkeampi asia on kuitenkin
huomata, miten wusein tai ldhes aina tdma negatiivinen tai positiivinen
asennoituminen on varsinkin aikansa klassikkoteoksissa suoraan verrattavissa
kyseisen aikakauden sekd kulttuurin vallitseviin asenteisiin vanhuksia kohtaan.

My0s taiteilijan omat asennoitumiset tai pelot voivat heijastua taustalta.

Opinnaytteeni tuntui aluksi vain pintaraapaisulta aiheeseen, mutta mitd enemman
aiheeseen paneuduin, sen selkeimmin tdma yhteys naytti toistuvan jokaisessa
vastaantulevassa historiallisessa teoksessa. Olettaisin, ettd vaikka lahteitd olisi

viela tusina enemman, vastaus olisi silti samankaltainen.

Nykytaiteessa selkedn muutoksen asenteissa vanhuksia kohtaan huomasi
varsinkin vanhempien naiskehojen kuvauksissa, silla niita ei esitetty 1900-luvulla
enda negatiivisessa, ivallisessa tai humoristisessa valossa (esim. La Vecchia), vaan
positiivisen kautta; ilman hdpedd ja ylpeydelld. Tastd ilmidstd voimme vetda
yhteyden feministisen liikkeen nousun vaikutukseen ja naisten aseman seka tasa-
arvon kohentumiseen ldnsimaisessa yhteiskunnassa 1900-luvulla. Naisten asema
yhteiskunnassa heijastuu suoraan aikansa maalaustaiteeseen muiden teemojen
tavoin. En l0ytanyt esimerkiksi yhtdan Alice Neelin omakuvaa vastaavaa maalausta
positiivisesti asennoituneesta vanhempaa naisvartaloa kuvaavasta teoksesta
kauempaa historiasta, enka ole yllattynyt. Joko niita ei ole ollenkaan, tai ne ovat

jaaneet vahalle huomiolle.

Tilastokeskus ennustaa, ettd Suomen vanhusmaara tulee kasvamaan kiihtyvalla
tahdilla; laskelmien mukaan wvuonna 2020 vanhusten osuus viaestosta tulee
olemaan 22,9% ja vuonna 2030 jo 26,3%. Arvion mukaan koko maapallon
vaestostd perati kolmasosa on yli 65-vuotiaita vuonna 2050. Millainen vanhuskuva
meilld on tuolloin yhteiskunnassamme, ja miten se vaikuttaa siihen, miten
kohtelemme alati suurenevaa vanhusten maaraa? Voiko maalaustaiteella vaikuttaa

esimerkiksi positiivisella tavalla asenteisiin vanhuutta kohtaan, vai toimivatko
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teokset vain aikakautensa peilind? Jos kulttuuri muokkaa yhteiskunnan
vanhuskasityksid, niin mika rooli on maalaustaiteella tdssa asiassa nykypaivana?
Heraa kysymys, voiko nykypdivana vaikuttaa vain maalaten, vai onko kyseinen

media vanhentunut itse?

Kuva 16: Muista etta olet kuolevainen, osa 3, 6ljy kankaalle, 2017
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