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Abstrakt
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problem.

Jag stéller mig ocksd i dialog med relevant litteratur och forsoker fa fram olika insikter jag

haft under och efter processen.

Slutsatsen &r att “The Art of Arguments” &r ett resultat av alla handelser i och kring
processen. Alla problem, inspirationskallor och ménniskor var etapper pa vart langa lopp
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Summary

In this thesis | will reflect on the artistic process of the show “The Art of Arguments”. | will
investigate how different people, sources of inspiration and problems that we met on the
way helped form the show. | will recount the process and reflect over my own decisions
and ways to handle problems.

| will also have a discussion with my literary sources and | will try to bring forth the
different insights | have had during and after the process.
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1 Froet

Saker brukar inte g& som man tankt sig. Kanske det ar universum som ger oss en
mojlighet att jobba mera med det som vi inte &r sa bra pa. Jag ville inte gora ett stort
projekt som slutarbete. Jag ville inte skriva en pjas eller regissera. Helst skulle jag bara
agerat som skadespelare, men ingen av mina medstuderande behdvde mig i den
uppgiften. Darfér var jag tvungen att géra motsatsen: skapa ett helt eget projekt och

regissera det.

Sommaren 2017 jobbade jag pa en restaurang. Jag hade redan lange funderat 6ver vad
jag skulle gbéra som mitt slutarbete. Skulle det handla om sociala medier, feminism,
religion eller drdbmmar? En dag pa jobbet vandes allt upp och ner da jag hade en
intressant diskussion med min chef. Vi pratade om grél och hur vi beter oss i obehagliga
situationer. Han demonstrerade sitt satt att undvika gral som han helt enkelt inte vill vara
med om. Han sokte efter ndgot i sina fickor men verkade inte hitta det han sokte efter.
Efter en stund tittade han upp pa mig och sade: “No, sorry. Can’t find any fucks to give”.
Jag kunde inte Iata bli att skratta - vilket absurt satt att hantera grél pa! Det var roligt just
da eftersom vi inte hade grélat pa riktigt men om det skulle handa i ett riktigt gral skulle ju
vem som helst bli férbannad. | det 6gonblicket fick jag min idé: en fysisk férestallning om

brak och gral!

Grél har alltid varit narvarande i mitt liv. Jag har fatt uppleva det fran olika synvinklar, men
jag har aldrig hért nagon prata om det offentligt. Det kdndes som ett tabu och jag ville ta
upp det nu nér jag hade en chans.

Det drojde inte lange innan jag ocksa hade hittat pa namnet pa pjasen. Det dok upp i mitt
huvud som en blixt frn klar himmel: the Art of Arguments. Jag skrev upp det i min telefon

och fortsatte jobba, men sé fort jag kom hem boérjade jag fundera pa temat.

1.1 Bilder

| min fantasi s&g jag stora salen i Casa, fére detta huvudkvarter till utbildningsprogrammet
Scenkonst, med en soffa pad vanstra sidan av salen, ett matbord med rédvit rutig
bordsduk och levande ljus framme pa hogra sidan, en lyktstolpe i bakre hdgra hérnet och
mattor pa golvet. Jag sdg dansande manniskor i regn, en romantisk middag, foraldrar

som brakade i vardagsrummet, syster och bror som grédlade om vem som far vélja tv-
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program, en tjej med sin basta van ute pa krogen, forvirrad over varfor vannen plotsligt
var sa arg och elak. Jag horde laten Bedroom dreams fran filmen The Tourist och jag
visste redan da vem jag ville ha med i projektet: Anna Weidinger, Kristian “Kicke”
Nordblad och Matilda Anttila. M&jligtvis &ven Olof Englund och Felix Haggblom. Anna &r
min rumskompis och de andra &r mina medstuderande. Dessutom ville jag ocksa sjalv
spela huvudrollen. Min ursprungliga tanke var att gora en férestéllning dar man far folja en
karaktdr genom livet men man skulle se det ur “grélens perspektiv”. Alla scener skulle ha
varit olika grél karaktdren varit med om under sitt liv. Slutresultatet blev mycket

annorlunda. Varfér? Det ska jag undersdka i mitt skriftliga arbete.



2 Arbetsgruppen

Var arbetsgrupp bestod av Anna, Kicke och mig. Anna kom med i projektet redan i bérjan,

medan Kicke kom med férst nar repetitionsperioden bérjade.

2.1 Utmaningar i att jobba med en van

Nar jag hade idén klar fér mig sjélv och hade tankt lite p& utférandet sa bestamde jag mig
for att genast kontakta Anna. Hon &r dansare och teaterpedagog sa det kdndes naturligt
att frdga henne om hon ville vara med och gora koreografi, delta som skadespelare och
co-regissera i mitt slutarbete. Hon sa genast ja och under den sista sommarmanaden
bollade vi idéer och tankar om det kommande projektet. Det riktiga jobbet daremot

boérjade férst i november.

2.1.1 Gemensamma inspirationskallor

| bérjan av november 2017 reste vi till Holland pa en studieresa. En av de sista dagarna
fick vi se en teaterférestélining som hette For the Time Being och behandlade temat tid.
De hade anvént sig av skickliga och roliga satt for att ge uttryck at tidens gang och hur
manniskan tolkar tiden. T.ex. med hjalp av rytm- och tempodandringar, ljus, ljud och
rumsanvandning. Bade jag och Anna gick ut fran teatern mycket inspirerade och
motiverade att borja vara egna repetitioner. Det var en av de storsta inspirationskallorna vi
hade under processen. Fér mig var den viktig eftersom den gav mig hopp om att vi ocksa
skulle kunna goéra ndgot som hade en lika stark inverkan pa publiken. Forestéllningen
vackte mina sinnen och fick mig att fundera pa temat. Det var precis vad jag ville nd med
The Art of Arguments: att publiken skulle fundera pa temat, bli intresserade och diskutera
det.

Nér det var dags att bérja med repetitionerna diskuterade vi om vad vi tyckte om i For the
Time Being. Jag tyckte att det fina med forestéliningen var skaddespelarnas arlighet - de
var genuina och narvarande under hela férestallningen. De hade ocksa en fin kontakt med
varandra och med publiken. Sk&despelarna var som hundvalpar med 6ppna édgon och
hjartan. Det ar latt att ta en forestéllning pa allvar och ké&nna igen sig sjélv i karaktéarerna
da de inte har specifika karaktarsdrag eller manér. “It is the body and its movement
through and in space that is the crucial generator of meaning and significance in

contemporary theatre.” (Murray 2003, s.34) Det var nagot jag forsokte uppna i The Art of
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Arguments; en genuin kontakt mellan karaktarerna genom ett fysiskt uttryck som publiken
kan relatera till. Jag tyckte ocksa om en sekvens i For the Time Being da skadespelarna
andades i rytmer som tillsammans bildade en ny rytm. Det inspirerade senare

andningsrytmen som vi hade i bérjan av var forestallning.

En sak som bade Anna och jag hade lagt méarke till och gillade var att det i For the Time
Being hande manga ovéantade saker som Overraskade oss och fick oss att se pa saker i
ett nytt ljus. Det fanns plétsliga tempoandringar, ovéantad anvéndning av scenografin och
ett 6gonblick da skadespelarna latsades vara en del av publiken och vantade pa att nagot
skulle hdnda. Ovantade handelser goér férestallningar intressanta. Om man kan forutse
vad som hander tappar man latt koncentrationen och intresset. Det ovantade hade vi med
i slutet pa The Art of Arguments da trussen med repen och lamporna sanktes ner (I&s mer

i kap. 4.3 och 4.4). Vi jobbade ocksa mycket med tempoé&ndringar under processen.

Vi bestdmde att vi skulle turas om att férbereda repetitionerna sa att vi bada skulle fa
paverka den kreativa processen lika mycket. Det beslutet togs eftersom vi tyckte att vi
hade samma vision om hur forestallningen skulle se ut och hurdan atmosfar vi ville skapa.

Vi jobbade pa det séttet i ungefar en manad.

2.1.2 Friktion i gruppen

Anna var jattebra pa att fora projektet at ett visst hall och hitta 16sningar for att na sina
mal. T.ex. ville hon en dag producera text till en scen. Hon tog fram en tankekarta vi gjort
med ord associerade med grél och bad oss vélja tvd av dem. Sedan gav hon oss ett par
minuter att skriva utgdende fran det férsta ordet varefter vi valde ut snuttar fran vara egna
nyskrivna texter och bildade meningar utgadende fran dem. Efter det gjorde vi samma sak
med det andra ordet. Plétsligt hade vi mycket text som vi sjélva producerat och som var
fullt anvandbar. Metoden kallade Anna fér Automatic Writing. Det &r en metod hon hade
lart sig under sin studietid vid Teaterpedagogiska institutet vid Hochschule Osnabrick i
Tyskland. Enligt Anna ar podngen med 6vningen att skriva utan att hinna tdnka pa om det
ar bra eller daligt, ratt eller fel. D& skriver man ocksa ner de sma guldkornen som man
ofta sjélv omedvetet filtrerar. Det var ett bra verktyg, och &ven jag anvénde det senare i

processen.



Anna har mer erfarenhet dn jag och har darfér mer verktyg i sin verktygslada. Hon hade
inga problem att hitta 6évningar till olika situationer, fér att komma till ett visst resultat. Hon
jobbade mycket med Viewpoint 1 och Automatic writing, och med hennes hjélp hade vi
snabbt mycket text och rérelse vi kunde arbeta vidare med och en stark grund for

férestéllningen.

Jag hade inte lika mycket erfarenhet fran drama och teater som Anna och farre
anvandbara skaparverktyg i min l&ada. Darfér markte jag att projektet borjade glida mig ur
handerna i en riktning dit jag inte ville att det skulle ta. Jag markte att fast vi tyckte att
vara idéer for projektet tangerade varandra sa var de inte identiska. Darfor foll min idé och
mitt projekt ur mina hander och rakt ner i Annas famn. Idén som vi bada hade haft i
bdrjan, hade mognat i oss pa olika sétt.

Jag forstod inte langre innehallet i vara scener. Det kdndes fér mig som om vi var robotar
som gjorde rdrelse och ljud, men kontakten med min ursprungliga idé fanns inte langre

kvar. Forestallningen var inte langre min, den var Annas.

Jag kande mig frustrerad och foérvirrad och visste inte hur jag kunde fa tag i projektet igen.
Det kdndes som ett odverkomligt hinder att ta upp det med Anna eftersom vi hade
bestdmt att vi goér projektet tillsammans. Jag upplevde att jag inte kunde saga att jag
plotsligt tar Gver projektet helt och darfér blev jag passiv och negativ under vara évningar.
En eftermiddag i december fick Anna nog och bestamde sig for att ta upp problemet med
mig. Hon sade att det kdndes som om det bara var hon som férsékte jobba och komma
till ett resultat, och hon blev frustrerad da jag bara avfardade alla hennes idéer och inte
ens ville préva ut ndgonting hon féreslog. Eftersom jag inte langre hade kontroll éver hur
min idé utvecklades, ville jag inte hjalpa till att féra den &nnu langre utom rackhall. Jag
slutade ta emot nya idéer eftersom jag ville aterta projektet och nya &ndringar fran Annas
sida skulle ha gjort det svarare. Har skulle ordentlig kommunikation ha hjélpt oss komma
Over vart problem mycket snabbare. Kommunikation &r avgérande nar man jobbar
tilsammans med nagon. Nar ett problem uppstar borde man ta itu med det genast och
forsdka hitta en 16sning. Problem i processen behdver inte heller alltid vara “fienden”. Om
man ser problem som utmaningar som kan hjélpa en att vdxa som konstnar istéllet for

hinder som ar i vdgen fér den konstnérliga processen blir processen mer angenam och

1 “Viewpoints is a philosophy translated into a technique for (1) training performers; (2) building
ensemble; and (3) creating movement for the stage” (Bogart/Landau 2005, kapitel 2)



meningsfull. Det kan hjalpa en att mogna och lara sig om sig sjalv som konstnar. Detta ar

en av de viktigare insikterna jag haft da jag har reflekterat Gver processen.

“Rather than avoiding these problems | have found it fruitful to study them. And this study
has changed the way | approach all my work in theatre. The problems became allies.”
(Bogart 2001, s.2)

Vi besl6t att Anna skulle ta ett steg bakat och jag skulle borja planera alla repetitioner fran
den dagen &nda fram till Scenkonstfestivalen. Det kédndes elakt och egoistiskt att ta dver
hela projektet dd Anna hade bidragit med s& mycket, men det kdndes som den enda

|6sningen da det &nda var mitt slutarbete. Jag maste darfor bara leva med beslutet.

2.1.3 Mitt ansvar som skapare

Under jullovet hann jag lata mina idéer mogna medan jag satt hemma och at julmat. Jag
lat helt enkelt projektet vara och koncentrerade mig pa familj, vanner och mig sjalv. Nar
jag atergick till arbetet i slutet av jullovet kdndes det som tankarna klarnat och det var
|attare att ta tag i projektet igen. Jag anade att jag skulle gora stora férandringar, men jag
visste inte hur stora fore jag tog fram min dator. Jag bdrjade kolla igenom vara
improvisationsvideor som vi filmat i bdrjan av processen och videor vi hade tidigare hittat
pa Youtube och blivit inspirerade av. Jag gjorde helt om tva delar och boérjade planera
slutet av forestéllningen. Beslutet att forma om tva stora koreografier togs for att jag helt
enkelt hade en kansla av att rérelserna vi gjorde inte hérde ihop. Vi hade inte heller
nagonsin haft ordentliga undertexter (tankar som karaktaren har, som orsakar olika
handlingar) till rérelserna eftersom vi bara hade ténkt pa hur det sag ut da vi kombinerade

dem.

De tva sista veckorna var stressiga och fullpackade med program. Vi hade inga lediga
dagar och mina tankar var en enda stor rora. Konstigt nog sa paverkade det inte vara
repetitioner. Det var kanske for att jag hade en klar plan som jag gjort fére vi reste till
Jakobstad.

Under sista veckan fann jag mig sjalv rékna dagar tills festivalen &r éver. D& tog Anna upp
nagot som gjorde henne ledsen. Hon upplevde att sedan jag helt tagit dver projektet sa
hade hennes bidrag glémts bort. Jag hade glomt att pa presskonferensen namna hennes

namn i samband med férestélliningen och kommunikationen i var grupp var dalig eftersom



vi alla var s& stressade. Jag férstod hennes frustration. Om jag var i hennes skor skulle

jag ocksa ha kant mig ledsen och glémd.

Jag angrar &nda inte att jag tog tyglarna for att fa satta min stdmpel pé produktionen. Det
var min idé och baserade sig ursprungligen pa mina erfarenheter, och det kdndes viktigt
for mig att ha full kontroll dver processen och géra andringar under de tva sista veckorna.
Under processen var projektet vart gemensamma men till slut blev den mitt slutarbete
och det var viktigt for mig. Fast jag tog 6ver regin sa betyder det inte att Annas eller
Kickes roller i processen var mindre viktiga an min. | framtiden maste jag dnda férstka
komma ihdg vem jag &r skyldig ett tack. Det kan vara svart att komma ihag eller forsta nar
man &r sa inne i arbetet men det ar viktigt att alla i gruppen kanner sig delaktiga och att

deras bidrag far erk&nnande.

2.2 Tredje spelaren

Vi hade hunnit éva i ungefar tva dagar innan Kicke kom med i projektet. Jag hade fragat
honom redan tidigare om han ville vara med men dé var han inte sdker om han skulle ha
tillrackligt med energi. Han svarade “kanske”, och eftersom jag inte ville lata vantan pa
Kickes beslut sakta ner planeringsprocessen sa fortsatte jag planera som om han inte
skulle vara med.

Under de forsta repetitionerna diskuterade vi méjligheten att ha Kicke med i projektet och
vi bestdmde oss for att fraga honom igen. En person till kunde ge ménga nya majligheter
till rérelse, gral och till férhallandet mellan karaktarerna. Dynamiken blir ocksd annorlunda

da det finns tre personer pa scenen istéllet for tva. Kicke sa denna gang genast “ja”.

Bade Anna och jag regisserade och planerade, medan Kickes roll enbart var att
skadespela. Han verkade osdker pa hur mycket han fick bidra till processen eftersom
hans roll var s& annorlunda Annas och min. Darfér tog det ett tag for Kicke att hitta sin
plats i gruppen. Fo6r att starka ensemblen jobbade vi i bdrjan mycket med
kontaktimprovisation och tankekartor. Vi delade vara egna erfarenheter av grél och var
Oppna for varandras idéer och tankar kring &mnet.

Tre fjardedelar av tiden fungerade vart ensemble jattebra. Vi var bra pé att I6sa problem
och skapade en bra atmosfar och fann gladje i vart jobb. Den sista fjardedelen var mindre
rolig och orsaken var att jag tagit full kontroll dver regin. Jag blev besatt av att gora alla

delar av pjasen perfekta. Jag &r en perfektionist till min natur och nar jag vill ha nagot gjort
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pa ett visst satt s& far ingen annan konstnarlig frinet eller plats for sina idéer. Det &r en
svaghet jag ar medveten om. Med andra ord blev jag en diktator och det var 6desdigert
for var motivation. Vi tappade gladjen i arbetet.

Jag kan dock inte sdga att diktatur som arbetsmodell i ett projekt aldrig fungerar. Olika

manniskor fungerar pa olika satt och for vissa kan det vara befriande att bara félja order.

Kickes férmaga att hoppa och skutta som en gasell var en stor fordel. | var kurs kallas
han for “The Human Spring”, vilket betyder “Den manskliga fijadern”. Han ar ganska lang
och smal, men stark. Det gav oss mgjligheten att géra rorelser som vi annars kanske inte
skulle ha tankt pa. Han har ocksa en viss erfarenhet av kampsporter, mest fran militaren,

och det var en férdel da vi skapade den korta koreografin dar Kicke och jag slass.

Vi var medvetna om att Kicke jobbade i tva projekt samtidigt. Han maste trana pa sitt eget
slutarbete sa val som med mitt och vi maste anpassa vara repetitionstider till hans tider,
och ta i beaktande att han ocksd maste hinna &ta mellan repetitionerna. Eftersom vi
jobbade s& fysiskt anstrangande s& forsokte vi speciellt i borjan av repetitionsperioden
avsluta med massage eller avspanningsévningar. Man maste som skadespelare komma

ihag att ta hand om sitt instrument och som regissoér att ta hand om sina skadespelare.



3 Koreografi

Ordet koreografi far mig att tdnka pa dans och rérelse. Svenska Akademiens ordlista
beskriver ordet som danskomposition eller dansbeskrivning. De grekiska orden
“xopeia” (dans) och “ypagri” (skrivningp Oversétts alltsa till dansskrivning, eller
dansbeskrivning. Da betyder koreografi dans som &r nedskrivet, och som kan upprepas.

Det vi kallade koreografi i vart projekt var rorelseserier som vi satt ihop och upprepade.

Under de foérsta veckorna av repetitionsperioden gjorde vi inte mycket annat &n
improvisationer. Vi filmade allt med Annas GoPro-kamera och gjorde nya improvisationer
pa basen av tidigare dvningar. Viewpoint, som Anna jobbade mycket med, gav oss klara
ramar for arbetet. Det handlar om regler for rérelse i tid och rum vilket innebér t.ex.
tempo, varaktighet, repetition, form, topografi och rumsligt forhadllande. Foér oss var
Viewpoint ett nyttigt verktyg eftersom vi jobbade sd mycket med rérelse och kroppslig
gestaltning. Vi gjorde ocksa tankekartor med ord vi associerar med gral och déarifran valde
vi ord som vi gjorde rérelser till. Allt detta ledde till koreografierna och rérelserna vi hade i

var forestallning.

3.1 Inspiration

Fran september till november bollade vi idéer med varandra och skrev upp allt s att vi
skulle komma ihdg det. Jag markte hur viktigt det ar att skriva upp alla tankar man har
runt processen. Ett bra tips som jag fatt av vanner och larare pd Scenkonst ar att bara
med sig ett litet anteckningsblock vart 4an man géar. Under processen fick jag manga idéer
t.ex. pa natten som jag inte mera kom ihdg pa morgonen om jag inte hade skrivit upp
dem. Ett alternativ till ett anteckningsblock &r att banda in idéer pé sin telefon eller skriva

ner dem i en app pa telefonen. Jag anvande alla tre metoder under processen.

For the Time Being (Forestéllningen vi sag i Holland i november 2017) var en forestéllning
dar scen och sal inte delades, utan publiken fick réra sig fritt i utrymmet. Vi funderade pa

att géra samma sak i The Art of Arguments, men besl|ot till sist att det inte var en bra idé.

2 Svenska Akademins Ordbok https://www.saob.se/artikel/?seek=Koreografi



Risken att sparka eller sla en &skadare var for stor. For the Time Being var som en buffé
av idéer som vi blev inspirerade av. Skadespelarna tog fysisk kontakt med publiken,
sprang som galningar och stannade i ovantade stunder helt simultant. De hade en otrolig
kontakt med varandra och med publiken. Férestallningen var en stor inspirationskalla for
0ss i bdrjan av processen. Vi pratade mycket om de olika komponenterna som i
forestéllningen vackte var nyfikenhet, som t.ex. hur ljuset paverkade skadespelarnas
beteende, inre och yttre tempo, exaktheten i skddespelarnas rérelser och lekfullneten de
hade i sina rérelser samt i kontakten med publiken.

Vi fick ocksa mycket inspiration fran koreografier vi hade i bakfickan fran tidigare och fran
dansvideor som vi hittade pa Youtube, som alla handlade om férhdllanden mellan

manniskor.

3.2 Kropp och koncentration

Vi maste ha god kroppskontroll for att kunna behéarska olika vandningar och lyft. Darfor
bérjade vi varje repetition med ett traningspass, oftast kroppsviktstraning eller akrobatik.
Det var fint att marka hur mycket lattare alla rorelser kdndes da vara kroppar var
véltranade och starka. Vi gjorde ockséd oftast en koncentrationsévning i bérjan av vara
repetitioner. Vi stod i en cirkel och andades tillsammans med handerna pa varandras
brost, sedan tog vi ett steg bakat och forsokte hoppa nagra gadnger med gemensam
impuls. Sedan tog vi &nnu nagra steg bakat och férsdkte lyssna pa varandra sa att nér en
av oss bodrjade springa mot mitten s& skulle resten ocksa férstka gora det pa samma
impuls. Ibland var det latt och ibland var det svart, men varje gdng nadde vi malet med
ovningen: Att fa battre kontakt och koncentration. Det upplever jag har varit en
underskattad del av repetitioner i projekt jag tidigare varit med i. Repetitionerna har borjat
och vi har direkt hoppat in i sjalva utvecklingen av scenen eller férestéliningen, och
forberedelserna har glomts bort. Hur kan man anta att scenen utvecklas da

skadespelarna inte ar i kontakt med varandra? Det &r som att koka ris i kallt vatten.

3.3 Rorelseserier

De tva storsta koreografiska delarna i var foérestéllning var Linjen och Stillbilderna. Vi
utvecklade bada valdigt snabbt och smidigt men de &andrades radikalt i slutet av

processen.

3.3.1 “Linjen”
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En av vara improvisationer som utgick fran att vi bara fick réra oss pé en linje ledde till en
koreografi. Vi experimenterade sedan med olika satt att flytta pa varandra i linjen. Vi
filmade vara improvisationer s att vi senare skulle kunna se pa dem och plocka ut de
rérelser som fungerade bast. Sedan tog vi fram akrobatikmattan och bdrjade jobba vidare
pa rorelserna och undersokte olika akrobatiska rorelser vi sett i Youtube-videor och som
vi lart oss pa akrobatikkurserna pa Scenkonst. Kicke hade ocksa flera akrobatiska
ovningar i bakfickan fran sin praktiktid vid Stella Polaris 3.

Linjen utvecklades snabbt och vi blev s& engagerade i att fa den att se estetiskt tilltalande
ut att vi gldomde bort att tdnka pa undertext och orsaker till varfor vi lade till vissa rorelser.
Vi hade en massa fina lyft och parakrobatiska rérelser, men vi hade ingen undertext, och

darfér blev linjen ointressant och platt.

Det flesta av vara akrobatiska experiment kom inte med i férestéllningen, men var en
viktig del av processen. Genom att testa pa svara akrobatiska évningar, hittade vi vagar
till nya rérelser och vi fick mera mod att testa parakrobatik och olika lyft. Precis som med
ett isberg sa syns inte heller helheten av den kreativa processen ovan ytan. Stérsta delen

av jobbet & undangdmt, men det finns dar och ar en grundldggande del av processen.

Pa jullovet tog jag bort alla rérelser som jag inte hittade en bra orsak till att anvénda. Det
kandes som en varstaddning. Jag kollade igenom alla videor vi hade filmat under
repetitionerna och alla Youtube-videor som jag hade skrivit ner som inspiration. Sedan
tog jag fram editeringsprogrammet pa min dator och bérjade skapa en helt ny koreografi,
som jag forstod och tyckte om. Den var inte lika full av akrobatiska lyft och svéara
vandningar, men den var simpel och exakt och den berdttade vad jag ville. Vi larde oss

den tva veckor innan premiaren.

3.3.2 “Stillbilder”

Koreografin som vi kallade Stillbilder skapades utifran tanken att repet, som vi anvande i
férestallningen som scenografi och hjélpmedel i koreografin, skulle vara med. Vi gjorde
stillbilder med repet till valda meningar fran en tidigare 6évning (som jag forklarar i forsta
stycket i kapitlet “Friktion i gruppen”). Sedan hittade vi sétt att tilsammans med repet réra

oss fran en stillbild till nasta. Repet paverkade vara rorelser i koreografin, t.ex. var jag

3 Stella Polaris ar en norsk fri teatergrupp
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under min replik: “Stop crowding me, | need space” fastbunden i repet medan Anna och
Kicke drog i det for att begransa mina rorelser. Senare i scenen férsdkte Anna bdrjandes
fran repets ena anda samla ihop det till en rulle. Jag forsdkte dra repet till mig sjalv fran
andra dndan och Kicke forsokte fa var uppmarksamhet genom att dra i mitten av repet. |
den stunden representerade repet konflikten mellan oss. Det var som en metafor som
skapades pa grund av att repet begrénsade vara handlingar i situationen. | detta fall gav
metaforen uttryck till den fortvivian Annas karaktar kande i situationen. Hon kunde inte fa

situationen under kontroll och hon kom inte loss fran den.

“Additionally, in working with Architecture, we create spatial metaphors, giving form to
such feelings as I’'m ‘up against the wall,” ‘caught between the cracks,’ ‘trapped,’ ‘lost in
space,’ ‘on the threshold,” ‘high as a kite,’ etc.” (Bogart/Landau 2005, s.11)

Samma scen utan rep skulle ha behévt en klarare grund och orsaker till handlingarna. Om
repet inte hade funnits borde vi ha hittat en annan konflikt eller en annan symbol fér
konflikten.

3.4 Den slutna cirkeln

I’'ve got no strings to hold me down
To make me fret, to make me frown
| had strings but now I’'m free
There are no strings on me.
-Pinocchio, 1940

Ursprungligen ville jag ha denna vers fran laten /I’'ve got no strings i Pinocchio i slutet av
pjasen da gralet ar déver och alla &r fria fran repet. For mig &r det precis sa det kanns da
man slutar ett gral. Man &r inte langre fastbunden i gralet.

Mina tankar dndrades dock helt da vi hade en improvisation dar vi testade olika satt att
anvanda repet i rummet. Vi band fast repet fran olika hall i rummet och det sag ut som ett
stort spindelnét. D& borjade jag ténka pa ordspraket “to get caught in your own web”
vilket betyder “att fastna i sitt eget nat”. Det gav mig en idé: en av karaktarerna, eller alla,
kunde fastna i ndtet efter att de sjalva spunnit det.

Darfor beslot jag att istéllet for att karaktarerna till slut befrias fran gralet sa fastnar de i
det. Denna del kallade vi fér The Web. Foérestéllningen slutade i en likadan
triangelformation som den bérjade i. Jag valde ocksa att ha dikten He tells her av Wendy

Cope bade i borjan och slutet s att den slutna cirkeln blev annu klarare.
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Problemen som orsakade grélen i férestéliningen blev inte |6sta eftersom karaktérerna
inte ville slappa sina argument. Enligt mina erfarenheter hédnder det ganska ofta med gral.
Lésningen till problemet saknas och darfér gralar man om samma sak om och om igen.
Den slutna cirkeln var en symbol fér detta och férhoppningsvis fick det publiken att se hur
otroligt skrattretande och fanigt gral kan vara nar man ser det fran utsidan. Kanske nagon
kande igen sig sjalv i situationen och bérjade fundera pa sitt eget beteende. Det ar séllan

man ar medveten om hur vansinnigt gral verkligen ar da man later sig uppslukas av det.
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4 Scenografiska element

Anna hade en massa idéer om scenografi och klader redan i september 2017. Hon ville ha
en stol och en spegel pa scenen och regn som faller ner fran taket. Hon sa att hon inte
annu kunde motivera varfér men att hon skulle sékert hitta pd nagon slags symbolik ifall
det beho6vdes.

Men jag ville borja fran grunden och bygga upp foérestaliningen organiskt, bit for bit —
som ett hus som byggs ovanpa solid grund — istallet for att genast borja tanka pa hur det
ska se ut pa scenen. For mig var det viktigt att 1ata scenografin uppsta ur berattelsen och
inte 1ata det visuella forma forestaliningen. Darfor slogs inga av véra idéer fast i detta
skede.

Vi hittade anda vara grundelement for scenografin ganska tidigt i processen men

eftersom det var ett gemensamt beslut kdndes det naturligare &n alla idéer vi haft tidigare.

4.1 Rep

Vi borjade repetera 13.11.2017. Tva dagar senare hade vi redan idén om rep som
scenografi i vara huvuden. Vi fick idén fran en av de manga Youtube-videor vi tittat pa
som inspiration till koreografi: GREED | A Story | Told by Jade & Josh 4. Vi testade den
genast med ett hopprep vi hittade pa TaiKon 5 (vart repetitionsutrymme i Vasa under
hoésten) och den idén var en “alskling” som jag inte ville “déda". Vi undersékte vad man
kan gora med ett rep, och gjorde koreografin Stillbilder utgaende fran det. Eftersom repet
inte begransade vara rérelser i rummet pa nagot satt kdndes det som ett bra tillagg och
en fin symbol for ett grél man inte kommer ifran. | koreografin holl vi hela tiden i repet pa
ett eller annat satt. Gralet slappte inte taget innan vi sjélva kastade det at sidan. Efter att
repet inte langre fanns mellan oss, slutade gralet abrupt och vi gick alla at var sitt hall.
Symboler som denna ar inte alltid planerade. De kan ocksa uppsta spontant och om man
rakar marka dem sa hinner man kanske ta tag i dem. Det var sé det kandes for mig under
utvecklingen av Stillbilder. Repet som en symbol fér grélet var inte den ursprungliga

tanken bakom koreografin men uppkom da vi utvecklade koreografin och méarkte hur var

4 https://www.youtube.com/watch?v=9EMAst0IiKE

5 Grundlaggande konstundervisning i Vasa
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relation till repet paverkade vara handlingar i scenen. Det var som om repet blev

ytterligare en karaktér i foérestéliningen i stéllet for scenografi eller rekvisita.

4.1.1 Hjalp fran utsidan

Min mamma bidrog med idén att gora rep av lakan. Hon kom med forslaget efter att vi
markt hur dyrt rep &r om man kdper det i en jarnaffar. Mangden rep som vi behdvde skulle
ha kostat oss Over 300 €. Med mammas rad och skolans forrdd av tyger betalade jag
under 5 € for var scenografi och darfor hade jag rad med kladerna som vi hittade senare i
processen. Nar man omges av kreativa manniskor kan man tillsammans hitta 16sningar
aven till de svaraste problem. Att be om nagons asikter om eller tankar kring ett problem
kan hjalpa otroligt mycket. Den insikten var en stor lardom for mig. Det ar nara pa omajligt
att hitta I6sningar till alla problem om man funderar pa dem enskilt. D& man &r for nara ett
problem, t.ex. ndr det &r ett eget projekt, kan det vara svart att se helheten och man blir
fast i detaljerna. D& gér man latt fel beslut. Nagon pa utsidan av problemet kan halla i
svaret utan att den vet om det eftersom den kan se helheten. Man maste bara vaga be

om hjalp.

4.2 Scenklader

Kladerna var ett mysterium fér mig under stdrsta delen av repetitionsperioden. Allt jag
visste var att vi skulle vara barfota, resten skuffade jag fram till slutet av processen.

Ursprungligen ténkte jag att vi borde kla oss i beige och brunt, sa att det passar ihop med
var scenografi. D& skulle jag inte heller behdova stressa Over att hitta nagot

hapnadsvackande, utan kunde koncentrera mig pa repetitionerna.

Var larare och Profileringsansvarige pa Scenkonst, Gabriele “Gaby” Alisch tyckte att de
farger jag ville ha i scenkldderna inte passade ihop med temat eller karaktdrerna. Hon
foreslog att vi kunde anvanda svart och vitt, eller svart, vitt och gratt som farger i vara
scenklader. Efter det kunde jag inte tdnka pa nagot annat. Jag var saker pa att det var ratt
riktning. | alla andra delar av processen hade jag en stark drivkraft som férde mig till
slutresultatet, men jag hade ingen vision rérande scenkladerna. Darfor paverkades jag latt
av alla andras asikter.

Anna gav mig senare idén att anvdnda farger som passade till karaktédrsdragen istallet for
att ha bara svart, vitt och gratt som fargskala. Det var en annan idé jag genast tog in, men

jag var anda inte helt 6vertygad om att Gabys idé borde slopas. Darfér hade jag den i
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bakhuvudet da vi gick till loppmarknader, kladbutiker och skolans teatergarderob i jakten
pa rollklader.

Till mig sjalv sdkte jag bara svarta klader, till Kicke vita, bla eller gréna och till Anna sékte
vi gra eller beige.

Vi hittade scenkldderna under de tva sista veckorna fore premiéren. Forst hittade vi klader
at Anna; en gra skjorta och grda byxor. Jag ville kld henne i neutrala farger eftersom
hennes karaktér, i motsats till de andra karaktarerna, férsdkte undvika gral. Sedan hittade
vi mina scenklader: En réd jumpsuit, som passade min aggressiva och manipulativa

karaktér perfekt.

Kladerna som vi valt till Annas och min karaktar var valdigt festliga, vilket ledde till att jag
ville kla Kicke i en kragskjorta. Darfor fick hans karaktér ha pé sig bade svart och vitt. Det
ljusa fick symbolisera naiviteten och lekfullheten i hans karaktiar, och det moérka
symboliserade fér oss hans barnsliga beteende, som kunde vara en bérda.

Sist och slutligen passade vara scenklader fint till vara karaktarer och jag ar saker pa att
det hjalpte publiken att skilja pa oss. Om vi alla hade haft samma trékiga farg pa oss som
jag forst tankte, skulle vara karaktdrer och deras olikheter inte ha varit lika klara for

publiken.

4.3 Scenografi = koreografi

| bérjan av forestéliningen 1&g vi alla fastbundna med repet med fétterna mot mitten. Vi
kallade det fér Triangeln. Det var en bild jag hade i huvudet som jag ville gora till
verklighet. Redan en vecka efter att vi forsta gadngen pratade om rep som scenografi sag
jag bilden i mitt huvud. Jag vet inte varifrdn bilden kom men jag valkomnade den med
O6ppna armar. Triangeln var egentligen ett koreografiskt element, men scenografin hdngde
starkt samman med den och darfér blev grdnsen mellan koreografi och scenografi
flytande.

Samma sak hdnde med The Web. | rummet dar var forestalining visades var stralkastarna
fast i en truss som man kunde féra upp och ner med hjalp av motorer i taket. Vi band fast
en del av vara rep i den och lat repet hdnga dar under storsta delen av férestallningen. |
slutet av forestéliningen togs trussen ner for att skapa en bur och vi drog ner delar av
repet s att vi kunde skapa The Web, natet. Det blev ett starkt och dverraskande element,

vilket ocksa gjorde det valdigt intressant.
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4.4 Rumsliga losningar

Tva veckor innan premiaren flyttade vi till Jakobstad for att fa repetera i utrymmet dar vi
skulle ge vara forestéllningar. Blackboxen pd Campus Allegro ar stor och har nya
stralkastare och ett nytt ljudbord.

Som jag redan namnde sa hangde vi rep i trussen i Blackboxen. Det var ett beslut vi tog
efter att ha anlant till Jakobstad eftersom vi inte var sékra hur den sista scenen skulle se
ut innan vi hade jobbat i utrymmet. Ursprungligen ténkte vi att repet skulle héngas i
rummet fran olika hall, men vi visste inte var vi kunde knyta fast det. Val pa plats markte vi
snabbt att trussen var perfekt fér vara behov. Forstas fanns det manga fragor kring idén:
hanger vi repet i trussen under forestéliningen eller ska det finnas dar hela tiden? Hur
hangs det upp sa att det ar latt att ta ner under forestallningen? Ser det verkligen ut som
ett spindelnét eller & det mer som en djungel? Vad kommer publiken att tdnka nar det
hanger rep i taket redan i bérjan?

Hur an vi ifrdgasatte idén sd kom vi inte ifrdn den. Det var den bésta I6sningen till vart

problem, och gav var forestéllning ett dverraskningsmoment som jag tyckte behdvdes.

Det finns anda en faktor i rummet som orsakade problem f6ér oss under de sista veckorna.
Pa vanstra sidan av rummet sett fran laktaren, star en stor pelare ndgra meter bort. Nar
man ser mot scenen skymmer pelaren sikten s att en del av publiken inte kan se vissa av
scenens bakre delar. Om vi placerade oss i bakre delen av rummet, var utrymmet vi
kunde rora oss i och synas saledes begransat - vi maste alltsa placera oss i rummet sa att
hela publiken kunde se oss. Vér l6sning till problemet inkluderade att avgransa
sittplatserna sa att ingen i publiken satt direkt bakom eller pa vanstra sidan av pelaren.

Var tekniker, Olof Englund, hade daremot sitt hogkvarter sa langt till vanster pa laktaren
som mdijligt. Det betydde att det fanns vissa delar av foérestallningen som han inte alls
kunde se. Det gjorde hans jobb lite mer problematiskt an det borde ha varit, men vi fixade
det med auditiva stick. Han visste precis vad vara repliker var och kunde gora &ndringar i

ljus och ljud utifran det.
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5 Regissor pa scenen

Under mitt andra studiear pa Scenkonst laste jag Minna Valkamas (2013) slutarbete “Jag
ser dig inte men jag hor vad du tanker!”. Dar pratar hon om utmaningen i att vara bade
regissor och skadespelare i ett projekt. Jag markte att &ven om jag var medveten om
utmaningen i att regissera sig sjélv s& blir det dnnu lite annorlunda d& man samtidigt
regisserar andra. Jag glémde latt bort mig sjalv och regisserade bara mina medspelare.

Dessutom marktes det att jag tankte mer pé koreografi an undertext.

Nar vi borjade med projektet sd koncentrerade vi oss mest pa rorelser som vi gjorde
antingen i par eller en person i taget. Det gav oss mdjligheten att oftast ha ett yttre 6ga
som kunde ge feedback direkt. Det var inte l&ngre mdjligt nér vi sedan satt ihop rérelser
till en koreografi och dar kom kameran in. Precis som Valkama (2013) sa anvande vi oss
av kamera for att kunna se pa vad vi gjort pa scenen. Det var speciellt nyttigt da vi
jobbade med koreografi eftersom det var sa tekniskt och askadligt. | improvisationsfasen
anvande vi oss av kameran for att komma ihdg koreografi och enstaka rérelser, och for
mig var det bra da jag kunde se pa mina egna rorelser och ratta mig sjéalv da jag sag

problemet i dem.

Roérelser kan alltid kopieras, men det var kdnslorna och undertexten som var det knepiga
att fdnga med kameran. Forst stéller man kameran pa ratt plats, sedan spelar man
scenen sa gott man kan, men man maste hela tiden se till att man annu ar med i bilden.
Sedan stannar man, hdmtar kameran, marker att GoProsskarmen &r for liten fér att man
ska kunna urskilla vad som hander i inspelningen, och sedan maste man kopiera
materialet till sin dator for att kunna se vad som var bra med scenen och vad som inte
fungerade.

Det & som om man skulle férsbka analysera fargerna i en bild, men né&r man skriver ut
bilden s& marker man att printern bara hade svart black. Det kdndes hopplost att forstka
anvanda kameran som ett verktyg da vi skulle jobba pa undertext eller kanslor, och jag
tror att det var just pa grund av denna svarighet som vi helt enkelt glémde jobba pa den

delen av forestéllningen under en lang tid. Det var férst d& min handledare Anna Moberg
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papekade franvaron av undertext som jag markte hur stela koreografierna verkligen var.
Jag hade markt att det var nagot i koreografierna jag inte tyckte om eller férstod, men nér
vi fick var forsta feedback sa blev det klart och tydligt hur lite vi hade tagit hansyn till
k&nslor och karaktérer i de starkt koreograferade delarna.

Det var ocksa da jag forstod hur viktigt det &r i ett projekt som detta att be méanniskor,
t.ex. vanner eller larare, ge feedback. Om man inte gor det sa kan det finnas mycket som
inte fungerar och forblir oupptéckt. Om jag skulle géra samma projekt pa nytt, skulle jag
ha bett Gaby komma i ett tidigare skede och se pa repetitionerna. Jag skulle ocksa ha
bett mina medstuderanden komma och se pa sa att vi skulle ha fatt lite mangsidigare

feedback under hela repetitionsperioden.

19



6 Tradarna mots

Nar projektet var Over markte jag hur mycket viktigare processen var an sjalva
férestéllningen. Jag larde mig om mig sjalv, om att jobba med méanniskor och att skapa en
forestalining. Aven om man ger sig av pa ett dventyr ensam och allt man tar med sig ar
sin idé och en liten verktygsldda, s& kommer man att hitta ménniskor pa vagen som vill
hjalpa till. Man kommer att stéta pa motgangar och problem, men man kommer alltid att
hitta I6sningar och lara sig ndgot av sina misstag. Till sist mérker man att den manniskan
man blivit inte skulle finnas utan dessa hjdlpsamma manniskor, motgangar och problem.
The Art of Arguments &r ett resultat av alla motgangar vi haft vad galler scenografi och
utrymme; alla problem vi hade med samarbete, ork, verktyg och regi; och all hjalp och
inspiration vi fatt fran familj, handledare, larare, vanner och frammande manniskor pa
datorskarmen.

Den viktigaste laxan jag larde mig under processen var hur svart det kan vara att
samarbeta med nagon som har en lika stark vision som en sjalv, speciellt om det ar en
god véan. Ar den ens mdjligt att dela en vision? Vi trodde att vi gjorde det men det visade
sig att det inte var sant. Kanske jag kan komma med en sista liknelse har mot slutet: Idéer
ar som vaxter; de mognar och vaxer pa olika satt i olika omgivningar. Med omgivning
menar jag sinnen, tankar och kroppar. Det &r alltsd omdjligt att ha precis likadana visioner
med nagot eftersom vi alla har olika satt att bearbeta information.

For mig &r all den kunskap jag tar med mig fran detta aventyr lika viktigt som alla andra
laxor jag lart mig. Jag kan fylla pa min verktygsldda med nagra nya verktyg och fortsatta

min kunskapsresa med gott humor.
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THE ART OF ARGUMENTS

SCEN 1

(Black)

E,K,A: “He tells her that the earth is flat —
He knows the facts, and that is that.
In altercations fierce and long
She tries her best to prove him wrong.
But he has learned to argue well.
He calls her arguments unsound
And often asks her not to yell.
She cannot win. He stands his ground.

The planet goes on being round.”

(Ljus pa)

E: what’s the difference between a discussion and an argument anyway?
K: an argument is usually heated and a discussion stays calm.

E: so you don’t think a discussion can be heated without it becoming an argument?
K: no. | think that if a discussion becomes heated it becomes an argument.
E: do you even know the definition of those words?

K: of course | do. Do you?

E: yes, but it seems like you don’t, based on your definition.

A: could you please stop arguing!

E: we’re not arguing
K: it's a difference of opinion.

E: a wrangle
K: a clash!

E: a squabble.

K: a disagreement.

E: a quarrel
A: a squirrel??

K: crossing of the swords



E: a bicker
A: a dispute
K: a rumble
E: a tussle
A: a disagreement!!

K: | said that already... We're having an exchange of views
E: That’s actually a synonym for a discussion, not an argument.
K: - mumbling-

A: a discussion is the action or process of talking about something in order to reach a
decision or to exchange ideas.

E: exactly!! YOU SUCK!

K: and you swallow
E: oh shutup
K: no you shut up
A: stop fighting!!

K: we’re not fighting!

E: we’re having a battle royale!

K: a combat
A: a conflict
E: aduel
A: more like a dogfight...

K: WUFF

SCEN 2
STILLBILDER

E: Stop interrupting me! Why would you do that?
A: | can’t explain myself to you
E: You don’t understand my feelings.
K: that has nothing to do with this...
A: Can’t we just say I'm sorry and go on like we did before?
E: Stop crowding me! | need space...
A: Is nothing | do enough?
E: You don’t understand my feelings!

Why can’t you just be happy for me?!



A: You don’t see my point...

SCEN 3
THE LINE

(no lines)

SCEN 4
THE GAMESHOW
X: it's time to play the Art of Arguments, give it up to our host!!
(Host (A)dances in)
A: Thank you, thank you! Welcome to the Art of Arguments!

How’s everybody doing tonight?

Well I'm excited too!
We have a great one for you this evening, please give our contestants a BIG hand!!
(Paus)
So.. | think everyone is familiar with the rules.
NOW LET THE GAMES BEGIN!
Please choose a topic from the hat (to contestants)
(contestants choose topic)

Aah, WATCHING TV! A classic!

Now go choose your weapons!

(contestants run to get weapons: making excuses and bringing up an old fight)
Now what do we have here? Aaa, making excuses and bringing up an old fight! Let’s see
how it goes in 3, 2, 1, GO!

E: Every time!!

K: But my favourite show is on tonight!

E: Butit's my TV day! Why do you always want my stuff?

K: Please! | missed it last time!
| bought candy just for this!!

E: NO, It's my TV day! I'm not going to let you take this from me like you did with Mr.
Sprinkles!!

K: You have to let that go... He was just a teddy bear. And it was an accident anyway.
E: ACCIDENT?? YOU DECAPITATED HIM WITH A SPOON!!

A: Alright, alright... Easy there! Here’s a joker for you sir (gives joker to K), and now | think

it is time for a cool down dance! (A changes channel and music starts playing)



(K changes the channel again)
E: STOP IT!IT'S MY TV DAY! MINE!
K: Fine then!!
(K walks away)
A: Phew, that got a bit heated, let’s see about the next one!
(contestants choose topic)
Oo, someone’s on their phone! This is an argument more familiar to the younger
generations!
Now go get your weapons!
(contestants run to get weapons: silent treatment and guilt-tripping)
And startin 3, 2, 1, GO!
E: The fact that you’d rather be on your phone than spend time with your family makes me
really sad...
(silence)
Did you hear me?
(silence)
Why are you ignoring me?!
(silence)
Seems like your phone is more important to you than | am.
(silence)
You’re making me sad, do you realise that??
HELLO??
A: Okayy! Time for some jokers, don’t you think?
(E cries and K apologizes by giving E a hug)
aww, this one ended well! Hugs all around!
And the next topic!
(contestants choose topic)
Oooh emptying the dishwasher, another classic!
Go get your weapons!
(contestants get weapons: changing the subject and interrupting)
3,2,1, GO!
K: Why can’t you do it? | did it last time!
E: Hey did you remember to pay the bills? Or was it my turn?
K: Please just empty the dishwasher!!

E: Oh my goodness! | forgot to water the plants! Now they will all di...



K: JUST EMPTY THE DISHWASHER!!
E: Did you know that the ancient Egyptia..
K: | don’t care about the ancient Egyptians, | just want you to empty the dishwasher!!
E: Did you know that crocodiles can’t stick their tongue out?!
K: BUT HUMANS CAN! (sticks his tongue out)

SCEN 5
THE WEB
A: I'm begging you, it’s just a game!
E: It's like a cage.
K: Hoping or waiting for something that won’t happen or come true and being let down.
A: I'm begging you, please let me go!

E: It's like a cage.

(A starts running)

E: It's a cage, you can’t see through the bars.
K: Goals that you can’t reach
E: lying to yourself
K: you don’t understand
E: Not listening!
K: silence

E: violence

(A stops running)

E: It's a cage.
A: Listen
E: It's like screaming on the inside!
A: Listen!!
E: it's like screaming on the inside...
A: Bubble
K: Bubble
E: Bubble



(A pops the bubble)

A: it really annoys me when someone doesn’t react to my question.
K: when someone does something disrespectful it really gets to me. Disrespect builds up
to more disrespect and anger.
E: | hate it when someone makes bad excuses after they’ve made a mistake.
A: react to my question.
E: they might promise me something but then they break that promise.
K: It's a vicious circle
A: it really annoys me when someone doesn’t react to my question.
K: What did you say?
(no answer)
When someone does something disrespectful it really gets to me...
(E bumps into K)
(K steps on rope that makes E unable to move)
E: | hate it when someone makes bad excuses after they’ve made a mistake.
(E attacks K and hurts him)
A: Stop that!
E: He started it!

E,K,A: “He tells her that the earth is flat —
He knows the facts, and that is that.
In altercations fierce and long
She tries her best to prove him wrong.
But he has learned to argue well.
He calls her arguments unsound
And often asks her not to yell.
She cannot win. He stands his ground.
The planet goes on being round.”



