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1 Johdanto

Aanenkuljetus on musiikin osa-alue, joka usein mielletddn varsin teoreettiseksi. Silti se on
hyvin perustavanlaatuinen ja tarked osa-alue, koska aanenkuljetusta tapahtuu musiikissa
aina, kun melodiat ja harmoniat etenevat savelesta toiseen. Klassisessa
teorianopetuksessa danenkuljetussaantéihin ja niiden noudattamiseen on perinteisesti
suhtauduttu suurella intohimolla. Sittemmin pop-, rock- ja jazzmusiikkia ovat tehneet
monet sellaiset henkilét, jotka eivat ole perehtyneet perinteisiin adnenkuljetussaantéihin
tai ovat tarkoituksellisesti pyrkineet luomaan perinteisesta poikkeavaa musiikkia. Talla
tavoin syntynyt musiikki sisaltaa seka klassisessa mielessa “oikeita” etta "vaaria”
ratkaisuja, ja osasta naista “vaarista” ratkaisuista on tullut leimallinen osa musiikillista

tyylia ja sointia.

Tama kaikki on ajanut musiikinteorianopettajat kiusalliseen tilanteeseen, jossa perinteiset
aanenkuljetussaannot ovat olemassa, mutta ne eivat sellaisinaan pade suuressa osassa
nykyisin tehtavaa musiikkia. Oman kokemukseni mukaan tasta on seurannut se, etta
aanenkuljetussaantdja on opetettu melko varovasti, ja kiusallisimmat
kolmisointuharmoniat on paaosin sivuutettu kokonaan. Selkeda ohjeistoa aanenkuljetuksen
opettamiseen pop/jazzmusiikin opiskelijoille ei ole, ja niinpa asiasta onkin opetettu lahinna

selkeimmat ja helpoimmat tilanteet.

Opiskelun mielekkyyden kannalta olisi kuitenkin tarkeda, ettd opetus vastaisi
mahdollisimman hyvin sitd musiikillista todellisuutta, jossa opiskelijat kaytannossa toimivat.
Itse olen toiminut musiikinteorianopettajana kolmen vuoden ajan kohderyhméanani nuoret
aikuiset. Olen havainnut, ettd heidan musiikilliseen maailmaansa kuuluvat
kolmisointupohjaiset rock- ja pop-kappaleet vahintdan yhta tarkeana osana kuin
nelisointuihin ja laajempiin harmonioihin perustuvat savellykset. Suurin osa heista toimii
pienyhtyeissa, joissa saattaa olla yksi tai useampi laulaja, puhaltaja tai jousisoittaja. Niinpa
aanenkuljetuksen opettamisen pitdisi perustasolla mielestani téhdata ennen kaikkea
tallaisissa pienyhtyeissa sovellettaviin tarkoituksiin. Pidemmalle mentadessa on toki hyva

tutustua orkestrointiin laajemmassakin mielessa.

Taman tutkielman tavoitteena on tarkastella aanenkuljetusta eri nakdkulmista

perehtymalla asiasta seka klassisen etta pop/jazzmusiikin alalta tehtyyn kirjallisuuteen ja



haastattelemalla d@nenkuljetuksen opettajia. Talla tavoin pyritdan luomaan kokonaiskuva
aanenkuljetuksesta ja sen opettamisesta nykypaivan pop/jazzmusiikin oppilaitoksissa.
Lopulta pyritdan vastaamaan kysymykseen siitd, mika olisi paras tapa opettaa
aanenkuljetusta pop/jazzmusiikin opiskelijoille. Konkreettisena vastauksena toimii
tutkielman liitteena oleva opetusmateriaali, jonka olen laatinut kirjallisuuden ja opettajien
nakokulmat seka oppilaiden tarpeet kokemukseni mukaan huomioiden. Opetusmateriaali
on erityisesti suunniteltu toimimaan stemmankirjoituksen apuvalineena laulu- ja
puhallinryhmille ja -sektioille, mutta siind esiintyvia asioita voidaan soveltuvin osin
hyddyntaa myos kitaran ja kosketinsoitinten soitonopiskelussa. Opetusmateriaalin
paaasiallisin kohderyhma on 16 vuotta tayttaneet pop/jazzmusiikin opiskelijat musiikin

harrastajista ammattiopiskelijoihin.

Seuraavassa luvussa 2 tarkastelen erilaisia danenkuljetukseen liittyvia asioita ja selvitan,
mitd niista sanotaan alan kirjallisuudessa. Luvussa kolme tarkastelen puolestaan
teorianopettajien nakemyksia danenkuljetuksen opettamisesta ja sen tarkeydesta
tekemieni haastatteluiden pohjalta. Luvussa nelja kokoan ndakékulmat yhteen ja selvitan,

miten olen tiivistanyt 1apikdydyt asiat laatimassani opetusmateriaalissa.

2 Ainenkuljetukseen liittyvid kysymyksia

2.1 Yleista kirjallisuudesta

Asnenkuljetusta késittelevat kirjalliset Ihteet voidaan jakaa kahteen padryhmaan:
klassisiin oppikirjoihin ja tutkimuksiim seka jazzmusiikin teoriaa kasitteleviin, tyypillisesti
pianonsoittoon tai orkestrointiin liittyviin kdytanndnlaheisiin oppikirjoihin. Klassiset
oppikirjat kasittelevat lahes poikkeuksetta barokin aikana erityisesti cembalon soittoon
kehitettya kenraalibasso-saanndstda, joka on sittemmin laajennettu teorianopetukseen

soveltuvaksi kanonisoiduksi “ainoaksi oikeaksi” aanenkuljetussaanndstoksi.

Kenraalibasso-oppikirjat keskittyvat kolmisointujen ja dominanttiseptimisointujen
aanenkuljetukseen, ja niita laajempien sointumuotojen danenkuljetuksesta mainitaan vain

hyvin lyhyesti. Jazzmusiikkia kasittelevat kirjalliset |ahteet puolestaan lahtevat liikkeelle



nelisointuharmoniasta ja sen danenkuljetuksesta. Tyypillisesti niissa kasitelladan myos
laajennettuja sointuja, vaikka sointujen laajentamiseen ja adnenkuljetukseen laajoilla
soinnuilla ei kovin systemaattisesti pureudutakaan. Kolmisointujen danenkuljetusta sen
sijaan ei pop/jazzmusiikkia kasittelevissa oppikirjoissa kasitella kuin harvoin ja silloinkin
vain pintapuolisesti. Kotimainen Tohtori Toonika -oppikirja (Heikkila & Halkosalmi

2005:162) kasittelee asiaa lyhyesti, muut lukemani kirjat eivat ollenkaan.

Klassisen musiikin ja jazzmusiikin opetuksen koulukuntien valinen ero on siis sisalldllinen,
mutta mielestani myds henkinen. Klassisen musiikin asiantuntijat perustelevat
aanenkuljetusta klassisilla esimerkeilld, eika pop/jazzmusiikkiin oteta minkaanlaista kantaa.
Pop/jazzmusiikin opiskelussa puolestaan lahtdékohdaksi on otettu nelisoinnut, jolloin on
voitu samalla olla ottamatta kantaa klassisten saantdjen toimivuudesta ja

yhteensovittamisesta pop-musiikin todellisuuden kanssa.

Muutamia ilahduttavia poikkeuksia l6ytyy. Deither De La Motten Harmoniaoppi (1987)
kritisoi kenraalibassosaanndstéa monisatavuotisen musiikinhistorian tasapaistamisesta
tuoden esiin eri vuosisatoina esiintyneiden soinnutus- ja danenkuljetussaantdjen erot.
Tuoreempi kotimainen esimerkki puolestaan on Esa Liljan ansioikas vaitdskirja Theory and
Analysis of Classical Heavy Metal Harmony (2009), jossa Lilja tarkastelee heavy metalin
sontumaailmaa ja aanenkuljetusta klassiseen musiikkianalyyttiseen kirjallisuuteen vedoten.
Naiden lisaksi olen tarkastellut seuraavassa aanenkuljetusta myods ylasavelsarjan kautta

kayttaen apunani John R. Piercen teosta The Science of Musical Sound.

2.2 Ylasavelsarja, konsonanssit ja dissonanssit

Koska intervallien sointi ja tata kautta osa danenkuljetuksen perusteluista liittyy dadnen
fysikaalisiin ominaisuuksiin, olen ottanut tavaksi esitella oppilaille ylasavelsarjan ennen
aanenkuljetusasioihin siirtymista. Kokemukseni mukaan téma on ollut oppilaiden kannalta
muutenkin hyvaksi, koska nama asiat tuntuvat helposti jaavan yleisten aineiden
opetusohjelman ulkopuolelle. Ylasavelsarjasta puhumisen yhteydessa olen kasitellyt
lyhyesti luonnonvireen ja tasavireisen viritysjarjestelman eroja seka puhunut intervallien

soinnista. Oppilaille jakamani opetusmateriaali on tdman tutkielman liittena 1.



Intervallien jaosta konsonansseihin eli tasasointisiin ja dissonansseihin eli riitasointisiin on
esitetty erilaisia nakemyksia, ja muun muassa kvartti on tilanteen mukaan laskettu joko
konsonanssiksi tai dissonanssiksi, mika liittyy paitsi historiallisiin syihin, niin myos
purkausta vaativan sus-savelen luonteeseen (ks. esim. Zarlino 1976). Itse olen paatynyt
kayttdmaan opettaessani ylasavelsarjan jarjestykseen perustuvaa jakoa taydellisiin
(avosavyisiin) ja epataydellisiin (sointusavyisiin) konsonansseihin seka mietoihin ja
voimakkaisiin dissonansseihin (vrt. Backlund 1983:6, Lilja 2009:62 seka von Creutlein
2004: 105). Taman jaon mukaan taydellisia konsonansseja ovat ylasavelsarjan
ensimmaiset intervallit: oktaavi, kvintti ja kvartti, epataydellisia konsonansseja puolestaan
pienet ja suuret terssit ja sekstit. Mietoja dissonansseja ovat suuret sekunnit ja pienet
septimit, voimakkaita dissonansseja sen sijaan pienet sekunnit ja suuret septimit. Tritonus
on klassisissa oppikirjoissa maaritelty dissonanssiksi, mutta jazzoppikirjoissa sen roolia

pidetdan joskus kahtalaisena. Tritonuksen luonteeseen palataan myéhemmin.

Perusteluna edella mainitulle konsonanssien ja dissonanssien jaolle toimii parhaiten
kuuntelu. Intervalleja kuuntelemalla voidaan havaita, miten esimerkiksi taydelliset
konsonanssit soivat “avoimemmin” kuin duuri- tai mollisavyja oppilaiden mieliin tuovat
epataydelliset konsonanssit. Dissonanssit puolestaan kuulostavat levottomammilta, miedot
dissonanssit kuitenkin vahemman hairitsevilta kuin voimakkaat. John R. Pierce (1992) on
tarkastellut asiaa kirjassaan fysikaalisesta nakdkulmasta ja tutkinut muun muassa
intervallien huojuntaa. Han on havainnut, ettd intervallien etaisyys taydellisista
konsonansseista, erityisesti priimista ja oktaavista, vaikuttaa ratkaisevasti siihen,
koemmeko intervallit riitasointisina. Pierce kdyttaa priimin ja pienen terssin valiin
sijoittuvasta savelvalista seka vastaavasti suuren sekstin ja oktaavin valiin jaavasta
intervallivalista nimitysta kriittinen vyohyke. Naille kriittisille alueille sijoittuvat intervallit
kuulemme riitasointisina ja rajuina, ja aanten kuuleminen kahtena eri danena hamartyy
sitd enemman, mitd |lahempana intervalli on priimia tai oktaavia (Pierce 1992:78-84).
Tasta seuraa siis, etta pieni sekunti ja suuri septimi koetaan erityisen epavakaina ja

riitaisina intervalleina, jotka vaativat purkausta.

Intervallien jako ylasavelsarjan mukaan saa siis vaikeasti kumottavia fysikaalisia
perusteita. On kuitenkin tarked muistaa, ettd nama perusteet eivat sinallaén sisalla
arvolatausta. Se, millaista sointia kukin musiikissaan hakee, on lopulta aina esteettinen

kysymys. Talla tavoin haluankin opettajana haastaa oppilaat kuuntelemaan itse erilaisia



sointivaihtoehtoja, joista he voivat sitten valita ne, mitka kulloisessakin tilanteessa

kuulostavat heidan mielestaan parhailta.

2.3 Aidnenkuljetuksen tasaisuus

Kotimaisessa pop/jazzteorian opetuksessa on tapana kayttaa termia tasainen
aanenkuljetus kuvaamaan toimintatapaa, jossa danet etenevat mahdollisimman vahaisin
liikkein (ks. esim. Heikkild & Halkosalmi 2005:162, 204). Tasaisen aanenkuljetuksen
saannot on ldydettavissa myods kenraalibassosaannoista, joissa kehotetaan pitamaan
yhteiset aanet paikallaan ja viemaan loput aanet Iahimpiin saveliin (ks. esim. von Creutlein
1986:21-23). Tohtori Toonika -oppikirjassa lahtokohdaksi otetaan laulaminen:
kolmiaaninen kuoro- tai lauluyhtyesatsi on helpointa laulaa silloin, kun kussakin adnessa
on hyppyja mahdollisimman vahan, ja kukin aani pysyy paikallaan aina, kun se on
mahdollista (Heikkila & Halkosalmi 2005:162).

Samanlaisista lahtékohdista olen lahtenyt liikkeelle omassa opetusmateriaalissani, jossa
olen esittanyt vaihtoehdoiksi kolmidanisen taustakuoron tai puhallinryhman (ks. liite 2
esimerkit 1-4). Naista olen koonnut yhteen danenkuljetuksen perussaannét sisallyttden

niihin vield maininnan siitg, etta basistin aani maaraa kaannoksen.

Nama aanenkuljetuksen perussaannoét esitellaan tyypillisesti eri oppikirjoissa
aanenkuljetuksen yhteydessa riippumatta siitd, onko kysymys kolmi- vai nelisoinnuista tai
laajemmista harmonioista. Kayttdtarkoituksesta riippuu sitten toki se, miten tarkasti naita
saantdja tulee noudattaa. Passiivinen taustakuoro toimii mielestani aanenkuljetuksen
opetukseen sopivana esimerkkina siksi, etta ndiden saantéjen noudattamista voidaan pitaa

taustakuorolle kirjoitettaessa tarkoituksenmukaisena kautta linjan.

2.4 Rinnakkaisliikkeet

Edelld mainittujen tasaisen daanenkuljetuksen perussaantdjen noudattaminen on melko
helppoa ja yksiselitteista silloin, kun perakkaisilla soinnuilla on yhteisia savelia. Etenkin
kolmisointuharmonioissa tulee kuitenkin usein tilanteita, joissa yhteisia savelia ei ole.

Esimerkiksi C-duurisoinnusta D-mollisoinnulle siirryttaessa kaikkein vahaisin liikkein



paastadisiin etenemaan siten, etta nostettaisiin jokaista aanta kokosavelaskelen yléspain.
Tallainen @anenkuljetus on kuitenkin perinteisessa kenraalibassosaanndstossa ankarasti
kielletty. Syyna ovat adnenkuljetuksesta eri stemmaaanten valille syntyvat rinnakkaiset

kvintit ja oktaavit (vrt. liite 2 esimerkit 5 ja 6).

Diether de la Motte kasittelee kirjassaan Harmoniaoppi talle saanndlle tyypillisesti
esitettyja perusteluja (de la Motte 1987:19-20). Ensimmainen nadista liittyy ylasavelsarjaan
ja siihen, ettd sen alkupaasta 16ytyvina vakaina intervalleina oktaavin ja kvintin
muodostavat danet sulautuvat helposti toisiinsa, jolloin danenkuljetuslinjojen itsendisyys
vaarantuu. Toinen perustelu liitty sointiin: rinnakkaisten kvinttien ja oktaavien todetaan
soivan huonosti. Kuten de la Motte toteaa, ei kumpikaan perusteista ole kovin vahva. Jos
perusteluna on intervallien vakaus, voidaan kysya, miksi rinnakkaisista kvarteista ei
varoiteta. Jos taas perusteluna on sointi, niin “hyva” tai “huono” ovat melko subjektiivisia
termeja perustelemaan nadinkin perustavanlaatuista séantda. Lisdksi de la Motte esittaa
vertaulukohtana kvinttiharmoniaan perustuvan keskiajan musiikin, joka ndin ollen olisi

tuomittu kokonaisuudessaan “huonosti soivaksi”.

Populaarimusiikin puolelta tdman saannén kannalta ristiriitaisia esimerkkeja 16ytyy lisaa.
Erityisen selkedsti tata saantda "rikotaan” heavy metalissa, jota Esa Lilja kasittelee
vaitdskirjassaan. Liljan mukaan heavy metalissa tyypillinen rinnakkaisiin kvintteihin ja
oktaaveihin perustuva harmoninen ajattelu juontaa juurensa kitaran soittotekniikasta (Lilja
2009:94-96). Kitaralla rinnakkaiset kvinttisoinnut on helppo soittaa, mika on vaikuttanut
ratkaisevasti heavymusiikin esteettisen tyylin kehittymiseen ja sitd kautta vaikuttanut myos

basson ja kosketinsoittimien soittotyyliin heavy metalissa.

Nain ollen voidaan todeta, etta rinnakkaisten kvinttien ja oktaavien valttdmista ei voida
pitda lansimaisessa tonaalisessa musiikissa absoluuttisena saanténa, vaan esteettisena
valintana. De la Motten mukaan rinnakkaiset kvintit ja oktaavit kiellettiin aikoinaan, koska
tonaalisen musiikin syntyessa haluttiin tarkoituksellisesti tehda ero aiempina vuosisatoina
vallinneeseen estetiikkaan. Vastaavasti heavy metal voitaisiin nahda tarkoituksellisesti
erilaisena esteettisena tyylind verrattuna lansimaisen taidemusiikin
aanenkuljetusperinteeseen. Toisenlaisessa pehmeampaan sointiin tahtaavassa
populaarimusiikissa tilanne voi olla hyvinkin erilainen. Sointiin vaikuttaa liséksi sointujen

laajuus: nelisoinnuista tai sitd laajemmista soinnuista rinnakkaiset kvintit harvemmin



kuuluvat “hairitsevasti” lapi. Nykyaan vaikuttavien musiikillisten tyylien kirjo on valtava,

joten yksiselitteistd vastausta asiaan on vaikea Ioytaa.

Oma opetuksellinen Iahtékohtani tassakin asiassa on kuuntelu. Ylasavelsarjan alkupaasta
I6ytyvina intervalleina oktaavit, kvintit ja kvartit ovat soinniltaan erilaisia kuin terssit ja
sekstit. Tama vaikuttaa siihen, milta musiikki kuulostaa. Mikali opiskelija katsoo, etta
rinnakkaisten kvinttien, oktaavien ja kvarttien sointi on hanen makunsa mukainen ja sopii
esteettisesti siihen musiikkiin, jota han haluaa tehda, niin niitad voi kdyttaa. Jos han sen
sijaan hakee pehmedmpaa sointia, niin silloin rinnakkaisia kvintteja on syyta valttaa ja
suosia sen sijaan klassisen aanenkuljetuksen mukaista vastaliiketta (ks. liite 2 esim. 6).
Kolmisointuja laajemmissa harmonioissa rinnakkaiset kvintit harvemmin kuuluvat 1api,
mutta korvia kannattaa silti kdyttaa ja valttda omasta mielestd huonosti soivia ratkaisuja.
Talla tavoin asioista puhuttaessa opiskelijat tulevat paallisin puolin perehtyneiksi
perinteiseen danenkuljetussadanndstdon, mutta he voivat kuitenkin ratkaista itse sen, mita

saanndista hyddyntavat.

2.5 Soinnun terssi ja vireongelmat

Kenraalibasso-oppikirjat sisaltavat myds monia saantéja siitd, mita aania
kolmisointuharmoniassa voi kaksintaa ja mita ei. Kaksintaminen tarkoittaa tassa
tapauksessa sitd, ettd sama aani (esim. savel e) esiintyy eri stemmadanissa yhtdaikaa
samasta tai eri oktaavista soitettuna tai laulettuna. Perusmuotoisissa kolmisoinnuissa
kenraalibassotehtavissa kaksinnetaan soinnun perusaani, jolloin basson ylapuolella oleva
kolmidaninen satsi sisdltaa kolmisoinnun kaikki kolme aanta. Kenraalibassosaannosto
kieltda kuitenkin kaksintamasta basson aanta silloin, kun kyseessa on soinnun

terssikaannos.

Kaytanté tamankin asian suhteen on kirjava. De la motten mukaan ndin oli jo J.S.Bachin
musiikissa, ja niin on myds nykypadivanad. Esimerkikkina klassisen saanndstdn vastaisesta
aanenkuljetuksesta kay vaikkapa Alannis Morissetten kappale Ironic, jonka A-osa alkaa

kolmisoinnun terssikdannokselld, jossa terssi soitetaan toisessa sakeistdssa seka bassolla

etta kitaralla.



Kaytannosta ei siis [0ydeta vedenpitavaa vastausta tahankaan kysymykseen. Tallakin
kertaa voimme kuitenkin ldhestya asiaa ylasavelsarjan ja luonnonvireen nakdkulmasta.
Timo von Creutlein on kasitellyt aihetta Kenraalibasso-oppikirjassaan (von Creutlein
1986:43) ja esittanyt perusteluksi terssin kaksintamisesta luopumiselle luonnonvireen ja
tasavireen valisesta poikkeamasta johtuvan epavireisyyden. Jos otamme esimerkiksi C-
duurikolmisoinnun, niin siind soiva E-savel on tasavireiseen E-saveleen verrattuna hieman
matala (15 senttid). Bassossa soiva E-sdvel puolestaan on tasavireisen jarjestelman
mukainen kuten myos sen luonnonmukainen ylasavelsarja. Nain ollen jos soinnun
terssikaannoksissa kaksintaa terssin, aiheutuu kahden terssidadnen erilaisesta virityksesta
sointiin ristiriitaa, epavirettad ja sameutta. Vastaavasti, jos soinnusta kaksintaa terssin
sijaan perusaanen, soinnut soivat selkedmmin. Taman voi havaita esimerkiksi

puhallinsatseja kirjoittaessa.

Vastaukseni kysymykseen, miten terssikdannosten aanenkuljetuksessa tulisi toimia onkin
seuraavanlainen. Suosittelen oppilaille, ettei kolmisoinnun terssikdaannoksissa kaksinnettaisi
terssia vaan mieluummin soinnun pohjadani tai joskus kvintti. Perusteluna tahan on
ylasavelsarjan perusteella havaittava sointi. Oppilaan harteille sitten jad, noudattaako héan

suositusta. Olen esittanyt asian liitteen 2 esimerkeissa 7 ja 8.

2.6 Riitaintervallien purkaminen

Konsonanssien ja dissonanssien maarittelya kasiteltiin tarkemmin luvussa 2.1. Talldin
dissonansseiksi eli purkausta vaativiksi intervalleiksi maariteltiin sekunnit ja septimit seka
klassisen maaritelman mukaan myds tritonukset. Musiikinteorian ja adnenkuljetuksen
oppikirjoissa ndiden purkaussadannoét esitetdgan useimmiten seuraavasti: sekunnit tulee
purkaa ulospadin, septimit sisddanpain, ylinousevat kvartit ja muut ylinousevat intervallit
ulospadin seka vahennetyt kvintit ja muut vahennetyt intervallit sisddnpain (Ks. esim.
Kontunen 1990:14). Lisaksi varsinkin lansimaista taidemusiikkia kasittelevissa oppikirjoissa
mainitaan johtosavelen eli duurin tai harmonisen molliasteikon seitsemannen sdvelen
"voimakkaasta pyrkimyksesta” edeta ylospain (em. Idhde). Tama pyrkimys liitetdan
tyypillisesti erityisesti melodisiin liikkeisiin kappaleiden lopukkeissa seka muissa tilanteissa,

joissa pohjalla on dominanttitehoinen sointu.



Riitaintervallien purkaussaannét tulevat selkeimmillaan esille dominanttiseptimisoinnun
purkamisessa toonikakolmisoinnulle (esim. G7 — C), mita voisi pitaa tietynlaisena
tonaalisen musiikin kulminaatiopisteena. Tasta soinnustahan 16ytyy yhta aikaa useita
jannitteisia elementteja: soinnun perusaanen ja septimin valilla on pieni septimi, terssin ja
septimin valissa on tritonus, ja lisaksi soinnun terssi on tyypillisesti savellajin johtoséavel.
Kun dominanttiseptimi puretaan alaspadin ja johtosavel viedaan yléspain, purkautuu naista
kahdesta muodostuva tritonus ja mahdollisesti sointuhajotuksesta I6ytyva suuri sekunti

samalla “oikein” (ks. liite 3).

Dominanttiseptimisoinnun “taipumuksen” liikkua alaspain voisi nahda liittyvan
ylasavelsarjan ominaisuuksiin. Ylasavelsarjan seitsemdnnelta osadanekselta 16ytyva pieni
septimi on nimittdin tasavireiseen samannimiseen saveleen verrattuna reilusti matala. Nain
ollen silla on hyvin Iyhyt matka duuriasteikosta puoli sévelaskelta alempaa 16ytyvaan
purkaussaveleensd. Vastaavasti johtosavelellad lyhin purkausmatka on ylospain
puolisavelaskelen paasta l6ytyvaan asteikon perussaveleen. Suuren septimin purkamista
sisaanpain tai pienen sekunnin purkamista ulospain on kuitenkin vaikea perustella muuten
kuin kaytannoén kautta: septimisoinnut on totuttu purkamaan tietyn,
dominanttiseptimisoinnusta juontuvan kdaytannén mukaisesti septimin laadusta

riippumatta.

Liikuttaessa dominanttiseptimisoinnulta kolmisoinnulle kaikki ylld mainitut dissonanssit on
helppo purkaa perinteisten danenkuljetussaantéjen mukaisesti. Seuraavasta luvusta

huomaamme kuitenkin, etta nelisointuja kasiteltdessa asia ei ole aivan yhtd yksinkertainen.

2.7 Terssit ja septimit nelisoinnuissa

Nelisointujen muodostamista opetettaessa on niin klassisessa kuin pop/jazzteoriassakin
kiinnitetty erityisesti huomiota sointujen terssin ja septimin laatuun (vrt. von Creutlein
2004:106 ja Backlund 1983: 10—-12). Pop/jazzopetuksessa terssista ja septimista (tai
sekstistd) on tyypillisesti kaytetty termid primaarikarakteerit (ruotsiksi karaktertoner, Ingelf
1982:26). Backlundin mukaan nama savelet kuvaavat soinnun luonnetta ja maarittavat

siten, mihin ryhmaan sointu kuuluu (Backlund 1983:12).
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Aanenkuljetuksen kannalta soinnun primaarikarakteerien "oikeaa” danenkuljetusta on
pidetty pop/jazzopetuksessa erityisen keskeisena. Mark Levine esittdaa Jazz Theory Book -
kirjassaan asian siten, etta II-V-I -sointukulussa soinnun septimi laskee puoli savelaskelta
seuraavan soinnun terssille ja terssi puolestaan muuntuu seuraavan soinnun septimiksi
(Levine: 1995:22). Pohjoismaisessa opetuksessa (ks. esim. Ingelf 1982:33) terssien ja
septimien muuntuminen toisikseen on laajennettu koskemaan kaikkea kvinttikierron
mukaan etenevaa (eli pohjadaniltaan kvinttiympyraa vastapaivaan kiertavaa) nelisointujen
harmonista ketjua. Tallaisessa kierrossa soinnun septimi laskee aina alaspain ja terssi joko
pysyy paikallaan tai laskee alaspain. Talla tavoin voidaan muodostaa hyvinkin pitkia

sointukiertoja, joilla on taipumus laskea jatkuvasti alaspdin (ks. liite 4 esim. 2).

Jazzmuusikolle terssin ja septimin kuljettaminen toisiinsa on napparaa, mutta edellisessa
luvussa kasiteltyihin dissonanssien purkaussaantdihin verrattuna se on ongelmallista.
Nelisointukierron septimi toki laskee, jolloin septimi- ja sekunti-intervallit tulevat
nelisoinnuissa perinteisten oppien mukaan purettua. Johtosavelta nelisoinnussa edustava
terssisavel ei kuitenkaan septimiksi muuntuessaan nouse yldspain, kuten kenraalibasso-
oppikirjat esittdvat. Samalla dominanttiseptimisoinnun tritonus jaa purkamatta
"oikeaoppisesti”. Ongelmallinen on dissonanssien purkaussaantéjen nakékulmasta myds
jazzmusiikille tyypillinen kappaleiden paattyminen maj7-sointuun, jonka suurta septimia ei

useinkaan pureta.

Kaj Backlund on ratkaissut tritonusta koskevan ongelman oppikirjassaan Improvisointi
pop/jazzmusiikissa esittamalla, etta tritonus ei olisikaan nelisointujen kvinttikierrossa
luonteeltaan purkausta vaativa dissonanssi, vaan pikemminkin konsonanssin luonteinen
intervalli (Backlund 1983:7). Kysymysta johtosdvelen suunnasta tama perustelu ei
kuitenkaan ratkaise. Eras selitys johtosdvelen liikkeelle voisi olla se, etta
nelisointuharmoniassa johtosdvelen tuominen yléspdin on mahdotonta, koska muuten
kaikkia soinnun neljaa aanta ei saataisi tasaisen aanenkuljetuksen saanttjen mukaisesti
seuraavaan sointuun. Pitamalla sointujen yhteiset aédnet paikallaan, joudutaan siis
vaistamatta tilanteeseen, jossa johtosavelta ei voida kuljettaa yléspdin. Jazzmusiikin
kohdalla voidaan myds todeta, ettd nelisointuja kdytettdessa dissonanssia on vaistamatta
enemman kuin kolmisointuharmoniassa, koska soinnuissa on aina mukana jokin septimi-
tai sekunti-intervalli. Voitaisiin ajatella, etta tasta syysta nelisointuihin pohjaava

jazzmusiikki kestaa jo lahtdkohtaisesti paremmin purkamattomia dissonansseja — niin
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septimeja kuin tritonuksiakin — kuin kolmisoinnuista rakentuva musiikki. Taéma on osa
jazzmusiikin estetiikkaa, eivatka purkamattomat dissonanssit siksi "hairitse” jazzmusiikkiin
tottuneen kuulijan korvaa. Yksi perustelu voisi olla my6s se, ettd mitd enemman soinnussa
on erilaisia aania, sitd vahemman yksittdisessa danessa tapahtuvat purkaukset tai muut

liikkeet kuuluvat sielta lapi.

Tasaisen aanenkuljetussatsin rakentaminen nelisoinnuista on kaytanndssa melko helppoa,
koska yhteisia aania l6ytyy perakkaisista soinnuista lahes aina (ks. liite 4 esim. 1). Oman
havaintoni mukaan luontevassa nelisointujen danenkuljetuksessa soinnun septimilla on
taipumus on tulla alaspain myds muissa tilanteissa kuin kvinttiympyraliikkeissa, tai sitten
septimi pysyy yhteisenad d@anend paikallaan. Ongelmia voi tulla Iahinna pienista

sekunneista, joita kasitellddan seuraavassa luvussa.

2.8 Sekunti-intervallit kahden ylimman aanen valilla

Nelisoinnut rakentuvat perusmuotoisina yleensa paallekkaisista tersseista. Kaytannon
elamassa soittaessa ja myds danenkuljetuksia laadittaessa soinnut esiintyvat kuitenkin
monissa erilaisissa asetteluissa, jolloin nelisointuihin ja sita laajempiin sointuhajotuksiin
muodostuu tyypillisesti sekunti-intervalleja. Useimmiten tama ei haittaa, sekunnit tuovat
musiikkiin vain jazzille tyypillista dissonoivaa sointia. Kahden ylimman aanen valilta 16ytyvia

sekunteja on kuitenkin pidetty ongelmallisina melodian selkeyden kannalta.

Kaj Backlund kasittelee tata musiikinopiskelijoiden arkikielessa MI-tilanteeksi kutsumaa
ilmiota kirjansa melodian suhdetta sointuun kasittelevassa luvussa (Backlund 1983:26-27).
Backlund maarittelee melodiaan sopimattomiksi (melodisesti inharmonisiksi) saveliksi
kaikki sellaiset sointusdvelet, jotka ovat toisen sointusdvelen kanssa
puolisavelaskelsuhteessa olevia johtosavelid. Toisin sanoen, jos soinnusta on mahdollista
muodostaa sellainen hajotus, ettd kaksi sointusavelta on siind ylimpana puolisdvelaskelen

paassa toisistaan, niin naista savelista ylempi on melodisesti inharmoninen savel.

Tyypillinen esimerkki talla tavoin ongelmallisesta soinnusta on maj7-sointu (ks. liite 4 esim.
3). Jos esimerkiksi Cmaj7-sointu on oktaaviasemassa, on sen ylimmassa stemmadanessa

eli sointusatsin “melodiassa” savel C, ja sen alapuolella savel H. Naiden danten valille
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muodostuu pieni sekunti. Koska pieni sekunti on hyvin dissonoiva ja huojuva intervalli,
seuraa siitd, ettd melodiadanikin tulee huojuvaksi ja taten epaselvan kuuloiseksi.
Laulusatsissa melodian laulaminen puhtaasti puolisavelaskelta alemman stemman paalle
on myo6s hyvin haastavaa. Talla tavoin, kuten Sten Ingelf oppikirjassaan ilmaisee, pieni

sekunti tai sen oktaavia laajempi vastine pieni nooni "hairitsee” melodiaa (Ingelf 1982:49).

Tallaisen tilanteen valttémiseksi voidaan tehda erilaisia ratkaisuja. Cmaj7-soinnun voi
muuttaa samanfunktioiseksi C6-soinnuksi, josta pienta sekuntia ei lahtdkohtaisestikaan
I6ydy. Laajemmissa harmonioissa vastaavasti lisdsavelten valikoimaa voidaan muokata
sellaiseksi, etteivat lisasavelet aiheuta ongelmallisia tilanteita. Toinen vaihtoehto on
muokata sointumerkin sijaan soinnun asettelua. Tama voidaan tehda joko heti satsin
alussa lahtemalla liikkeelle eri asettelusta, tai sitten asettelua voi muuttaa kesken satsin
saman soinnun aikana niin, etta soinnun vaihtuessa tasainen danenkuljetus ei hairiydy.

Esimerkit ndista ratkaisuvaihtoehdoista 16ytyvat liitteesta 4 (esim. 5 ja 6).

Myds suuri sekunti on dissonoiva ja huojuva intervalli, joka voi kahden ylimman @anen
valilla esiintyessaan hairitd melodian selkeytta etenkin nopeissa melodisissa liikkeissa
esiintyessaan. Tasaisen aanenkuljetuksen opetuksen ensisijaisena tavoitteena on kuitenkin
tyypillisesti ollut hitaan taustasatsin laatimisen opiskelu, mista syysta suuret sekunnit
harjoitustehtdvissa on yleensa sallittu. Mielestani tata voi pitaa edelleenkin ohjenuorana,
mutta oppilaille voi silti mainita, etta on olemassa tilanteita, jolloin my6s suuria sekunteja
olisi syyta valttda. Muutenkin mielestani olisi opetuksessa hyva painottaa, etteivat esitetyt
saannot ole aina ehdottomia. Voihan esimerkiksi pientd sekuntia ylimpien satsidganten
valillakin kayttda jossain erikoistilanteissa, kuten big band -sovituksessa silloin, jos haetaan

erityisen dissonoivaa sointia.

2.9 Laajat soinnut ja Hi-Lo-aanenkuljetus

Nelisointuja laajempien sointujen (esim. Dm11 tai G9/13) aanenkuljetuksesta tasaisen
taustasatsin aikaansaamiseksi |6ytyy kirjallisuudesta ohjeita varsin niukalti. Tyypillisesti
jazzmusiikin oppikirjoissa kasitelldan nelisoinnut, mainitaan jotain septimien ja terssien
aanenkuljetuksesta, ja sitten kerrotaan, mita laajennuksia mihinkin nelisointuun voidaan

lisata. Naiden kirjojen lisdksi on olemassa sovituksen opiskeluun liittyvaa kirjallisuutta,



mutta niissa painopiste on monesti monimutkaisemmissa big band -satseissa ja eri
instrumenttien yhdistdmisessa. Jotta danenkuljetuksen opiskelu ei jaisi puolitiehen, on
Metropoliassakin noudatettu kaytanté tasaisen aanenkuljetussatsin opiskelusta myds
laajoin soinnuin mielestani perusteltua. Samalla luodaan pohjaa muiden Musiikinkirjoitus 1
-kurssin osa-alueiden, kuten sektionaalisen harmonian toimintaperiaatteiden
ymmartamiselle. Seuraavassa esitan oman, pitkalle Metropolian koulutusohjelman

opetustapaa myotailevan nakemykseni asian opettamisesta.

Laajojen sointujen adnenkuljetuksessa tasaisena nelidanisena taustasatsina voidaan
noudattaa paallisin puolin samoja periaatteita kuin nelisointujen adnenkuljetuksessakin.
Kvinttiympyraliikkeissa kunkin soinnun terssi muuttuu seuraavan soinnun septimiksi, ja
soinnun septimi puolestaan laskee seuraavan soinnun terssiksi. Lisdksi sointujen yhteiset
aanet on syyta pitaa paikallaan ja vieda loput aanet 1ahimpiin saveliin. Merkittavin ero
laajojen sointujen ja nelisointujen danenkuljetuksen valilla on kuitenkin se seikka, etta
laajennetussa soinnussa on lahtékohtaisesti enemman kuin nelja erilaista savelta, joten
esimerkiksi nelidanista satsia laadittaessa osa sointusavelista on jatettava pois

sointulaajennosten mukaansaamiseksi.

Terssi ja septimi ovat soinnun tunnistamisen kannalta olennaisia savelia, joten niiden
poisjattaminen sointuhajotuksesta ei ole suotavaa. Nain ollen lisdsavelet korvaavat
neliddnisessa satsissa tyypillisesti bassosta muutenkin tulevan soinnun perusaanen tai
kvintin, joka useammassakin oppikirjassa on mainittu soinnussa yleisimmin poisjatettavaksi
tai muunnettavaksi saveleksi (ks. esim. Backlund 1983:13 tai Ingelf 1982:27). Tasaisen
aanenkuljetuksen perusajatusta noudattaen on kaytanndllisinta korvata perusaani
lisasavelelld silloin, kun korvaavat lisdasavelet [6ytyvat perusaanen lahelta (9,b9,#9) ja
kvintti muissa tilanteissa. Tarkemmat periaatteet nelisointudanten korvaamisesta

lisasavelilla olen esittanyt liitteessa 5.

Laajojen sointujen aanenkuljetuksessa mietittavia asioita on jo paljon, ja toisinaan saattaa
tulla vastaan tilanteita, joissa kaikkia adnenkuljetussaantéja ei voi yhta aikaa noudattaa.
Niinpa olen katsonut tarpeelliseksi laatia oppilaille listan asioista, joihin on syyta kiinnittaa
huomiota danenkuljetusta laadittaessa. Naissa ohjeissa (liite 5) olen my0ds erityisesti

painottanut primaarikaraktaarien daanenkuljetusta ensisijaisena saantona.



Laajojen sointujen aanenkuljetuksen erikoistapauksena on Metropoliassa kasitelty
oppitunneilla liséksi niin sanottua Hi-Lo-danenkuljetusta. Siind on kyse jannitteisten
lisdsavelten purkamisesta konsonoivampiin nelisointudaniin saman nelisoinnun aikana. Hi-
Lo -danenkuljetus on siis tapa saada muuten tasaiseen danenkuljetuslinjaan liiketta.
Termia Hi-Lo ei kirjallisuudesta juuri |10yda, ja termi lieneekin omaksuttu Arabianrannan

pop/jazzmusiikin koulutusohjelmiin Berkelee College of Musicin opettajilta Bostonista.

Mielestani Hi-Lo -adnenkuljetuksen perusajatus lisdsdvelten purkamisesta
nelisointusavelille on hyva, ja asian opiskelu antaa oppilaille yhden keinon lisda omien
satsien laatimiseen. Ajan puutteen takia olen Musiikinkirjoitus 1 -kurssilla yleensa kasitellyt
tata tekniikkaa melko pintapuolisesti ja jattanyt silla tavoin enemman tilaa kurssin muille
osa-alueille kuten sektioharmonian opiskelulle. Liitteestd 6 16ytyy Hi-Lo-danenkuljetuksen
opiskeluun laatimani opetusmateriaali, joka perustuu Metropolian oppitunneilla asiasta
esitettyyn nakemykseen. Se, milla tavoin ja missa opintojen vaiheessa tasta kannattaisi
puhua, saattaisi kaivata viela tarkempaa pohdintaa. Nain pohtivat muun muassa

seuraavassa luvussa haastatellut opettajat.

3 Teorianopettajien nakemyksia

3.1 Haastateltavat

Saadakseni laajempaa perspektiivia omille nakemyksilleni danenkuljetuksen opettamisesta,
kysyin kommentteja ja mielipiteita danenkuljetuksen opettamiseen liittyen muutamilta
teorian ja savellyksen opettajilta. Haastattelujen pohjana kaytin laatimaani
kysymysrunkoa, joka on tdman tutkielman liitteena 7. Varsinaisten kysymysten lisaksi
haastateltavat kommentoivat opetusmateriaaliani (liitteet1-6), ja nama kommentit olen
ottanut materiaalin laatimisessa huomioon parhaaksi katsomallani tavalla. Tein kolme
pidempaa haastattelua, ja lisaksi kysyin muutamia kommentteja puhelimitse. Varsinaiset
haastateltavat olivat Timo Alakotila, Esa Onttonen ja Markku Nikula. Puhelinhaastateltavat

olivat Pasi Heikkila ja Veli-Matti Halkosalmi.

Timo Alakotila on valmistunut Helsingin Pop & Jazz Konservatoriosta 1992

teorianopettajaksi padaineenaan savellys. Sittemmin han on tydskennellyt saveltdjana ja
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muusikkona kansanmusiikin, jazzin ja klassisen musiikin tyylien parissa. Han on kirjoittanut
musiikkia erilaisille kokoonpanoille big bandistéa jousikvartettiin. Taman lisdksi han opettaa
Sibelius-Akatemiassa pianonsoittoa ja improvisointia seka Metropoliassa saveltapailua.

Timo Alakotilan oma instrumentti on piano.

Esa Onttonen valmistui Sibelius-Akatemian jazzosastolta 2001 paaaineenaan jazzmusiikin
savellys ja sovitus. Han saveltaa paaasiassa jazzia mutta on sivunnut savellystydssaan
myds rockia ja klassista musiikkia. Onttonen on opettanut Sibelius-Akatemian nuoriso-
osastolla jazzmusiikin teoriaa seka Oulun seudun ammattikorkeakoulussa kitaransoittoa,
savellystd, musiikinteoriaa ja yhtyesoittoa. Talla hetkelld Onttonen toimii Metropoliassa
pop/jazzsavellyksen ja sovituksen padainevastaavana. Esa Onttosen oma instrumentti on

kitara.

Markku Nikula on opiskellut Helsingissa Pop & Jazz Konservatoriossa musiikinteoriaa ja
pedagogiikkaa valmistuen 1992. Han opiskeli samassa oppilaitoksessa myds jatkotutkinnon
padaineenaan savellys valmistuen 1999. Nikula on opiskellut myds musiikkitiedetta
elektronisen musiikin opistossa Belgiassa ja Helsingin yliopistossa, josta han valmistui
filosofian maisteriksi 2008. Nikula on tyéskennellyt monien musiikinlajien piirissa, mutta
talla hetkelld hanen paaasiallinen kiinnostuksen kohteensa on moderni taidemusiikki jazz-
ja rock- ja etnovaikuttein. Nikula tyéskenteli teorian ja savellyksen opettajana Pop & Jazz
Konservatoriossa vuodesta 1990 lahtien ja siirtyi sielta Ammattikorkeakoulu Stadiaan eli
nykyiseen Metropoliaan oppilaitoksen perustamisen jdlkeen. Markku Nikulan oma

instrumentti on basso.

Pasi Heikkila ja Veli-Matti Halkosalmi ovat valmistuneet Pop & Jazz Konservatoriosta
Helsingista ja toimineet sen jalkeen samassa oppilaitoksessa opettajina monia vuosia. Pasi
Heikkila on basisti, joka on tytskennellyt paljon muun muassa heavy metal -musiikin
parissa. Veli-Matti Halkosalmi puolestaan on kitaristi, joka tunnetaan muun muassa big
band -sdvellyksistaan. Heikkila ja Halkosalmi julkaisivat yhdessa vuonna 2005

perusopetuksen tarkoituksiin suunnitellun pop/jazzteorian oppikirjan Tohtori Toonika.

Seuraavassa esittelen haastatteluissa kaytyja asioita lapi aihepiiri kerrallaan esiin tulleet

nakokulmat tiivistaen.
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3.2 Miksi adnenkuljetusta pitdisi opettaa?

Ensimmaisena varsinaisena kysymyksena pyysin haastateltavia kertomaan nakemyksensa
siitd, miksi adnenkuljetusta pitdisi heidan mielestdaan opettaa. Perusteluja tahan ol

haastateltavilla monenlaisia, joista osa liittyi pianon- ja kitaransoiton tekniikkaan:

"Harmoniasoittajillehan se on itsestdaan selvaa, ettd kun soittaa kaksi sointua perakkain,
niin jotta siita tulisi jotenkin ergonomista, niin siind pitaa olla danenkuljetuskin
kohdallaan.”

Esa Onttonen

"Soittaminen helpottuu, kun asiat 10ytyvat lahelta. ” Veli-Matti Halkosalmi.

“Sointusoittajana ajattelin aluksi asiat hyvin vertikaalisesti sointu kerrallaan, mutta

V4

nykyaan  (danenkuljetusta opiskeltuani) ajattelen liiketta enemmadan vaakasuoraan.
Timo Alakotila

"Melodlian ja taustan erottelemiseksi. Tatd taitoa tarvitaan esimerkiksi vapaassa

saestyksessa. "Markku Nikula

Toiset perusteluista puolestaan liittyivat melodisten linjojen liikkeisiin.

“Improvisoinnin harjoitteleminen, kun esimerkiksi rakennetaan sointuprogressioon liittyvaa

Improvisaatiolinjaa guidetonejen avulla.” Markku Nikula

“Tietysti, jos ajatellaan lineaarisesti, niin samoja asfoitahan sielldkin iimennetdan tai

ainakin yritetaan ilmentaa, viedaan septimid terssille jne.” Esa Onttonen

Jotkin perustelut taas liittyivat yleiseen musiikin ymmartamiseen ja kdytantéon.



"Harmonian ymmadartamistd varten. Vaikkeivat asiat aina menisi yksyhteen kdytannon
kanssa, niin se (danenkuljetusta opiskellut) henkilo on tavallaan asian yldpuolella koska

tietad, mita on tekemdssa.” Markku Nikula

"Olen kokenut sen itse sovittaja-saveltajand hyvin tarkeaksi. Kylld adnenkuljetusasioihin

tormaa péivittdin. ” Timo Alakotila

Siita, milla tavoin oppilaan instrumentti vaikuttaa aanenkuljetuksen tarpeellisuuteen,

esitettiin monenlaisia ndkemyksia.

"Niille, joita harmonia kiinnostaa vertikaalisessa mielessa, niin se on hyodyllisempad kuin
niille, joille se ei ole niin keskeista.. Sitten, jos joku tdhtda bebop-solistiksi, niin en tiedd

tarvitseeko han yhtd paljon ainakaan tietoa sointublokkien etenemisesta. ” Esa Onttonen

“Jos tekee fyysisesti toitd, kuten laulaja tai trumpetisti, niin siina joutuu laulaessa tai
soittaessa vakisinkin miettimaan, ettei tule hirvedsti pitkid hyppyjé edestakaisin.” Timo
Alakotila

“Toki esimerkiksi kitaransoiton teknifkka vaikuttaa siihen, mitd voidaan tehda. Kuitenkin,
on tietyt tyovidlineet, joiden avulla saadaan monidgéninen musiikki kuulostamaan siltd,
miten pop-musiikkia on viimeiset 50 vuotta tehty. Se sisaltaa tietyn maaran tietoa, joka

pitda kaataa sen porukan paélle instrumentista rijppumatta.” Markku Nikula

3.3 Missa opintojen vaiheessa ja milla tavoin danenkuljetusta pitaisi opettaa?

Seuraavaksi kyselin haastateltavien nakemysta siitd, missa vaiheessa opintoja

aanenkuljetusta pitdisi opettaa. Kysymykseen siitd, missa vaiheessa adnenkuljetuksen

opettaminen pitdisi aloittaa, esitettiin seuraavanlaisia kommentteja.

’Siind vaiheessa, kun ruvetaan kirjoittamaan niitd melodioita itse. Kylld se

peruskurssitasolla pitaisi tulla jossain muodossa esille. ” Timo Alakotila

’Siind vaiheessa, kun ymmadrretdan, milta esimerkiksi terssi kuulostaa. "Markku Nikula
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Opetustilanteessa tarkeana pidettiin sitd, ettd opinnot liittyisivat musiikin opiskeluun

kaytannon kautta.

“Tarkkaa aloitusikda on vaikea maaritelld, mutta keskeisend pidan sitd, etta sitd
(danenkuljetuksen opiskelua) tehtaisiin pianon kanssa. Pianolla heti huomaa sen, jos tulee
fhan poskettomia hyppyja. Jos kadet eivat liiku mukavasti pienilld liikkeilld, niin sifloin se
aanenkuljetuskin on vahan huonoa. ..Riippumatta siitd, tehddanko se 5- vai 25-vuotiaana,
niin se kuulokuva tietenkin mutta sormituntuma myoskin. Mielestani kaikissa teoria-
asloissa taytyisi pitaa toisella kadella kiinni siita, miltd se kuulostaa ja tuntuu.” Esa

Onttonen

“Teorianopetuksessa olen vahan kaksijakoinen siind, missd vaiheessa sitd kannattaisi
Vilpadnsd opettaa, koska ne kalkki, mitd opetetaan pitaisi olla siind heti osoitettavissa
k&ytantoon. Muuten, niin kuin kaikessa oppimisessa, niin se tieto katoaa hirvedn nopeasti.
En osaa sanoa ikdd, mutta esimerkin avulla, sen oman instrumentin kautta.”

Timo Alakotila

"Késittelisin danenkuljetusta aluksi sointusoittajien soittoteknisena asiana. Sovittamisen

hienoudet ehtii kayda sitten myohemmin.” Veli-Matti Halkosalmi

3.4 Pitdisikd klassisen musiikin ja pop/jazzmusiikin opiskelijoille opettaa dadnenkuljetusta eri

tavalla?

Haastateltavat lahestyivat otsikkona kysymysta klassisen ja pop/jazzopiskelun

oppisisalldista erilaisista nakdkulmista.

"Koen pop/jazzpuolella saamani opin hyvin kattavaksi. Tonaalisen musiikin perusteet ovat
than samat missa musiikiniajissa tahansa. En nde siind merkittdvaa eroa, miten pitaisi
opettaa klassisen musiikin, pop/jazzmusiikin ja kansanmusiikin opiskeljjoille. ” Timo
Alakotila
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"Emme tarvitse (pop/jazzopetuksessa) ensisijaisesti niitd tyovalineitsd, mitd klassisen
musiikin maailmassa kdytetdan ldhestulkoon samojen ilmididen pyorittelyyn.
Astemerkinndat ja tarkka aanenkuljietussaantdjen noudattaminen on sielld hirveadn krifttista.
Me operoimme reaalisointumerkkien kanssa, joten meille aanenkuljetus tulee faktisesti
vastaan vasta vapaassa saestyksessd, mahdollisesti improvisointilinjassa, sointutaustan
kirjoittamisessa puhaltimille. En nakisi niitd (klassista ja pop/jazzopetusta)
yhdessa. "Markku Nikula

"Mielestani danenkuljetuksesta on tarkead puhua, mutta en kasittelisi sitad pop/jazz-

opetuksessa kilassisen musiikin terminologiaa kayttden.” Veli-Matti Halkosalmi

"Kaikkihan on tietysti hyoayllistsd, mutta esimerkiksi Sibelius-Akatemiassa jazzsavellyksen
opiskelijat eivat opiskele kilassista danenkuljetusta ja painvastoin paitsi, jos menevat
vapaaehtolsesti jollekin kurssille, minka tosin moni tekee. Jos siis maan korkeimmasta
oppilaitoksesta voi saada maisterin paperit osaamalla vain jompaa kumpaa, nifin voidaanko
sitten perustella, etta jollakin muulla tasolla pitéisi (opiskella molempia)...

(Lis&ksi, jos niitd opetettaisiin samassa ryhmdssd, niin) siind on vahan se hankaluus, ettd
Jjos puhumme kilassisesta kolmisointupohjaisena musitkkina, ja jazzmusiikki kuitenkin
perustuu nelisointuharmoniaan, niin siind tulee sellaisia tyylillisia eridvaisyyksia, etta se

voisi olla vaéhdn sekavaa ja voisivat menna puurot ja vellit sekaisin.” Esa Onttonen

Haastateltavat pohtivat myos joitakin klassisen musiikin ja pop/jazzmusiikin eroja
aanenkuljetuksen osa-alueiden, kuten kolmisointujen rinnakkaisliikkeiden opettamisen

kautta seuraavasti.

"Ainakaan kiassisia sdantdjé el pitdisi mielestani esittad ehdottomina pop/jazz-
opetuksessa. Jos esimerkiksi rinnakkaiset kvintit kiellettaisiin ehdottomasti, niin kitaraa ei
voisi soittaa, ja jos dissonanssit pitdaisi aina purkaa, niin kappaletta ei voisi paattaa

nelisointuun. ” Pasi Heikkild

"Mielestani kiassisista (myds kolmisointuja koskevista) saannoista on paljon hyotya. Usein,
kun tulee ongelmakohtia, eli joku ei kuulosta hyvéltd, niin silloin sdanndistd on apua. Olen

itse huomannut esimerkiksi kontrapunktin suhteen, etta siitd on ollut (hyotya).
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Opetustapoja voisi ehkd miettid, mutta en ndita aineita sinalléan haluaisi poistaa.” Timo

Alakotila

"Rock-musiikissa harmoniakasitys on erilainen kuin kiassisessa musiikissa johtuen siita,
ettd klassinen musiikki perustuu suureen ryhmaén, kuoroon tai orkesteriin, jossa kullakin
muusikolla on yksi déni. Adnenkuljetus on ratkaiseva, jottei tule ylldttavia tilanteita kesken
taustasaestyksen. Rock-musiikissa opetellaan barre-otteet, jolloin harmonian maailma on
Jjossain mielessa melodisempi. Kaytanto ja lopputulos on siis erityyppinen. (Lisdksi) power
chordsien yhdistaminen on oma saantokokoelmansa, kun taas pop-balladien kanssa

mennaan aika toisenlaisten saantdjen mukaan. ” Markku Nikula

3.5 Miten danenkuljetussaantdja pitdisi perustella?

Viimeisena kysymyksena pyysin haastateltavia pohtimaan, miten danenkuljetussaantdja
pitdisi heidan mielestaan perustella. Vastaukset tahan liittyivat historiaan ja estetiikkaan,

mutta ennen kaikkea kaytannodn esimerkkien soveltamiseen.

"Perustelu voi tulla historiasta, laulumusiikista, ettd danenkuljetuksen on oltava
tietynlaista, jotta se on helppo laulaa. En tosin tiedd, onko se jollekulle teinille hyva
perustelu, ettd ndin on tehty 500 vuotta sitten ja, ettd se péatee edelleen, vaikka se pitkalti
pdteekin. Estetitkka sen sijjaan on aika keskeinen vaikka rinnakkalskvintti-tyylisissa
asioissa. Siind, missa se jossain tyylissd on kiellettya tai tuomittavaa, niin jossain muussa

se voi olla suotavakin soundi.” Esa Onttonen

"Mielestani sen kaytdnnon kautta. Kaytantohan on opettanut alun perinkin, mitd sifloin on
kaytetty ja miksi se kuulostaa hyvalta. Kaytannon laheisyys ylipaataan teorian kanssa on
mielestani ratkaisevaa. Jos sitten on (liséksi) jotain historiallista referenssia, mihin verrata,

niin sita parempi vain.” Timo Alakotila

"Estetiikka ja kdytanto: otetaan joku pop-kappale ja pohditaan, miten se kuulostaa juuri

silté: mista se johtuu, mitd sielld tapahtuu ja miten aanet liikkuvat.” Markku Nikula



4 Johtopaatokset

Adnenkuljetuksen opettaminen pop/jazzmusiikin opiskelijoille on térke&a. N&in voidaan
todeta seka luvussa 2 kasiteltyihin nakdkulmiin viitaten etta luvussa 3 esiteltyihin
opettajien kommentteja peilaten. Adnenkuljetuksesta voi olla apua moniin asioihin, ja
niinpa aanenkuljetusasioiden ymmartamisesta on hydtya musiikinopiskelijoille riippumatta
siitd, mita instrumenttia he soittavat tai mita musiikinlajia he edustavat. Musiikkityylien
kirjo on nykypaivana valtava, ja erilaisissa tilanteissa kaytetdan musiikin luomiseen erilaisia
keinoja. Tama asettaa haasteita danenkuljetuksen opettamiseen, mutta ei silti véhenna
sen merkitystd. Sadntdjen esittéminen ehdottomina on mieleténta maailmassa, jossa
jokainen voi luoda uuden musiikillisen tyylin danittdmalld muutaman kappaleen
kotistudiossaan ja laittamalla sen internet-sivulleen. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etta
kaikki menneind vuosisatoina luodut saantdkokoelmat pitdisi tdysin unohtaa ja heittaa
romukoppaan. Eivathan jazzmuusikotkaan ehdota G-mollisoinnun kasitteesta luopumista

vain siksi, ettd jazzmusiikki ei lahtokohtaisesti perustu kolmi- vaan nelisointuihin.

Jazzmuusikko ei halua luopua G-mollisoinnun kasitteestd, koska se voi olla jossain
tilanteessa hanelle hyddyllinen ja hdnen musiikkiaan rikastava elementti. Vastaavasti
esimerkiksi heavy metal -yhtyeessa soittava kitaristi voi jossain tilanteessa haluta tehda
heavy-savellykseensa kuorovalikkeen, jonka laatimisessa tieto kolmisointuharmonian
laatimisesta vastaliiketta hyvaksi kayttaen voi olla avuksi. Jotta han osaisi yhdistella
tyylikkaasti erilaisia musiikillisia keinoja, hanen on hyva tietaa erilaisista

aanenkuljetustavoista ja siitd, miltd niiden avulla laadittu musiikki kuulostaa.

Tasta syysta mielestani onkin tarkeaa esitelld oppilaille perusasiat erilaisista
aanenkuljetustavoista, jotta he tietdisivat, mitd keinoja heilld on kdytettavissaan. Jotta
oppilaille ei tulisi epatoivoinen olo tekniikkojen runsauden edessd, on opetuksessa syyta
aina valaista oppilaita siitd, minkalaisissa tilanteissa mikakin tekniikka voisi ensisijaisesti
olla kayttdkelpoinen. Edellisessa luvussa haastateltujen opettajien tavoin haluan painottaa
tassa kuuntelun merkitysta: Jos joku asia kuulostaa omaan korvaan huonolta, niin silloin

se luultavasti kuulostaa huonolta jonkun muunkin mielesta.

Opetusmateriaalissani olen liittanyt adnenkuljetuksen tietopaketin teorianopetuksen

luontevaa etenemistd myotailevaksi. Nain ollen adanenkuljetuksen opinnot aloitetaan
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kolmisoinnuista sitten, kun kolmisoinnut kddnndksineen on kasitelty. Taman jalkeen
kasitelldan dominanttiseptimisointu ja sen danenkuljetus kolmisointuymparistdssa. Lopuksi
kasitelldadn nelisoinnut ja puhutaan niiden danenkuljetuksesta. Tama oppimaara siis
kuuluisi perusopintojen sisdlle. Opistotasolla oleville opiskelijoille olen opettanut
aanenkuljetusta laajoin soinnuin ja liséksi Hi-Lo-aanenkuljetusta, mikali aikaa on jaanyt.
Tassa vaiheessa olen lahtenyt oppimateriaalia laatiessani siitd, ettd perusasiat ainakin

nelisointujen danenkuljetuksesta pitaisi olla opistotasoisilla oppilailla jo ennestaan hallussa.

Kaikkian laatimani opetusmateriaali tarjoaa oppilaille siis melkoisen matkan erilaisesta
sointuajattelusta ja musiikinlajista toiseen. Kokemukseni perusteella opetusmateriaali on
toiminut hyvin ja oppilaat ovat kokeneet hyvaksi sen, etta heille on tarjottu oppimisen
tueksi perusteluja ja esteettisid pohdintoja. Kehittdmisen varaa opetusmenetelmissani voisi
olla viela asioiden kaytantton tuomisessa. Kuten kaikki edellisessa luvussa haastatellut
opettajat painottivat, pitdisi kaikki teorian oppiminen liittda aina mahdollisimman ldhelle
elavaa musiikillista kdytantda. Seuraava vaihe tdman oppimateriaalin tydstamisessa olisikin
opetettavia asioita tukevan soivan aanimateriaalin keradminen omaksi materiaalikseen tai
ainakin kuuntelusuosituslistaksi. Ihanteellista olisikin, etta aina teoria-asioita kasiteltdessa
voisi laittaa soimaan jonkun kappaleen, jossa teoriatunnilla kasiteltdvia asioita olisi oikeasti

sovellettu eldavan musiikin aikaansaamiseksi.
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LITE 2

TASAINEN AANENKULTETUS KOLMISOINNUILLA

TASAISESSA AANENKULTETUKSESSA KULTETETAAN AANIA SOINNUSTA TOISEEN.
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RINNAKKAISET KVINTIT, OKTAAVIT TA VASTALIIKE

KLASSISEN MUSIKINTEORIAN AANENKULTETUSSAANNOISSA (NS. KENQAALIBASSOSAANNOT) ZINNAKKAISET KVINTIT TA OKTAAVIT OVAT KIELLETTYTA,
TAMA TOHTUU SITA, ETTA SOINNIN TAVOITTEENA ON PEHMEA KORAALISOUNDI (VRT. EPATAYDELLISET KONSONANSSIT), TOSTA KVINTIT TA OKTAAVIT
(TAYDELLISET KONSONANSSIT) KARUMPINA TA KOVEMPINA INTEQVALLEINA EQOTTUVAT TOUKOSTA. POP- TA ROCK-MUSIIKISSA ZINNAKKAISIA KVINTTETA
TA OKTAAVETA KUITENKIN TOISINAAN KAYTETAAN, TOLLOIN LOPPUTULOKSENA ON KANSANOMAISEMPI TAI 2ANKEMPI SOUNDI.

PINNAKKAISLIKKEIDEN VALTTAMISEKS| KAYTETAAN KAYTETAAN KLASSISESSA AANENKULTETUKSESSA VASTALIKETTA, ELI ASETELLAAN AANET
KULKEMAAN E2I SUUNTAAN KUIN 8ASSO.

ESIM. 5 TAMA ESIMERKKI OLISI KLASSISTEN AANENKULTETUSSAANTOTEN VASTAINEN, MUTTA POP/20CK-MUSIIKISSA MAHOOLLINEN.
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ESIM. b KLASSISTEN AANENKULTETUSSAANTOTEN MUKAAN RINNAKKAISLIIKKEIDEN VALTTAMISEKS| ASKEISESSA TILANTEESSA KAYTETTAISIN
VASTALIKETTA SEURAAVASTI.
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SOINNUN TERSSI TA VIREONGELMAT

KLASSISISSA AANENKULTETUSSAANNOISSA SANOTAAN MYOS, ETTA DUURI- TA MOLLISOINTUTEN TERSSIKAANNOKSISSA TERSSIN KAKSINTAMISTA TULEE
VALTTAA. SYY TAHAN LITTYY YLASAVELSARTAAN TA SIIHEN, ETTA LUONNONVIREINEN TERSSIAANI YLASAVELSARTOINEEN POIKKEAA TASAVIREISESTA. NAIN OLLEN
KAKSINNETTU TERSSI ON SOINNILTAAN HIEMAN EPAVIREINEN. TERSSIN KAKSINTAMISEN VALTTAMISTA EQI OKTAAVEISSA VOIDAAN KOLMISOINTUHARMONIOISSA
PITAA SUOSITELTAVANA MUSIIKINLATISTA QUPPUMATTA. TEQSSIN SITAAN KAKSINNETAAN PEQUSAANI TAI TOSKUS KVINTTI. MIKALI TERSSIKAANNOKSIA ON

USEITA PEQAKKAIN, ON HANKALIEN HYPPYTEN VALTTAMISEKSI TE?SSI KUITENKIN SYYTA KAKSINTAA TOKA TOISESSA SOINNUSSA.

ESIM. 7 YLASAVELSAQTAN ALKUPAA C:STA \t YLASAVELSAZTAN ALKUPAA E:STA o
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TAMA EI OLE SAMASSA VIZEESSA CN YLASAVESARTAN KANSSA, EIVATKA
MYOSKAAN MUUT E:N YLASAVELSARTAN E-SAVELET.
24 ESIM. 8 TEZSSIN KAKSINTAMISEN SITAAN VOIDAAN TOIMIA SEURAAVASTI.
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PEQUSAANI KAKSINNETTU

PEQUSAANI KAKSINNETTU KAKS! PERAKAN.

TASSA KAKSINNETTU TEZSSI



MUUTA HUOMIOITAVAA

YLINOUSEVAT INTEQVALLIT STEMMA-AANISSA

YLINOUSEVIA INTEQVALLETA ON SYYTA VALTTAA PERAKKAISTEN STEMMA-AANTEN VALILLA, KOSKA NE OVAT HANKALIA LAULETTAVIA, EIVATKA NE SITEN
OLE MELODISESTI LUONTEVIA.
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El NAINY MAHDOLLINEN KLASSISEN AANENKULTETUKSEN MUKAINEN

ASEMAN VAIHTAMINEN

TOSKUS TASAISEN AANENKULTETUKSEN SAANTOTA NOUDATTAMALLA ATAUDUTAAN HYVIN KORKEALLE TAI MATALALLE.
TALLOIN VOIDAAN VAIHTAA ASEMAA SAMAN SOINNUN AIKANA. SOINNUN VAIHTUESSA TULEE KUITENKIN PITAA YHTEISET AANET PAIKALLAAN.
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YLIN AANI

AANENKULTETUSHARTOITUKSIA KOLMISOINNUIN

LAADI KOLMIAANINEN SATSI ALLA OLEVIN SOINNUIN AHTAASSA ASETTELUSSA
TASAISEN AANENKULTETUKSEN PERIAATTEITA NOUDATTAEN.

AHOAS ASETTELU = SATSI PYSYY OKTAAVIN SISALLA
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LITE 3

DOMINANTTISEPTIMISOINTU TA
SEN AANENKULTETUS KOLMISOINTUYMPARISTOSSA

DOMINANTTISEPTIMISOINTU K00STUU OUURISOINNUSTA TA SIHEN LISATYSTA PIENESTA SEPTIMISTA.
SOINTU ESIINTYY TYYPILLISIMMIN VIIDENNELLA ASTEELLA TOKO OUURISSA TAI MOLLISSA.
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TONAALINEN MUSIIKKI PEQUSTUU DOMINANTIN TA TOONIKAN VALISELLE TANNITTEELLE,

TOKA PURETAAN OOMINANTTISEPTIMISOINNULTA TOONIKA-KOLMISOINNULLE MENTAESSA PURKAMALLA NS. RUITAINTERVALLIT

ELI DISSONANSSIT OIKEAOPPISESTI. RITAINTEQVALLETA OVAT SEKUNNIT, SEPTIMIT TA TRITONUKSET.

NIIOEN PURKAUSSAANNOT OVAT SEURAAVAT.

1) SEKUNNIT PURETAAN ULOSPAIN
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LISAKS| TOHTOSAVEL ELI ASTEIKON KORKEA SEITSEMAS SAVEL KULTETETAAN YLOSPAIN TOONIKASAVELEEN
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NELIAANISESSA SATSISSA TOONIKAKOLMISOINNUSTA KAKSINNETAAN YLEENSA SOINNUN PERUSSAVEL, KUTEN EOELLISISSA
ESIMERKEISSA ON TEHTY. KOLMIAANISISSA SATSEISSA PERUSMUOTOISEN SOINNUN HATOITUKSESTA VOIOAAN TATTAA POIS TOKO
PEQUSAANI TAI KVINTTI.
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TEHTAVIA

PURA ANNETUT SOINNUT AANENKULTETUSSAANTOTEN MUKAISESTI
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LAADI KOLMIAANINEN L+ 84550) AANENKULTETUSSATS| @HTAASSA ASETTELUSSA) ANNETTUIHIN SOINTUIHIN.
HUOMIOI DOMINANTTISEPTIMISOINTUTEN PURKAUKSET. TEHTAVISSA MUKANA MY(S VALIDOMINANTTETA. VOIT VALITA ITSE LAHTOASETTELUN.
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LITE 4

NELIAANINEN AANENKULTETUS NELISOINNUIN

MYOS NELISOINTUTEN AANENKULTETUKSESSA PIOETAAN YHTEISET AANET PAIKALLAAN TA LOPUT AANET LIKKUVAT LAHIMPIIN SAVELIIN.
BASSOAANI MAARAA TALLEEN SOINNUN KAANNOKSEN.
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HUOMAA, ETTA KVINTTIYMPYRALIIKKEISSA (WMZTTI YLOS TAI KVINTTI ALAS) 3 TA 7 LIKKUVAT TOISINSA. TS. SOINNUN SEPTIMI (.TAI sexsT)
LASKEE SEURAAVAN SOINNUN TERSSILLE, TA SOINNUN TERSSI LIIKKUU SEURAAVAN SOINNUN SEPTIMILLE.
NELIAANISESSA NELISOINTUTEN AANENKULTETUKSESSA NAIN KAY YLEENSA AUTOMAATTISESTI, T0S YHTEISET SAVELET PIOETAAN PAIKALLAAN.
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KAHOEN YLIMMAN AANEN VALILLE MUODOSTUVAA PIENTA SEKUNTIA TULEE VALTTAA, KOSKA SE KUULOSTAA QUTAISELTA TA HAIQITSEE
SATSIN YLIMMAN AANEN KUULUMISTA. TILANNE VOIDAAN KORTATA TOKO VAIHTAMALLA ASETTELUA TAI MUUTTAMALLA MATT-SOINTU 6-SOINNUKSI.
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TALLA LAHTOASETTELULLA MYOS ASEMAN VAIHOOS SAMAN SOINNUN
; ONGELMAA EI TULE SISALLA PELASTAA LOPPUTILANTEEN
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AANENKULTETUSHARTOITUKSIA NELISOINNUIN

LAADI NELIAANINEN TASAISESTI KULTETETTU SOINTUSATSI ANNETTUTEN SOINTUTEN MUKAISESTI AHTAASSA ASETTELUSSA,
VOIT MUUTTAA MATT-SOINNUT TAQVITTAESSA 6-SOINNUIKS| TAI VAIHTAA ASEMAA SAMAN SOINNUN AIKANA.
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LAADI NELIAANINEN TASAISESTI KULTETETTU SOINTUSATSI. VALITSE SOPIVA ALKUASETTELU. ALA MUUTA SOINTUMERKKETA.
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LIITE 5

Perusadanenkuljetus 4 aanta + basso

Aidnenkuljetus nelisoinnuin, perusperiaatteet

Pida soinnuille yhteiset savelet paikallaan

Vie jaljelle jaaneet aanet [ahimpiin saveliin.

Kvinttiympyraliikkeissa soinnun septimi laskee seuraavan soinnun
terssille ja soinnun terssi etenee seuraavan soinnun septimille.

Valta pienta sekuntia kahden ylimman aanen valilla. Tarvittaessa voit
vaihtaa soinnun asettelua etukateen ennen purkausta.

Valta ylinousevia sekunteja perakkaisissa stemmasavelissa.

Nelisointua laajemmat soinnut, toimintatapa ja -jarjestys

Muuta nelisoinnun savelet lisasaveliksi seuraavasti: (#/b)9 korvaa
perusaanen, (b)13 korvaa 5:n, 11 korvaa kvintin (tai molliterssin), #11
korvaa kvintin (tai duuriterssin), sus4 korvaa 3:n.

Huomioi ensisijaisesti kvinttiympyraliikkeen primaarikarakteerien
aanenkuljetus. Vie kvinttiympyraliikkeissa terssi septimiin ja septimi
terssiin. (Huomaa, etta soinnun septimi ei voi laskea terssille silloin, jos
terssi on korvattu lisasavelelld 11 tai#11.)

Pida jaljelle jaavista aanista yhteiset savelet paikallaan.

Vie loput danet lahimpiin saveliin. Huom. my6s muissa kuin
kvinttiympyratilanteissa soinnun septimi kuljetetaan mieluiten alaspain
tai pidetaan paikallaan. (vrt. riitaintervallien purkaussaannaot)
Ylinousevat sekunnit ovat edelleen danenkuljetuksessa epasuotavia paitsi
#9-soinnussa, jossa #9-savel voidaan purkaa ylinousevalla sekunnilla
alaspain.

Tarkista, etta jokaisessa soinnussa on primaarikarakteerit 3 ja 7 (tai 6).
mukana. (poikkeuksena sus4/11/#11-soinnut, joista voi puuttua terssi)

Lisaksi

Tosielamassa huolehdi myds instrumenttien danialojen sisalla
pysymisestd sekd stemmojen oikeasta transponoinnista. Vaihda
asettelua, jos stemmat menevat liilan ylds tai alas.

Kayta korviasi ja luovuuttasi!

materiaalin laatinut Liisa Lipas



AANENKULTETUSHARTOITUKSIA LAATOIN SOINNUIN

KULTETA ANNETUSTA LAHTOASETTELUSTA LAHTEVA NELIAANINEN TAUSTASATS| SOINTUMERKKIEN MUKAISESTI
EOETEN. HUOMIOI PRIMAARIKARAKTEERIEN LIKE TA PYZI MAHOOLLISIMMAN TASAISEEN AANENKULTETUKSEEN.

MUISTA VALTTAA PIENIA SEKUNTETA KAHOEN YLIMMAN AANEN VALILLA.

|
o
Fo9 Ow’® G’ (e Fé/9
- |
A4 p = £ 1 ©
74 i” i o
Q
2
| I |
|
And o7 [ e ghd EPoLL Fo9
Y — U T y ] | Y P
M L | ~ | J | VO b
o = - o o —+
| bt T
9 4. .0
'3
5t
O7h 6w’ Cw? Fo/13 Ewd Msus 029
N I
L O — t L T - } o
7 — 4 ho 1 I o
v I L4 T ﬂo #

LAATENNA SEURAAVAT SOINNUT OMAN VALINTASI MUKAAN TA LAADI SITTEN NELIAANINEN AANENKULTETUS.
LAATENTAESSAS| VALITSE SOINNUILLE ENSIN SOPIVAT ASTEIKOT, TA MIETI, MITEN ASTEIKOT VAIKUTTAVAT
LAATENTAMISVAIHTOEHTOIHIN. VALITSE KORKEINTAAN KAKSI LISASAVELTA PER SOINTU.
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LITE 6

HI-LO -AANENKULTETUS

HILO ON PIDATYKSIIN TA PURKAUKSIIN PEQUSTUVA AANENKULTETUSTAPA, TOKA TUO VAIHTELUA PEQUSAANENKULTETUKSEEN.
HILO-TEKNIIKALLA TAVOITELLAAN GEORGE SHEARING-TYYPPISTA VANHAN TAZZIN SOUNDIMAAILMAA. Hi-LO -AANENKULTETUKSEN PEQUSTANA
ON LISASAVELTEN PURKAUTUMINEN NELISOINTUSAVELIIN KOKOSAVELASKELEN YLAPUOLELTA. SOINNUN TYYPPI EI SIIS MUUTU HILO:SSA,
AINOASTAAN LAATUUS. HILO-ILMIOSSA YKSI TAI KAKS| SAVELTA VOI PURKAUTUA YHTA AIKAA. YHTAAIKAISET HILOT EWAT KUITENKAAN SAISI
LIKKUA QINNAKKAISTEN KVINTTIEN PAASSA TOISISTAAN.

PEQUSAANENKULTETUS SAMA AANENKULTETUS HILO-TEKNIIKALLA
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MAHOOLLISET HILO-PURKAUKSET RIIPPUVAT SOINTUIHIN SOPIVISTA LISASAVELISTA. HILO LIKKUU TYYPILLISESTI KOKOSAVELASKELEN ALASPAIN.
HILO-PURKAUSVAIHTOEHOOT OVAT SOINNUITTAIN SEURAAVAT:

DUURI-MATT TAI b6 SEKA MOLLI-MATT TAI b -SOINNUISSA: 9-8, MATT-6
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TEHTAVIA

MUODOSTA ANNETUT HILOT
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MUUNNA OHEINEN PERUSAANENKULTETUSPATKA HILO-KULTETUKSEKS! LISAAMALLA
KUHUNKIN SOINTUUN HALUAMASI HILOT. KIRTOITA HILOSOINTUKULTETUKSESI ALEMMALLE RIVILLE.

% Ew Am’ o7 6’ (o Fa7 ¢

9

VAT 1

@£ & i g

39 EW Am’ o7 6’ (o Fa7 ¢

MATERIAALIN LAATINUT LIISA LIPAS





