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Abstrakt

| mitt examensarbete beskriver jag och analyserar processen 6ver hur jag satte upp mitt
radiodrama “A bon chat, bon rat”. Jag har anvdnt mig av material frdn mitt konstnarliga
slutarbete samt teaterlitterara kallor som underlag for min undersokning. Mitt syfte med
detta arbete ar att ge en bild av mitt konstnarliga slutarbete fran manusarbete till
klippning av den slutliga produkten. Jag undersdker hur mycket information man skall ge
at publiken samt utmaningar och problem som uppkom i samband med att ensam
producera ett radiodrama. Den 6vergripande slutsatsen jag dragit efter att ha skrivit detta
arbete ar att ett radiodrama ar en exakt konstform dar det ar extra viktigt vad man valjer
att beratta, vad man valjer antyda och att aven de minsta detaljerna kan ha en stor

inverkan slutprodukten.
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Opinnaytetydssani kuvailen ja analysoin prosessiani "A bon chat, bon rat" -radiodraaman
valmistamisessa. Olen kayttanyt aineistoa taiteellista opinnaytetydstani seka
teatterikirjallisia lahteitd pohjana tutkimukselleni. Tarkoitukseni talla tyolla on antaa
kuva taiteellisesta opinndytetyostani, kasikirjoituksesta lahtien lopullisen tyon
leikkaamiseen. Tutkin sitd, kuinka paljon tietoa pitda antaa yleisolle seka haasteita ja
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loppupaatelmani on, etta radiodraama on tarkka taiteenmuoto, jossa on todella tarkeaa,
mita valitsee kertoa, mita valitsee vihjata ja etta jopa pienimmilla yksityiskohdilla voi olla
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Abstract

In this thesis | will describe and analyze my process of making my radio drama “A bon chat
bon rat”. | will be using materials from my artistic final work and literary sources. My
intention is to shine a light on my artistic final work from the beginning of the writing
process to the editing of the final product. In this text | will, among other things, try to find
out how much information you should give to the audience. | will also discuss and go
through the challenges and problems that arose as a consequence of me making and
producing a radio drama by myself. My final conclusions that | have drawn after writing
this thesis is that radio drama is a precise art form where what you tell the audience, what
you imply, and the smallest of details can make a huge impact on the quality of the final

product.
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Inledning

Jag har valt att skriva mitt examensarbete om hur jag utférde mitt konstnérliga slutarbete.
Ett radiodrama som hette A bon chat, bon rat. Jag har valt att dela in mitt slutarbete i tva
delar, en berittelsedel och en del med reflektioner. Berittelsedelen dr en historia baserad
pa mina upplevelser med att jobba pa mitt radiodrama. I reflektionsdelen kommer jag att
reflektera Gver teman som ndmnts 1 berittelsedelen. Jag har delat in texten 1 fem delar
eftersom min process dven var delad 1 s& manga delar. Delarna ar f6ljande: infor
skrivprocessen, skrivprocessen, bearbetning av manuset, inspelning och klippning av
radiodramat. Varje del borjar med en berittelsedel och slutar med en reflektions -del.
Orsaken varfor jag har valt att dela upp mitt slutarbete sa hér beror framst pa att hela min
process varit klart uppdelat i separata delar och jag ville darfor spegla uppdelningen 1 mitt

skriftliga examensarbete.



Del 1-En 1dé

Vér historia tar sig borjan under varen 2000, réttare sagt den 22 maj. Trots att

det néstan dr sommar &r traden fortfarande bara. Pa en kulle i staden star ett gront tréhus.
Den kalla vérvinden, som dragit igenom staden 1 ndstan en manad nu, piskar mot den
foraldrade fasaden. De gamla fonsterrutorna och viggarna, som forr isolerat huset, har
borjat ge vika for naturen. Hela huset lacker. Igenom skrymslen och vran tringer sig den
karga varluften in och blaser upp ar av lagrat damm.

Pierre Pamplemousse och hans foridldrar Marie och Pablo stér uppe péd vinden i hans
nyligen bortgangne morfars hus. Bridorna knakar under deras f6tter nér de forsiktigt gar
genom rummet. Langst inne 1 hdrnet pa andra sidan av den stora vinden star en gammal
kista och det &r just den som Pierre och hans fordldrar dr pd vig mot. Det dr ndmligen i den
kistan som allt kommer att fa sin borjan.

Pierre tar ett stadigt grepp med bada hinderna och 6ppnar forsiktigt locket pa kistan. Inuti
kistan finns ett helt liv av minnen. Bocker, klenoder och souvenirer fran ett langt liv, allt
prydligt nedsatt 1 kistan.

- Det ser ut som du klarar av att ga igenom det hir sjilv, siger Marie med en littad rost,
jag och pappa gar ner och stdnger av virmen. Vi kommer tillbaka senare och ser
hur langt du har kommit.

- Okej, séger Pierre

Nar bade Maries och Pablos fotsteg dott ut bojer sig Pierre dver kistans innehéll och borjar
lyfta ut foremélen. Han staplar foremalen 1 tva hogar, de som ska ges bort till sldktingar
och de som ska behallas. Nar han kammat igenom kistan och organiserat dess innehéll féar
han syn pa en gulnad pappersficka med en bunt med papper. Pierre inser med detsamma att
det hér ar ett manus. Nér han borjar ldsa forsvinner resten av virlden. Det dr bara han och
manuset. Nar han kommit till hilften av pappersbunten slutar plotsligt texten och Pierre,
som inte dr forberedd, kastas ut ur fiktionen och landar pa det harda golvet dir han {f6r en
liten stund sedan borjat 1dsa. Da hor han knarrande fotsteg fran kéllartrappan.

- Hej! Hur ldngt har du kommit? fragar Marie

- Jag ar nistan klar, svarar Pierre, - forresten, vet du vad det hér ar for nat?

Han holl upp bunten med de gulnande pappren.

- Det dér? Fér jag se, sdger Marie



Pierre racker 6ver bunten med papper till Marie som snabbt 6gnar igenom den och
konstaterar att det var ndt manus som Bernard holl pa att skriva, men som han aldrig
lyckades fé fardigt.

- Han brukade plocka fram det ddr manuset men han fick aldrig ndgot skrivet... jag har
ett svagt minne av att han skulle ha sagt att han inte ldngre var densamma som
borjade skriva manuset, sdger Marie och racker tillbaka manuset.

En tanke har borjat ta form 1 Pierres huvud. “Vad om jag skulle slutféra hans manus”.
Tanken kittlar honom eftersom det ocksa skulle vara ett sétt for honom att ldra kinna sin
morfar lite bittre.

- Gér det bra om jag tar den hir? fragar Pierre och hoppas pa att ingen annan har fragat
efter den.

- Sjalvklart, svarar Marie forvanat

- Vad skall du gora med den?

- Jag lekte med tanken om att kanske slutféra manuset, sédger Pierre utan att tinka sig for.
Marie funderar. Pierre angrade redan att han sagt nt men precis nér han skulle ta tillbaka
orden svarar hon.

- Det &r en bra id¢. Forresten vénta lite.

Marie gar med raska steg till andra sidan av vinden och kommer tillbaka med en liten
laderinbunden bok.

- Jag tror att du kan ha nytta av den hér. Jag kollade pé insidan och det hér &r hans
dagbok fran den tiden han skrev manuset, sdger Marie och riacker dver boken. Din
morfar brukade ta fram den hér da han satt och skrev p4 manuset.

Pierre 6ppnar forsiktigt bokens pdrm. P4 forsta sidan stir det “Bernard Cheval 6 Rue du
Hamel Bordeaux 1939”. Han lédser adressen om och om igen. Han har aldrig hort att hans
mortfar skulle ha bott i Bordeaux.

Det har blivit sent. Solen sista stilar kastar 1dnga skuggor lings med véggen. Pierre har
hjélpt sina fordldrar med att fa ner sakerna i sma pasar. Nér alla pasar ar fardigpackade har
det blivit morkt dér ute. Det var dags att bege sig hem. Med boken och manuset i handen
gar han lings med de smala kridngande gatorna till sin 1dgenhet. Han har en ldng resa
framfor sig. Imorgon ska han fortsitta pd historien som hans morfar paborjade {6r 70 ar

sedan.



Infor skrivprocessen

Jag har observerat under de senaste aren att teaterpjdser, med undantag av musikaler, har
varit vildigt visuella dir det auditiva stoder det visuella och ibland ar helt franvarande fran
forestillningen. Jag ville darfor gora en forestdllning dér alla sinnen, utom syn och smak,

skulle anvindas dvs. horsel, kdnsel, och lukt.

Jag borjade planera mitt slutarbete 1 borjan av juni 2017. Under den méanaden lade jag upp
tva ramar for skrivandet: En beréttelseram och en formram for sjilva pjésen.

Den forsta ramen jag satte var for sjdlva formen. Som jag skrev i borjan ville jag gora en
forestillning utan ljus dér skadespelarna framfor allting fran effekter, ambience till repliker
sjdlva. P& grund av att forestdllningen skulle framforas framfor publik skulle den avvika
frdn det moderna horspelet eftersom publiken fokuserar i1 forsta hand pa sjélva horspelet.
Hugh Chignell skriver:

“The secondariness of radio means that the listener can easily perform some other activity
(work, drive, and so on) while listening and paying attention to the radio” (Chignell, 2009,
5.70)!

Det hir betydde att jag inte behovde kdmpa lika mycket om lyssnarens uppmarksamhet
eftersom steget att sluta lyssna och gora nadgot annat dr mycket storre &n for en betalande
publik pé en forestéllning dir akten av att lamna forestdllningen krdver mer initiativ.

Déremot uppstod det nya utmaningar vilket jag kommer ta upp i kommande kapitel.

Jag mirkte senare 1 processen att jag inte hade resurser att genomfora forestéllningen med
levande skadespelare framfor publik. Det har ledde till att jag &ndrade formen till ett
“vanligt” horspel. Andringen hade inga konsekvenser for min arbetsprocess eftersom
pjasen fortfarande skulle spelas upp framfor publik. Dessutom skulle jag nu spela in allt

vilket betydde att jag hade storre kontroll over sjélva slutprodukten.

Den andra ramen som jag satte var for sjidlva berittelsen. Jag hade under hela juni manad
bollat runt med vad pjésen skulle handla om. Genom att fundera och spdna med personer

som rdkade vara i samma utrymme kom jag fram till f6ljande ram. Jag ville att pjdsen

' The Radio Drama Handbook: Audio Drama in Context and Practice (Hand & Traynor, 2011,
s43).



skulle handla om en karaktdr som i borjan av berittelsen skulle ses som en valdigt
sympatisk, stindigt kimpande “underdog” som genom ett perspektivbyte skulle bli det
motsatta. Lite som Sankt Bernhardshunden Cujo 1 Stephen Kings roman med samma titel
dar hundens perspektiv ar totalt annorlunda fran dem runt omkring. Jag ville att
huvudkaraktiren skulle ha ett skort inre och ett kallt hart yttre. Jag skulle forst visa det
skora inre for att sedan visa det harda yttre och hur det pdverkar manniskor runt omkring

hen. Nar jag vil borjade skriva pa pjdsen avvek jag frdn ramen.

For mej var det bra att ha en ram for pjasens struktur och innehdll innan jag borjade skriva
p.g.a att det gav mej nagot att forhélla mig till nar jag vil skulle borja. I det hir fallet var
det inte ndgot specifikt &mne jag skulle skriva om och darfor klarade jag mig med en 16s
berittelseram. Om jag ddaremot hade skrivit om ndgot specifikt hade jag behdvt en mer
detaljerad ram for pjdsen. Jag skulle dven kolla vilka materiella samt personella resurser
jag hade till mitt forfogande innan jag skulle borja med sjilva skrivprocessen. Dé skulle
jag ha kunnat skriva min pjas utgaende ifran vad jag hade tillgéng till och vilka som skulle

ha tid att vara med.



Del 2-En resa

Klockan var runt nio pa kvillen d& planet med Pierre ombord landade vid

flygplatsen 1 Bordeaux. Det hade gatt tvA ménader sedan han hittade sin morfars manus
uppe pa vinden. I tvd ménaders tid hade han forsokt hitta en passande fortséttning till
manuset, men till ingen nytta. Trots att han hade dgnat en stor del av sina vakna timmar
med att skriva kiindes det som om han inte hade inte fitt en rad skriven. Nar en ménad
hade gatt hade Pierre nédstan gett upp. Han satt vid sitt skrivbord da tanken uppenbarade sig
for honom. Han skulle séklart dka till Bordeaux och skriva. Eftersom han @ndé inte kom
nagon vart ddr han var och inte hade nagot att férlora bestimde han sig for att chansa och
resa dit. Samma kvéll hyrde han en ldgenhet och och bokade flygbiljetter till Bordeaux.
Vil dér skulle han besoka platserna som hans morfar hade skrivit om 1 sin dagbok och
torhoppningsvis fa inspiration att fortsitta skriva.

Den svala sommarnatten kramade om Pierre nér han steg ut pa trottoaren utanfor
terminalen. Han satte sig pa bussen till stan. Fyrtio minuter senare stod Pierre utanfor den
lagenheten han skulle bo 1 under sin en ménad 14nga vistelse 1 Bordeaux. Nér han hade fatt
nycklarna av hyresvérden letade han sig fram till sin ldgenhet, som lag i ett stenhus pa
andra vaningen 1 dndan av en lang korridor. Nér han vél hade sléngt ifran sig all packning
“kollapsade” han pd séngen. (foreslar citationstecken, eftersom kollapsa innebér att tappa
medvetandet eller bryta samman/ Dicks anm.)

Pierre vaknade nér solens strélar traffade hans ansikte genom en fonsterlucka i taket. De
forsta sekunderna 14g han kvar 1 sdngen sen kom han plotsligt pé var han var och vad han
skulle gora. En pirrande iver spred sig igenom hans kropp med en sén fart att han kastade
sig ur sdngen och ritt som det var stod han ute pd gatan. Med sig hade han en ryggsick
med en anteckningsbok samt morfars manus och dagbok. Nar han slog upp dagboken ség
han en bild av ett stort klocktorn vilket visade sig ligga alldeles bredvid Pierres ldgenhet.
Bredvid bilden i dagboken hade hans morfar antecknat “en mojlig moétesplats”. Och nér
Pierre hade kommit fram till torget dir klocktornet stod insdg han att det hir var en perfekt
plats for att anvdnda 1 en beréttelse. Klocktornet var som en kyrkspira frn en katedral men
helt separerad fran sjdlva kyrkan. Efter den upplevelsen blev Pierre sé inspirerad att han
spenderade hela dagen med att besoka platserna hans morfar hade fotograferat i sin
dagbok. Han besokte Place de la Bourse, ett stenlagt torg med en stor fontén precis vid
floden Garonne som rinner igenom staden. Han spatserade dven Over den stora stenbron
som binder bada delarna av Bordeaux samman. Nér han stod mitt pd bron mérkte han en
enorm hissbro som han lade bakom 6rat som en potentiell plats. Nér dagen borjade lida
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mot sitt slut hade han gatt kors och tvérs igenom hela stan. Han hade besokt alla platser
hans morfar hade fotat och skrivit upp platser som hade inspirerat honom.

Pierre horde ljudet fran klocktornet. Det var snart midnatt och imorgon skulle han borja
skriva klart sin morfars manus.

Foéljande morgon gick Pierre for att skriva. Med sig hade han anteckningsboken, manuset
och dagboken. I dagboken hade han list att platsen ddr hans morfar hade suttit och skrivit
inte 14g langt frdn hans ldgenhet. Han foljde gatan dnda tills han kom till en port som vette
ut mot en bred gata. Pa andra sidan gatan lag hans mél, en park precis bredvid an. Nér hans
fotter nuddade griset visste han att det var hir han skulle skriva.

Det var en klar morgon. Solen hade redan borjat virma upp den svala luften som natten
hade ldmnat efter sig. Pierre hittade en parkbénk i skuggan dér han satte sig ner. Nér han
hade suttit dér ett tag 6ppnade han sin morfars dagbok och borjade lisa.

“27.6 1939,

Jag blir allt mer orolig for vér framtid. Vi lever 1 turbulenta tider och ingen vet hur mycket
av var tid vi har kvar. Mitt manuskript ér inte klart dn vilket bekymrar mig djupt. Det dr nu
1 dessa tider som var stad skulle behdva radioteaterns forenande kraft. I morse tog jag mig
en promenad i stan for att lata inspirationen finna mig. Jag hade gétt en bra bit da jag gick
forbi ett bageri. De hade nyligen stéllt ut en plat med farskgridddade citrontarteletter och
ndr jag kdnde dess gudomliga doft sprida sig ldngs med gatan fick jag en stralande id¢. Till
saken hor ndmligen att jag nu ldnge inte haft ork till att skriva en enda rad. Jag behovde
namligen ett stdldgods, men kunde ej komma pa vad skulle vara. S& nir den gudomliga
doften av dessa citrontarteletter tréffade mina nisborrar kom idéen till mig. Den trdffade

mig som en blixt frdn en klar himmel. ”

Pierre satte ner morfars dagbok. Han tog fram anteckningsboken och en penna och boérjade
skriva. Historien som hans morfar hade skrivit slutade mitt i en jaktscen mellan
huvudpersonen Nora och tjuven The French Thug. Da kom Pierre ihdg hissbron han hade
sett under gardagens tur. Nu visste han precis hur han skulle fortsétta sin morfars
berittelse.

Frén den dagen skrev Pierre varje dag pa samma parkbénk i1 parken. Och ju mer han skrev
desto mer olik blev den morfars historia. Tiden gick fort for Pierre. Sa fort att han knappt
mirkte hur veckorna bara susade forbi och rétt som det var skrev han den sista raden och

tryckte in den sista punkten. Han hade lyckats.



Skrivprocessen

Min skrivprocess borjade 1 borjan av augusti 2017 da mitt flyg landade pa flygplatsen i
Bordeaux 1 Frankrike. Jag borjade inte skriva manuset forrdn en vecka in 1 min vistelse dér.
Nar jag vidl kom igdng med att skriva kom jag till min stora forvaning in i en fast skrivrutin
som holl under hela processen. Jag skrev 2 timmar varje kvill 1 en park utanfor min
lagenhet. Det blev s mest av praktiska skil. Att det just blev pa kvéllen berodde framst pa
att det var alldeles for hett for att skriva pa dagen och att jag skrev 1 parken berodde pé att
jag inte klarade av att skriva 1 ldgenheten. Det héir kom att visa sig vara véldigt bra for min
process eftersom jag hade hela dagen fram till kvéllen pa mig att ga runt i stan och samla in
intryck for manuset. Eftersom jag skrev mitt manus ute 1 parken var det vildigt opraktiskt
att skriva pa dator vilket ledde till att jag skrev ner hela manuset for hand 1 ett hifte. Det
hir hade en oanad positiv effekt senare 1 processen av den orsaken att jag blev tvungen att
renskriva hela manuset pa datorn vilket ledde till att jag bearbetade manuset en extra gang.
Nagot som jag kanske inte skulle ha gjort om jag skrev direkt pd datorn. Trots det kan det
hinda att sjdlva bearbetningen av manuset efter skrivperioden skulle ha gétt snabbare om
jag inte hade blivit tvungen att renskriva allt. Jag dr &ven medveten om att den har tekniken
fungerade speciellt bra i den hir processen och att den kanske inte skulle ha varit idealisk

om omsténdigheterna t.ex. staden, védret, arbetstiden mm. hade varit annorlunda.

Ett problem som presenterade sig fran och till under hela skrivprocessen var frdgan om hur
detaljerat mitt manus skulle vara? “On one hand, the writer has to make sure that the
listener ‘gets’ what is being said and what the situation is. On the other hand, the writer
must make sure that the sequence is not ‘overdone.’” (Traynor & Hand, 2011, s.134)

Allt sedan jag var liten har jag haft en tendens att vara alldeles for detaljerad. Jag har ett
behov av att gora mig forstddd vilket leder till att jag inte litar pé att det jag just har skrivit
ar tillrackligt detaljerat. Det har har lett till att jag har beskrivit en hdndelse in 1 minsta lilla
detalj for att omedvetet forsdkra mig om att ingen skulle kunna missforsta vad jag skrivit.
Eftersom jag under aren blivit medveten om den hir benidgenheten hos mig lade jag extra
mycket vikt pd att balansera mellan f6r mycket och lite detaljer.

Slutresultatet blev 1 stora drag en relativt bra balansgdng med detaljer. Daremot fanns dven
en hel del delar som antingen var for vaga, en del onddiga scener och en ibland alltfor

detaljerad dialog. Nagot som jag kommer att ta upp 1 foljande kapitel.



Jag har under de senaste aren fatt hora fran flera kéllor att man skall var forsiktig med att
resa nagonstans och skriva. De har menat att det ar l4tt hdnt man forlitar sig pa att
inspirationen magiskt ska infinna sig bara for att man har bytt plats. Det har skulle leda till
att man inte gor nadgot och bara véntar. Jag var alltsa medveten om fillorna med att skriva
pa annan ort och kunde ta det i beaktande och medvetet utveckla en arbetsrutin. Nagot som

jag inte skulle ha gjort om ingen hade papekat det.

Nar det kommer till skrivandet skulle jag till ndsta ging forsoka skriva mera péa fritiden och
ta reda pd vad som édr viktigt for publiken att veta och vad som bara dr utfyllnad. Jag skulle
aven ldsa manus specifikt for horspel samt lyssna pa dem. Pa det séttet skulle jag fa en

tydligare bild av formen och dess konventioner.



Del 3-Ett hopp

Dorren till 1dgenheten stingdes med en dov smaéll. Ljudet av vdskorna som triffade marken
fyllde rummet med ovdsen som tonade ut lika snabbt som det hade uppstétt. Nu stod Pierre
mitt 1 sin ldgenhet. Han var hemma. Efter en ménads skrivande hade han dntligen slutfort
sin morfars manus. Trots att han var vdl medveten om att det var mycket kvar kdnde han
sig nojd.

Pierre kom hem fran Bordeaux den forsta september, men han fortsatte inte bearbeta
manuset forrdn den tionde november. Under dessa tvd manader hade staden bytt farg frén
gront till gul-rétt och molnen, som hade hallit sig undan hela sommaren, gjorde stindiga
besok.

Under just ett sdnt hir molnbesdk 1 november satt Pierre vid universitetsbiblioteket och
skulle borja med att skriva om sitt manus. Det forsta han gjorde var att skriva in det pa en
dator och nér det var gjort kunde han redigera manuset. Efter en halv vecka var manuset
inne 1 datorn. Han hade 1 processen blivit tvungen att skriva om flera delar som han inte var
ndjd med vilket inte var ett problem eftersom manuset for varje omskrivning blev mer som
hans morfar hade skrivit det. Trots det kunde Pierre inte lata bli att fundera dver om det
han holl pa med skulle stjélpa hans morfars pjds. De flesta dagarna lyckades han med att
halla undan dessa tankar men ibland blev dom sé starka att han blev tvungen att ta langa

pauser i skrivandet.

“Nu vet jag inte vad jag skall dndra mer” tinkte Pierre ndr han hade fétt ner den sista
andringen 1 sitt manus. “Okej, nu gdller det bara att skicka ivig manuset och hoppas pad
det basta” tinkte Pierre och tryckte pa skickaknappen pé datorn. Det elektroniska brevet
med hans manus susade ivdg med ljusets hastighet igenom cyberrymden.

Foljande dag dtervinde det elektroniska brevet, men den hér gingen med korrigeringar.
Brevet fyllde hela hans skirm och néir han ldste vad som skulle dndras insdg han att
manuset inte var lika klart som han hade trott. Tvirtom det var mycket som skulle &dndras
och Pierre, som hade vintat pa att borja anvinda manuset, tog ett stadigt men tveksamt tag
1 uppgiften och borjade skriva om texten igen.

Omskrivningen var 1 Pierres 6gon ett “ont maste” och trots att han visste att det hela tiden
blev béttre var han inte alltid séker pa att det verkligen blev det.

Ett av Pierres storsta problem var att han var alldeles for detaljinriktad. Redan som barn

hade han svart med att rita av foremal utan att forsoka fanga alla detaljer och fargnyanser.



Det hir var Pierre mycket medveten om da han satt framf6r datorn och skrev. “Vad ar
nodvindigt att ha med och vad ar onddigt”, “Hur detaljerat méste jag skriva det hér for att
folk skall forstd” och manga andra tankar irrade runt 1 Pierres huvud. Han hade fatt hjélp

men han kénde sig fortfarande osdker gillande gransen mellan dvertydlig och vag.

Nar Pierre hade skrivit om hela pjdsen fyra ganger fick det vara nog. Fastén han tyckte att
han skulle kunna halla pd 1 minst en ménad till var han medveten om att han inte hade den
tiden. Osédkerheten som han burit med sig dnda sedan han borjade med att skriva om
forvandlades till ett “nu eller aldrig”. Det var dags att ga vidare och pabodrja den andra

delen av hans morfars projekt. Att gora ett radiodrama.



Bearbetning av manuset

Jag borjade bearbeta manuset 1 borjan av
november 2017. Det forsta jag gjorde var att
renskriva manuset. Jag skrev dven om vissa
repliker och dndrade pa vissa delar som inte
fungerade. Nér hela manuset var inskrivet pa
datorn kunde jag borja med den riktiga
bearbetningen.

Den renskrivna texten visas i ex. 1 och 2.

Jag skickade den renskrivna versionen av mitt
manus till Grete Sneltvedt, som handledde mig 1
manusarbetet. Hon skickade vidare manuset till
sin kollega, forfattaren och dramaturgen Camilla
van der Meer Soderberg. De hade 1 sin tur
diskuterat sinsemellan och gav mig en lista pa
saker jag borde tinka pa med mitt manus.
Dessutom hade van der Meer Soderberg skrivit in
kommentarer 1 mitt manus och utifrdn dessa

kommentarer skrev jag om mitt manus.

I scen 5a (ex. 1) fick jag kommentaren att
huvudkaraktidren Nora inte hade ndgon
egentlig uppgift 1 scenen och att jag antingen
skulle tillfora detaljer eller ta bort den helt
och hallet. van der Meer Soderberg
podngterade dven att jag skulle tinka pa
framéatrorelse 1 texten.

Eftersom scenen inte hade nan storre
inverkan pa historien och varken gav nagon
karaktérsutveckling eller framatrorelse

overhuvudet valde jag att ta bort scenen.

Ex. 1 ( Scen 5a, version 2)

Scen 5a
Int. Bageriet

Nora:
Jag hor av mig om det kommer upp nagot

BageridgareR:
Tack s& mycket! God fortsattning

Nora:
Tack det sammal!

Ext. Stan
(Nora gar ut ur bageriet. Noras telefon ringer, det &r Léa)

Nora:
Hej Léal

Léa:
Jag startar hemifrdn nu jag 4r dér om 20 min

Nora:
Var?

Léa:
Filmen

Nora:
Just det! Jag slutade just skall bara springa snabbt via kontoret och sa
kommer jag sen.

Léa:
Vi ses d4r. Algkar dig!

Nora:
Det samma.! Kom ihag att k6pa popcorn!

Ex. 2 ( Scen 2a, version 2)

Scen 2a

( utanfor bageri 48. Stadsljud, dorr till bageriet 6ppnas, Nora stiger in i
bageriet. Hon gar fram till kassan)

Nora:
Hej! Nora Dubois fran forsékrings byran. Jag forstod att-

Bageriexpedit:
Jéttebra! vanta lite (hojtar) forsékringsutredaren &r hir!

Bageridgare:
Hej! Paul Remy, Bageridgare, vad kul att ni kunde komma, s tidigt.
(Kort paus)
Ja vi har haft inbrott under morgonnatten och alla vara
citrontarteletter 4r borta.

Nora:
Ja (antecknar) Var det bara citrontarteletterna som togs?

Bageridgare:
Nej, &ven alla ingredienser och utrustning som behdvs for att tillreda
dem. Polisen &r pa vag. Dom sa att det har inte 4r det enda bageriet som
blivit rdnat i natt.

Nora:
Vilket varde skulle du uppskatta stéldgodset var vart?

Bageridgare:
Jag har kollat med inventeringslistan och tarteletterna, ingredienserna
och utrustningen skulle ha ett védrde pa 2000€.

Nora:
Bra, kom ihag sen att skicka in de exakta vardena niar du har dem.
Forresten ndmnde polisen ndgon tid for nar de skulle komma.



Om scen 5a (Ex. 1) inneh6ll mest tom information &r scen 2a (Ex. 2,3)

det motsatta. Van der Meer Soderberg
kommenterade 1 mitt manus att scenen var
lite for pratig och informativ. Dessutom
menade hon att replikerna var lite for
skriftspraksaktiga och att jag borde gora dem
till talsprék d.v.s. mindre detaljerade och
“korrekta”.

Ex. 2 dr fore kommentarerna och Ex. 3 ar
efter.

Det forsta jag gjorde var att ta bort all

irrelevant information frén dialogen som t.ex.

stoldgodset och dess vérde. Jag forenklade
aven vissa repliker 1 scenen.

Nar jag hade gjort det markte jag att bara
genom att rensa dialogen och 1 vissa fall
spetsa till den fick scenen mer framatrorelse
och karaktirerna mer liv.

For mig var Camilla van der Meer

Soderbergs kommentarer en enorm hjélp som

Ex 3. ( Scen 2a, version 4)

Scen 2a
EXT. BAGERI 48 - MOGRON
Utanfoér bageri 48. Stadsljud, dorr till bageriet &ppnas,
Nora stiger in i bageriet. Hon gdr fram till kassan.

INT. BAGERI 48 - MORGON
NORA:
Hej! Nora Dubois frdn férsidkringsbyrdn
Astraea.
Jag forstod att ni hade haft inbro*tt under
morgonnatten.

BAGERIEXPEDIT:
Jéattebra! vdnta lite (hojtar)
forsdkringsutredaren dr hér!

BAGERIAGARE:
Hej! Paula Remy, Bageridgare,
vad kul att ni kunde komma sd tidigt.
Ja alla &r borta!

NORA:
Alla?

BAGERIAGARE:
Alla citrontarteletter &r borta!

NORA:
Jaha
(antecknar)
Var det bara cirtontarteletterna
som togs?

BAGERIAGARE:
Nej,
Allt, tarteletter, ingredienser, recepten
pd dem
Allt! Polisen &r pd vig.

Men alltsd kan du t#nka dej! Dom sa att vi
dr inte dr det enda bageriet som blivit
r8nade inatt. Tycker inte du att det &r

helt fruktansvart!

3

fick mig att inse fel med mitt manus som jag kanske inte annars skulle ha sett. Jag jobbar

fortfarande med att skriva repliker pa ett sint sétt som folk pratar 1 verkliga livet. Dértill

forsoker jag hitta balansen mellan hur mycket information publiken behdver och mellan

hur viktigt det &r att det finns en strdvan eller framfart 1 scenen.
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Del 4-En vilja

Den forsta december. Hela staden var téckt 1 ett tunt lager frost. Pierre var 1 full

fard med att rollsétta sin pjds. Han hade skrivit ut alla roller pa ett papper och en lista pa
personer som han tyckte skulle kunna spela dessa karaktirer. De mindre rollerna var létta
att rollsétta dd Pierre redan frdn borjan hade vetat vem som skulle spela dem. Han visste
aven vem som skulle spela huvudkaraktiren. Men vad han inte visste var vem som skulle
spela huvudkaraktérens Noras sambo, polisen och Noras kollega. Pierre hade under de
foregdende veckorna fragat tre personer, men han var fortfarande inte siker om han hade
gjort rétt val. Pierres stora problem var att han inte var sdker om de
personkonstellationerna skulle fungera. Orsaken varfor han hade utsett just de hir
personerna att spela dessa roller var for att han trodde att de skulle kunna hitta nya insikter
om karaktirerna. Vad han dock inte visste var om hans instinkt var rétt.

Pierre gick flera dagar och funderade pa om hans skddespelare verkligen skulle kunna
spela de roller han givit dem. En dag da Pierre var ute och gick runt i stan insdg han med
en stor glddje att det hir egentligen inte var ett problem eftersom alla tre var bra
skadespelare och oavsett vilken roll de spelade skulle de bli bra. Det var ett vanligt
problem 1 Pierres liv. Han kunde sitta i timmar och fundera pa problem som egentligen inte
var det. Trots att han var medveten om sin fabless kunde det hinda att han ibland halkade
in pa den tankebanan da han minst anade det.

Han hade fatt skadespelare for varje roll men mirkte snabbt att han inte hade s& mycket tid
att spela in pa som han hade velat. Problemet var att de inte hade tillrdckligt med tid att
dgna sig at hans projekt. Darfor hade han en reservplan. Planen gick ut pa att spela in alla
var for sej. Pa det sittet skulle han inte behdva kréva sa mycket tid av varje involverad.
Inspelningens forsta dag hade borjat. Han var nervos men samtidigt forvantansfull. Han
hade bestdmt att det skulle bli ldttare att spela in hemma hos sig fastdn han hade mojlighet
att spela in 1 en riktig studio. Orsaken till hans beslut lag i att studion 1ag hundra kilometer
frén staden dédr majoriteten av han och skadespelarna bodde och han trodde att
skddespelarna inte vara villiga att 8ka fram och tillbaka bara for en inspelning.

Den forsta inspelningen gick enligt Pierre battre &dn forvintat och den andra likasd. Men nér
han den andra dagen satt och at middag fick han ett textmeddelande som rubbade alla hans
planer. Meddelandet var frén en vén till Pierre som ocksa skulle vara med 1 projektet. Han
tyckte att Pierre hade totalt fel med att spela in alla var for sig eftersom han menade att da

kunde de inte spela mot varandra.
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Det var nét 1 det som Pierre holl med om, men han visste inte vad. Till slut gav han upp
och reste sig frén stolen, satte pa sig vinterjackan och steg ut i kylan. Han behdvde fundera
vilket var ndgot han visste inte var mojligt ddr hemma.

Det hade blivit morkt. Pierre tittade upp mot den klara svarta himlen. Han sig sig omkring,
inte en levande sjél syntes till. Pierre borjade ga mot parken. En liten rdst inuti honom sade
att det kanske skulle klarna f6r honom om han satte sig ner dér. Pierre satte sig ner pé
forsta basta parkbénk. Darifran kunde han se hela parken. Han sag hur staden stréckte ut
sig framfor honom och fyllde hans huvud med mojligheter. Plotsligt forstod han vad som
hade gramt honom. Han tog fram ett litet anteckningsblock samt en penna ur fickan och
borjade skriva. Pa ndgra sekunder hade han skrivit klart och satte nu pennan och
anteckningsblocket tillbaka 1 jackfickan.

Det han hade framfor sig var ett nytt schema med nya tider, som Pierre var hundra procent
sdker pa skulle fungera for sina skadespelare.

Pierre var alldeles andfadd da han flimtandes klampade in i1 ldgenheten. Nu hade han
brittom. Han skulle meddela alla om de férdndringar som hade skett.

Pierres ursprungliga plan om att spela in alla var for sig skulle ha fungerat, men den hade
ett stort problem. P& parkbénken insag Pierre ndmligen att &ven om inspelningstiden skulle
vara samma skulle klippningstiden vara dubbelt sd 14ng om han spelade in alla for sig dn
om han skulle spela in personerna i samma scen tillsammans. Och det var denna insikt som
fick Pierre att forstad att han utan att veta nédstan holl pé att forstora hela projektet.

Resten av veckan gick enligt den nya planen. Alla karaktirer som vistades 1 samma
utrymme under samma scen skulle spelas in pa samma géng. Nu fick Pierre en konkret
bekriftelse pé att han var pd rétt spr. Han mérkte med glddje hur replikerna kom till liv
nér hans skddespelare kunde ta impulser fran varandra. Pierres glddje holl 1 sig under
resten av inspelningsveckan och nir den sista repliken hade bandats in var den forsta
halvan klar. Pierre visste att det storsta arbetet fortfarande var framfor honom dvs.
klippningen, men det ville han inte tdnka pd nu.

Det borjade ndrma sig juletider och han skulle éka till sina foréldrar for att fira jul. Under
jultiden skulle han bdrja klippa det han spelat in.

Men nu nér han satt ensam i sin ldgenhet borjade en kénsla av oro krypa fram ur hans
undermedvetna. Han hade vid det hér laget spenderat en massa tid och kraft for att gora sin
morfars projekt till en verklighet men till vilket pris. “Ar det hér verkligen nddviindigt och
vad skulle morfar tycka om det ” tinkte Pierre nér han satt pa sdngkanten och stirrade ut
genom fonstret mot stadens tak. Han hade en stark kénsla att hans projekt var alldeles for

stort och att han eldade for krdkorna. Pierre svepte snabbt bort tanken. Han hade lirt sig att
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sadana tankar bara stéller till med kaos 1 huvudet, ndgot som han inte hade tid f6r. Nu
skulle han resa ivdg for att fira jul och efter julen skulle den andra delen av hans projekt

borja, “klippningsdelen”, och han kunde knappt vénta med att borja.
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Inspelningen

Den andra veckan 1 december boérjade jag spela in mitt horspel.

Inspelningsperioden riackte endast en vecka med vissa undantag av omtagningar senare 1
processen. Pa grund av att storsta delen av mina skddespelare hade sina slutarbeten att
tdnka pd hade de inte den tiden som skulle ha kravts att &ka till skolans studio 1 Campus
Allegro 1 Jakobstad. Dérfor fick jag kompromissa och spela in 1 min ldgenhet istéllet.
Forutom det hade jag inte utrustningen att spela in “pa plats” och &ven om jag hade
mojligheten skulle det ha tagit for mycket tid. Det hér ledde till att ljudet av skddespelarna
blev i stort sett lika oberoende var de befann sig i1 horspelet. Det hér podngterades bl.a. ut

av min granskare efter att jag forsta gdngen hade spelat upp mitt horspel.

Jag borjade inspelningsveckan med att spela in var och en for sig. Det hér gjorde jag for att
jag inte ville ta for mycket tid av mina klasskamrater som var med 1 forestillningen. Det
hir ledde dock till oanade problem som jag inte skulle ha méarkt om inte en av mina
kurskamrater hade sagt att det var ett dumt val. Han menade att jag gick miste om
interaktionerna mellan karaktérerna i scenen. Jag hade vid det hir tillfdllet bara spelat in
tva personer, som hade mindre roller s jag kunde @ndra pa det. Resultatet blev mérkbart
bittre eftersom skddespelarna kunde spela mot varandra och ldgga till detaljer som inte
skulle funnits dar om de hade statt dir for sig sjdlva. Forutom det sparade jag tid i
klippningsfasen dé det gick betydligt snabbare att klippa scenerna som spelades in med tva

skadespelare &n med en.

Under inspelningarna kunde det hinda att vissa skadespelare fros till eller staplade pa
replikerna ovanligt ofta ndr mikrofonen var pd. Det hir var ndgot som jag kiande till fran
mitt eget musicerande. Oavsett hur bra jag kunde spela min del i1 laten gjorde jag éndé en
massa misstag da mikrofonen sattes pa.

“Many actors, when new to radio, are inhibited by the microphone. Try to learn as quickly
as possible to overcome any fear. It won’t bite...” (Macloughlin, 2008, s150)°

Med den tanken i1 bakhuvudet forsokte jag skapa en miljé dir ingen tolkning av texten var
dalig. Da det korde fast sig ordentligt kunde vi dra en f6rhdjd version eller ta om repliken

pa olika konstiga sitt for att sedan kunna framfora repliken pa ett naturligt sétt. Det sista

2 The Radio Drama Handbook: Audio Drama in Context and Practice (Hand & Traynor, 2011, s.
187)
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exemplet var speciellt viktigt for mig nér jag spelade in vissa skilt for sig och de inte hade

nagon medspelare att bolla med.

Hela inspelningsveckan priglades av tidsbrist. Sa hér i efterhand ténker jag att jag borde ha
borjat jobba med manuset redan under september manad si att jag skulle ha kunnat borja
spela in redan 1 oktober. Da skulle jag haft mer tid och kunnat anvdanda mig av skolans
studio och dven kunnat spela in utomhusscenerna “pa plats” i stan. Dessutom skulle jag ha
kunnat dgna tid at arbete med hela ensemblen.

Nar det kommer till att regissera kidnner jag mig fortfarande vildigt oséker och jag vet att
det var dirfor jag valde att jobba med ett horspel eftersom jag kénner att jag dar hade full
kontroll. Under inspelningen anvénde jag mig dndé av vissa sméknep jag lart mig i
Scenkonstutbildningen som t.ex. att uttrycka sig stort for att sen kunna skala ner sitt
framtrddande. En annan sak som jag gjorde for att minska stressen var att konstant lata
“bandet rulla”. Aven om det i minga fall fastnade s.k. “gyllene 6gonblick” vervigde det
inte den oproportionellt 1anga tid det tog for mig att klippa upp dessa ibland 20min ldnga
ljudfiler.
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Del 5-Ett slut

Den tredje januari 2001. Pierre satte sig ner vid sin dator. Framfor sig hade han allt han
hade spelat in under foregaende vecka. Under en vecka hade han flera timmar av dialog,
som skulle sorteras. Han visste inte hur ldnge det skulle ta, men han gissade att det
atminstone skulle ta ca fem dagar att sortera alla repliker 1 scener. Eftersom Pierre hade
spelat in alla scener 1 en eller flera tagningar utan att byta kanal blev han tvungen att forst
separera alla repliker och stycken som hingde ihop fran samma scener och sedan placera in
dem i nya projekt. Det hér var ett tidskrdvande arbete. Att klippa ut och sortera alla repliker
och delar tog langre dn vad Pierre hade forvéntat. I hela sju dagar satt Pierre och sorterade
scener och nér veckan var slut var alla scener 1 skilda projekt och sorterade.

Att sortera ljudklipp var for Pierre den minst kreativa processen hittills och han ville bara
fa det hela undanstokat. Samtidigt fanns det nagot meditativt 1 att sitta och sortera &ven om
den meditativa tillvaron avbrots med tankar om att han inte hade mycket tid kvar.

Det var ett problem som hade f6ljt med Pierre under den senare delen av projektet. Det
fanns helt enkelt inte tillrdckligt med tid. Han var medveten om att han inte skulle ha rd
med att sitta och fila pd projektet hur linge som helst. Forr eller senare skulle han bli
tvungen att bli klar och forsoka sélja radiodramat. Tanken pé det hade tidvis forlamat
honom men 1 det hér skedet hade han inget annat val &n att trycka undan dessa kinslor och
bara fortsitta.

Klockan var nio pd morgonen. Vickarklockan skramde upp Pierre ur sdngen. Han gick
med raska steg mot sitt skrivbord via koket dér han tillredde sig en ostsmorgés och
fortsatte till skrivbordet dér han satte sig ner. Nu nér allt det icke konstnérliga var avklarat
stod han framfor den storsta utmaningen, att pussla ihop allt. Pierre borjade med att ga
igenom alla scener fran den forsta till den sista och placera ut dialogen. Han lyssnade
igenom alla variationer av en replik eller avsnitt och valde ut den bésta versionen. Det han
avskydde mest var da bara delar av repliker eller avsnitt fungerade sé han blev tvungen att
g in och klippa och klistra i dem s3 att de skulle passa in i sjdlva scenen. Aven om det hir
var ett psykiskt tungt jobb var det inte lika stressande som sorteringsprocessen. Pierre
kénde sig ldttad over att ha absolut kontroll hur slutprodukten skulle “se ut”.

Samtidigt var det just det som skramde honom. Eftersom han gjort allt frAn manus till regi
och klippning kidnde han sig last 1 sitt eget tdinkande. De hir farhdgorna dok framst upp dé
han hade kort fast. “Tdnk om jag hade ndgon annan att bolla idéer med” kunde han tinka

ndr han inte visste hur en replik skulle ga eller da han inte visste vilken kédnsla han ville
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formedla med den scenen han holl pa med. “Det skulle vara bra att jobba med ndgon annan
och dela ansvaret for forestdllningen. Nagon som skulle vara lika insatt 1 projektet som

jag” kunde han tdnka da kvillarna blev sena.

Den tionde januari kom kolden till stan. Den trdffade staden med en sddan kraft att den
fargade alla gator, hus, lyktstolpar och trdd vita. Pa en natt tystnade gatorna. Staden lag
som 0de under vinterns véld.

Pierre satt inne 1 sin ldgenhet. Han ogillade kylan som gjorde varje utomhusvistelse till en
kamp pé liv och dod. Daremot var det kalla vidret en god orsak till att sitta inne och
fortsitta jobba med projektet. Pierre hade kommit in pé slutstrickan. Nu skulle han ligga
in ljudeffekter och miljoer som skulle bldsa liv 1 hela pjisen.

Pierres ursprungliga idé var att spela in alla ljudeftekter sjélv. Den idén blev han tyvirr
tvungen att skrota da han inte hade tid. Det nést basta alternativet var att skaffa
torinspelade ljudeffekter. Pierre hade hittat ett ljudbibliotek dér det fanns hundratusentals
olika ljud och miljéer frén olika delar av vérlden. Han tyckte inte om idén att anvénda
forinspelat material men eftersom det var det enda alternativet fick han ndja sig med det.
Pierre lade in ljudeftekter fran den forsta scenen till den sista. Forst flyttade han all dialog
och alla scener i ett och samma projekt dér han dven fargmarkerade alla spar och scener si
han skulle veta var en scen borjade och en annan slutade. Sedan lade han in ljudeffekter
allt eftersom. Att ldgga in ljudeffekter var ndgot som Pierre tyckte vildigt mycket om. Han
tyckte speciellt mycket om att ga igenom ljudklippen och leta ritt pa den rétta
kyrkklockan, de ritta fotstegen eller den perfekta cafésmiljon.

Det forsta Pierre mirkte nir han skulle placera ut miljoljud var att det séllan gick att 1agga
ut fullstdndiga milj6ljud som beskrev hela miljon. Han kunde inte forstd varfor ett
ljudklipp frdn en ldgenhet inte fungerade med dialogen. Han lutade sig tillbaka 1 stolen och
funderade. Pl6tsligt slog det honom att det helt enkelt var for mycket information 1
ljudklippet och att istéllet for att fors6ka beskriva hela miljon skulle han plocka ut en enda
aspekt av rummets ’ljud” - t.ex. ett kylskapsljud. Bekréftelsen kom néstan genast d han
provade kylskapsljudet och plotsligt stod han 1 ldgenheten dér ett par diskuterade.

Pierre kimpade emot tiden. Fastén han holl pa frdn morgon till kvill tycktes materialet
aldrig bli klart. Varje géng han lyssnade igenom scenerna fann han tio nya saker som han
kunde ratta till och nér han han hade gjort det fann han tio nya fundamentala fel. Tidigare
hade det krossat honom, men eftersom tiden var knapp lade han alla kédnslor av panik pa
hyllan. Till slut var allt klart. Aven om Pierre hade en stark kinsla av att han skulle ha

kunnat gora mer visste han att det var klart. Nu éterstod bara att visa upp vad han hade
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gjort. En del av honom skrek “gor det inte, den dr sikert inte sd bra” och en annan del av
honom sa “spela upp det bara och om det gar daligt sa gar det daligt men du vet inte forridn
du har provat”. Pierre visste att han skulle bli tvungen att spela upp det han hade gjort &nda
och struntade i den forsta rosten. Han tryckte pd exporteringsknappen pé sin dator som
omvandlade hans projekt till en enda ljudfil. Nu aterstod det bara att spela upp pjésen och

gora hans morfars drom till verklighet.
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Klippning

Jag borjade med att klippa mitt slutarbete 1 slutet av december. Richard J Hand
och Mary Traynor' (Traynor & Hand, 2011, s.200) rdknar upp den vanligaste

rangordningen for klippningsarbetet.

1. Delain alla ljudklipp 1 separata scener och spara varje scen som separata filer.
2.  Arbeta med en scen at gangen:
1. Korrigera nivderna (volym mm.). Gallra bort sd bara det klipp man behdver
finns kvar.
2. Léagg till bakgrundsljud och ljudeffekter.
3. Légg pa ljudfiler och reverb.
4.  Mixning: Lyssna igenom och kolla att bakgrundsljudens och ljudeffekternas
ljudvolymer passar in med talsparet.
5. Avtona, framtona bakgrundsljuden och ljudeffekter efter behov med
undantag av borjan och slutet av scenen.
6. Mixa ner alla ljudspér till ett enda spar.
7. Avtona och framtona bada dndarna av scenen.
8. Namnge och spara ljudsparet.
Samla alla mixade scener.
4. Léagg in avtoningar, framtoningar, pauser, crossfade eller musik mellan scenerna
efter eget behov.
5. Mixa ihop alla scener till ett enda ljudspar.
6. Namnge och spara ljudsparet.

(8]

Om jag hade ldst den hédr mallen innan jag borjade klippa mitt slutarbete hade min process
gétt betydligt fortare. Den storsta skillnaden mellan mallen och min process var att jag inte
mixade ihop de enskilda scenerna. Det ledde 1 sin tur till att jag blev tvungen att flytta
omkring flera ljudspéar pa samma géng vilket gjorde att det blev valdigt raddigt att t.ex.
samla alla scener 1 ett och samma projekt forst pa slutet. Jag byggde upp varje enskild scen
med replikerna som grund. Nér replikerna var pa plats flyttade jag hela scenen till ett nytt
projekt, dér jag samlade alla scener jag hade klippt. Resultatet blev att jag hade ett projekt
fullt med ljudfiler och dven om jag hade fargkodat alla ljudspér fran samma scen var det
anda svart att veta var en scen borjade och slutade. Jag hade valt att 1agga till
bakgrundsljuden och effekterna sist da alla scenerna var samlade. Det hér blev krangligt
for att jag hade s& manga ljudspar att det blev en enda rora och det var svért att se exakt var
alla ljudspar 14g 1 relation till varandra. Férutom det var det svért vara gd in 1 detal;
eftersom jag hade alla scener i ett och samma projekt. Jag tror att om jag hade fol;t
Traynors & Hands mall hade min klippningsprocess blivit ldttare och kortare. Jag hade
dessutom kunnat fokusera pa replikerna, bakgrundsljuden och effekterna en scen 1 taget

och dirigenom kunnat fokusera mera pé detaljerna.
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Under feedbacksamtalet med min granskare efter forsta spelningen av mitt horspel fick jag
bekréftat hur viktiga de smé detaljerna var 1 ett horspel. Har kommer tvé exempel pa
viktiga detaljer som han pekade ut:

Det forsta exemplet var taget ur en jaktscen. Huvudkaraktiren Nora sprang efter skurken
“The French Thug” 1 berittelsen. Jakten borjade vid ett torg och slutade uppe pa en bro och
tonade fram och ut bakgrunden allteftersom de forflyttade sig genom staden. Jag hade lagt
in en signal for brospérrarna men hade inte tonat in den. Resultatet blev att Nora och
bakgrunden rorde pé sig men signalen var stationdr och hamnade utanfor sjdlva héndelsen.
Efter att ha framtonat brospéarrsignalen gav det en bild av att Nora ndrmade sig den.

Det andra exemplet var taget ur en scen nér polisen Hugo och forsdkringsutredaren
Christian skall sla till mot en affar mellan skurken “The French Thug” och en kund.
Scenen utspelades vid stranden av en 4 i staden. I bakgrunden kunde man héra en
polissiren, ndgot som jag inte hade lagt mirke till. Det hér var ett logikfel eftersom

skurkarna inte skulle ha stannat kvar om de horde polissirener 1 nérheten.

I boken Ské&despelarens musikalitet (Sven Bjerstedt, 2017, s147) intervjuas bl.a.
skidespelaren och regissoren Tobias Theorell om musikalitet inom skédespeleri och teater.
I ett stycke om regi citerar han sin mentor Radu Penciulescu “det svaraste med att vara
regissOr dr att se vad man ser och inte vad man vill se”. Theorell fortsdtter med att beritta
vidare om vikten att ha en distans till sitt arbete for att verkligen se vad som hénder i
scenerna. Det hir har varit speciellt viktigt for mig under klippningsfasen. Eftersom jag
jobbade med ett inspelat material var det lattare att hélla sig objektivt eftersom jag kunde
luta mig tillbaka och lyssna. Jag har ratt kort koncentrationsférmaga och har mérkt att det
har varit ett ganska bra sétt for mig att veta om nagot inte fungerar. Om jag borjar tappa
koncentrationen eller kinner mig uttrakad vet jag att jag borde klippa eller dndra ndgot dér.
Robert Arnold frdn Chatterbox Audio Theatre (Hand & Traynor, 2011, s.157) séger att
man lir sig en massa om att gora ett horspel bara genom att lyssna. Han menar att genom
att lyssna pa bade bra och déliga horspel utvecklar man sin formaga att veta vad som
fungerar och vad som inte gor det.

Att hélla distans och att ldra sig genom att konsumera konstformen har néstan varit den
viktigaste delen 1 mitt slutarbete. Jag upplever att jag har gjort hela mitt slutarbete utgédende

frdn dessa principer.
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Avslutning

Att gora ett radiodrama har varit utmanade upplevelse for mig. Det svéraste har varit att
hitta balansen med hur detaljerad jag kan vara. Vad ar viktigt for publiken att veta och
vilka detaljer som é&r fullstdndigt onddiga och bara forvirrande? Den hér frdgan har {oljt
med mig under hela min process men dven fortsatt i mitt skriftliga examensarbete. | ett s&
exakt medium som radiodrama dér varje detalj kan vara avgorande for beréttelsens kvalitet
har det varit svart att bedoma vilka detaljer som varit viktiga och vilka som varit onddiga.
Mitt mél for framtiden &r att forsoka hitta den balansen. Under mitt méte med min
granskare efter det forsta framforandet av mitt radiohdrspel foreslog han att jag skulle
kunna intervjua personer i branschen och skriva mitt slutarbete utifran dessa intervjuer.
Aven om jag blev mycket inspirerad av idéen visste jag inte vad jag ville friga dem om.
Efter att ha gatt omkring med hela slutarbetesprocessen 1 huvudet flera manader nu vet jag

tillrackligt for att veta vilka fragor jag skulle stédlla dem.
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Bilaga

A bon chat, bon rat

Rollista

Nora Dubois
Léa
Hugo Morel
Christian Holdt
Camille
Par Silja (nyhetsankare)
Bageridgare
Jobbare (polis)
Bageriexpedit
Yrjo Puu (Programledare)
Domare
Poliser

Polis 2
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Scen 1
INT. NORAS HEM - MORGON
Klockan tickar- fade in, vackarklockan ringer, borjar spela

Wake Up Everybody

Montage
Nora satter sig upp i sadngen stanger av vackarklockan,

klattrar ner for trappan, duschar, fénar haret, (klar pa
sig), ater morgonmdl, klattrar upp for trappan

NORA:
Gomorron Léa (puss)

LEA:
(morgonljud) vart skall du?

NORA:
Jag skall pd jobb. Dom pd kontoret har bett
mig att reda ut ndgra forsdkrings grejer.

LEA:
Vi syns nar du kommer hem.

NORA:
Jo, Alskar dig

Nora klattrar ner for trappan, Oppnar dorren till korridoren,
gdr langs med korridoren nerfdr trappan, ut pd innergdrden
och ut igenom porten till gatan.

(Musik Stopp)

(Stadsljud)

Scen 2a
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EXT. BAGERI 48 - MORGON

Utanfor bageri 48. Stadsljud, dorr till bageriet Oppnas, Nora
stiger in i bageriet. Hon gdr fram till kassan.

INT. BAGERI 48 - MORGON

NORA:
Hej! Nora Dubois fran forsakringsbyran
Astraea.
Jag forstod att ni hade haft inbrott under
morgonnatten.

BAGERIEXPEDIT:
Jattebra! Vvanta lite (hojtar)
forsakringsutredaren &ar har!

BAGERIAGARE:
Hej! Paula Remy, bageridgare,
vad kul att ni kunde komma s& tidigt.
Ja alla ar borta!

NORA:
Alla?

BAGERIAGARE:
Alla citron tarteletter &r bortal

NORA:
Jaha
(antecknar)
Var det bara citrontarteletterna
som togs?

BAGERIAGARE:
Nej,
Allt, tarteletter, ingredienser, recepten pa
dem
Allt! Polisen &r pd viag.

Men allts& kan du tdnka dej! Dom sa att vi
dar inte ar det enda bageriet som blivit
rédnade i natt. Tycker inte du att det &r helt
fruktansvart!

NORA:
Absolut
(antecknar)

Kom ihdg sen att skicka in de exakta vardena
pd stdldgodset nar du har dem.
FOorresten ndmnde polisen ndgon tid f6r nar de
skulle komma?

BAGERIAGARE:
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Ja han borde vara har redan men (dorr Oppnas)
dar e han!

(Polisen g&r fram skakar hand Bageri&dgaren
och sen med Nora)

HUGO:
Hej! Hugo Morel frdn Polisen

Scen 2b
(Flashback)
INT. KONFERENSRUM - MORGON
CHEF':
Gomorron allesammans!

Dagens agenda foOr morgonmétet ar polisens
overldtande av mindre kriminella utredningar.
I mailet, som skickats till er inkorg for
ndgra veckor sedan, stod det att vi pé
Astraea har blivit valda av polisen att ta
over undersokningar av mindre kriminella
brott av finansiellt slag.

Det betyder att vi fr&n och med inkommande
mandag officiellt kommer att ta Over deras
utredningar, pdgdende och kommande.

Vi kommer att ha en 4 veckor lang
overgdngsperiod assisterade av polisen. De
som anmdlt sig till den kommande
utredningsavdelningen kommer att tradnas under
den tiden.

Jag och resten av ledningen har pratat med
Christian Holdt
(alla vander sig mot honom)

CHEF: (forts.)
och han har gétt med pd att leda denna
avdelning.
(applader)

Scen 2c
INT. BAGERI - MORGON
HUGO:
Hej! Hugo Morel fran Polisen
Jag trodde att Christian- (Holdt skulle vara
har.)

NORA:
Han ar upptagen sd& jag kommer att hoppa in

for honom.

HUGO:
Gave bien!

NORA:
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Ja, alltsd bageridgaren sa att det hdr inte
dr det enda bageriet som blivit rdnat.

HUGO:
Ja det stammer.
Tre inatt och over 30 totalt under den
senaste manaden.

Vid varje inbrott har alla citrontarteletter
samt ingredienser och redskap blivit stulna
och i vissa fall &ven recepten.

Visst stammer detaljerna med vad som skett
har?

NORA:
Jo allt var borta.
(Paus)
Men varfor?

HUGO:
Varfor?

NORA:
Ja det finns val inget varde i
citrontarteletter eller?

HUGO:
Ja det skulle man kunna tro!

Jag har gatt igenom varje bageriinbrott som
skett under det senaste mdnaderna och jag har
lagt mdrke till ndgra konstiga samband mellan

alla rén.

Alla rdnen skedde under morgonnatten,
stoldgodset var samma i alla bagerier och
efter att bagerierna blivit ré&nade tog det

ett antal veckor innan de borjade salja
citrontarteletter igen men den h&r géngen
till ett hogre pris.

NORA:
Var det allt?

HUGO:

Nej en sak till. Jag vet inte vilka de ar som
begdr brotten men den som leder hela
verksamheten kallar sig for The French Thug.
Varje kriminell vi tagit fast under den
senaste mdnaden har haft med sig en
tartelettform med orden The French Thug
stdmplade p& sig.

S& nu vet du allt jag vet.

NORA:
The French Thug?
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HUGO:
Det &r inte jag som har kommit p& namnet.

NORA:
Vad sdgs om jag gdr igenom brottsplatsen och
sd mots vi imorgon p& kontoret eller forlat
du ska val handleda s& allt gdr ratt till.

HUGO:

Du kan nog g& igenom den ensam om du vill.
Det &r inte en sd hogt prioriterad
brottsplats. Kom bara ihd&g att dokumentera
allt som du hittar och ring om det &r ndgot
du undrar over.

NORA:
Tack! det gor jag.

HUGO:
D& ses vi imorgon pad kontoret

(Hugo gdr ut genom bageriddrren, Nora blir
kvar, dorren stangs)

Scen 3
INT. NORAS KOK - MORGON

Radio:
PAR SILJA:

Det hdr ar nyheterna kl. halv nio. God
morgon. 3 stolder har begdtts vid 3 separata
bagerier i stan. Enligt en anonym kdlla har

ett 30 tal liknande brott skett under den
senaste mdnaden. Det som stulits &r
bageriernas citrontarteletter samt recepten
till dessa. Vi har aven genom ytterligare en
kdlla fatt kdnnedom om en hemlig lokal dar
dessa tarteletter saljs till de som &ar
villiga att betala, dessa pastdenden &r for
tillfdllet obekradftade. Citrontarteletten har
varit den har regionens signaturradtt sedan
tidigt 1700-tal men har i och med stdlderna
fatt sig en riktig smdll da &dven

vdletablerade bagerier hotas att gd i

konkurs. Enligt Polisens talesperson kommer
polisen att overldta de ekonomiska
brottsutredningarna 4t foérsdkringsbolaget
Astraea

LEA:
Det ar dar du jobbar!
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NORA:
Shhh! Vvanta!

RADIO:
Par Silja(forts.):
som forvantas ta over fallet av polisen. De
har dn s& lange inte bekridftat eller

offentliggjort sin undersdkning och vi pa
redaktionen hoppas att de tar sig ett stadigt
grepp i kragen och ser till att de som begatt

dessa Overgrepp mot va&r regions symbol och

stolthet far std till svars.

och nu gé&r vi 6ver till de 6vriga nyheterna....

(Radion stangs av)

LEA:
Ar du med i undersdkningen!

NORA:
Du vet att jag inte kan sdga om jag ar

LEA:
S& du ar alltséd

NORA:
Na-
(kort paus)
Okej men du far inte beri&tta.

LEA:
Jag visste de!

Nej, jag sager inget

NORA:
du f&r inte beritta,
loval

LEA:
Nej, jag lovar,
inget

(paus)

NORA:
Gick det bra pd arbetsintervjun igar?

LEA:
Nej, Dom hade redan bestamt sig fo6r en annan.

NORA:
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Ahhh. synd. Men du Om du vill s& kan jag
frdga polisen om det finns lediga
jobbplatser.

LEA:
Kan du det?

NORA:
Javisst
LEA:
va?! tack!

NORA:
Ingen fara

~

LEA:
Tack! I owe you!

(paus)

Vet du att filmen “Totte den fula finnen” har
premidar idag?

NORA:
Nej

LEA:

Vi skulle kunna gd och titta pd den. Det star
att den handlar om en finne som har bott i en
hdla hela sitt liv men som under en
livsforklammande
(Kort paus)
handelse blir tvungen att hitta sig sjalv i
den stora vida varlden.

NORA:
Jo, visst, nar?

LEA:
Vad sdgs som idag! det finns fortfarande
platser.

NORA:
Idag later bra. Du kan fast boka nu
(telefonen ringer)
mmm. okej
Det var frén kontoret maste g& men vi traffas
utanfor bion okej?
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Scen 4

EXT. KONTORET -FORMIDDAG
( Kontoret, en stor folkmassa stdr nedanfdr pd gatan. De

hdller plakat med citrontarteletter pd och hojtar ramsor om
att ta tillbaks tarteletten.)

(Nora trycker sig fram genom folkmassan, som skriker och

aggressivt frdgar varfor de inte dnnu kommit ett officiellt
uttalande)

INT. KONTORET - FORMIDDAG

(Nora kommer in p& kontoret. TM travar nervdst fran ena sidan
till den andra sidan av rummet.)

HUGO:
Hur fick nyheterna veta det har?!

NORA:
Dom har val sina metoder.

HUGO:
Kanske, men en sak ar i alla fall s&ker,
den har stan tycker valdigt mycket om sina
bakelser.

NORA:

Tillrackligt for att luska ut att Christian
ar den som egentligen leder den har
undersokningen. Vad skall vi gora? Christian
kommer inte tillbaks forrdn om ndgon vecka
och jag har inte fatt tag pd honom.

HUGO:
Vi kunde lata polisen ta Over utredningen

NORA:
Nej! Det skulle se ut som ett misslyckande
frdn bade er och var sida om vi inte lyckas
h&dlla i en utredning i mer &n ndgra dagar.

Hugo:
Mmm.. Du har r&dtt men vi mdste atminstone
utoka utredningsstyrkan. Vad sdgs om hadlften
era, halften véra

NORA:
Det ldter bra men-
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(Noras telefonen ringer)
Satans nyheters telefonhelvetes-
Hej! fo6rsdakringsbyrdn Astraea, Nora Dubois
har!

(Telefon)
CAMILLE (TIPSARE):
Jag har lite information om fallet som kanske
skulle intressera dej.

NORA:
Vem ar det?

CAMILLE(TIPSARE):
Du vet nog!
Mot mig vid klocktornet 12:30, ensam.

(tipsaren lagger pa)

HUGO:
Vem var det?

NORA:
Det var né&n som sa att den eventuellt visste
ndgot fallet och ville tr&dffas k1l 12:30 under
klocktornet.

HUGO:
Nu p& dagen?

NORA:
Nej pd natten

Hugo:
Gavé bien! D& gdr vi och traffar hen da.
NORA:
Nej tipsaren sa att jag skulle komma ensam.

HUGO:
Och du tdnker g& &nda?

NORA:
Jo

HUGO:
okej, men ta med radion s& du kan kalla in
om de urartar sig. Men vad sdgs om att jag da
sdtter ihop undersdkningsgruppen och du gar
till bagerierna.

NORA:

Gar bra for mig
Forresten jag har en fraga
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Scen 5a
EXT. KLOCKTORNET - NATT
Efter filmen, Nora och Léa kommer ut pd gatan.

LEA:
Den var ju..

NORA:
Ja
(kort paus)
intressant

LEA:
Du, frdgade du om det fanns lediga platser

NORA:
Jo

LEA:
och?

NORA:
Det finns,
Dom behover en skissartist

~

LEA:
Men det passar ju mig perfekt!

NORA:
Ja vet! S& jag foreslog dej och det enda du
behbver gora dr att skicka in négra
provbilder.

LEA:
Ar de allt?

NORA:
Jo,
jag skall g& och trdffa en tipsare vid som
vet mer om TFT, du kan ju gora en skiss
utifrdn dennes beskrivning.

LEA:
Jo varfor inte!

(Nora kollar pd klockan och mdarker att hon &r
nastan forsenad)

NORA:
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Skitt! Hej! jag mdste springa men vi ses pa
morgonen da

LEA:
Men (kort paus) okej hejdd &dlskar dig!

NORA:
Det samma!

Nora springer allt vad hon kan och kommer andfddd fram till
klocktornet. Hon tittar sej omkring tills hon plotsligt ser
en mork figur som stdr inuti klocktornet. Nora gdr raskt fram
over torget och upp for trapporna

CAMILLE(TIPSARE):
Ar det du som &r Nora?

NORA:
Jo. Du sade att du hade information om TFT

CAMILLE (TIPSARE):
Jo
(paus)
Jag vet vem TFT ar?

NORA:
va?!

CAMILLE (TIPSARE):
Shhh! inte s& hogt

NORA:
Vem ar det?

CAMILLE (TIPSARE):
vanta
(kort paus)
Narsomhelst
(kort paus)
ser du dar borta vid bageriet.
den dar personen med mossa och svart
dunkappa?

NORA:

Ja
(kort paus)
Ar det TFT?

CAMILLE (TIPSARE):
Jo

NORA:
Ar du sidker?

33



CAMILLE(TIPSARE):
Jo

NORA:
okej

(Nora gdr med bestamda steg ner fOr trappan
och nadrmar sig bestamt framlingen i den
svarta kappan. D& far hen syn pa Nora)

NORA:
Hej! forsakrings. ah fan! stanna!

Scen 5b
Ext. STAN - NATT
Nora springer efter TFT ut ur torget, ut p& gdgatan dver bron
till andra sidan och sedan ladngs med &n till bron.

NORA:
Stanna!

Brosirenerna tjuter om att bron skall lyftas upp. Bada tva
hoppar 6ver bommen och springer mot brons mitt.

VAKTARE :
Hej! du far inte vara har!
Bron skall lyft-

NORA:
Forsdkringsut- Polisen!

Badde Nora och TFT har natt brons mitt som dr sd hogt
upphissad att varken TFT eller Nora inte kan ta sig darifrén

NORA:
S& de e du som ar The French Thug

CAMILLE(TFT):
(andas kraftigt) Merde!

NORA:
Du kommer ingenstans. Bron ar for hogt uppe
nu for att hoppa.

(Bron stannar till. Bat horn hors och ljudet
frédn en fartyget blir allt starkare)

NORA:
Nej du kan inte!
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CAMILLE (TFT):
vi far val se!

Scen 5c
Int. Kontoret - MORGON

NORA:
Och sd tog hon ett sprdng och hoppade &ver
broracket precis ndr baten var nedanfdr oss
och landade i poolen pa ovre dack.

HUGO:
S&g du hur hon s&g ut?

NORA:
jo

HUGO
Gavé bien ! D& gor vi sd att du beskriver
hennes signalement vidare 3t skissartisten,
som du rekommenderade, s& berdttar jag widare
det som hiant at de nya.

Scen 6a
INT. hemma - DAG

Léa sitter hemma och kollar pd ndgot dd ytterddrren lé&ses
upp.

LEA:
Hej! Du kom hem tidigt

NORA:
Mmm...

LEA:
Vad hande?

NORA:
Jag har en beskrivning pd TFT &r du beredd pa
att teckna loss



Okej
(tar fram papper och penna)
Kor!

Scen 6b
INT. KONTORET - DAG
(mbtet)

HUGO:
Hej allihopa! Tack for att ni ville ansluta
er till var utredningsstyrka! Vi har kommit
overens med ledningen om att offentliggdra
vadr utredning vilket betyder presskonferens.
Jag kommer inte att h&lla den utan Christian
Holdt (stiger upp) som har trots semester
tagit initiativet att komma in tidigare.
Varsdgod

CHRISTIAN:

Tack! Jag mitt namn &r alltsd& Christian och
ar ansvarig utredare foOr den har utredningen.
Vi kommer alltsd att ge en presskonferens.
Undertiden vill jag att ni fokuserar pa att
lokalisera TFT. Jag har forstdtt att ni har
TFTs signalement? Ok de som inte har skall fa
en kopia och utdver det vill jag att vi
satter upp en officiell tipslinje. Vi kommer
dven att g& igenom alla brottsplatser och sé
vill jag att ndgon undersdker ryktena om
lokalen dar tarteletterna sdljs. Om ingen har
ndgot att tilldgga forklarar jag motet
avklarat.

INT. KONTORET - Dag
(efter motet)

CHRISTIAN:
Det dar gick battre an forvantat!

HUGO:
Jo och nu ndr vi fatt ut vara
kontaktuppgifter i tvd omgdngar tror jag att
folk vet vart de kan ringa.

CHRISTIAN:
Vad menar du tva omgdngar?

HUGO:
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Jag menar nu och under mé&ndagens
nyhetssandning.

CHRISTIAN:
Jag kollade pd den och de gav inte ut négra
kontaktuppgifter.

Scen 6c¢c

INT. NORAS HEM - DAG
LEA:
Var det allt

NORA:
Jo

LEA:
Liknar den The French Thug?

NORA:
Jo, precis s&dir sag hon ut!
Jag skannar in bilden och mailar den till
Hugo nu.

LEA:
Tack for att du hjalper mig

Scen 7
INT. HEMMA - DAG
Léa kollar pd nyheterna; de sander direkt frén
presskonferensen.

(nyh.) PAR SILJA:
och vi gdr direkt till Borsplatsen dar
Polisen och fodrsdkringsfirman() hdller sin
presskonferens

CHRISTIAN:

Vi tillsammans med polisen utreder som bast
citrontartelettstdlderna som forpestat denna
region i snart 2 mdnader nu. Vi har starka
bevis pd att det ror sig om en enskild
gdrningsperson. Personen i frdga &r en kvinna
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i 25-30 ars aldern. Hon &r ca. 170cm l&ng med
kort brunt hd&r. Personen i frdga gdr under
aliaset The French Thug. Polisens skissartist
har med hjadlp av dessa signalement mm. satt
ihop en bild som ni ser hdr. S& om ni kanner
eller rakat/ rakar se personen i fraga kan ni
ta kontakt med oss genom polisens hemsida dar
ni dven hittar telefonnumret till var
tipslinje samt var email adress.

(Nyh.) PAR SILJA:
Det var alltsd presskonferensen fran
BOorsplatsen och jag skulle adven vilja
tilldgga att polisens kontaktuppgifter samt
TFTs signalement kan dven hittas p& var
hemsida. och det har var nyheterna klockan
nio, mitt namn &r Par Silja och vi dvergar
till kulturnyheterna.
(Jingel)
(bakgrund)

YRJO PUU:

Tack! Valdigt spdnnande! vi pa
kulturredaktionen hoppas att
citrontarteletterna kommer tillbaka till
kafferummen sd fort som méjligt. Filmen Totte
den Fula Finnen delar kritikerna och publiken
men har trots det kammat

(Noras Telefonen ringer)
(Radion stangs av)

LEA:
Nora din telefon ringer

TFT:

Hej! Var e du? jag har stdtt hdr och vantat i
en kvart redan! kommer du?

LEA:
Det har ar Léa letar du efter Nora?

TFT:
0j forlat! fel nummer

LEA:
Ingen fara

(TFT avslutar samtalet)
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Scen 8
INT.KONTORET - EFTERMIDDAG
(telefoner ringer; hektisk sta@mning)

JOBBARE:

Hugo vi har f&tt information om fyra mdjliga
adresser for den svarta marknaden. Vi har
dessutom fatt information om en eventuell

affar som skall ske i kvall vid bron.

HUGO:
Bra! Ndmndes det ndgon exakt tidpunkt for
affaren?

JOBBARE:
Nej, men vi har fatt héra frdn flera kidllor
att den ar stor affar mellan The French Thug
och en annan kopare.

HUGO:

Jattebra! Jag och Nora tar oss en titt i
kvall. Bra gjort! fortsatt jobba
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Scen 9a
Int. Hemma - EFTERMIDDAG
(Noras telefon ringer och Léa plockar upp.)

LEA:
Hej:
Hej Noras telefon Léa har

HUGO:
Hej! det ar Hugo Morel fran polisen &r Nora
dar?

LEA:
Nej, hon gick f6r att fixa ndgot men hon
mdste ha glomt telefonen

HUGO:
Okej, men meddela henne nar hon kommer att
ringa mig. Vi behover henne

LEA:
Jag skall saga. Ha det bra!

(Léa Oppnar kylskdpet och tar fram mat. DA
klattrar Nora ner for trappstegen)

NORA:
Vad ar klockan?

LEA:
forresten polisen ringde och frégade var du
var

NORA:
Vad ville han?

LEA:
Han ville att du skulle ringa honom genast.

NORA:
Vad ar klockan?

LEA:
19:30

NORA:
va?!
(tar fram telefonen)
fan, fan, fan!

LEA:
Vad ar det?
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NORA:
Hinner inte forklara nu
forsenad.
L3s dorren efter mig alskling.
(smdller fast dorren efter sigq)

Scen 9b
EXT. BRON - KVALL
Hugo stdr vid bron; det &r sen kvdll. Christian kommer
gdendes lidngs parkstigen mot Hugo

HUGO:
Hej tack for att du kunde komma! Jag forsodkte
kontakta Nora men hon svarade inte. P& tal om
det. Hon har gjort en vadldigt bra insatts som
inhoppare for dig.

CHRISTIAN:
Nora?! Jag har inte sagt &t Nora att hon
skulle hoppa in fOr mej. Sa hon det. *

HUGO:
Jo skulle hon inte?

CHRISTIAN:
Va?! Nej! Nora var borta sd jag fragade en
annan kollega att hoppa in. Var det frén
henne som vi fick signalementen?

HUGO:
Jo. Men ingen annan an Nora har tagit kontakt
med oss.

CHRISTIAN:
Vi mdste kolla igenom det senare

HUGO:
Shhh! kolla titta dar &ar TFT!

CHRISTIAN:
vVar?

HUGO:
Under bron

CHRISTIAN:
Skall vi ta henne?

HUGO:

Nej vi vantar om det kommer ndgon annan.
(paus)
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(En person i rod kappa kommer gdendes mot
TFT)
Titta! hen med den rodda kappan

CHRISTIAN:
Vad gor de? borde vi ta dem?

HUGO:
Vanta de pratar
(Paus)

Nu!

HUGO:
Polis ror er inte

CHRISTIAN:
Den andra springer ivag jag foljer efter-

HUGO:
Strunta i hen!
(Hugo springer efter och lyckas ta fast TFT)

CAMILLE (TFT):

Nej vanta lite det ar-
HUGO:

Va still det &r oOver!

Cristian kommer springande tillbaka mot Hugo

CHRISTIAN:
Men det &ar ju

HUGO:
Kanner du henne?
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Scen 10a
INT. KONTORET - KVALL

Hugo och Christian kommer in p& polisstationen med TFT i

handbojor.
Hugo (till TFT):

Ja hur skall dina kompisar sdlja tarteletter nu* va?

CAMILLE(TFT):
men jag ar inte-

HUGO:
Tankte val det!
(till wvakt)
Ta henne till hé&aktet.

(Paus)

HUGO:
Kande du allts& henne?

CHRISTIAN:

Jo, Camille

Hon var kollegan som skulle hoppa in for mej.
(paus)

S& vad har Nora gjort ndr jag varit borta?

HUGO:
Hon har gatt igenom brottsplatserna

CHRISTIAN:
Och vad hittade hon?

HUGO:
Inget, Det var tomt.

CHRISTIAN:
och du tyckte inte att det var konstigt?

HUGO:

Nej hur s&?

CHRISTIAN:
Vi rdkade namligen hitta det har vid den
senaste brottsplatsen.

HUGO:
Vad stdr det pd lappen?
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CHRISTIAN:
Det dr en lista med bagerier som vi just har
bekraftat blivit bestulna.
Har stdr alla bagerier som blivit ranade
under den senaste tiden och samt tid och
plats for motet vi just avbrot.

HUGO:
S& vad har det med Nora att gdra?

CHRISTIAN:
Vi har lyckats ta reda pd att det var Nora
som skrev lappen

HUGO:
Men-

CHRISTIAN:

Hon hoppade in i fallet utan lov. BesoOkte
alla platser ensam och hittade inget fast vi
vet att det ar valdigt osannolikt att inget

skulle ha kommit fram.

HUGO:

Om det du nu har sagt &r sant och om hon har
rensat brottsplatsen madste vi f& veta var hon
har goémt bevisen. Jag ringer hennes sambo
direkt!

Scen 10b
INT. HEMMA - KVALL
(Hugo ringer Léa fré&n kontoret; telefonen ringer)

NORA:
Vem &ar det?
LEA:
Hugo fran polisen
(kort paus)

NORA:
Svara d&

LEA:
Hej! Léa
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HUGO:
Hej det &r Hugo Morel frdn polisen &ar du
ensam just nu?

LEA:
Ahhhh

NORA:
Jo

LEA:
Jo, det ar bara jag

HUGO:

Bra! Jag vet att det har kanske kommer som en
chock, men vi har starka misstankar om att
Nora &dr inblandad i tartelettbrotten som
skett under de senaste veckorna.

LEA:
Nej! Varfor skulle hon vara det?

HUGO:
Det &r bara en teori s& ldnge, men bevisen
pekar starkt i hennes riktning.

LEA:
Vad vill ni d& av mig?

HUGO:

Skulle du kunna gd igenom lagenheten och
kolla om du hittar ndgot som inte borde
finnas dar. Om du hittar ndgot ta inte i det
med bara hdnderna. fota foremdlen och skicka
bilderna till oss. ring nar du letat klart.

~

LEA:
Jaa men-

HUGO:

Léa din sambo ar misstdnkt for grov stold
utpressning och illegal handel mm. och det
hdr ar ett enkelt sadtt att ta reda pé
sanningen.

LEA:
Jag forstdr. Jag ringer ndr jag letat klart

(Léa avslutar samtalet)

NORA:
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Okej! vanta ndgra minuter och ring sen
tillbaka

LEA:
Men borde-

NORA:

Léa du kanner mig. Du vet hur mycket du
betyder f6r mig och du vet att jag aldrig
skulle gora ndgot sddant. Varfdér skulle jag
ha hjdlpt dig om jag var skyldig!

LEA:

Jo, men-

NORA:

Jag har inte berdttat sd mycket om vad som
hdnder pd mitt jobb, men det &r bara for att
jag inte har vagat.

Jag vet inte-

(kort paus)

LEA:
Sag vad ar det?

NORA:
Hugo
(kort paus)
du vet

LEA:
ja

NORA:
Han
(avbryter sig)

LEA:
Ja

NORA:
Han,
jobbar med The French Thug

LEA:
val?

NORA:

Jag anade redan frdn borjan att det var nét
fel med honom. Nar medierna forst fick nys om
vadr utredning blev han helt galen. Jag har
aldrig varit sd radd for ndgon sen jag var
liten. Sen dess har han gjort allt for att
styra utredningen &t ett annat hdll. Jag
hérde att de till och med har “fangat The
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French Thug”. Alla vet att hon ar oskyldig
men d& jag- (forsokte)

LEA:
Du behover inte berdtta mer nu om det ar for
tungt.

NORA:

Jag forsokte prata med chefen men hon trodde
inte pd mig och d& fick Hugo veta att jag
hade berattat och sedan dess har han och

Christian fOrsokt satta dit mig och han har

sdkert manipulerat Christian och fatt honom

att tro att jag &r skyldig. sd fattar du nu
varfor?

LEA:
Det ar okej! Jag dlskar dig. jag skall ringa
och sdga att jag inte hittade ndgot.

Scen 10c
INT. KONTORET - KVALL

HUGO:
Okej! Men tack &nda!

CHRISTIAN:
Vad sa hon?

HUGO:
Hon hittade inget
(kort paus)
hon 1lat valdigt konstig

CHRISTIAN:
Skulle inte f6rvana mig

HUGO:
Hur s&?

CHRISTIAN:

For att vi ringde och anklagade hens sambo
for att vara en grov kriminell.
Forresten Camille, hon vi tog fast under bron
ar inte The French Thug. Vi har inte hittat
ndt som kopplar henne till fallet. Tydligen
hade nora mutat henne att hoppa av
utredningen. Hon sa att hon ville avsldja
Nora p& egen hand.

HUGO:
S& hon tror att Nora &ar-
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CHRISTIAN:
Jo
Hon hade tagit reda p& att Nora drivit en
klubblokal p& andra sidan an dar
tarteletterna sadljs.

HUGO:
Men tror du att Nora ar ja du vet

CHRISTIAN:
(suckar) jag vet inte

HUGO:
Finns val bara ett sdtt att ta reda péa!
(kort paus)

D& sa! vi mdste forbereda oss. Du och jag och
fyra andra av oss beger oss till lokalen. Jag
kallar dven in insatsstyrkan ifall négot
skulle ga snett. Om jag gdor det kan du kolla
exakt vilken lokal vi har att gora med

Scen 11
montage

musik
EXT. LOKALEN - NATT

Polisen gor sig redo. de signalerar &r varandra att de skall
sld till

HUGO:
Okej! D& gbr vi s& har,
Jag och Christian tar huvudentrén och s& tar
ni tva
lageringangen &r det klart?

POLISER:
Klart

HUGO:
Gavé bien!

(Int. Lokalen)
(De stormar sedan lokalen)

HUGO:
Polisen!

(paus)

CHRISTIAN:

48



Fan! Det ar ju tomt
(men ingen ar dar.)

POLISERNA:
Inget har heller!

(Lokalen ar forovrigt tom och oOde.)

(D& ploétsligt stormar en frammande
polisstyrka in och tvingar Hugo och Christian
samt de andra ner pd kn&na)

POLIS 2:
Polisen! ldgg ner vapnen och ldgg handerna
bakom ryggen!
INT. DOMSTOLEN - DAG
Nora haller ett anklagande tal dar hon presenterar sin
berdttelse om valdtdkt, stdld och hdamnd mot Hugo och mot
Christian som hjalpte till med att tadcka undan for
overgreppen och stdlderna som begdtts som tdckmantel.

NORA:
och did markte jag att han forsdkte sidtta dit
mig. Han bad mig att skriva en lapp med alla
bagerier som rdnats och nagra som han
misstédnkte skulle rd&nas. N&r han ringde min

sambo
(fade over¥*)

(Int. Polisstationen)
(Hugo och Christian fangslas)

DOMARE:
och hdrmad forklarar jag utredande polis Hugo
Morell for hot om grov misshandel, grov stold
samt utpressning till 20 ars ovillkorligt
fangelse och Christian Holdt f6r medvallande
av misshandel, grov stdld samt utpressning
till 15 &rs ovillkorligt fangelse.

Ext. DOMSTOLEN - EFTERMIDDAG
Nora blir hyllad som en hjdlte och far ta Over positionen som
huvudutredare
(jubel fran folkmassa)
PAR SILJA:
Under det senaste veckorna har var stad men
framforallt Nora Dubois varit med om en
riktig kanslokarusell som tagit sig igenom
eld och vatten och det rycktas om att hon
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kommer att ta Over Christian Holdts position
som ansvarig brottsutredare fOr Astraea.
(fade ut, musik forts.
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