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Tiivistelma

Pohdin opinndytetydssani suomalaisen viittomakielen sisallyttamista kuulevien
teatteriin. Kaytan pohjana taiteellista opinnaytetyotani Vaasan kaupunginteatterissa
Ndkymdtén lapsi—esityksessa. Kasittelen aihetta nakokulmastani nayttelijana.

Kerron tydssani viittomakielesta ja viittomakielisesta teatterista, viittomien
kayttamisessa taiteellisessa opinnaytetydssani ja yleisista huomioistani
ndyttelijantyossa.

Ndékymadton lapsi —esitys oli kuuleville suunnattu esitys. Kerronkin haasteistani ainoana
suomalaista viittomakielta taitavana tyoryhmassa ja sen vaikutuksesta viittomakielen
kayttoon esityksessa. Pohdin erinaisia asioita, jotka vaikuttivat lopullisen esityksen
viittomien maaraan. Kayn lapi myos huomioita oman roolityoni rakentamisesta.
Uskon, etta viittomakielen kaytto roolity6ssa saa kuurot osalliseksi esityksen maailmaa.
Pohdin tassa tydssa, miten se onnistui osana Nakymaton lapsi -esitysta, keskustellen
lahteiden kanssa. Lahteind olen kayttanyt haastatteluja nayttelijoiden kanssa, joilla on
kokemusta viittomakielisesta teatterista, ja Charlie Astrémin esseetd hanen
kokemuksistaan viittomakielisessa teatterissa seka muuta teatterialan kirjallisuutta.
Loppupaatelmani on, etta viittomakieltda on mahdollista kayttaa myos kuulolahtoisessa
teatteriesityksessa, kunhan se on hyvin suunniteltua.
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Abstrakt

| mitt examensarbete resonerar jag kring integreringen av det finska teckenspraket till
horandes teater. Jag anvander mitt konstnarliga examensarbete pa Vasa stadsteaters
forestallningen Det osynliga barnet som grund. Jag behandlar amnet frdn min synpunkt
som skadespelare.

| detta arbete berattar jag om teckensprak och om teater pa teckensprak samt
anvandningen av tecken i mitt konstnarliga arbete. Jag gor ocksa allmanna observationer
av mitt skadespelararbete i forestallningen.

Det osynliga barnet var en forestallning riktad till hrande. Jag behandlar mina
utmaningar som den enda teckensprakskunniga personen i arbetsgruppen och hur detta
paverkade mangden av tecken som anvandes i forestallningen. Jag resonerar kring olika
omstandigheter som paverkade detta. Jag gor dven observationer hur jag byggde upp
mitt rollarbete.

Jag tror pa att anvandning av teckenspraket i ett rollarbete gor dova mer delaktiga i
forestallningens varld. | det har arbetet reflekterar jag dver hur detta fungerade i
forestallningen Det osynliga barnet genom att diskutera med mina kallor. Som
kallmaterial har jag anvant mig av intervjuer med skadespelare som har en bakgrund i
teater pa teckensprak samt av Charlie Astroms essd om hans erfarenheter av teater p3
teckensprak, samt av annan teaterlitteratur.

Min slutsats ar att det ar mojligt att anvanda teckensprak aven i en horselorienterad
teaterforestallning, bara det ar bra planerat.

Sprak: Finska Nyckelord: Teater, Teckensprak




BACHELOR'S THESIS

Author: Essi Parkas
Degree Programme: Performing Arts

Supervisor(s): Ragni Gronblom-Jolly

Title: Invisible at City Theatre

Date 2.4.2018  Number of pages 26 Appendices 2

Abstract

In my bachelor’s thesis, | reflect on the integration of Finnish sign language in the hearing
theatre. As a base for my thesis, | use the play The Invisible Child performed at the Vaasa
City Theatre. | talk about the subject from my point of view as an actress. In my thesis, |
explain Sign language and Sign language theatre, usage of Signs in my artistic thesis and
my overall observations of my acting.

The Invisible Child is a play targeted towards hearing people. I'm going to tell about my
challenges as the only one who knew Sign language in the workgroup and its effects on
the usage of Signs in the final piece. | reflect on different things that were affected by the
number of Signs that were used in the performance. | also go through observations about
my own acting.

| believe that the usage of Sign language in drama makes deaf people more involved in
the world of the play. In this thesis, | reflect on how well the use of Sign language went as
a part of The Invisible Child performance. As my references, | have used interviews with
actors who have experience with Sign language theatre, Charlie Astrém’s essay of his
experiences with Sign language theatre as well as other literature from the theatre field.

My conclusion is that it is also possible to use Sign language in hearing-oriented theatre
performance if it is well planned.

Language: Finnish Key words: Theatre, Sign Language
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Johdanto

Tyoharjoittelustani Teatteri Totilla Iahtien (viittomakielinen ammattilaisteatteri)
suunnittelin rakentavani lopputyoni jollain tavoin suomalaisen viittomakielen ymparille.
Siita oli tullut kuin uusi rakas, muodoillaan ja uutuudenviehattavyydellaan jatkuvasti
yllattava kieli. Fyysisyydellaan se kertoi enemman kuin mikaan puhuttu kieli, johon olin

tottunut. Lisaksi se toi uutta paloa pitempiaikaisempaan parisuhteeseeni teatterin kanssa.

Eraana iltana puhelimeni pirisi tuntematonta numeroa. Kavi ilmi, etta Vaasan
kaupunginteatteri haki nuorta nadyttelijaa seuraavaan esitykseensa. Paasin haastatteluun
ohjaajan kanssa, jonka jalkeen kuulin saaneeni roolin Ndkymdton lapsi -esityksessa
nimikkohahmona. Siita |ahtien minut tunnettiin vanhemmilta saamani nimen lisaksi

Ninnind roolihenkiloni mukaan.

Rooli nakymattomana lapsena kuulosti kutkuttavalta. Olin ilmaissut mielenkiintoni
viittomakieleen jo haastattelussa ja olin innoissani mahdollisuudesta sujauttaa
suomalaista viittomakielta osaksi ndyttelijantyon ilmaisuani, silla myos ohjaaja oli
kiinnostunut kielitaidostani. Halusin nahda, kuinka viittomakielta voisi kayttaa hyodyksi
teatterityossa tukien seka kuuroja etta kuulevia. Halusin kokeilla, miten tanssillinen
viittomakieli valittyy kuulevalle yleisolle. Siita lahti tanssini kuulevien teatterin ja

viittomakielen kanssa.

Viittomakieli ja sitd ymparoiva kulttuuri on muodostunut minulle kotoisaksi. Olen nahnyt
kielen ja kulttuurin kauneuden liséksi sen ongelmat sopeutumisessa kuulokeskeiseen
yhteiskuntaamme. Toiveenani on tulevaisuudessa vaikuttaa naihin kieli- ja
kulttuuripoliittisiin asioihin teatterialan sisalla ndin laajentaen ymmarrysta

viittomakielisesta kulttuurista myds omien rajojensa ulkopuolelle.

Uskon, etta viittomakielen kaytto roolitydssa saa kuurot osalliseksi esityksen maailmaa.
Pohdin tassa tyossd, miten se onnistui osana Nakymaton lapsi -esitysta, keskustellen
lahteiden kanssa. Viittaan itseeni nayttelijana tassa tyossa, vaikkei koulutusohjelmani

suoraan valmista minua siihen tyohon.



Viittomakielesta

Tassa kappaleessa kasittelen viittomakielia, erityisesti suomalaista viittomakielta, ja

koetan selventaa joitakin vaarinymmarryksia sen suhteen oman kokemukseni pohjalta.

Oman kokemukseni mukaan viittomakielet ovat kielia, jotka kayttavat liikkeita ja ilmeita
danentuottamisen sijaan. Viittomakielia kayttavat padosin kuurot ja heidan ldheisensa.

Viittomakieli on myds monen kuulevan aidinkieli tai toinen kotikieli.

Suomessa viittomakielid on kaksi, suomalainen viittomakieli ja suomenruotsalainen
viittomakieli. Suomenruotsalainen ja suomalainen viittomakieli on muodostunut hiljalleen
ruotsalaisen viittomakielen pohjalta omaksi kielekseen. Carl Oscar Malm ndahdaan kielten

isana.

" Miksei ole yhtd universaalia viittomakieltd?” Taman kysymyksen olen kuullut usein,
mutta vastavuoroisesti kysyisin, miksei kuulevilla sitten ole universaalia kielta? Koen, etta

minun on selitettdava hieman, millainen kieli viittomakieli on ja miten se rakentuu.

Viittomakieli, teckensprak, sign language. Jokainen kirjoitettu kieli puhuu viittomakielesta
yksikkdmuodossa, ja luulen taman aiheuttavan ihmisille hammennyksen. Viittomakielista
puhutaan kokemukseni mukaan yleensa yksikkdmuodossaan, koska viitataan kyseiseen
kirjoitettuun kieleen tai maahan, jossa viitottu kieli esiintyy. Itse viittaan omassa tydssani
suomalaiseen viittomakieleen. Koen, etta viittomakielet ovat enemmankin kieliryhma,

jossa kukin viittomakieli on sopeutunut omaan puhuttuun kieliymparistoonsa.

Oman kokemukseni mukaan viittomat rakentuvat neljasta osasta: kiden muodosta,
kasiliikkeestd, huuliosta ja tilasta. Tama tekee viittomakielesta kolmiulotteisen. Kaden
muoto on yleensa selvin erottaja eri viittomien valilld. On kuitenkin viittomia, joilla on
samanlainen tai samantapainen muoto, mutta sijaitsevat eri osissa kehoa (tila) ja
muodostavan ndin taysin eri sanan. Hyva esimerkki on koira ja tietdd. Koira viitotaan
reidelld kaksi kertaa taputtaen, tietdd taas taputetaan kaksi kertaa otsan sivuun. Huuliot
muodostuvat usein puhutun kielen sanasta tai sen alusta, joka muodostetaan huulilla

kasiliikkeen yhteydessa, esimerkiksi kissa, joka lausutaan nyrkkia silittdessa.



Viittomakieli on siis kuin mika tahansa muukin kieli. Se on muotoutunut
kommunikaatiovalineeksi ihmisten valille. Kaikilla kielen kayttajilla on oma tapansa

kayttaa kieltd, oma liikkeenpainonsa ja murteensa.



Viittomakielisesta teatterista

Kasittelen tassa kappaleessa teatterin tulkkaamista puhutulle ja viitotulle kielelle, sivuan

myo6s omia kokemuksiani viittomakielisen teatterin tekemisesta.

Ei ole yhta tapaa tehda viittomakielista teatteria, aivan kuten ei kuulevien teatterissakaan.
Mielestani kiinnostavaa, omaa tyotani ajatellen, ovat eri tavat tulkata viittomakielisia
esityksia puheelle ja painvastoin. "Teknisesti halvin ratkaisu on se, ettd koko yleisé kuulee
tulkkauksen”, kertoo Susanna Soderlund ” Teatteritulkkaus on myés tulkintaa” -tekstissa
(Yksi Suomen teattereista, sivu 88). Se on myos ratkaisu, jota omien kokemuksieni
mukaan kdytetaan yleisimmin. Tata niin kutsuttua simultaanitulkkausta (tulkkaus kahdella
kielellda samanaikaisesti) kdytettiin myds minun ollessa Teatteri Totissa tydskentelemassa.

Viittomakielisten ollessa katsomassa kuulevien esitysta tulkkaus toimii yleensa samoin.

Tein tyoharjoittelun Teatteri Totille vuonna 2016 jatkaen yhteisty6tani tahan padivaan asti.
Olin nayttelijana esityksessa Puff ja kaukaiset kaverit, joka sittemmin nauhoitettiin myos
Kuurojen liiton Viittomakieliseen kirjastoon. Aloitin hatarilla viittomakielen taidoillani ja
aluksi my6s tulkin avustuksella. Ajan myo6ta viitoin jo enemman ja nyt parjaan
jokapadivaisissa keskusteluissa. Pohjaan ajatukseni puhutun ja viittomakielisen teatterin

yhteiselosta pitkalti tdhan ajanjaksoon.

Séderlund sivuaa tekstissdaan mahdollisuutta sisallyttaa tulkki esitykseen. Vaihtoehtoja on
my0s kaksikieliseen esitykseen kuitenkin monia. Haastattelemani Eero Enqvist on selvasti
ollut mukana kokeilemassa eri tapoja viittomakielen ja puhutun kielen yhdistamiseen
ndyttamolla. Han on tehnyt esityksen, jossa nayttelijat viittoivat ja puhuivat
samanaikaisesti, joka ei hanen mukaansa toiminut. Hdn on myds tehnyt lapilauletun
esityksen, jossa on kaytetty "viittomakieltd ja viitottua puhetta, taustakuvien
yksityiskohtien osoittelua sekd sitd ettd vdlilld hén (nayttelija Pirkko Uitto) pelkdstddn
viittoo tai pelkdstddn laulaa.” Itse pidan naista |lahestymistavoista, joissa tulkkia ei ole
lainkaan vaan esitys on taysin kaksikielinen, koska nadytteleminen vaatii muitakin taitoja
kuin kielitaidon. Tasta viela esimerkkina voisi kayttdaa Kukunor ja Unikuu -esitysta, josta
Eero Engvist kirjoittaa haastatellussani. Siina yhden roolin teki kaksi nayttelijaa, toinen
viittoen ja toinen puhuen. Kaksikielisen esitystavan I6ytaminen sopivaksi jokaiseen

esitykseen on aikaa vievaa ja vaatii kaksikielisia nayttelijoita tai vahintdaan kaksikielisen



ohjaajan, jottei kertomuksesta tule itsedan toistavaa tai jaa mysteeriksi toisen kielen

kayttajille.

Lainaan Raija Niemisen sanoja ”Teatterihan on vain osaksi kuuloon perustuva taidelaji,
sen vuoksi kuuroilla pitdisi olla mahdollisuus sekd seurata teatteriesityksid ettd itse tehdd
teatteria.” (Yksi Suomen teattereista, sivu 19, Viittomakieli tekee kuurojen maailman
viihtyisaksi) Taytyy muistaa, etta viittomakieli on monen ihmisen aidinkieli ja siten sen
kayttajilla on oikeus kayttaa kieltddan myos teatterissa. Eero Enqvistin sanoja lainaten: ”

Puhutaan paljon kielellisestd tasa-arvosta, joka ei kuitenkaan toteudu.”

Koen, etta viitottua ja puhuttua kieltad yhdistavia esityksia pitaisi olla enemman, mutta
toisaalta myos tarkeda kummallekin kielelle on omat teatteriperinteenss, silla kulttuureita
yhdistdessa on aina tehtava kompromisseja jommankumman kielen kustannuksella.
Haastattelin kuuroa nayttelijaa, Silva Belghitia hanen mielipiteistaan viittomakielen ja
puhutun kielen yhdistamisesta nayttamolla. Tama oli hanen mielipiteensa: “Se toimii aika
hyvin, mutta tulkkien téytyy olla aktiivisia, jos he ovat mukana lavalla. Muuten
ndyttelijbiden téytyy muistaa ulkoa molempien repliikkejé, jos ei puhetulkata niitd.
Haluaisin kuitenkin tehdd kemiaa miten siité voisi tulla sujuvampaa, vaikkapa ilman
tulkkeja. Kehittdisin vield hieman, mutta tdytyy etsid menetelmdd.” Kuten Belghiti koen,
ettd valmista kaavaa viittomia ja puhetta yhdistavien esitysten tekemiseen ei ole, mutta

menetelmien etsimista on jatkettava.



Nadytelmasta ja Ninnista

Kasittelen tassa kappaleessa Nédkymdton lapsi -naytelmaa verraten sita Tove Janssonin
Nékymdtdn lapsi ja muita kertomuksia -kirjaan. Kasittelen myds roolihahmoani Ninnia,

hanen kehityskaartaan ja hanen suhteitaan muumiperheeseen.

"Tieddttehdn, ettd jos jotakuta sdikyttdd kovin usein, hdn muuttuu helposti

ndkymdttémdksi” -Tuu-tikki, kirja ja kasikirjoitus

Vaasan kaupunginteatterin Ndkymdton lapsi -ndytelma pohjautuu Tove Janssonin
Néikymditdn lapsi ja muita kertomuksia -kirjan kertomukseen nakymattomasta lapsesta.

Kyseinen versio on ohjaaja Tero Heinamaen dramatisoima.

Seka kirja ettd naytelma seuraavat Ninnid, joka on muuttunut ndkymattomaksi eraan
tadin kaltoinkohtelemana. Hanesta ei kuulu alussa kuin kulkusen kilina. Tuu-tikki tuo
tytén muumiperheen hoidettavaksi ja hiljalleen han nakyy enemman ja enemman

muuttuen lopulta taysin nakyvaksi.

"Ninnin képdldt kipusivat portaita alas, ja niiden pienet pelokkaat varpaat puristuivat

tiukasti kiinni toisiinsa. Muuta ei ndkynyt kuin képdlét, ja se vaikutti kaamealta.” -kirja

Kasikirjoitus seuraa monin paikoin jopa sanatarkasti alkuperaisteosta, suurin osa
vuorosanoista on suoraan lainattu Janssonilta. Kirjan aikajana jakautuu kuitenkin
pitempaan ajanjaksoon kuin kasikirjoituksen, mika on mielestdni nayttamollisista syista
ymmarrettavaa. Ohjaaja naki, etta esitysta on vaikea venyttda usean paivan pituiseksi.
Tama tarkoittaa sitd, ettd myos Ninnin kehityskaari on esityksessa nopeampi kuin kirjassa.
Ninni rohkaistuukin nopeammin ndytelmassa, eika Ninnin hiljaisuus nouse esiin

ndytelman alussa yhta selvasti kuin se tekee kirjavastineessa.

Ninnin rooli on hiljainen puoleenviliin asti, kunnes Ninni lopulta niiaa piipittaen ”Kiitoksia
paljon.” Olen kokenut taman Ninnin suurimmaksi kdannekohdaksi, silla se on suuri askel
hdnen rohkaistumisessaan. Naytelmassa Ninni pyrittiin tekemaan kovinkin fyysiseksi
tanssin ja viittomien kautta, silld yksitoista lyhytta repliikkiad eivat paljasta kaikkea hanen
sielunelamastaan. Suuret liikkeet ja viittomat ovat vastaliike ujon Ninnin olemukseen

muiden ymparilla. (Enemman viittomista kappaleessa Viittomien kdytté esityksessd)



"Seuraavassa kohtauksessa lapset leikkivit metsdlld. Tédlld nékyy selvdésti, kuinka
tietéimdton leikkimisesté Ninni on, mutta kuin muutkin lapset on hén kiinnostunut
oppimaan. Hdn matkii ja oppii sitd kautta, vaikka pelokas onkin.” (Prosessipaivakirjastani,

2.8. Aamu)

Harjoituksissa (10.5.-24.5.2017 ja 1.8.-8.9.2017) sain ohjaajalta tehtdvakseni seurata
muiden ndyttelijoiden eleita ja liikkeita lavalla. Talla yritimme luoda Ninnille
lapsenomaista kehityskaarta, joka hiljalleen muovaa hanet henkiltksi, jonka kohtaamme

ndytelman lopussa.

Tove Janssonin Ndkymdton lapsi ja muita kertomuksia -kirjan ja Ndkymédton lapsi -
ndytelman Ninni eivat mielestani eroa toisistaan merkittavasti. Kirjassa Ninnin [aheisin
suhde muumiperheessa on Muumimammaan, kun taas naytelmassa turvallisuudentuntu
jakautuu Ninnilla Muumipeikon ja Muumimamman valille. Naytelmassa hyvin varovaisen
ja rauhallisen Ninnin voi huomata olevan hieman ihastunut Muumipeikkoon ja ihailevan
Myytd, muuttuen hiljalleen hanen suuntaansa lahemmas Myyn temperamenttisuutta.
Lopussa Tuu-tikki jopa sanoo: ”Minun mielestdni te olette muuttaneet lapsen niin, ettd

hdn on pahempi kuin Pikku Myy.” Sama lausahdus 16ytyy myos Janssonin tekstista.
"Ninni, ei Haisulia pidé peldtd. Haisuli on paras keksimddn hauskoja juttuja.” -Myy

Suurin ero kirjan ja dramatisoinnin valilla on Haisuli. Naytelmassa Haisulilla on suuri rooli.
Tove Janssonin alkuperaisteoksesta ei kuitenkaan Haisulia 16ydy. Oman ymmarrykseni
mukaan esityksessa Haisulin lisdykselld pyrittiin luomaan koomisuuden vastapainoa
Ninnin synkemmalle tarinalle. Ninnista kerrottiin samaistuttava kertomus rohkeuden
[6ytamisesta. Ninnin kertomukseen Haisuli ei mielestani tuonut mitaan lisaa. Haisuli hyppi
usein kohtausten taustalla naurattaen yleis6a pieruhuumorillaan, joka vei mielestani

huomiota Ninnista naytelman nakékulmahenkiléna.



Viittomien kaytto esityksessa

Tassa kappaleessa avaan Ninnin viittomien kdyttéa Nédkymdtdn lapsi -esityksessa.

”(P)uhuimme minulle liséitystd kohtauksesta. Ohjaaja koki, ettd tdmdnhetkinen liikesarja
on liian “tarta pa tdrta”. Olen samaa mieltd ja puhuimme tiettyjen viittomien pohjalta
enemmdn abstraktiksi rakennetusta koreografiasta. Katsoin kotona itsekseni joitakin

viittomia, jotta minulla on ehdotuksia.” (Prosessipdivakirjastani 7.8. Aamu)

Naytelman keskeisimmat viittomat rakentuivat Ninnin kaaren alkuun ja keskivaiheille, silla
ohjaaja lisdsi Ninnille uuden kohtauksen keskelle naytelmaa. Kohtaus muovautui monta
kertaa uudestaan ja uudestaan, kunnes lopuksi oli jaljella vain pieni meditaationomainen
luuppi. “Minun eilen valmistelemastani ehdotuksesta jéi jéljelle viittomat “sade”, “tuuli”
ja “nauttia”, joista muodostan tanssinomaisen luupin. Kohtaus on pieni, mutta
tunteellinen.” (Prosessipaivakirjastani 8.8. Aamu) Samoja sade ja tuuli -viittomia kaytin
myo6s Ninnin ensimmaisessa sisaantulossa. Viittomat muodostivat mielestani Ninnille
kehityksen itseluottamuksessa. Pelkka sade ja tuuli olivat alussa po6llahdys
tuntemattomaan, pelko uudesta. Uudessa kohtauksessa Ninni |0ysi nautinnon kyseisesta

pelosta, kdyden sen kanssa viimeista taistelua.

Viittomakieli ei saanut esityksessa yhta merkittavaa osaa kuin olin alun perin toivonut.
Padasiassa viittomien tehtava oli siella taalla siirtdad huomiota yksittdiseen asiaan. Tasta
esimerkkind omena, jonka viitoin hammennyksissad, kun omenat hilloksi muuttava

omenakone esiteltiin Ninnille.



Viittomaako?

Kasittelen tassa viittomia muistuttavien liikkeiden muodostamista esityksessa.

Paasin heti ensimmaisissa harjoituksissa seuraamaan, kuinka viittomien yhdistaminen
toimisi lavalla. "Minusta oli hauskaa huomata, kuinka néyttelijét kéyttivit vahingossa
viittomia. Risto viittoi muumina kylldstyneend “puhua” -sanan viittomakielelld, kun hén
puhui, kuinka tylsdd muumilla oli. Huomaan, etten kuuntele niinkddn mitd ihmiset sanovat
ndyttdmolld vaan miten. Se tuntuu luonnollisemmalta ajatellen hahmoni
sielunmaailmaa.” (Prosessipaivdkirjastani, 1.8. Aamu) Olin hyvin keskittynyt ndytelman

lilkemaailmaan jo alusta lahtien, ja varsinkin sen yhtenaisyyteen viittomakielen kanssa.

”Myyn liikeradat kiinnostavat minua, ne muistuttavat vahvasti viittomia, etenkin 2.
kohtauksessa. Myy avaa selvisti Mamman lukeman reseptikirjan siséltod niin, ettéd se
voisi jopa olla viittomakielelle tulkkausta. Hdn kertoo surumielisyydestd ja

ndkymdttémyydestd.” (Prosessipaivakirjastani 14.8. Aamu)

YIIa oleva ote prosessipadivdkirjastani on hyva esimerkki siita, kuinka kaytimme viittomia
lopullisessa esityksessa. Myyn nayttelija ei ollut kyseisessa kohtauksessa niinkaan
tietoinen, kuinka viittomamuotoista hanen liikkeensa oli. Myy oli juuri sopiva roolihahmo
viittomien kdyttamiseen hanen jatkuvan liikkeensa vuoksi. Silloin talléin ohjaaja ja Myyn
nayttelija minun ideoimana lahtivat miettimaan Myyn joitakin liikkeita viittomalahtoisesti
ja ndin paatyen viittomia muistuttavaan lopputulokseen, muttei koskaan kokonaiseen

replikointiin viittomakielella.

"Myyn “vahdin kuin haukka” kohdassa tehtiin muutoksia liikkeisiin. Nyt Myy kdyttdd
linnun lentoa vahtimisviittoman sijaan. On mielenkiintoista seurata, kuinka se muuttaa
kohtauksen sisdltéd, varsinkin sellaisille, jotka eivdt suomea puhu.”

(Prosessipaivakirjastani 16.8. Aamu)

Tilanne ei ollut ideaali viittomakielelle, mutta olin tyytyvdinen jo pieneen. Viittomat eivat
usein esiinny kuulevien teatterissa ollenkaan, jollei se sovi roolin olemukseen. Toisaalta
ymmarran Eero Enqvistin mielipiteen siita, ettd "mikdli puhekielisessd esityksessd
viitotaan, tulisi sen olla perusteltua.” Lahdimme kuitenkin esityksessa ldahestymaan

viittomia kuulevien teatterin perspektiivista.
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Lost in Sign Languge

Keskustelen tassa kappaleessa Charlie Astromin esseen Lost in Translation kanssa
verraten ongelmiamme kaksikielista esitysta tehtdaessa. Nostan myds kehitysideani

Nékymditédn lapsi -esitykselle.

Charlie Astrom kertoo esseessaian Lost in Translation omasta kokemuksestaan
ohjatessaan Ruotsin Tyst Teaterille Solapa -nimista esitystad. Han kirjoittaa paljon
kaannosongelmistaan ja vaikeuksista saada esitys toimimaan seka kuuroille etta
kuuleville. Hanen ldhtokohtansa olivat ruotsinkielinen kasikirjoitus, joka ei monelta osaa
soveltunut suoraan kuurojen kulttuuriin. Astrom on CODA (Child of Deaf Adult), mika

tarkoittaa hanen oleva kuurojen vanhempien kuuleva lapsi.

Oma tilanteeni nayttelijana tdysin kuulevassa ensemblessa ainoana viittomakielta
taitavana ja aidinkieleltidni suomenkielisena on painvastainen Astrémiin verrattaessa.
Tyoskentelin kuitenkin samojen kysymysten parissa. ”Hur éversétter man talteater till
teckensprdk, ndr texten dr forankrad i normen hérande? Hur éversdtter man text till
rérelse? ... Hur férenar man tvd sprdk och kulturer i ett sceniskt verk?... Hur nér man en

publik med bade déva och hérande?”

Jos aloitamme kysymyksilla ”"kuinka kddntdd puheteatteri viittomakielelle, kun teksti on
ankkuroitu kuulevien normeihin?” ja ”kuinka kéiéintdid teksti liikkeeksi?” Tassa vaiheessa
on hyvd ymmartaa, etta viitottu ja puhuttu kieli eivat ole rakenteeltaan samanlaisia.
Kuten muillakin kielilla, on viittomakielillda omat muotonsa (enemmén tadsta aiheesta
kappaleessa Viittomakielestd, sivulla 2). Viittomakieli on lisdksi fyysinen kieli, joka tekee
siitd hyvinkin tanssillisen ja muista erottuvan kielen. Tasta inspiroituneena lahdin
nayttelijantyossani tutkimaan sanoja ja teemoja, joiden koin toistuvan kasikirjoituksessa,
kdyttden apunani Suvia (Suomen viittomakielten verkkosanakirja). ” Puhuimme ohjaajan
kanssa harjoituskauden alussa suomalaisen viittomakielen kéytdsté “niin sanotusti
“salaisena aseena”, sellaisena joka suurimmalta osaa ei-viittomakieliseltd yleisélté menisi
ohi” (prosessipaivakirjastani 1.8. Aamu). Toteutimme tdman rakentaen yksittaisia
viittomia esitykseen sisalle, eniten kuitenkin minun rooliini. On huomioitava, ettei esitysta

markkinoitu viittomakielisille.
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"Kuinka yhdistetddn kaksi kieltd ja kulttuuria ndyttdmélliseksi teokseksi?” Tassa tulemme
sisdaan asiantuntija-asemaani, mita tuli viittomakieleen ja sen kayttoon esityksessa. Vaikka
olin ainoa prosessissa, jolla oli kokemusta viittomakielesta ja sen kdytdsta teatterissa, en
ymmartanyt sen silloin painuvan niin vahvasti vastuulleni. Kuvittelin, etta viittomakielen
yhdistdminen esitykseen on ohjaajan vastuulla ymmartamatta, etta olin itse asiantuntija.
Koen, etta voin tissa samaistua Astromin kokemukseen esityksen kdantamisesta takaisin
puhutuksi ruotsiksi. Han kertoo odottaneensa Tyst Teaternilla olevan kokemuksensa
vuoksi jokin valmis tapa kaantaa esitykset puhutuksi ruotsiksi. Kun ratkaisua ei
l6ytynytkdan, han kyseenalaisti Tyst Teaternin toimitapoja talta saralta, mutta koki, ettei
voinut antaa dantaan kysymyksilleen, silla hanen ” position som ny medarbetare pa Tyst
Teater dr bade deltagande och observerande”. Samoin koin asemani nayttelijana ja
viittomien kdyttdajana ummikoksi enka tiennyt, milloin astun ohjaajan varpaille ja milloin

saan kommentoida viittomien kaytosta, vaikka ohjaaja minua siihen kannustikin.

Sitten viimeinen kysymys Astromilta: ”kuinka saavuttaa sekd kuuleva ettd kuuro yleisé?”
Valitettavasti minulla ei ole tdhan kysymykseen vastausta, silld esityksemme kayttama
viittomakieli rajoittui niin pieneksi, ettei kuuro katsoja voi ymmartaa esitysta ilman
tulkkausta. Jos saisin tehda prosessin nyt uudestaan, kun tunnen tydéryhman ja koen itseni
mukavammaksi roolissani nayttelijana ja viittomatietdjana, muuttaisin paljon. Haluaisin
keskustella enemman viittomakielen sisallyttamisesta Ninnin tarinan kaareen ohjaajan
kanssa, ei pelkkina yksittdisina sanoina vaan kokonaisina repliikkeina, Ninnin
paaasiallisena kommunikaatiomuotona. Toivekuvassani Ninnin kaari rakentuisi
viittomakielen ymparille muodostaen siita kokonaisen kerronnan, joka olisi ymmarrettava
kuuroille ja muotoutuisi tanssina kuuleville. Tama tarkoittaisi myds muiden nayttelijoiden
ilmaisuun lisattavia viittomia. Nayttelija Silva Belgihti koki haastatellessani hanta
viittomakielen toimimisesta kuulevalle yleisolle, ettd ”runomaisia tai visuaalisia viittomia
toimisivat”, jollei esitysta puhetulkattaisi. Han ilmaisi kuitenkin myos: ”"Kuulevien
mielipiteité ovat hyvin vaihtelevia, mutta kuuelm(a)ni mukaan heistd viittomat korostavat

esitystd eniten enemmdn.”
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Kuunteleminen

Tassa kappaleessa kasittelen kuuntelemisen kasitetta nayttelijana Idsndolon ja

keskittymisen kautta.

Olen aina kokenut, ettd kuunteleminen on lavalla tarkeda, mutta kuuntelemisella olen
tarkoittanut omien impulssien ja vastanayttelijoiden reaktioiden kuuntelemista keholla.
Yoshi Oida kayttaa kirjassaan ilmaisua “ruumiin oman ajantajun kuunteleminen” (s. 44).
Han puhuu keholla kuuntelemisen sijaan ruumiin kuuntelemisesta, mutta ajatus on sama,

aivot eivat ole ne, jotka johtavat tilannetta vaan keho.

Keskustelimme arviointitilanteessani arvioitsijani Stina Engstémin ja
koulutusvastaavamme Gabriele Alischin kanssa Ilédsndolosta nayttamolla. Koen lasndolon
olevan suuri osa kuuntelemista. Vaikka ymmarsinkin mita lasnaolo tarkoitti, en ollut
ennen saanut selvaa esimerkkia sen puutteesta. Sen sain kuitenkin Myyn nayttelijan
loukkaantuessa eraan esityksen aikana. Kyseisena lauantaina esitimme tuplamuumia eli
kahta esitystda samana padivanad, kun ensimmaisen esityksen alkupuolella
nayttamomestarimme yhtakkia antoi minulle kylmapussin ja pyysi minua antamaan sen
Myyn nayttelijalle taman tullessa taakse. Ndin kivun hdanen kasvoistaan, mutta esitys
tehtiin loppuun asti. Koin silloin saaneeni uuden tehtavan tarinan normaalin kertomisen
lisdksi: vie huomio vastanayttelijan selvasta kivusta itseesi, ja koeta |0ytaa paikkoja, jossa
voit auttaa. Muokkasimme paivan toisen esityksen, jotta Myy pystyisi istumaan koko
esityksen ajan. Tapaturman jalkeen esitys muuttui pysyvasti, ja ainakin mina sain mieleen

jaavan heratyksen siihen, kuinka automaatiolla esitykset olivat Idhteneet kulkemaan.

Yoshi Oida puhuu samankaltaisesta ilmiosta kirjassaan Ndkymdtén néyttelijé
(Harjoitteleminen, sivu 32). Oida kayttaa satkynukkea metaforana nayttelijalle ja lankoja
keskittymiselle. ”Jos yleis6 nidkee langat, esitys ei ole mielenkiintoinen.” Yleiso ei siis saa
nahda keskittymistdsi, mutta myos keskittymisen puute vaikuttaa esityskokemukseen.
Ollessani lasna tilanteessa yleiso ei mielestani nae lankoja, ja tdama vapauttaa

keskittymisen, jolloin kuunteleminen aukeaa kuin itsestaan.

"Takaa-ajoa on hauska tehdd, leikillisyys on vahvaa. Uskon, ettd kun minulla on hauskaa,
on yleisélldkin hauskaa. Saa ndhdd pitédko hypoteesini paikkaansa, kun pddstédn yleisén

eteen.” (Prosessipaivakirjastani 9.8.) Hypoteesini piti paikkansa, silloin kuin on paikalla ja
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antaa esiintymisenilonsa tulla esiin yleiso on yleistaen ilmaistuna helpommin mukana.
YleisO saattaa kuitenkin jo alun alkaen olla sinun puolellasi, jolloin yleison energia tuo
lisdenergiaa sinulle. Tilanteen ollessa painvastainen, on koetettava selvita ilman, etta
putoaa kuoppaan energiansa kanssa. Oida puhuu kirjassaan Nédkymdtdn ndyttelijé (Suhde
yleisd6n, sivu 87) yleisdn tunnustelemisesta. Han sanoo, etta ”(o)n térkedd pddstd
tasmdlleen perille yleisén reaktioista ja rakentaa esitys sen mukaan, jotta oikea tasapaino
sdilyy.” Huomasin tietdmattani tekevani tata. Pyrin seuraamaan vastanayttelijoitani, myos

lavan takana, 16ytaakseni oikean tavan suhtautua tilanteisiin.
”Oikea peili on itse asiassa yleisé... Yleisé kertoo minulle miten pitdd néytelld” -Oida (s.62)

Tapaturmaisen esityksen jalkeen yritin keksia aina uuden haasteen itselleni, oli se sitten
niin laaja kuin ole hetkessa tai niin pieni kuin pida olkapdasi rentoina. Tarkeinta oli, etta
I6ysin joka kerta jotain kehitettdavaa, jotain uutta haastetta. Se piti minut hereilla

kuuntelemaan, mutta myos nayttelemisen hauskana viela yli 30 esityksen jalkeenkin.
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Leikkiminen

Tassa kappaleessa kasittelen leikkimista Ndkyméditon lapsi -esityksen harjoituksissa.

”Muiden ndyttelijoiden leikkié on hauska katsoa, sillé sitd se juuri on leikkid... Leikkihdn on
juuri teatterin pohja, se tuo liikeilmaisuun vahvempia vivahteita.” (Prosessipdivakirjastani,

2.8. Ilta)

Koen oppineeni paljon katsoessani eri tapoja, joilla muut nayttelijat valmistivat roolejaan.
Leikkiminen jdi vahvimmin mieleeni. Niin kauan kuin nayttelija leikki, oli rooli

kehityksessa.

Koulutusohjelmani kursseilta opin, ettei leikkiminen oikeastaan vaadi paljoa, impulssien
seuraaminen ja itsensd innostaminen ovat jo hyva pohja. Sen lisdksi tarvitaan viela
rohkeutta: rohkeutta I6ytaa ja kokeilla. Tunnen itseni jo sen verran, etta koen tarvitsevani
rajoitteita, joiden sisalla on helpompi leikkia. Yksittdiset viittomat olivatkin leikkikalujani,
rajoituksiani. Kokeilin itsekseni, mihin voisin sujauttaa minkakin viittoman ja kuinka se
toimii osana kokonaisuutta. Harjoitusten jalkeen katsoin usein uusia viittomia Suvista

(Suomalaisen viittomakielen verkkosanakirja) vahvistaakseni ja lisdtdkseni leikin saantoja.

"Hypyistd on tullut Ninnille ominaista liikekieltd, josta pidén. Huomaan kuitenkin tossujen

ja lavasteiden puutteen vaikuttavan leikkimielisyyteeni.” (Prosessipdivakirjastani 22.8. llta)

Huono puoli minun hiekkalaatikossani on, etta jos hiekka puuttuu, se ei toimi tai ainakin
leikki vaikeutuu. Lavasteiden tulo hiljalleen vaikutti pysyvyyteen, jolloin leikin sdannot
olivat jatkuvan stressin alla. Puhun lavasteista ja puvustuksesta enemman kappaleessa

Olosuhteet. Leikki kaipaa haasteita toimiakseen, muttei stressia.

Huomasin, etta leikkiminen vaati minulta koko ajan itseni haastamista. Kun haasteita riitti,
I6ysin uusia asioita. llIman haasteita, pyorin samassa hamsterin juoksupallossa

muuttamatta mitaan ja reagoimatta vastanayttelijoiden luomiin uusiin impulsseihin.
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Sopeutumisesta

Kuvailen tassa kappaleessa, kuinka oma tuntemukseni tydoryhmaan kuulumisesta vaikutti

tekemiseeni.

”Lopuksi oli pukkarijuhlat Essin pukukopissa hdnen syntymdpdiviensé kunniaksi. Siellé
tajusin, kuinka térkedd tuollainen yhteys on teatterissa.” (Prosessipdivakirjastani 22.8.

llta)

Teatteri rakentuu vahvasti koko tydoryhman yhteistyon varaan, siksi sopeutuminen on
tarkeda. Oman kokemukseni mukaan vie aikansa ennen kuin [6ytaa oman paikkansa
ryhmasta. Oma sukupuoleni kenties vaikuttaa siihen, etta |6ydan turvaa helpommin
naispuolisista henkildista. Loytaessani edes yhden tukipuun, Iahden hanesta kurottamaan
muuta verkkoa kohden, ikdan kuin ensimmainen henkil6 olisi syotti tutustuessani uuteen
ryhmaan. Koen, ettd uuden asema tyoryhmassa, jossa kaikki muut tunsivat toisensa,

vaikutti tekemiseni laatuun.

”"Huomaan harmittelevani paljon, jos jotakin menee pieleen, silld minunhan pitdisi
muistaa eihdn minulla ole repliikkejédkédn. Unohdan kuitenkin, etté kommunikoin

jatkuvasti fyysisyydelléni.” (Prosessipdivakirjastani 8.8. Aamu)

Tein aktiivisesti toitd harjoitusprosessin aikana sen eteen, etten ajattelisi olevani
huonompi kuin muut pienemman kokemuspohjani takia. Pyrin olemaan tietoinen omasta
taitoalueestani ja kokemuksista muihin suhteutettuna, mutta ymmartaen samalla
panokseni olevan yhta tarkea kuin muiden. Yritin siis keinotekoisesti luoda tilannetta,
josta Oida puhuu kirjassaan Ndkymdtdn ndyttelijé lainaten erasta Kabukinayttelijaa: ”Jos
piddt jotakuta itsedsi parempana nédyttelijind, hén on ylivoimainen. Jos olette mielestdsi
suunnilleen yhtd hyvid, hdn on selvdsti sinua parempi.” (s. 62) Uskon itse ajatukseen, etta

niin kauan kuin pitaa toista itseddan parempana, niin on valmis oppimaan toiselta.

"Tunnen olevani vahvasti elementisséni, hiljainen rooli, joka ottaakin paljon tilaa.
Hiljaisuus vaatii erilaista tarkkuutta. On oltava selvd fyysisessd toiminnassaan; mihin
suuntaan katsoo, kuinka liikuttaa jalkaansa — kaikella on merkitystd, kun puhe hévidd.
Sanojen taakse ei voi piiloutua.” (Prosessipaivakirjastani, 1.8. llta) Hiljaisessa roolissa

kaikella on merkityst3, tila lavalta pitda |oytaa eri tavalla. Vastanayttelijoiden tuki
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muuttuu entista tarkedmmaksi, kun tilanteita ja tapahtumia voidaan nostaa vain toisten
huomiolla. ”Minun sisééntuloni uudessa mekossa oli tirked. Kohtauksen teko oli
muistutus minulle kuinka paljon muiden lavalla olijoiden tuki vaikuttaa siihen, kuinka

uskottava kohta on.” (Prosessipdivakirjastani, 2.8. Aamu)

Hiljaista roolia tehdessa, muutun helposti samanlaiseksi myds roolin ulkopuolella. Vaikka
koen, etta erotan roolityoni ja henkilokohtaisen minani selvasti, vaikuttaa roolin olemus
aina minuun. Hiljaista roolia tehdessa muutun hiljaiseksi, tuskaista roolia muodostaessa

tuskaiseksi ja iloista roolia kuvittaessa iloiseksi.

"Sain ohjaajalta palautetta harjoitusten lopuksi, ettd yleis66n sulkeutumisen ja
avautumisen teema Ninnilld alkaa menndé oikeaan suuntaan. Ndin ollen kehitys ujosta

tytostd vihaiseksi tytoksi selkenee.” (Prosessipdivakirjastani 14.8. llta)

Vasta, kun opin ottamaan tilaa roolihenkilona, opin ottamaan tilaa myds itsenani

tyoryhmassa.

"Nyt on aika léytdd se uskallus itsestdidn, jonka Ninni I6ytdéd ndytelmdn lopusta.”

(Prosessipdivakirjastani 26.8.)
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Olosuhteet

Jokaista esitysta tehdessa on jo ennalta maarattyja olosuhteita, joihin tydryhman ja
ndyttelijan on sopeuduttava. Muumiesitysta tehtaessa on huomioitava Moomin
charactersin mielipiteet, silla he valvovat esityksen oikeuksia, joten kasikirjoitus ja
puvustus saivat tiettyja saantoja. Nakymaton lapsi -esitysta tehtaessa vaikutti myos
lavastus. Tassa kappaleessa kasittelen puvustuksen, lavastuksen ja rekvisiitan vaikutuksia

harjoitusprosessissa ja lopputuloksessa.

Puvustus

”Muumipukujen kanssa harjoittelu oli vaikeaa, varsinkin naurun piddttdminen, sillG

nékdkenttd ja elekieli on heilld vahvasti rajoitetumpi.” (Prosessipaivakirjastani 8.8. Aamu)

Muumipuvut tekevat nayttelijoista kompeldmpia ja hitaampia suurien toppauksien ja
painavien paiden vuoksi. Usein keskityimmekin reittien tarkkaan muodostamiseen
valttaadksemme yhteentérmayksia. Reittien samana pitaminen oli tarkeaa myos

muumipuvuissa olijoiden nakdkentan rajoitusten takia.

"Toivon enemmdin kontaktia vastandyttelijéideni kanssa” (Prosessipdivakirjastani, 2.8.

Aamu)

Kontaktin saaminen vastanayttelijaan vaikeutui myds puvun takia. Muumien
roolisuoritukset olivat taysin vastakkaisia omaan roolini verrattaessa. Muumipuvussa
roolin keskio rakentui puheesta ja oikeaan paikkaan asennoitumisesta kuin Ninni taas
rakentui vahvasti jatkuvasta liikkeesta ja reagoinnista. Muumipuvun kanssa nayttelemista
vertaisin nukketeatteriin: joku ohjaa nukkea, mutta suoraa kontaktia ei saa. Tama vaikutti

impulssien vastaanottoon.

”Lopuksi menimme vield studioon dénittdmddn kyseiset laulut, silld muumien on Idhes

mahdotonta laulaa purkkiensa sisdlté niitd kunnolla.” (Prosessipaivakirjastani 18.8.)

Muumipukujen sisalta tullutta puhetta oli vaikea kuulla ja usein myds muumipukujen
sisalld oli vaikea kuulla muiden puheita. Vaikka Ninnin, Myyn, Haisulin ja Tuutikin danet
olisikin kuullut ilman danentehostusta, paatettiin myos heille antaa mikrofonit danen
yhtendistamiseksi ja nayttelijoiden valisen kommunikaation helpottamiseksi. Lainaan

Oidaa (s.81): "Tdmd on nédyttelemisen kaikkein perimmdinen taso: kahden ihmisen eldvd
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vuorovaikutus.” Muumipuvut vaikuttivat vahvasti tdhdn kommunikaatioon luoden

valkoturkkisen muurin, jonka lapi pyrin kommunikoimaan vastanayttelijani kanssa.

Ninnin nakyvaksi tulemista halusimme tuoda esiin vaatteitten vaihdolla. Puhuimme
ajatuksesta vaihtaa tossuja ja legginseja hiljalleen tehden nakymattomyytta
konkreettisemmaksi, silla mekko ja rusetti vaihtoivat jo varia esityksen myoéta.
Valitettavasti oikeuksien valvojalle eivat sopineet nama ratkaisut, joten loppujen lopuksi
muut muumit vain olivat nakevinaan Ninnin jalat ja saaret luoden illuusion nakyvyydesta.
Tama jatti Ninnin fyysisen muodonmuutoksen puolinaiseksi, kun koko hahmon nakyviin

tulemisen keinot eivat olleet yhtenaisia.
Lavasteet

"Saimme korotuksen lattiaan tdnddn, mikd tarkoittaa isoja jalkoihin menevid aukkoja.
Huomasin, etté kaikki tuntui vaikealta, sillé pelkdsin jalkojeni puolesta jatkuvasti... Lattia
sulki ja avasi paljon mahdollisuuksia. Monet sisééin- ja ulosmenot muuttuivat lattian
myétd. Minun piti varsinkin muokata sisddntuloani sopimaan uuteen lattiaan. Lattia
vaatiikin uudenlaisen kontrollin, joka askel on tiedettdvd.” (Prosessipdivakirjastani 16.8.

Aamu)

Korotus lavaan tuli pari viikkoa harjoitusten alkamisen jalkeen. Korotuksesta |6ytyi kaksi
lavan poikki kulkevaa rataa, joihin liikkuvat lavasteet kiinnitettiin. Lavasteiden pikkuhiljaa
tullessa, viimeiset tulivat vajaata viikkoa ennen ensi-iltaa, kaikki oli jatkuvasti
muutoksessa. Tama tarkoitti, ettd loukkaantumisriskeja oli jatkuvasti varottava ja
pysyvyyteen ei voinut luottaa. Tietyin osin se pitda nayttelijan valmiuksissa ja hereilld,
mutta samalla se myos luo tietyn turvattomuuden tunnun, kun mistaan ei voi olla enaa

varma.

”Kuitenkin néyttelijéin ruumis on olemassa teatterin ainutlaatuisessa tilassa, ja sen téytyy

laajeta tdyttddkseen sen.” - Yoshi Oida (Nakymaton nayttelija, sivu 34)

Yoshi Oida puhuu siita, etta nayttelijan on oltava tietoinen ymparilldan olevasta tilasta.
Lavastuksen myohaan valmistuminen hankaloitti mielestdni mahdollisuutta taman tilan
ymmartamiseen, mika osaltaan hidasti prosessia |0ytaa tapoja sen kdyttamiseen.
Muumipukujen kulkujen sovittaminen koko ajan muuttuvaan lavastukseen vei paljon
aikaa vahentéaen liikekielen Ioytamiseen kdytettdvaa aikaa. Lavastus oli kylla lopulta upea

ja kdytannollinen, mutta kdytimme paljon harjoitusaikaa, jo tehdyn tyon muuttamiseen.
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Rekvisiitta

Lavasteiden ja pukujen lisdaksi minun oli totuttava kulkusen kayttéon. Seka yleisolle etta
vastanayttelijoille kulkunen toimi merkkina Ninnin liikkeista, varsinkin alussa, kun Ninni oli
taysin nakymaton. Kulkusen tarkeat ominaisuudet olivat dani ja helppo kontrollointi. Pidin
kulkusta oikeassa kadessani ja kontrolloin sita keskisormella ja nimettomalla.
Hankaluuksia ilmeni heti, kun kulkunen oli saatava taysin hiljaiseksi tai yritin pitaa jotakin
oikeassa kadessani. Lopuksi paadyimme kuitenkin ratkaisuun, jossa kulkunen ei jatkuvasti

ollut kadessani.

”Liikkuvia elementtejd I6ytyy joka puolelta... (K)aikki liikkuu - seinét, muumit seké

vaatteet.” (Prosessipaivakirjastani 25.8.)
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Loppupdatelma

Minulle oli harjoituskauden alusta lahtien selvaa, etta viittomakielesta tulisi osa esityst3,
koska puhuimme siita jo haastattelussani ohjaajan kanssa. Jatkoimme keskustelua
viittomakielesta lahes koko harjoitusajan, mutta viittomakielisyys jai paljolti keskustelun

tasolle.

Viittomakielen hyédyntamisen tayteen loistoonsa asti vaikutti oma ymmarrykseni
erityisasemastani viittomakielta osaavana, mutta myds ymmarrykseni puute
viittomakielen mahdollisuudesta kantavana voimana. Samaan aikaan, kun ohjaaja toivoi
minulta selitystd, miten viittomakieltd voidaan kadyttdaa, mina odotin ohjaajan nayttavan
minulle, missé sita kaytettaisiin. Ohjaajan prioriteettina oli kokonaisen esityksen
luominen, joka toimii kaikilta osiltaan, ei viittomakielen tyostaminen. Mina taas odotin
viittomakielen tutkimista nayttelijantydssa, samalla odottaen asemassani ohjaajan
ottavan vastuun alueesta. Uskon, etta odotustemme ja priorisointiemme ristiinmenon
vaikuttaneen lopputuloksen viittomien maaraan. Ninni viittoo kylla esityksessa, mutta
sekd minun etta ohjaajan tietdmattomyydessa viittomien kaytté muuttui lahes

nakymattomaksi.

Erddssa esityksistamme huomasin yleisdssa pienen pojan, jolle nainen hdanen vieressaan
kaansi esitysta viittomakielelle. Pyrin kyseisessa esityksessa lisadmaan esitykseen
enemman viittomia kuin ennen toivoen, etta pojalla olisi vahvempi tunne esityksen
omistajuudesta. Valitettavasti en koskaan saanut tietdaa pojalta ymmarsiko tai nakiko han
viittomani. Se vahvisti kuitenkin mielipidettani, etta esitykseen tarvitaan enemman kuin
viittomia siella taalla, jotta esityksen voi kokea kaikki huomioonottavaksi. Poikahan

tarvitsi kuitenkin jonkun kdantamaan esityksen.

Kysyessani Silva Belghitilta (han ei ollut nahnyt Nakymatonta lasta), mikali jo yksittdiset
viittomat tukisivat esityksen ymmartamistd, han vastasi niiden tukevan kuuroja.
Paattelenkin tasta, etta yksittaiset viittomat esityksessamme ovat jo tukipalikoita,
ensimmaisia rakennuskivia, josta viittomakielen sisallyttamista yleiseen teatteritilaan
voidaan ldhted kehittamaan. Toisaalta haastattelussaan Eero Engvist muistutti, ettd
"(j)oissain hyvin vdhdn puhetta siséltdvissd esityksissd yksittdiset viittomat voivat toki
valaista asiaa, mutta edelleen on muistettava, etteivdt ne tee kokonaisuutta

ymmdrrettdviksi.”
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Uskon kuitenkin viittomien kayton esityksessa tuoneen uuden ymmarryksen
viittomakielen mahdollisuuksista. Nain, kuinka helposti jo joitakin viittomia oli mahdollista
sisallyttaa kuulevien esitykseen. Ymmarsin, ettd on mahdollista [ahted tekemaan
kaksikielista esitysta myos siten, etta lahtdkohta on kuulevien teatterissa. Tallaista
projektia tehtdessa on kuitenkin tarkea olla jo alussa samalla linjalla siitd, kuinka vahvan

osan kumpikin kieli saa lopullisesta esityksesta.

Jos saan viela mahdollisuuden kayttaa viittomakielta kuulevien teatterissa, haluan sen
olevan huomioitu jo suunnitteluvaiheessa. Jo yhden roolihenkilon tekeminen taysin
viittomakieliseksi kuulevien teatterissa olisi suuri askel teatterikulttuurissamme ja uskon

nakevani sen viela elinaikanani.

Toivon, etta tulevaisuudessa voisimme kayttaa viittomakieltd osana kulttuurillista
tarjontaamme vahvemmin. Viittomakielisen teatterin pitka historia jaa helposti unholaan,
jolloin kokonainen ihmisryhma eriytyy Suomen kulttuurista. Jo tietoisuuden
kasvattaminen viittomakielisesta kulttuurista auttaa, mutta toivon jonain paivana

nakevani viittomakielen normalisoituna osana teatterikulttuuriamme.
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Lahteet:

Charlie Astrom: LOST IN TRANSLATION (Stockholms Dramatiska Hogskola, Masterprogram
i regi och dramaturgi for rorelsebaserad scenkonst, Praktisk kunskapsreflektion 7,5 Hp /

VT 2015)

Tove Jansson: Nakymaton lapsi ja muita kertomuksia (suom. Laila Jarvinen, WSQOY, WS

Bookwell Oy, Juva 2010)

Yoshi Oida & Lorna Marshall: Ndkymaton nayttelija (suom. Laura Sipari, Like Kustannus,

Gummerius Kirjapaino Oy, Jyvaskyla 2004)

Birgitta Wallvik: Yksi Suomen teattereista, Kuurojen Teatteri 1987-2004 (Teatteri Totti

(Kuurojen Teatteri), Edita Prima Oy kesakuu 2005)

http://suvi.viittomat.net/index.php

http://www.viittomakielinenkirjasto.fi/fi/puff-ja-kaukaiset-kaverit#.WoKyEeeYPIU

Prosessipaivakirja Ndkymdton lapsi -esityksen harjoitusajalta (10.5.-24.5.2017 ja 1.8.-
8.9.2017)


http://suvi.viittomat.net/index.php
http://www.viittomakielinenkirjasto.fi/fi/puff-ja-kaukaiset-kaverit#.WoKyEeeYPIU

23

Liite 1
Sahkopostihaastattelu (2 kpl):

Haastattelun vastaukset on jétetty muotoon, jossa haastateltavat IGhettiviit
vastauksensa. Osaksi ilmaistakseen kielellisié eroja ja kunnioittaakseen kirjoittajan tapaa

ilmaista itseddn.

Silva Belghiti, nayttelija (vastaus 14.2.2018)

Miten viittomakieli toimii/ei toimi kuulevalle yleisolle?
Yleensd kuuleva yleisé tykdstyy viittomakieleen, jota ei puhetulkattu, mutta riippuu aina
aiheesta. Periaatteessa kaikki toimii jos puhetulkataan. Mutta jos ei, niin runomaisia tai

visuaalisia viittomia toimisivat.

Tukevatko mielestasi jo yksittdiset viittomat esityksen ymmarrysta?
Vaikea kysymys. Jos yleisdssd on kuuroja, joten kyllé. Kuulevien mielipiteitd ovat hyvin
vaihtelevia, mutta kuuelmni mukaan heistd viittomat korostavat esitysté eniten

enemmdn.

Kuinka olet kokenut viittomakielen ja puhutun kielen yhdistamisen nayttamolla? Mika on
toiminut ja mita kehittaisit viela?

Se toimii aika hyvin, mutta tulkkien tdytyy olla aktiivisia, jos he ovat mukana lavalla.
Muuten ndéyttelijbiden tédytyy muistaa ulkoa molempien repliikkejd, jos ei puhetulkata
niitd. Haluaisin kuitenkin tehdd kemiaa miten siitd voisi tulla sujuvampaa, vaikkapa ilman

tulkkeja. Kehittdisin vield hieman, mutta tdytyy etsid menetelmdd.

Eero Engvist, nayttelija ja viittomakielen tulkki (vastaus 26.2.2018)

Miten viittomakieli toimii/ei toimi kuulevalle yleisolle?
Viittomakieltéd taitamattomalle kuulevalle yleisélle viittominen
saattaa ndyttdytyd eksoottisena "liséiné", IGhinné koreografioituna

liikkeend visuaalisuutensa takia. Joskus sitd saatetaan kéyttdd
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jonkinlaisena tehokeinona ilman, ettd sen kdytté olisi millddn tavalla
perusteltua. Tarkoitan, ettd mikdli puhekielisessd esityksessd
viitotaan, tulisi sen olla perusteltua. Miksi juuri tdmd roolihenkilé
viittoo? Yksi perusteltu ratkaisu kdyttdd viittomakieltd/ viittomia
voisi olla esimerkiksi se, etté roolihenkilén on jollain tavalla vaikea
kommunikoida puheella esimerkiksi ééirimmdinen ujous tms. Jos viittomista
ei ole perusteltu millddn tavoin saattaa osa kuulevasta yleisésté jaddd

miettimddn, miksi tédssd viitotaan.

Tukevatko mielestasi jo yksittdiset viittomat esityksen ymmarrysta?
Yksittdisten viittomien kéytto tuskin parantaa koko puhekielisen
esityksen ymmdrrettdvyyttd. Jos kuvittelemme viittomakielisen katsojan
istuvan Kansallisteatterissa katsomassa vaikkapa "Mestari ja Margarita"
esitystd, jossa ndyttelijéit viittoisivat esimerkiksi joka kolmannen
sanan,luulenpa hdnen poistuvan viimeistddn vdliajalla. Joissain hyvin
vdhdn puhetta sisdltdvissd esityksissé yksittdiset viittomat voivat toki
valaista asiaa, mutta edelleen on muistettava, etteiviit ne tee

kokonaisuutta ymmdrrettdviksi.

Kuinka olet kokenut viittomakielen ja puhutun kielen yhdistamisen nayttamolla? Mika on
toiminut ja mita kehittaisit vielad?

Viittomakielen ja puheen yhdistdminen ndyttédméllé on todella

hankalaa, lhes mahdotonta, koska kielten rakenteet ovat niin erilaiset.
Eli kuulevan ndéyttelijéin on melko mahdotonta viittoa ja puhua
ymmdirrettdvdsti yhtaikaa. Molemmat kielet kdrsivét. Tdstéd saimme tuta
joitakin vuosia sitten, kun kahden kuulevan ndyttelijékollegan kanssa
valmistimme "kaksikielisen" esityksen puolalaisen Slawomir Mrozekin
ndytelmdstd "Avomerelld". Muuten hyvistd palautteista kdvi selkedisti
ilmi, ettd kun kaikki roolihenkilét puhuivat ja viittoivat,

ymmdirrettdvyys hankaloitui, erityisesti niillé viittomkielisilld, joiden
suomen kielen taito ei riitéinyt huulioiden seuraamiseen. Ohjaamani "Kuka
lohduttaisi Nyytid"- esitys on jélleen yritys ratkoa tuota yhtdlod:

esitys on ldpilaulettu ja viitottu, mutta télléd kertaa ratkaisuja on



haettu siten, ettd ndyttelijé Pirkko Uitto kdyttdd esityksessd
viittomakieltd ja viitottua puhetta, taustakuvien yksityiskohtien
osoittelua sekd sité ettd vdlillé hédn pelkdstddn viittoo tai pelkdstéén
laulaa. Palautteiden perusteella tdmd tuntuisi toimivan paremmin.
Viime syksyndi oli ddnindyttelijénd Teatteri Totin esityksessd, jossa
kaksi kuulevaa néyttelijdd oli nédyttdmolld yhdessd viittomakielisten
ndyttelijbiden kanssa. Kyse ei ollut tulkkauksesta, vaan olimme mukana
roolihenkiléind ja tuotimme puhetta simultaanisesti viittomakielisiin
repliikkeihin. Tdmd toimi erittdin hyvin.

Liséksi muutama vuosi sitten kirjoitin ndytelmdén "Kukunor ja Unikuu”,
jossa yhtd roolihenkiléé esittdd simultaanisesti kaksi néyttelijéd,

kuuro ja kuuleva. Témdé ndytelmd on nyt mukana EU:n rahoittamassa
hankkeessa viidessé EU- maassa ja tdmdn hankkeen tarkoitus on luoda
tdstd konseptista jonkinlainen "kdésikirja" kaikille niille, joita
tdmdntyyppinen tydskentely kiinnostaa. Liséitietoja hankkeesta I6ydcit
googlailemalla Sign&Sound theatre Europe tai vaikkapa Esteetén taide ja

kulttuuri ry:n sivuilta.

Kaiken kaikkiaan viittomakielinen teatteri, tulkatut esitykset,
kaksikieliset simultaaniset esitykset ja viittomakielen/ viittomien
kédytto ovat pitkdlti myés kulttuuri- ja kielipoliittisia kysymyksid.
Kenelld on oikeus kéyttdid viittomkieltd néyttdmolléa? Onko se vain
viittomakielisten tai sitd taitavien oikeus? Puhekieliseen esitykseen
tilataan tulkit. Tulkit sijoitetaan kauas reunaan, etteivdt he hdiritse
esitystd. Miksi ndin? Kuka tdmdn pddttdad? Miksi viittomakielinen
teatteri ei saa minkddnlaista ndkyvyytté valtamediassa kuten vaikkapa
saamenkielinen teatteri?

Olen ollut mukana tekemdssé viittomakielistd teatteria yli kaksikymmentd
vuotta mutta yhtddn ainutta kertaa ei esimerkiksi Helsingin sanomien
kriitikko ole vaivautunut paikalle. Puhutaan paljon kielellisestd
tasa-arvosta, joka ei kuitenkaan toteudu. Téstdhdn voisi jatkaa vaikka

kuinka...
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Liite 2

Viittomakielisen teatterin historiaa

Teatteritoiminnalla on Suomessa pitkd historia. Se alkoi Suomen Kuuramykkain Liiton
tapahtumissa 1900-luvun alussa runojen tai laulujen lausunnalla, kuvaelmilla,
vuoropuheluilla ja nadytelmakappaleilla. Kuurot tekivat teatteria harrastelijapohjalta
vuosikymmenia kunnes viittomakielinen ammattiteatteri Kuurojen teatteri (nyk. Teatteri
Totti) perustettiin vuonna 1987. Inspiraatiota siihen saatiin Ruotsin Tyst Teaternista, joka
oli perustettu vuosia aiemmin. (Yksi Suomen teattereista, sivut 10-14, Kuurojen

ndytelmaharrastuksella pitkat perinteet



